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Abstract: (Crises in imaginary Romanic Worlds: Dangerous Alterities in Shakespeare’s Rome and
Venice. A Comparative Perspective) This article entitled Crises in imaginary Romanic Worlds:
Dangerous Alterities in Shakespeare’s Rome and Venice. A Comparative Perspective offers a gendered
comparative analysis of two Shakespearian tragedies, focusing on two characters who function as crisis
starters in Titus Andronicus and Othello. The masculine alterity (dangerous, but still extremly useful for
the venetians) represented in Othello by the omonimous character, the Moorish leader of army, is analised
in comparison to a dangerous feminine alterity: Tamora, the enslaved queen of the goths in Titus
Andronicus.
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Rezumat: Articolul Crize in lumi romanice imaginare: alteritati periculoase in Roma si Venetia lui
Shakespeare. O perspectiva comparativa ofera o analizd de gen comparativa a textului dramatic,
concentrandu-se asupra a doua personaje declansatoare de crize in doua tragedii shakespeariene: Titus
Andronicus si Othello. Alteritatea masculind (periculoasa, desi extrem de utild pentru venetieni)
reprezentata in piesa Othello de cétre personajul omonim, maurul devenit comandant de oaste in Venetia
este analizatd comparativ fatd de o alteritate periculoasa feminina: aceea a personajului Tamora, regina
gotilor devenita sclava a romanilor din piesa Titus Andronicus.

Cuvinte-cheie: Shakespeare, gen, comparativ, periculos, alteritate .

Acest articol se incadreaza in tematica Crize in lumea romanicda: o abordare
multidisciplinarad, realizand o comparatie intre crizele produse in doud lumi romanice
imaginare ale lui Shakespeare: lumea Romei Antice din tragedia Titus Andronicus si
aceea contemporand - dar tot imaginara® - venetiani a bardului. Multidisciplinaritatea
perspectivei mele reflectd intersectionalitatea dintre dramaturgie, teorie literard (cu
accent pe deconstructie) si studiile de gen. Analiza comparativa din punctul de vedere
al genului prezintd doui alterititi, ambele ,,periculoase,”” totusi antitetice: alteritatea

! Shakespeare nu a cilatorit in striinatate, desi numeroase opere dramatice atribuite lui sunt localizate
inafara tdrii sale. Din acest motiv lumile sale, desi vii si coerente, sunt imaginare si nu bazate pe experienta
reald a autorului dramatic.

2 Denumirea ,,alterititi periculoase” imi apartine, referindu-se la pericolul reprezentat de fiecare dintre
aceste personaje pentru pacea si echilibrul ,lumii interioare” a pieselor: maurul Othello da peste cap
ordinea interioara a aristocratiei Venetiene insurandu-se cu Desdemona (fara a o cere macar de sotie tatalui
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masculina a maurului Othello, comandant de ostire In Venetia si cea feminind a
Tamorei, regina gotilor luata prizoniera si sclava de citre armata romana condusa de
Titus Andronicus in timpul razboiului romanilor cu gotii. Lumile romanice aduse in
discutie sunt imaginare deoarece se stie cd, in timpul vietii sale, Shakespeare nu s-a
deplasat prea departe de Londra si imprejurimile acesteia, desi si-a plasat piesele pe
taramuri indepartate imaginare (Venetia, Verona, Viena, Roma Antica si altele), adesea
n perioade istorice de asemenea imaginate de el.

Un detaliu relevant este faptul cé actiunea ambelor piese aduse in discutie are
loc in vreme de razboi — rdzboiul fiind, In ambele cazuri motivatia prezentei alteritatilor
periculoase (capitanul maur, regina gotilor) in cetate.

1. Corpul strain din interiorul tragediilor: conceptul de alteritate
periculoasd.

Pornind de la viziunea liberala a Iui Pirandello (Pirandello, 2012) asupra
personajelor dramatice ca fiind unitéti vii si independente, voi integra conceptul analitic
de corpul strain ( ‘the foreign body’)1 propus de scoala teoretica a lui Jacques Derrida,
parintele deconstructiei, si de succcesorii acestuia. Expresia ‘the foreign body’ este
aporeica: procesul de deconstructie literard a fost denumit si descris ca fiind “o infectie
a textului analizat”(Royle,1995, p.144). Cele doua personaje aduse in discutie - Tamora
si Othello — sunt corpuri striaine care intervin, in vreme de criza (rdzboi) in lumile
tragediilor Titus Andronicus si Othello. Cele doud alteritati sunt exceptionale si
periculoase — chiar daca in moduri diferite: Tamora este o regind (devenita sclava,
devenitd imparateasd) cu o exceptionald putere de manipulare, dublatd de o ura si o
dorintd de razbunare absolut titanice, care va schimba dupa dorintd lumea politica a
Romei. Othello este un maur (fost sclav, devenit capitan de armat3) extrem de versat
in artele razboiului, de care depinde soarta intregii Venetii, aflata sub asediul pe mare
al armatei turce.

In timp ce prezenta Tamorei este o amenintare directd pentru celilalt personaj
feminin al piesei (Lavinia), dar si pentru toatd traditia Romei si a respectatei familii
romane a Andronicilor, Othello reprezintd un pericol si o provocare pentru
masculinitatile venetiene (in special lago si Roderigo) si pentru valorile traditionale
locale (Brabanitio, tatdl Desdemonei, nu il doreste drept ginere si, daca situatia politica
ar fi alta, probabil nici Dogele Venetiei nu ar aproba casatoria maurului cu Desdemona,
descendenta unei familii aristocrate respectate).

acesteia), dar gestul sdu este acceptat pentru ca Dogele Venetiei are nevoie in acel moment, mai mult decat
oricand, de sprijinul armatei conduse de Othello impotriva asaltului turcilor; aparitia in Roma a Tamorei,
regina gotilor devenita sclava, reprezinta o amenintare deoarece il seduce pe viitorul imparat si devine, din
sclava, imparateasa, iar actiunile sale (complot, denigrare, crimd) dau rastoarna ordinea societala
traditionald a Romei.

! Mentionez ci intreaga opera a lui Derrida poate fi conceputi ca fiind un corp / un organism striinl
declarat: analizele textuale ale lui Derrida sunt, ele insele, texte parazitice dar si curative ale operelor pe
care le analizeaza acestea. Vezi Nicholas Royle, “Foreign Body” in After Derrida, editat de Nicholas
Royle, Manchester: Manchester University Press, 1995, p. 147.
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2. Alteritatea periculoasa feminina: Tamora.

Voi incepe prin a analiza personajul Tamora din Titus Andronicus. Titus
Andronicus este, spre deosebire de Othello, una dintre piesele obscure ale bardului,
,.cea mai uitatd si mai putin respectati dintre tragedii”® (s-a sugerat - si sperat - de
catre unii critici ca nu Shakespeare i-ar fi fost autorul). Philip Edwards o califica
n The Oxford Illustrated History of English Literature, drept ,,0 fictiune horror si
fantasticd”,? o piesd pe care ar produce-o un incepitor dornic si epateze prin
exagerari (precum mutilarea corpului Laviniei), fiind in competitie cu dramaturgi
de calibrul lui Kyd si Marlowe.(Tennenhose, 1991, p.32) Tot Tennenhouse
considerd piesa o tragedie politica in care trupul unei femei nevinovate devine un
camp de lupta. Aceasta de fatd nu e insd o analizd a personajului Laviniei, ci a
celuilalt personaj feminin al piesei: Tamora.

Tamora este regina gotilor, personaj feminin unic prin lipsa sa completa de
scrupule si excesul de trasdturi caracteristice negative - neasteptat, cred, pentru o
eroind feminind shakespeariana, fie ea si o alteritate, un outsider. La Shakespeare
mai intalnim, desigur, personaje feminine ,,negative”, intunecate, cum este de pilda
Lady Macbeth, dar chiar si aceasta prezintd trasaturi de caracter precum
fragilitatea, indoiala, poate chiar mustriri de constiinta. Pe de alta parte, alteritatea
feminind nu este neaparat negativa: aceea reprezentatd de un personaj feminin
exceptional precum Joan d’Arc este una pozitiva, fiind portretizatd ca victima si
aproape sanctificata de bard in Henry al VI-lea.

Tn piesa Titus Andronicus se ilustreazi pas cu pas procesul dezastruos prin
care outsiderii goti (Tamora, fii acesteia si Aaron, amantul ei maur), initial ajunsi
in cetatea Romei ca sclavi, ca invinsi ai razboiului dintre romani si goti, ajung sa
conduca practic un intreg imperiu, deoarece liderul ales al acestui imperiu e un om
slab si se lasa condus de propria-i sexualitate si orgoliu, ambele activate de Tamora.
Pe de alta parte, polii de putere ai piesei care se luptd pana la distrugerea reciproca
sunt Titus Andronicus si Tamora, alteritatea periculoasa asupra careia propun sa
ne oprim atentia.

La debutul piesei, Tamora este o regind decadzuta la statutul de sclava si, poate
in primul rand, o mama indurerata. Ea este insotita in robie de cei trei fii ai ei - Alarbus,
Demetrius si Chiron - precum si de iubitul ei, maurul Aaron, iar primele sale cuvinte
rostite sunt acelea ale unei mame care implora ca fiul ei sa nu fie ucis, fiind oferit jertfa
celor morti 1n razboi:

Stati, frati romani! Invingdtor prea nobil,

! Pentru a analizi a acestei piese axatd pe o reinterpretare a personajului Titus Andronicus din perspectiva
deconstructivistd si Queer vezi Patricia Nedelea, Curs de reinterpretare a dramaturgiei clasice prin
perspectiva Queer. Si trei scurte comedii Queer, Editura Scoala Ardeleand, Colectia de Teatrologie a
Scolii Ardelene, 2024.

2 Text original: “a fantastic and gruesome fiction”, see Pat Rogers, The Oxford Illustrated History of
English Literature (Oxford: Oxford Press, 1987), p. 135.
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Indurd-te de lacrimile mele,
De plansul unei mame sfdsiate!( Shakespeare, 2016, p. 17)

Ruga Tamorei este adresata Iui Titus Andronicus, care la rindul sdu a pierdut in
razboaie (unele dintre acestea fiind duse chiar impotriva gotilor) peste douazeci de fii.
Acesta refuza insa crutarea fiului cel mare al Tamorei, cerandu-i (politicos) iertare
acesteia i motivandu-si refuzul nu prin nevoia sa de razbunare a mortii propriilor fii,
ci prin necesitatea indeplinirii unui ritual traditional: fiul ei Alarbus ,,trebuie sa moara
/ Spre alinarea umbrelor ce gem.” (Shakespeare, 2016, p. 18).

Acesta pare sa fie momentul in care in personajul Tamora se petrece o schimbare
importanti: mama indurerata se transforma intr-o masind a razbunarii. il seduce din
priviri si fard a avea nevoie de cuvinte pe Saturninus, cel ales de Titus sd devina
imparatul Romei. Titus vede in Saturninus virtualul sau ginere (desi Lavinia 1-ar alege
pe Bassianus, fratele lui Saturninus drept sot) si de aceea 1i sustine acestuia
ascensiunea, influentdnd poporul roman prin alegerea sa manifestata public. in mod
ironic, aceasta alegere personala a lui Titus ii va aduce cu sine acestuia nu recunostinta
noului mpdrat, asa cum era de asteptat, ci dramatica si ireversibila cadere in dizgratie
a familiei Andronicilor.

Brusc si imprevizibil, inima imparatului Saturninus este cuceritd de Tamora,
corpul strain intrat in organismul Romei, desi in acel moment el este incd logodit cu
Lavinia, fiica lui Titus. Exact in acelasi timp, aceasta 1si declard iubirea pentru
Bassianus, fratele imparatului, iar lucrurile s-ar fi putut Tncheia frumos Tn acest
moment, cu doud nunti simultane - asta dacd am fi avut de a face cu o comedie
shakespeariana. Prin ridicarea Tamorei la rang de imparateasa, fosta sclavad nu doar ca
isi recastiga statutul social initial, dar chiar si-1 depéseste.

Traseul Tamorei este fascinant: regina devine sclava, sclava devine imparateasa.
Din pacate acest statut este folosit exclusiv de ea pentru a obtine influenta politica si a
orchestra o atroce razbunare pe Andronici. Nu se poate sti cit de ,,umand” era Tamora
inainte de uciderea fiului ei, pentru a putea spune daca acest act a inrdit-o sau daca era
dintotdeauna inumana, cert este insa ca intrarea ei in Roma este la fel de dezastruoasa
precum aceea a calului troian Tn cetatea Troiei.

Un argument pentru ipoteza cd Tamora s-a schimbat totusi interior odata cu
uciderea fiului este felul in care se comporta atunci cand nasterea unui bastard maur i
poate periclita tronul si influenta asupra lui Saturninus. Ea naste un copil de culoare a
carui aparitie publica va face evidenta tridarea matrimoniald, de aceea 1i porunceste
amantului ei Aaron s il ucida pe noul lor nascut fara ezitare. Tamora nu (mai) este o
mama pentru care viata copilului ei conteaza, spre deosebire de Aaron, tatdl noului
nascut - care, desi este si el un ucigas fara scrupule, nu lasa sa-i fie ucis copilul, ba chiar
se sacrifica pentru el.

Tamora este singura figura maternd prezenta in Titus Andronicus, nefiind
pomenita vreo mama a fiilor lui Titus. Aceastd mama e alteritatea diabolicd venita sa
destabilizeze ordinea patriarhala a Romei lui Titus, manipulandu-si proprii fii ramasi
in viata ca sa devina violatorii si mutilatorii fetei de care, ambii, se declarau a fi
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indragostiti. Ea este o anti-mama atat pentru noul nascut, cat si pentru Demetrius si
Chiron.

Absenta generald a mamelor in piesele bardului a fost remarcata de critica,
Robert Taylor oferind o explicatie posibila a acestei absente: femeia apare pe scena
renascentisti ca fiind o formd umani inferioard." Pornind de la Aristotel si
continuand cu ideologia culturilor patriarhale vestice, femeia este doar o forma
imaturd, nearticulatd, primitiva a barbatului. O exceptie de la absenta mamei la
Bard (in Hamlet, Ofelia si Laertes nu au mama nici ei, la fel Miranda in Furtuna)
este Tamora. Titus Andronicus este o lume a barbatilor, in care Tamora, outsiderul,
vine si distruge ordinea interioard, o distruge. Venirea ei influentiald este o
amenintare, o alarma, dar prezenta ei poate fi vazuta si ca un model alternativ si
subversiv, constituind o noud ,,ordine” — a violului, abuzului, crimei si inselaciunii.

Lavinia, singura fiica a lui Titus, este un personaj feminin situat la polul opus
fatd de Tamora: ea reprezintd o nevinovatd victima (si va ramane victima péana la
sfarsit, atunci cand propriul ei tatd o va ucide - de rusine ca a fost violatd). Cu
exceptia Laviniei, niciunul dintre personajele piesei nu este imun la chemarea varsarii de
singe si a cruzimii:? Legea pagana a razbunirii ii conduce pe toti. Din acest punct de
vedere, bardul a reusit sa creeze o lume unitard, coerentd, antiutopica si, in cele din
urma, apocaliptica.

In concluzie, personajul Tamora este definit prin manipulare, cruzime si sadism
fara precedent deoarece isi impinge insistent fii spre violarea si mutilarea fizica a
Laviniei de care acestia erau de fapt indragostiti, precum si de o incontestabila si
excesiva aplecare spre mascarada si carnavalesc, mai ales in scena finala 1n care triumfa
razbunarea lui Titus asupra ei si a fiilor ei — care i sunt serviti la masa dupa ce au fost
ucisi. Aducerea ei initiala in cetate transforma Roma ntr-un teatru al violentei, mutilarii
si mortii. Astfel, alteritatea feminina pe care o reprezinta se dovedeste a fi de o
periculozitate fara precedent.

1 fn articolul “Prospero’s Wife” Stephen Orgel analizeazd figura absentd a sotiei si mamei la
Shakespeare. ,,Why do so many of Shakespeare’s women (...) have onstage fathers but seemingly no
mothers? Female roles were played not by adult males but by boys. In the ideology of Western patriarchal
cultures, formally articulated by Aristotle, a woman is simply an immature, not fully developed, more
primitive form of man. (...)The young apprentice was required to dress as a woman and then to act
out romantic episodes with other males, sometimes perhaps the same male who was his master; the
master in whose house he lived.” Tn cazul lui Titus Andronicus situatia e aceeasi: rolul sotiei e
inexistent. Stephen Orgel, “Prospero’s Wife”, in Stephen Greenblatt (editor), Representing the
English Renaissance. Berkeley si Londra: Editura Universitatii din California, 1988, p. 217.

2 Cronotopul uciderii Laviniei este de asemenea semnificativ. Titus nu o ucide pe fiica lui imediat dupa
cei doi violatori sunt pedepsiti cu moartea, ci abia dupa ce mama acestora a mancat din trupurile fiilor sai
(actul 5, scena 3). Acest act poate fi citit ca si o cruzime excesiva a lui Titus, dar pe de altd parte este
posibild si o varianta alternativa de citire: dupa cum marturiseste chiar el, avem de a face cu o incercare
de a pune aceste corpuri aditionale inapoi in intregul de unde provin.
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3. Alteritatea periculoasd masculina: Othello.

Voi muta in cele ce urmeaza analiza asupra personajul Othello din piesa
omonimi. Othello este una dintre cele mai discutate piese shakespeariene,’ fiind
consideratd atdt o capodoperd,? cit si un masacru® lipsit de sens.* E o tragedie®
inconfortabild® care a fost uneori cenzurati’ datoritd diferentelor prezentate, fiind
discutati de criticd din punctul de vedere al diferentelor de gen,® rasa® si clasi sociala.'
Personajul Othello™ a fost ridicat in slivi dar si criticat, fiind considerat central, dar si
periferic.

! Pentru critici a piesei Othello am consultat: Mythili Kaul, Othello: New Essays by Black Writers
(Washington: Howard University Press, 1997); Anthony Gerald Barthelemy, Critical Essays on
Shakespeare’s “Othello,” (New York: G. K. Hall, 1994); Virginia Mason Vaughn si Kent Cartwright,
Othello: New Perspectives (Rutherford: Fairleigh Dickinson University Press, 1991); Linda Cookson si
Ben Loughrey, William Shakespeare. Othello (Harlow: Longman, 1991); Margaret Lael Mikesell si
Virginia Mason Vaughan, Othello: An Annotated Bibliography, 1940-1985 (New York: Garland, 1990);
Richard Marienstras si Dominique Guy-Blanquet, Autour d’Othello (Paris: C.E.R.L.A., a L’Institute
Charles V, 1987); Horace Howard Furness, Othello, A New Variorum Shakespeare (Philadelphia:
Lippincott, 1977); Helen Gardner, “Othello: A Retrospect, 1900—-1967,” in Aspects of Othello, editori K.
Muir & P. Edwards, (Cambridge: Cambridge University Press, 1977), 1-11; John Wain, Shakespeare:
"Othello": a casebook (Basingstoke: Macmillan, 1971); Kenneth Muir, Othello (Harmondsworth: Penguin
Books, 1968); Leonard Fellows Dean, A Casebook on Othello, (New York: Crowell, 1961).

2 Jan Kott declard Othello ca fiind cea mai buni piesa a lui Shakespeare. Jan Kott, “The Two Paradoxes
of Othello,” in Shakespeare Our Contemporary (New York: W. W. Norton & Co., 1974), 99-125.

3 Dupi Kuhn, in mod involuntar intentiile bune transforma piesa intr-un loc al erorilor fatale. VVezi Francis
X. Kuhn, “’My cue to fight” — Stage Violence in Othello”, Tn Othello — New Critical Essays, ed. Philip
Kolin (New York: Routledge, 2002), 425-439.

4 Alunecirile de sens din Othello fac piesa si fie considerate “a tragedy without meaning, and that’s the
ultimate horror of it,” vezi Harley Granville-Barker, Prefaces to Shakespeare — Othello (London: Nick
Hern Books, 1993), 156.

5 Din perspectiva taxonomicd, piesa Othello poate fi usor categorizati ca tragedie.

6 Un motiv major pentru care Othello a fost consideratd “incomfortabild” este faptul ci uciderea
personajului innocent are loc in fata publicului. Ruth Vanita, ““‘Proper’ Men and ‘Fallen” Women: The
Unprotectedness of Wives in Othello,” in Studies in English Literature 34 no.2 (1984): 341-356.

7 Edward Pechter, ““Have you not read of some such thing?’ Sex and Sexual Stories of Othello,”
Shakespeare Survey 49 (1996): 201-16.

8 In relatia interrasiald dintre Desdemona si Othello este greu de spus care este subordonatul, femeia sau
maurul. Totusi la final, prin crima sa, Othello acceseaza o pozitie patriarhala.

9 Ruth Cowhig, “The Importance of Othello’s Race,” in Journal of Commonwealth Literature 12, no.2
(Decembrie 1977): 153-61; G. K. Hunter, Othello and the Colour Prejudice — Annual Lecture of the British
Academy (Oxford: Oxford University Press, 1967); Germaine Greer, “Old Black Ram: Germaine Greer
on Othello as Nigger,” in Times Educational Supplement 3328 (1980): 24.

10 Reprezentantul conflictului de clasi e lago, care suferd pentru ci Othello 1i refuzi promovarea. Julia
Genster, “Lieutenancy, Standing In, and Othello,” in English Literary History 57 (1990): 785-809; Emily
Bartels, “Making More of the Moor: Aaron, Othello and Renaissance Refashioning of Race,” in
Shakespeare Quarterly 41 (1990): 433-54.

11 Pentru recunoastere calitdtilor morale ale lui Othello vezi Coleridge, “Othello,” in Coleridge’s
Shakespearean Criticism, editat de Thomas M. Raysor (London: Dent, 1960), 1-70. Pentru analize mai
critice asupra personajului Othello se poate vedea T. S. Eliot, “Shakespeare and the Stoicism of Seneca”
(1927) in T. S. Eliot, Elizabethan Essays (New York: Haskell House, 1964), 33-56.
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La inceputul piesei, Othello se afla in plind ascensiune sociala: este respectat de
Dogele Venetiei si consiliul acestuia, ii este recunoscutd oficial cdsatoria cu
Desdemona, in ciuda impotrivirii lui Brabantio. Conduce oastea la victorii, aparand
Venetia in repetate randuri. Este iubit si respectat de sotia sa aristocratd tanara,
frumoasa si inocentd, pe care o iubeste la rAndul sdu. Othello este un om in sfarsit
implinit, al carui destin atat de Incercat pand in prezent pare sa infloreasca pe toate
planurile: personal, profesional, social.

La polul opus al acestui personaj se afla lago, cel care si-ar fi dorit sa fie avansat
in grad de Othello, dar acesta I-a preferat pe Cassio. lago nu este recunoscut pe plan
profesional, iar in iubirea sotiei sale nu are incredere, suspectand-o ca l-ar fi inselat,
desi nimic din ceea ce se rosteste in piesd nu 1i indreptateste aceste banuieli. Nu se
spune nimic despre meritele profesionale sau de alt tip ale lui lago, acesta chiar
recunoscand ca atat Othello, cat si Cassio sunt mai presus decat el - atat moral céat si
profesional. lago este avid dupd bani si profitd de atractia lui Roderigo fata de
Desdemona pentru a-i obtine, oferind in schimb sperante false - pentru ca singura
privintd in care lago exceleazd cu adevarat este arta de a-i manipula pe toti ceilalti,
exact ca si Tamora.

Pe parcursul piesei vedem cum Othello ii cade treptat victima lui lago (care este
asumat si isi ia publicul drept martor neputincios al lucrdrii sale malefice), aceasta
influenta scotand la iveald toate fricile si nesigurantele maurului si profitand de ele.
Stereotipurile negative ale alteritétii sunt prezente la Othello (desi este curajos, bun
comandant si cetdtean onorabil): alteritatea masculina are un temperament coleric, e
iute la manie si odata ce a fost saditd indoiala in sufletul lui devine foarte usor de
manipulat. Trecutul sdu de sclav i-a construit un complex de inferioritate, iar
apartenenta la o alteritate nu doar sociald, ci si rasiala il face nesigur pe masculinitatea
proprie. Dezastruoasa ucidere a Desdemonei la care se ajunge prin minciunile lui lago,
o serie de nefericite coincidente si deductii gresite, dar si realizarea aproape instantanee
a fatalei sale greseli 1l aduc pe Othello la cea mai profunda disperare si la autoanulare.

4. Concluzii

Daca Tamora, alteritatea periculoasd feminind din Titus Andronicus, este
agresorul principal al imperiului roman, al traditiilor si al eroilor acestuia, Othello,
alteritatea periculoasd masculind este, Tn schimb, o victimad datoritd naivitatii si a
credulitatii sale, precum si neincrederii fundamentale in sine si in iubirea Desdemonei,
in faptul ca el meritd devotamentul acesteia. Dacd ambele personaje sunt alteritati
periculoase, fiind venite dinafara lumii fiecarei piese si periclitdnd ordinea traditionala
a cetatii, alteritatea feminina a Tamorei se dovedeste a fi mult mai periculoasa si mai
destructiva decat aceea masculind a lui Othello. Dacé Othello este coleric si actioneaza
la manie, Tamora 1n schimb o face cu sange rece, metodic si fard scuza unui
temperament vulcanic. Daca Othello 1si regretd enorm greseala iremediabild si se
autopedepseste, injunghiindu-se fatal, Tamora in schimb nu prezinta nici o urma de
sovaiald sau regret. Cu alte cuvinte, feminitatea se dovedeste a fi mult mai cruda si mai
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periculoasa decat masculinitatea — fapt nu neaparat surprinzitor intr-un moment
patriarhal, la un autor nu mai putin misogin decat epoca sa.

Iesirea din criza are loc, in ambele piese, odata cu anularea personajelor centrale
discutate, adica prin moartea alteritatii periculoase, atat a celei feminine, cat si a celei
masculine. ,,Corpurile straine” sunt extirpate inainte de a ucide organismul piesei Th
intregime. Victimele nevinovate centrale (ambele personaje feminine — Lavinia si
Desdemona) ale pieselor sunt astfel razbunate, iar ordinea traditionald simbolica este
reinstalata.
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