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Abstract: (The Romanian Opera in Sibiu Between Cultural Aspiration and Institutional Crisis) This
article offers a musical overview of the past century, examining the efforts made in Sibiu to revitalize the
city’s musical life through the establishment of a lyric institution. At the center of attention is the ambitious
cultural initiative of founding the Romanian Opera in Sibiu, a project now brought back into the spotlight
through the Sibiu Opera Festival, currently in its 23rd edition. The analysis explores, from both musical
and journalistic perspectives, the historical context and the challenges surrounding this artistic goal.
Sibiu’s lyrical tradition has deep roots. Visits from renowned musicians such as Franz Liszt and Béla
Bartok, as well as the inspiration offered to Italian composer Valentin Fioravanti—who wrote an operatic
melodrama inspired by the Hermanstad Forest—are clear indicators of a vibrant musical life, despite the
lack of a permanent institution in the city. A turning point came in 1948 with the founding of the Romanian
Opera in Sibiu—the fourth such institution in Romania—under the leadership of soprano Ydolle Dimitriu
Barlad and conductor Nicolae Branzeu. However, artistic enthusiasm was frequently stifled by institutional
crises and political instability. In conclusion, the article argues that the Romanian Opera in Sibiu stands as
a genuine expression of the city’s cultural aspirations and that real conditions exist for its reaffirmation as
a lasting lyric institution within the Romanian cultural landsca.
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Rezumat: Acest articol realizeazd o radiografie muzicala a secolului trecut, din perspectiva eforturilor
depuse in Sibiu pentru revitalizarea vietii muzicale prin fondarea unei institutii lirice. in centrul atentiei se
afla initiativa infiintarii Operei Romane din Sibiu, un demers cultural ambitios, readus in actualitate prin
Festivalul de Opera Sibiu, ajuns la cea de-a XXIlll-a editie. Analiza propusa exploreaza, din perspective
muzicale si publicistice, contextul istoric si dificultatile asociate acestui deziderat artistic. Traditia lirica
sibiana are radacini adanci, iar vizitele unor mari muzicieni precum Franz Liszt si Béla Bartok, alaturi de
inspiratia oferitd compozitorului italian Valentin Fioravanti — autorul unei opere - melodrama inspirate de
padurea Hermanstadului — reprezinta dovezi clare ale unei vieti muzicale efervescente, in ciuda absentei
unei institutii permanente in oras. Un punct de cotiturd a fost anul 1948, cand a fost infiintata Opera
Romana din Sibiu —a patra institutie liricd din Romania — sub conducerea sopranei Ydolle Dimitriu Béarlad
si a dirijorului Nicolae Branzeu. Cu toate acestea, entuziasmul artistic a fost adesea infranat de crize
institutionale si de instabilitatea politici. In concluzie, articolul sustine ci Opera Roméni Sibiu este 0
expresie autentica a aspiratiilor culturale locale si ca exista premise reale pentru reafirmarea sa ca institutie
liricd durabila in peisajul cultural romanesc.

Cuvinte-cheie: Brdnzeu, opera, Sibiu, criza, transdiciplinariate.
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Introducere si justificare istorica

In primavara anului 1948, pe scena Teatrului Municipal din Sibiu (Sala Thalia)
avea loc un eveniment fara precedent pentru viata culturald a orasului: inaugurarea
Operei Romane din Sibiu, a patra institutie liricd din Roméania, dupa Bucuresti, Cluj si
Timisoara. In contextul reorganizarii culturii romanesti postbelice, noua Opera a aparut
ca simbol al reconstructiei sociale si al idealului ,,artei pentru popor”. Documentele
epocii, presa locala si centrald, precum si cronicile muzicale contureaza imaginea unei
institutii nascute din entuziasm, sacrificiu si munca voluntara, intr-un oras cu traditie
muzicala solida si cu un public deja format pentru receptarea genului liric.

Contextul muzical sibian (sec. XIX-1947)

Infiintarea Operei Romane din Sibiu, in anii 1947—1948, nu reprezinti o aparitie
intamplatoare, ci rezultatul unui proces istoric si artistic indelungat. Bazele acestui
parcurs fuseserd puse inca din secolul al XIX-lea, prin activitatea Societatii de Muzica
Hermania, fondata in 1839 de Wilhelm Conrad, institutie care a organizat viata
muzicald laica a orasului si a adus la Sibiu repertorii simfonice si camerale de referinta
(Bebeselea 2024, 55). Capela municipald si Reuniunea de Muzica ,,Gheorghe Dima”
au prezentat lucrari majore, precum Requiemul de Wolfgang Amadeus Mozart sau
Anotimpurile de Joseph Haydn, atingand un nivel comparabil cu marile centre europene
si obisnuind publicul cu exigenta repertoriului cult.

in 1886, sub conducerea lui Gheorghe Dima, Reuniunea Romana de Muzica
,,Gh. Dima” a montat O noapte la Granada de Conradin Kreutzer — prima opera
prezentati la Sibiu si prima montare de acest tip realizati de o reuniune romaneasca. in
paralel, Societatea de Muzica Hermania a consolidat un repertoriu liric prin prezentarea
unor titluri precum Tar si dulgher de Albert Lortzing, Freischitz de Carl Maria von
Weber, Olandezul zburator de Richard Wagner, Faust de Charles Gounod, Bastien si
Bastienne si Don Giovanni de W. A. Mozart, configurdnd un climat muzical n care
opera era perceputa drept ,,coroana artei muzicale”.

Intre 1881 si 1921, directia artistici a Hermaniei a fost asigurati de compozitorul
slovac Jan Levoslav Bella, una dintre figurile centrale ale romantismului central-
european, autor al primei opere in limba slovaca, Koval Wieland, compusa la Sibiu pe
un libret de inspiratie wagneriand. Aceasta prezenta a contribuit la definirea unei traditii
lirice autentice 1n spatiul transilvanean.

In prima jumatate a secolului XX, prin activitatea Astrei si a Conservatorului
,Timotei Popovici”, Sibiul a dezvoltat o infrastructura muzicald diversa — coruri,
fanfare, orchestra municipal, proiecte scenice —, iar scenele oragului au gazduit creatii
romanesti precum Crai Nou de Ciprian Porumbescu, Mos Ciocirlan de Tudor Flondor,
La sezatoare si Icoand de la tara de Tiberiu Brediceanu, Salba de aur de George
Fotino, alaturi de titluri internationale ca Mam ’zelle Nitouche de Florimond Ronger
(Hervé), Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, De-as fi rege de Adolphe Adam sau
Traviata de Giuseppe Verdi. Aceste experiente au profesionalizat mediul muzical si au
creat premisele unui teatru liric stabil.
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Dupa izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial, in 1940, organistul si
clavecinistul Kurt Mild, revenit in Transilvania dupa studii in Germania, devine una
dintre figurile centrale ale reconfigurarii vietii muzicale sibiene. Dupad ce evita
deportarea in URSS, este numit din nou director artistic al Reuniunii de Muzica
Hermania, fondeaza sectia de muzicd a Muzeului Brukenthal si reia cercetarea
manuscriselor muzicale din biblioteca baronului Samuel von Brukenthal (Bebeselea
2024, 77). Activitatea sa asigura continuitatea institutionald a muzicii de concert si
formeaza un nucleu de instrumentisti si coristi care vor fi implicati, citiva ani mai
tarziu, Tn proiectul Operei Romane Sibiu.

Experientele scenice ale primei jumatdti de secol XX, repertoriul amplu si
colabordrile dintre societatile muzicale au contribuit decisiv la formarea publicului si
la consolidarea unui mediu artistic pregatit pentru o institutie lirica permanenta. Pe
acest teren se coaguleaza, in anii postbelici, grupul de muzicieni si interpreti care, sub
conducerea sopranei Ydolle (Magda) Dimitriu-Barlad si a dirijorului Nicolae Branzeu,
fac posibild infiintarea Operei Romane din Sibiu. Fondarea acesteia, in 1947-1948,
apare astfel nu doar ca efect al reorganizarii culturale impuse de regim, ci ca implinirea
fireasca a unei traditii artistice de lunga durata, Intr-un orag capabil sa integreze modele
culturale europene si sa le converteasca in limbaj propriu.

Constituirea Operei Romane din Sibiu

Actul oficial de infiintare a Operei Romane din Sibiu este datat 30 decembrie
1947 si poartd girul Comitetului Central al Astrei si al Ministerului Artelor. Pana la
includerea n bugetul de stat, la 1 aprilie 1948, intreaga activitate s-a desfasurat fara
subventie, prin efort voluntar. Conducerea a fost Incredintata unui Comitet de Directie
alcatuit din Vasile Hada, lon Metiu, lon Armeanu, Alexandru Colfescu, Nicolae
Branzeu si H. Selbing. In fruntea colectivului artistic se afla Ydolle Dimitriu,
directoare, alaturi de dirijorul Nicolae Branzeu, regizorul artistic Dumitru Zavodnicu,
maestrul de cor Karl Mild, maestra de balet Tamara Cap, pictorul decorator H. Lehrer,
administratorul Ion Munteanu si secretarul studiilor muzicale Mihai Vladoianu.

Structura institutiei reproduce modelul teatrelor lirice consacrate si reuneste
peste 150 de artisti si colaboratori. Intre solisti se regiseau sopranele Ydolle Dimitriu,
Zana Savescu, Mara Zavodnicu, Eremia Trandafirescu, Florica Istrati, Jeny
Comissiona, Elena Dimitriu, Elena Dona, Hilda Kolbe, Deana Grecu, Zina Bucov, Ines
Ganescu, Ana Florescu si Mona Amzulescu; mezzosopranele Nadejda Modval, Viki
Dobrescu, Mimi Roncea, Josefina Han, Maria Gheorghiade, Elisabeta Pfeiffer i Zena
Cealiner; tenorii lon Dronca, Octavian Gherman, Puiu Nicolau, Armand Sactery, Aurel
Alexandrescu, Kurt Walter, Victor Mare, Petre Son, Mircea Popescu, Husein Sebat si
Nicolae Albani; baritonii Nae Dumitrescu, lon Margineanu, Lulu Simionescu, Kurt
Ziegler si lon Hociota; basii Grigore Melnie, Constantin Béarsan, lancu Groza si Vasile
Garbu. Corepetitorii erau Ortrung Bruckner, Hanna Schuller, Edith Balan, Mitzy Klein
Hintz si [leana Sdss, iar echipa tehnica 1i includea pe C. Stanescu (asistent de regie), T.
Hoaghes (asistent tehnic), B. Bradu (asistent de decoratie), I. Florca (sufleur) si I. Mien
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(substituent al maestrului de cor). Ansamblul reunea artisti consacrati si tineri aflati la
Tnceput de drum, intr-o formula care sustinea ambitiile repertoriale ale unei scene lirice
profesioniste.

Inaugurarea festiva are loc la 6 martiec 1948, cu Faust de Charles Gounod,
consacrand Sibiul drept al patrulea centru liric al tarii. Ceremonia, la care participa
ministrul artelor lon Pas, Mitropolitul Nicolae Bélan si reprezentanti ai autoritatilor
locale si centrale, este incadrata de intonarea Imnului Republicii Populare Roméne, a
Internationalei si a Imnului Sovietic, marcand integrarea simbolica a noii institutii in
contextul politico-ideologic al epocii postbelice. Articolul din Natiunea (12 martie
1948) subliniaza caracterul exemplar al initiativei:

Jintregul ansamblu al Operei Romane Sibiu s-a constituit ntr-o brigada
voluntard de artisti, prima de acest fel din tara, activand 227 de persoane absolut
gratuit, lucrand in total 34 264 de ore, reusind ca intr-un timp record de 35 zile sa
monteze opera Faust.” (Natiunea 1948, 2)

Presa locald accentueaza aceeasi retoricd a sacrificiului:

»Repetitiile au decurs zilnic cate 12 ore. Ce puteri supraomenesti au putut da
acestor oameni taria unei rezistente, tdria ce le-a mentinut tot timpul voiosia si
dragostea unei munci in folosul poporului.” (Alexiu 1948, 3)

Propunerea de repertoriu pentru stagiunea 1947-1948 cuprindea titluri
precum Faust de Charles Gounod, Rigoletto si La Traviata de Giuseppe Verdi, La
Boheme, Madama Butterfly si Tosca de Giacomo Puccini, Vaduva vesela de Franz
Lehar si Liliacul de Johann Strauss; selectie ce ilustreazd o viziune repertoriala
coerentd, structurata pe cele trei directii majore ale liricului european: opera romantica
franceza, drama liricd italiana si opereta vieneza. Scopul era oferirea unui repertoriu de
referintd, accesibil si formativ, capabil sd modeleze gustul publicului si sd legitimeze
noua institutie.

Textele programatice si articolele din presa epocii definesc Opera Romana din
Sibiu nu doar ca trupa de spectacol, ci ca instrument de educatie artistica si sociala.
Ydolle Dimitriu-Bérlad deschide caietul program cu un text care pune accent pe
biruinta prin sacrificiu si pe forta comunitétii artistice de a crea ,,din entuziasm, nu din
resurse materiale”. Ion Metiu (Secretarul Sectiei de Educatie si Culturda a Consiliului
Judetean al Sindicatelor Unite) formuleaza explicit principiul ,,artei pentru popor” ca
expresie a unei noi constiinte democratice, vazand in opera un instrument de educatie
si afirmare sociald. Mircea Alexiu (Presedintele Sindicatului Mixt de Artisti, Scriitori
si Ziaristi) dezvoltd aceasta perspectiva civica, interpretand aparitia operei ca semn al
unei lumi noi, in care arta 1si asuma functii comunitare i morale. Nicolae Branzeu
oferd o viziune orientata spre istoria genului liric si rolul sau formativ, plasand opera
in continuitatea marilor traditii europene si sustinand echilibrul intre estetic si etic.
Dumitru Zavodnicu defineste opera ca sinteza iIntre teatru, muzicd si miscare, o
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experienta de totalitate artistica, iar Mihai Vlddoianu adaugé o perspectivd umanista
asupra rolului femeilor in conducerea institutiilor teatrale, plasdnd figura Ydollei
Dimitriu in aceastd genealogie a creatoarelor de institutii.

Biografia sopranei Magda (Ydolle) Dimitriu-Barlad se insereaza firesc in
aceasta viziune. Fiicd a sculptorului Ion Dimitriu-Béarlad si mama a viitoarei cantarete
Margareta Paslaru, ea se formeaza intr-un mediu artistic intens, studiaza cantul si
pianul, canta pe scenele din Odesa si Bucuresti, apoi leaga decisiv numele sau de
proiectul liric de la Sibiu, unde devine prima directoare a Operei Roméne. Ulterior,
continud la Teatrul Liric din Constanta, in anii 1950-1960, ca solistd si corepetitor,
asigurand continuitatea unei vocatii institutionale si pedagogice.

Nicolae Branzeu (1907-1983) se afirma ca una dintre figurile marcante ale noii
institutii. Format la Bucuresti si perfectionat la Paris, el isi desdvarseste stiinta
contrapunctica si intelegerea arhitecturii orchestrale, calitati care 1i definesc activitatea
ca profesor de armonie la Conservatorul din Bucuresti si dirijor la Opera Romaéna.
Laureat de doua ori al Premiului ,,George Enescu”, Branzeu este ulterior marginalizat
de regimul comunist din cauza independentei de gandire si a refuzului de a se plia pe
directivele culturale oficiale. La Sibiu, se impune ca prim-dirijor si spirit ctitoricesc,
imprimand stagiunii o viziune unitara si ridicand institutia la un nivel de semnificatie
nationala.

Analiza stagiunii 1947-1948 (Faust, Traviata, Madama Butterfly)

Intre martie si iunie 1948, Opera Romand din Sibiu desfisoard o stagiune
inaugurala de o densitate remarcabild, avand in program trei titluri majore: Faust (6
martie), La Traviata (27 martie) si Madama Butterfly (23 aprilie). Deschiderea cu Faust
a fost perceputa ca o proba de maturitate artistica si organizatoricd, marcand, In acelasi
timp, o victorie a initiativei colective. Cronicile vremii vorbesc despre un ,.triumf al
democratiei” si o ,realizare obtinutd intr-un timp record”, rezultat al ,muncii
dezinteresate” a celor 227 de artisti, sub conducerea Ydollei Dimitriu si a lui Nicolae
Branzeu (Casianu 1948, 2).

Relatérile lui Mircea Alexiu descriu in detaliu atmosfera repetitiilor, energia lui
Dumitru Zavodnicu, disciplina impusd de Branzeu si solidaritatea colectivului,
transformand efortul organizatoric intr-un manifest pentru responsabilitatea artistica.
Regia lui Zavodnicu a fost apreciata pentru claritatea conceptului scenic si echilibrul
dintre dramatismul vizual si coerenta muzicald. Branzeu a condus orchestra cu o
rigoare si intensitate care au impresionat publicul si presa, fiind remarcat pentru
»bagheta sa energica si precisa, capabila sa insufle viata fiecarui moment al partiturii”
(Alexiu 1948, 4).

La Traviata confirma maturizarea ansamblului, in ciuda pregatirii intr-un
interval foarte scurt. Nicolae Branzeu si Dumitru Zavodnicu au reusit sd mentina
standardul artistic, coordonand o echipa in care Zana Savescu s-a impus ca o0 Violetta
de referinta, iar Puiu Nicolau a fost apreciat pentru prezenta scenicd si calitatea vocala
(A.T.A. 1948, 7; Casianu 1948, 7). Criticul Anghel Casianu noteaza unele deficiente
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de omogenitate, dar subliniazd forta dirijorului, ,,capabil sa insufleteascd intreg
ansamblul cu bagheta sa frenetica” (Casianu 1948, 7).

Participarea Lyei Hubic in reprezentatiile cu Traviata a adus un plus de prestigiu,
fiind remarcata pentru ,,vocea calda, directiunea clara si jocul de scend viu si gratios”
(NNN 1948, 4). Prezenta sa a conferit ansamblului ,,un alt relief”, compenséand unele
probleme de orchestra, din nou depasite prin precizia dirijorald a lui Branzeu.

Finalul stagiunii, la 1 iunie 1948, a fost marcat de spectacole considerate ,,de
inalta tinuta artistica”, sustinute cu participarea unor solisti ai Operei de Stat din Cluj
— Ana Rozsa Vasiliu, Stela Simonetti, Lya Hubic, N. Ursulescu — si a celor mai
valoroase elemente ale colectivului sibian (A.T.A. 1948, 6). Cronicile evoca
~competenta si seriozitatea” lui Branzeu si rigoarea regizorald a lui Zavodnicu,
confirmand statutul Operei Romane din Sibiu ca institutie liricd solida, in pofida
precaritatilor materiale.

Retrospectiva lui Nicolae Scutea (1998) consolideaza aceastd imagine, amintind
elogii aduse 1n epocd Ydollei Dimitriu, lui Nicolae Branzeu si colectivului artistic,
considerati responsabili de o ,,infaptuire de tinutd majora” (Scutea 1998, 3). Figura lui
Bréanzeu revine constant in aceste evaluari. Mircea Alexiu 1l descrie drept un muzician
cu un acut simt al disciplinei si al organizarii orchestrale, capabil si creeze ,,comuniune
de géndire muzicala intre orchestra, cor si solisti” (Alexiu 1948, 4).

Branzeu subliniaza, intr-o formuld devenitd aproape programatica, ca ,,valoarea
unui muzicant este aceea pe care o poate dezvalui dirijorul”, accentuand rolul formator
al conducerii muzicale. Cronicile confirma refuzul compromisului artistic, evocandu-I
ca pe un profesionist care ,,nu poate admite acorduri si interpretari false” si care nu
tranzactioneaza cu arta — imagine reiterata atat in presa anilor 1948, cat si In evocarile
ulterioare (Natiunea 1948, 2; Casianu 1948, 4; Scutea 1998, 3).

Stagiunea 1947-1948 ramane, astfel, una dintre cele mai dense si coerente
perioade din istoria lirica a Sibiului. Dincolo de conditiile materiale modeste,
ansamblul a reusit sd atingd un nivel artistic comparabil cu cel al teatrelor lirice
consacrate, datoritd exigentei dirijorului, devotamentului interpretilor si coeziunii
colectivului artistic.

Disolutia institutiei si mostenirea culturala

Prabugirea Operei Romane din Sibiu nu poate fi redusa la un simplu accident
administrativ sau la esecul unui proiect local, ci trebuie inteleasda in contextul unui
complex de factori politici, economici si ideologici specifici perioadei 1947-1949. La
nivel declarativ, institutia se plia perfect pe idealul ,,artei pentru popor”, cultivat intens
in presa vremii. In realitate, insa, prin compozitia colectivului si repertoriul occidental
(Faust, Traviata, Madama Bultterfly, proiectele Tosca si Boema), Opera functiona ca
un spatiu de autonomie artistica, alimentat de artisti formati in interbelic — 0 categorie
privita cu suspiciune de noul regim. In acest context, institutia a fost mai degraba
tolerata decat sustinuta, iar lipsa cronica de finantare a devenit un instrument subtil de
control. Manuscrisul lui Nicolae Brénzeu, Amintiri si gdnduri despre muzica (arhiva
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familiei), arata clar ca in 1948—1949 principala problema era imposibilitatea de a plati
solistii invitati si epuizarea morald a colectivului, dupd o stagiune construita aproape
exclusiv pe munca voluntara.

Datele publicate in presd — ,,155 persoane absolut gratuit”, ,,34 264 ore de
muncd” pentru Faust (Natiunea 1948, 2) — confirmd amploarea sacrificiului si
sugereazd, in lecturd retrospectivd, caracterul structural al precaritatii financiare.
Aceasta nu se explicd doar prin dificultdtile economice postbelice, ci si prin refuzul
deliberat al autoritatilor de a sustine o institutie perceputd ca prea autonoma si
insuficient aliniata ideologic.

Memoria sféarsitului Operei s-a structurat in mai multe versiuni. Nicolae Scutea
mentioneaza incendiul Salii Thalia din noaptea de 20-21 februarie 1949 ca moment al
disparitiei institutiei (Scutea 1998, 3) — versiune reluata ulterior de Gabriel Bebeselea,
pentru care flacarile devin simbolul unei rupturi violente intre doud epoci (Bebeselea
2024, 132). Anca Florea propune o alta explicatie — ,,administratorul a fugit cu banii”
(Florea 2003, 506) — neconfirmata documentar, dar compatibila cu cliseele
propagandistice ale anilor *50.

Marturia lui Branzeu, care invoca lipsa fondurilor, oboseala morald si
suspiciunile fatd de ,.elemente ostile regimului” din jurul operei, oferd insa o cheie
interpretativa mai solida. Privite impreund, aceste naratiuni se completeaza: incendiul
apare drept epilog, legenda ,,administratorului fugar” functioneazd ca paravan
moralizator, iar criza financiard devine consecinta unei decizii politice de
marginalizare.

Dupa 1949, continuitatea artistica se reconfigureaza. O parte a infrastructurii si
a resurselor umane ale Operei este integratd in nou-infiintata Filarmonica de Stat Sibiu
(1950), institutie plasata intr-un cadru ideologic mai controlabil. Transformarea scenei
lirice in orchestra simfonicd corespunde logicii regimului: concertul, forma statica si
programabild, era mai usor de supravegheat decat spectacolul liric, complex si greu de
standardizat. Munca fondatorilor — Ydolle Dimitriu-Barlad, Nicolae Branzeu, Dumitru
Zavodnicu si Karl Mild — este astfel reutilizata intr-un sistem centralizat, in care
initiativa locala este subsumata deciziilor de partid.

Abia dupa 1990 devine posibild recuperarea coerenta a acestei istorii. Articolul
lui Nicolae Scutea (1998), cercetarile dedicate lui Nicolae Branzeu, reluarea lecturarii
presei din 1947—-1948 si investigatiile arhivistice reasazd Opera Romana din Sibiu in
peisajul cultural national. In plan simbolic, Sibiu Opera Festival, proiect al
Filarmonicii de Stat Sibiu, asuma explicit continuitatea cu momentul fondator 1947—
1948. in discursul public actual, Sibiul este prezentat ca oras cu traditie lirici de peste
sapte decenii (Marinescu 2024), iar fiecare editie a festivalului functioneaza ca un act
de reparatie simbolica: Sala Thalia, cAndva distrusa, gdzduieste din nou spectacole de
operd, in numele unei mosteniri recuperate.

In lumina acestor surse, disolutia Operei Romane din Sibiu devine un caz
exemplar al conflictului dintre autonomia artei si controlul politic. Reportajele lui
Mircea Alexiu si articolele din Natiunea consacra imaginea unei institutii model a
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»lumii noi”, dar cronicile Iui Anghel Casianu si marturiile lui Branzeu dezviluie
profesionalismul, exigenta si libertatea interioard a colectivului — incompatibile, pe
termen lung, cu structura rigida a culturii dirijate. Retragerea finantarii, izolarea si
tacerea institutionald care au urmat marcheaza trecerea de la elogiu oficial la stergere
programatica.

Concluzii

Privita la distanta celor peste sapte decenii, Opera Roméana din Sibiu nu se mai
defineste ca un episod efemer, ci ca expresia unui moment de aspiratie colectiva si a
unei institutii cladite pe elanul reconstructiei si pe credinta ca muzica poate structura
identitatea unui oras. Sub conducerea Ydollei Dimitriu-Barlad, in colaborare cu
Nicolae Branzeu si Dumitru Zavodnicu, scena sibiand a devenit un spatiu al curajului
artistic, al solidaritatii si al unei libertati fragile, dar reale. In jurul institutiei s-au adunat
artisti alungati sau marginalizati din alte centre, pentru care opera de la Sibiu a
reprezentat totodata refugiu si act de verticalitate.

Disparitia institutiei nu reflectd un simplu deficit de management, ci impactul
unei strategii deliberate de suprimare a autonomiei artistice, mascatd prin lipsa
fondurilor, presiuni asupra personalului si, simbolic, prin incendiul Salii Thalia. Tn
aceasta cheie, Opera Romana din Sibiu devine un simbol al consgtiintei culturale care
refuza sa fie anulatd. Amintirea colectivului 1947-1948 supravietuieste in traseele
ulterioare ale artistilor, in institutiile care le-au preluat munca si in studiile care refac
astazi povestea lor.

Sibiu Opera Festival, organizat de Filarmonica de Stat Sibiu, nu este doar un
proiect contemporan, ci reinnoirea unui fir istoric intrerupt. Afirmatia lui Mihai
Colibaba, potrivit careia festivalul ,,transforma Sibiul in capitala operei din Roméania”
si continud o traditie Inceputd In 1947 (Marinescu 2024), restabileste legatura dintre
dezideratul fondator al operei sibiene si realitatea prezenta. De fiecare data cand, in
Sala Thalia, rdsuna pagini din Verdi, Gounod sau Puccini, ecoul primei stagiuni revine
discret: opera, ca institutie, a fost inldturatd; opera, ca idee, ca memorie si ca vocatie
colectiva, continua sa existe.
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