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Abstract: (Sacred Art as a Vehicle of Political 1deology in 19th-Century Banat: A Conceptual Study
of the Workshop of Tyrolean Sculptor Josef Runggaldier from St. Ulrich/Val Gardena) The study of
art serves as a crucial instrument for reflecting upon and reinterpreting both lived experiences and the
narratives constructed around them. In the Banat region at the close of the nineteenth century, artistic
production reveals the intricate interplay between creative expression and its social, political, and cultural
milieu, within a context defined by the centralizing influence of the Austro-Hungarian monarchy and the
pervasive circulation of European artistic trends. The period’s discourse on national revival acquired
particular local nuances, with cultural and religious symbols continuously re-signified to express the status,
aspirations, and identity of communities. The mobility of European artists, notably through the workshops
of St. Ulrich/Val Gardena in Tyrol, facilitated these exchanges. This study focuses on the workshop of the
sculptor Josef Runggaldier and his commission for the Catholic Bulgarian community in Vinga (Arad
County), demonstrating how figurative religious art both reflected and shaped collective identity and
devotional practice in a Banat shaped by imperial influence.
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Rezumat: Analiza artei constituie un instrument esential pentru examinarea, reflectia si reinterpretarea
atat a experientelor traite, cat si a naratiunilor construite. Studiul creatiilor artistice din orice perioada
istorica contribuie la intelegerea fragmentelor de civilizatie, iar in cazul Banatului sfarsitului de secol XIX,
aceasta abordare evidentiaza complexitatea relatiilor dintre artd si contextul sdu istoric. Influenta
centralizata a monarhiei austro-ungare se reflecta si in domeniul artistic, prin afluxul de tendinte si prezente
europene. In Banat, acest fenomen subliniazi interdependenta dintre creatiile artistice si mediul social,
politic si cultural in care ele au fost produse, accentudnd rolul criticii si al interpretarii in procesul de
intelegere a artei. Perioada este caracterizata de ideea renasterii nationale, care in contextul Banatului
austro-ungar dobandeste semnificatii particulare prin resemantizarea unor concepte culturale si simbolice.
Prin intermediul artelor figurative, se poate urmari modul in care diverse grupuri de interese — politice,
monarhice, religioase si sociale — au utilizat simbolurile nationale, adaptind constant semnificatiile
acestora in functie de statutul si aspiratiile comunitatilor pe care le reprezentau. Interactiunea dintre
comenzile oficiale din Banatul secolului XIX, influentate de factori politici si religiosi, a creat un context
propice pentru mobilitatea artistilor europeni, care caldtoreau si lucrau in interiorul granitelor imperiului.
Un exemplu elocvent il constituie atelierele din St. Ulrich/Val Gardena, Tirol, adevarate centre de
productie artisticd si devotiune religioasa. in acest cadru, studiul de fati se concentreaza asupra atelierului
sculptorului Josef Runggaldier si a comenzii realizate pentru comunitatea bulgarilor catolici din Vinga
(judetul Arad), evidentiind dinamica relatiilor dintre artd, religie si identitate nationald in Banatul de la
sfarsitul secolului XIX.

Cuvinte-cheie: altare tiroleze, istorism, fabrici ale devotiunii, universalism catolic, Josef Runggaldier.
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Monumentele arhitecturale, concepute pentru a transmite idei, alaturi de
expresiile stilistice emblematice pentru o epoca marcatad de conflicte ideologice la
inceputurile modernitétii, joacd un rol semnificativ in acest proces. Aceste conflicte,
manifestate in domenii care variaza de la structurile de guvernare pana la sferele
culturale si artistice, actioneaza ca o fortd definitorie in modelarea peisajului socio-
cultural aflat in evolutie. Tn Europa, secolul al XIX-lea cunoscut in istoriografie drept
perioada ,,in care natiunile isi construiau statele pe baza etnicitatii” a fost marcat de
schimbari semnificative. Pentru Banat desfiintarea granitei militare in 1884 a insemnat
redefinirea acestei zone in cadrul Monarhiei Austro-Ungare.

Studiul este orientat catre analiza productiei atelierului din St. Ulrich/Val
Gardena, Tirol, condus de Josef Runggaldier, atelier definit de istoriografia de
specialitate drept o veritabila ,fabrici de devotiuni”, prin volumul si stereotipia
obiectelor de cult realizate, in special a altarelor. Investigatia se concentreaza asupra
aspectelor stilistice si formale, cu accent pe elementele heraldice integrate in structura
compozitionala a altarelor realizate pentru a decora interiorul bisericii catolice din
Vinga si introduse recent in circuitul stiintific ca directii de cercetare inedite (Vlasceanu
20253).

In perioada analizata, Banatul cunostea transformari specifice in cadrul monarhiei
austro-ungare, fiind situat intr-o zona marcata de interese istorice convergente. Acest
context a predispus regiunea sa functioneze ca un laborator pentru discursuri religioase
si artistice, unde mecanisme recurente de catolicizare deveneau vizibile.

O analiza retrospectiva a tendintelor artistice la sfarsitul secolului al XIX-lea in
raport cu marile centre de artd, precum Viena si Budapesta, evidentiaza contributiile
arhitectului Eduard Reiter (1847-1908) la definirea peisajului arhitectural local, acesta
fiind arhitectul care a construit biserica catolicd din Vinga. Desi nu detinem informatii
despre formatia sa academica, cladirile pe care le-a proiectat si realizat in Banat
constituie o marturie elocventd a calitatilor sale academice, pe care le-ar fi putut
dobandi doar printr-o pregatire de specialitate. Implicarea lui Reiter in modernizarea
Timigoarei reprezintd un capitol semnificativ din istoria urbanisticd a orasului, fiind
cunoscute initiativele sale de a demantela fortificatiile Vauban, cu sprijinul generalului
Johann Waldstdttten. Aceastd decizie a facilitat introducerea tramvaiului electric si
dezvoltarea unor noi cartiere, reflectand o tendintd mai ampla de reforma urbanistica,
similara proiectului Ringstrale din Viena. Prin adoptarea curentului istoricist, care
integreaza o varietate de stiluri arhitecturale si referinte istorice, Reiter a reusit sa
configureze un peisaj urban ce onora trecutul, dar rispundea totodatd nevoilor
moderne. Aceastd abordare a permis o reprezentare compozitd a diferitelor traditii
arhitecturale, Tn consonantd cu natura plurietnicd a imperiului, contribuind astfel la
consolidarea unei ,,identitati multiculturale”.

Printre lucrarile sale de inceput in Banat se numara Palatul Dicasterial din
Timisoara, construit intre 1855 si 1860 in stil neorenascentist, care a functionat ca un
centru administrativ si judiciar de referinta pentru regiune. Ulterior, Reiter si-a orientat
activitatea catre arhitectura religioasa: a proiectat biserica catolicd din Ciacova intre
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1879 si 1881, apoi biserica din Pecica (1886-1887), in colaborare cu Halmay Andor,
urmate de edificiile din Deta (1890-1892) si Bacova, toate ilustrand principii si
decoratiuni neogotice, fiind distins cu medalia de aur pentru proiectul pavilionului
expozitional din Parcul Rozelor din Timisoara in 1890 (Székely 2023, 58). A continuat
sd aduca contributii notabile arhitecturii civile, concentrandu-se asupra unor cladiri
emblematice in stil eclectic si romantic: ansamblul construit pentru Ordinul Surorilor
de Notre Dame din Timisoara, biserica romano-catolica din Mehala (Vlasceanu
2025b), precum si numeroase scoli si cladiri civile proiectate pentru comanditari
instdriti ai Timisoarei.

In cazul bisericii catolice din Vinga, colaborarea lui Reiter cu Antony Toma si
Carol Hostalek explica atentia sustinuta pe care cercetarea de specialitate i-a acordat-o
in ceea ce priveste istoria, configuratia i importanta pentru comunitatea catolica
bulgard (Buruleanu, Cociuba 2014, 45).

Construirea bisericii din Vinga n secolul al X1X-lea a fost determinata atat de
prosperitatea economica a comunitatii, cat si de gustul rafinat al comanditarului, care a
afirmat cu fermitate identitatea catolica in cadrul dezvoltarii urbane moderne, inscrise
n paradigmele central-europene.

Analiza studiilor de caz si a exemplelor concrete permite o intelegere mai ampla
a istoriei artei si a continutului cercetarii, oferind perspective asupra unui spatiu in care
mostenirea unui trecut cosmopolit a fost examinatd in raport cu politica, religia,
strategiile administrative, dar mai ales cu productia culturala si artistica. Pentru a
intelege acest fenomen, este necesard o analizd a contextului istoric, marcat de
rigiditatea sistemului administrativ al monarhiei dualiste austro-ungare, h contrast cu
revigorarea economica ce a constituit motorul dezvoltarii orasului Vinga, intemeiat in
secolul al XVIIl-lea. Printr-o analiza formala si stilistica, particulard perioadei
dualismului austro-ungar putem presupune ca influentele artistice si retelele din secolul
al XIX-lea erau trans-regionale si ca stilurile si tehnicile erau raspandite pe scara larga
in Europa. Acest fenomen s-a desfasurat in lungul secol XIX, cand, in cadrul
dualismului austro-ungar, adicd dupd Compromisul din 1867, teritoriul fostului
Imperiu Habsburgic devine parte din unitatea teritoriald resemantizatd a Banatului
Timisoarei.

Pentru bulgarii din Vinga, catolicismul a reprezentat un element esential de
continuitate identitara, prin care s-au diferentiat de bulgarii ortodocsi din tara de
origine. In acest context modelul maghiar, distinct prin tendinta de a integra si
uniformiza comunitatile cultural-lingvistice si religioase din proximitatea sa (Neumann
2019, 260), poate fi interpretat ca strategie in cadrul amplului proces de aculturatie.
Aceasta idee ilustreaza echilibrul complex dintre universalismul catolic si identitatile
etnice locale, 1n acest caz al comunitétii catolice bulgare, un episod specific in cadrul
arhitecturii si artei ecleziastice a Europei centrale si sud-estice de la sfarsitul secolului
al X1X-lea.

Mentionati ca ,,bulgarii banateni”, grupul etnic originar din nordul Bulgariei, a
emigrat in Imperiul Habsburgic dupa indbusirea rascoalei de la Ciprovci din 1688 de
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catre otomani. Fugind de persecutii, acestia s-au refugiat pe teritoriile habsburgice,
inclusiv Tn regiunea Banatului.

Unul dintre cele mai importante centre de asezare ale bulgarilor banateni a fost
Vinga, intemeiata in urma unui val de migranti proveniti din Oltenia, In timpul domniei
lui Carol al Vl-lea, Tn 1739, sub conducerea episcopului Nicolaus Stanislavici (Roos
2022, 555). Colonistii s-au stabilit pe terenuri care apartinusera baronului Mahnenfeld,
utilizate anterior pentru cresterea cailor destinati armatei austriece si preluate de stat
dupa falimentul acestuia. Potrivit istoricului J. J. Ehrler, in timpul domniei imparatesei
Maria Terezia, colonistii au primit privilegii in 1744, fapt ce a favorizat stabilirea unei
relatii pozitive cu statul, esentiald pentru procesul lor de aculturatie. In 1745, Vinga a
fost ridicatd oficial la rangul de oras si redenumitd ,,Theresiopolis”, In onoarea
imparatesei. Comunitatii ,,balgarete-palc¢ene” i s-a acordat, de asemenea, dreptul de a
organiza targuri fara taxe. Aceste informatii sunt completate de relatarile lui Francesco
Griselini, conform céarora bulgarii s-au stabilit initial in Dudestii Vechi (Alt
Beschenova), apoi la Vinga (Winga), Carasova (Karaschowa) si Ivanovo (astazi
Pancevo), in Banatul sarbesc (Markov, Célin 2015, 27-28). Dupa 1878, un numaér mare
dintre acestia s-au intors in Bulgaria, fiind ulterior cunoscuti sub denumirea de bulgari
banateni, o referinta la identitatea lor topograficd. Conform recensdamantului din 1888,
localitatea Vinga avea 4.795 de locuitori si un teren agricol de 16.527 ,iugire”. In
paginile unor publicatii apar frecvent termenii ,,bulgar”, ,,paléene”, precum si ,,bulgar-
maghiar” sau ,bulgar sud-ungar”, reflectind identitatea multipld si complexa a
comunitatii bulgare din Vinga (Zatiko 1994, 3).

Daca in perioada Iluminismului noua paradigma a legitimarii istorice a fost
marcata de o ruptura semnificativa fata de conceptiile mitico-simbolice specifice epocii
baroce, 1n sec. XIX istoricismul a propus o abordare analiticd a trecutului, in care
evenimentele sunt intelese ,,ca fenomene petrecute intr-un anumit loc si moment din
trecut, si nu ca parte a unei serii de evenimente mitice situate in afara timpului real”
(Van Pelt, Westfall 1991, 139-140). Aceasta etapa, caracterizatd prin tendinta de
sinteza si prin reevaluarea valentelor medievale ale artei, a impus ideea conform careia
interpretarea adecvatad a istoriei presupune o comprehensiune criticd si o valorizare
contextuala a acestor particularitati, integrand in mod coerent dimensiunea filosofica si
cea istoriografica.

Studiile dedicate arhitecturii bisericii catolice edificate la Vinga la sfarsitul
secolului al XIX-lea predomina in cadrul cercetarilor locale si regionale, in special al
celor monografice. Impulsul oferit de istoriografia artistici regionald este de o
importanta majora, avand in vedere absenta unor lucrari stiintifice care sa fi analizat si
interpretat prezenta atelierelor tiroleze in peisajul artistic al Banatului. Abordarea
problematicii dintr-o perspectiva istoric-artistica, se realizeaza prin interpretarea unui
monument ca $i sursa primara, prin examinarea modului in care programul iconografic
si heraldic al mobilierului liturgic (altar principal si cele doua secundare), si altarele
din nava ce promoveaza iconografic sfinti regi ai dinastiei Arpadiene, transmit coduri
vizuale ale puterii, exercitand o influenta semnificativa intr-o perioadd marcata de crize
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globale. Aceasta interpretare a decoratiei interioare a bisericii catolice din Vinga, muta
accentul de la modelul obisnuit al cautarii sensului in biografia comanditarilor catre
dimensiunea identitard sugeratd de altarele subliniate de componenta heraldica
(Vlasceanu 2025a). Examinarea documentelor de arhiva, a surselor istorice si a
studiilor dedicate regiunii poate oferi o perspectivd valoroasd asupra rolului si
impactului elitei bulgare in aceastd perioada. Prosperitatea economica si cresterea
demografica au generat, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, necesitatea unei biserici
mai mari $i mai reprezentative, biserica catolica construita in secolul al XVIII-lea fiind
partial distrusd intr-un incendiu. In consecintd, Comitetul pentru constructia bisericii
din Vinga a decis organizarea unui concurs de arhitecturd, anuntat atét in ziarul bilingv
local Vinganska Narudna Nuvéla / Vingai Néplap, cat si in renumita revista de
arhitecturd maghiara Epitési Ipar. Dintre propunerile primite, proiectul lui Ottd
Stezhlo, discipol al lui Imre Steindl, cu un design neogotic, a fost considerat cel mai
potrivit (Kelecsényi, Balogh 2019, 4-5). Cu toate acestea, comitetul a cautat o varianta
mai economica si a gasit-0 in planul ofertat de Eduard Reiter, la acel moment arhitectul
episcopiei romano-catolice din Timisoara. Arhitectul isi exprima angajamentul fata de
mostenirea europeand, integrand adesea elemente din diferite perioade si stiluri
istorice, caracteristica reflectata in limbajul sau vizual, in care introduce norme noi: 0
reconfigurare a spatiilor urbane, libertate compozitionala, renuntare la conventii, o
respinge deliberatd a academismului si monumentalitatii, sinteza, acuratete a expresiei
si promovarea internationalismului ca trasatura definitorie a stilului gotic (Fig. 1).

Figura 1: Biserica catolicd din Vinga, E. Reiter, 1886. (Sursa imaginii: Arhiva Episcopiei
romano-catolice din Timisoara).
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Achizitionarea noului inventar pentru biserica din Vinga a inceput spre sfarsitul
secolului al XIX-lea, mai precis in 1877, sub indrumarea calugarului franciscan P.
Eusebius Fermendjin, istoric si membru distins al Academiei din Zagreb. De o
importanta deosebita este achizitia altarului monumental in anul 1891, realizat in
atelierul lui Joseph Runggaldier din Tirol, care se remarca drept unul dintre cele mai
impunatoare exemple de altare istoriciste banatene. Administratia locald a primariei a
avut un rol important in sustinerea patrimoniului religios si cultural al comunitatii,
finantdnd manopera necesara realizarii altarului monumental inchinat Sfintei Treimi,
precum si a altarelor Sfintei Cruci si Sfantului losif. Contributii importante au venit si
din partea unor membri proeminenti ai societatii din Vinga, precum Francisc Rankov,
creditat cu sponsorizarea altarului Maicii Domnului, sau Petru Augustinov, care a
finantat altarul Sfantului Petru. Anton Cokanj a sprijinit realizarea altarului Sfantului
Anton, iar Bonaventura Necov a contribuit la altarul Sfantului Mihail. Nicolae Guran
a sponsorizat altarele dedicate Inimii lui Isus si Maicii Domnului Indurerate, dispuse
in perechi in zona sanctuarului (Buruleanu, Célin 2014).

De-a lungul istoriei, altarele s-au transformat in expresii profunde ale teatrului
sacru, promovand veneratia sfintilor protectori si evenimentele miraculoase
(euharistia). In mod semnificativ, arhitectura si mobilierul majoritatii bisericilor
catolice din lume urmeazi principiile stabilite de Carlo Borromeo (1538-1584) n
lucrarea ,,Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae” publicata prima data in
1577)%. Inspirandu-se din De Architectura a lui Vitruvius (c. 49 T.Hr.—14 d.Hr)),
L’Architettura lui Pietro Cateneo Senese (1554) si I Quattro Libri dell’ Architettura
(1570) de Andrea Palladio, cardinalul milanez, ulterior canonizat, a exercitat o
influentd profunda asupra normelor si formelor bisericilor parohiale si catedralelor.
Contributiile sale au vizat multiple aspecte precum planimetria, designul exterior,
organizarea interioara, mobilierul si decorul. El a stabilit ierarhia spatiala dintre altarul
principal (altare privilegiatum) si altarele secundare, subliniind ca altarul si sanctuarul
central trebuie sa constituie perspectiva navei principale:

» (...) In cazul bisericilor cu transept, fiecare brat trebuia sd includa un altar lateral,
iar In bisericile fara transept sau cu nave laterale largi, altarele urmau sa fie aliniate axial
cu acestea. Altarele laterale trebuiau sd includa statui devotionale si relicvare, fiind
asezate adesea lipite de perete, in timp ce altarul principal trebuia sa fie independent,
realizat din piatrd sau marmurd masiva, si si contind relicvele a cel putin doi sfinti. in
plus, a recomandat ca pardoseala sanctuarului sa fie ridicata cu un numar impar de trepte

Yin cuprinsul principiilor: ,,Fabricae” se refera la partea de constructie a bisericilor - proportii, organizare
spatiald, amplasarea altarului, a amvonului, a corului; ,,Supellectilis” trateaza aspectele legate de
mobilierul liturgic, altare, tabernacole, vase sacre, vesminte, decoruri, cu accent pe decentd si
functionalitate liturgica. Textul constituie una dintre primele codificari arhitectonice si artistice post-
tridentine, reflectdnd spiritul Contrareformei religioase cu accent pe claritate, ordine, sobrietate si
vizibilitatea sacrului.
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fatd de nava si sa fie finisatd cu materiale mai durabile si mai rafinate, comparativ cu
restul bisericii” (Borromeo, 1577).

In colaborare cu Ferdinand Stuflesser, Dominik Demetz si Joseph Obletter, Joseph
Runggaldier reprezinta o etapa distinctd de profunde transformari in istoria sculpturii de
altare din secolul al X1X-lea, in teritoriile monarhiei austro-ungare. Numele acestor artisti
apar frecvent in cronicile parohiale ale bisericilor catolice construite Tn Banat, iar scopul
acestei contributii este de a sublinia specificitatea acestui gen artistic.

Desi diferitd ca forma fata de secolul precedent, sculptura de altar din secolul al
XIX-lea pastreazd anumite afinitati, in special prin rolul sdu de ,auxilium” in
desfasurarea serviciilor religioase si prin legatura sa cu conceptul de mobilier teatral
sacru. Procesiunile teatrului sacru initiate de iezuiti si franciscani in Banat, in secolul
al XVIll-lea, au avut o influenta majora asupra formei, continutului si functiei altarelor
din biserici. Aceste altare erau concepute ca cronici ale epocilor, oferind perspective
nuantate asupra mediului socio-cultural printr-un lexic artistic modelat de factori
externi. Astfel, fiecare creatie dobandea o identitate distinctd, determinatd de contextul
sau temporal si spatial. O astfel de cronica vizuald este si altarul principal prin
iconografie si iconologie (Fig. 2).

Figura 2: Josef Runggaldier, 1891, altarul principal al bisericii catolice din Vinga (jud. Arad), atelier
tirolez, lemn stejar sculptat si poleit. (Sursa imaginii: Mihaela Vlasceanu).
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Noutatea demersului consta in orientarea recenta a cercetarilor asupra altarelor
din secolul al XIX-lea, care nu doar reflecta repertoriul ,,secolului in care s-au faurit
natiunile”, ci integreaza un studiu interdisciplinar prin analiza simboluri heraldice
prezente in decoratia acestor altare. Pana in ultimul deceniu al secolului al XIX-lea,
temele centrale ale mitologiei politice habsburgice au fost Sfantul Stefan si cultul
Mariei asociat acestuia. In acest context, Sinké afirma ca ,,Sfantul Stefan era un simbol
al unitatii imperiale”, fiind adesea asociat, in cadrul istoricismului modern, cu concepte
precum catolicismul, universalismul si multinationalismul, asociere derivatd din
invataturile regelui Sfantul Stefan adresate fiului sau: ,,0 tara care foloseste o singura
limba si are un singur obicei este slaba si fragila” (Sinko 1983, 72-73). Sfantul Stefan
devine astfel o emblema a ideii de Hungarus, care promova o unitate civica incluziva,
desi catolica, reflectand atitudinea de deschidere fatd de colonizarea germand in
Regatul Ungariei. Tncepand cu inceputul secolului al XV1I-lea, iezuitii au legat eficient
cultul sfintilor maghiari de obiectivul istoric actual al natiunii, re-catolicizarea si
ostilitatea fata de Imperiul Otoman. In aceasti perioads, iconografia Sfantului Stefan
S-a concentrat asupra reprezentdrii scenelor incorondrii angelice si a inchindrii tarii
Fecioarei Maria. Sfantul Stefan a devenit cel mai puternic simbol al nationalismului,
conectand un trecut indepartat, dar glorios, cand a consacrat Biserica Fecioarei Maria,
gest reluat de catre Leopold al II-lea Th 1693, dedicAnd Ungaria Reginei Cerurilor
(Magna Hungariae Domina). Conceptia lui Maxwell* despre acest cult al Sf. Stefan s-
a bucurat de o popularitate deosebitd in randul slovacilor, pentru care figura sfantului
reprezenta unitatea spirituala si politica. ldentitatea Hungarus s-a dizolvat rapid, fiind
substituitd de o serie de nationalisme locale, fiecare articulat in jurul propriilor limbi si
dialecte, ceea ce a condus la fragmentarea regatului in multiple si adesea antagonice
nationalitati (Maxwell 2009).

Altarul principal al bisericii din Vinga este Tncadrat in tipologia Spitzbogenstil
(Baoti¢-Rustanbegovi¢ 2016, 19), pentru care gasim analogii in creatia altui atelier din
acelasi spatiu al Tirolului, atelierul condus de Leopold Moroder (Fig. 3).

157



QVAESTIONES ROMANICAE XIII Istorie si studii culturale

Figura 3: Leopold Moroder, schita unui altar (Spitzbogenstil), biserica catolica din Veprinac, Croatia.
(Sursa imaginii: https://www.samuelmoroder.com/deutsch/leopold%20Moroder.html).

Iconografia acestor altare este esentiala Tn promovarea comunitatii catolicilor
bulgari in cadrul monarhiei dualiste. Acestea sunt dublate de simboluri heraldice ce
apar pe altarul principal si pe cele doua din corespondenta navei, in timp ce altarele din
nava se aliniaza retoricii prin prezentarea regilor sfinti maghiari (Stefan, Ladislau si
Emeric, a Elisabetei de Ungaria (Thuringia), sfinti dinastici si ai ordinului franciscan
cu legatura directa cu episcopul Stanislavici care i-a adus pe bulgari in aceasta zona.

Vinga a fost o asezare favorizata in secolul al XVIII-lea, avand titulatura de
,,oppidum”, cu drept de organizare a unor targuri anuale. In 1744 a dobandit o serie de
privilegii si a fost ridicatd de Maria Tereza la rangul de oras, care a primit numele de
Theresiopolis. Inscriptia de pe sigiliul orasului era ,,Sigillum Civitatis Privilegiatae
Theresiopollensis” (Fig. 4).
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Figura 4: Detaliu altar principal cu stema orasului Vinga (Theresiopol). (Sursa imaginii: Mihaela
Vlasceanu).

Primul simbol prezent pe partea stanga a altarului principal, este stema orasului
Theresiopol (Vinga), pe partea dreaptd fiind redatd in pandant stema dinasticd a
Arpadienilor, formata din dungi rosii si albe, aldturate cu crucea dubla pe scut a cirei
semnificatie trimite in registrul continuitatii istorice, a rezilientei si mostenirii durabile
a domniei Sfantului Stefan, conectand conceptual statul si biserica crestind,
reprezentata de primul episcopul de Cenad — Gerhard de Sagredo. Cea mai veche
mentiune cunoscuta a celor trei dealuri pe care se sprijina aceasta cruce, in legatura cu
stema, dateaza din 1687, cand Antonius Macedo, un iezuit portughez, le-a descris fara
a le numi explicit. Tn secolul al XVIlI-lea, iezuitul Jozsef Koller a aprofundat subiectul
in lucrarea sa ,,Cerographia”, si Timon, in ,lmago Novae Hungariae”, amandoi
mentionand cele trei dealuri ca fiind Téatra (situat In prezent n Slovacia si Polonia),
Matra (in nordul Ungariei) si Fatra (in prezent in Slovacia) (Fig. 5).
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Figura 5: Detaliu altar principal, Gerhard de Sagredo si simbolul heraldic al dinastiei Arpadiene. (Sursa
imaginii: Mihaela Vlasceanu).

Atelierul lui Joseph Runggaldier, situat in Tirolul de Sud, detinea o vasta
expertiza n executia minutioasa a lucrarilor, produsele sale fiind raspandite in intregul
Imperiu si ilustrind miiestria traditionali a artizanilor tirolezi. Inca din secolul al XVI-
lea, aceasta regiune s-a afirmat ca un centru al productiei artistice, devenind un reper
al calitatii si rafinamentului in sculptura ecleziastica.

Josef Runggaldier (1848-1908), ,,un adevarat maestru al desenului si al
sculpturii in lemn”, atrasese deja, pand in 1878, o atentie considerabild, fiind elogiat in
publicatia vieneza Welt-Blatt pentru statuile sale de sfinti, sculptate si pictate cu o
frumusete exceptionald. Miiestria sa rezida nu doar in abilitatea tehnica de a modela
lemnul, ci si In simtul artistic al compozitiei, proportiei si expresiei. Formarea sa in
domeniul desenului a contribuit la acuratetea si vitalitatea reprezentarilor, permitandu-
i, cum remarca sursele contemporane, ,,sa dea viata sculpturilor sale”. Fiecare lucrare
era executatd cu o atentie minutioasd la detalii, vizibila n draperiile vesmintelor
sfintilor sau in expresiile senine ale chipurilor. Cetatenii Instariti, animati de credinta
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dar si de dorinta de a-si afirma statutul social, cautau cu ardoare operele sale, fapt care
a asigurat longevitatea si renumele sdu in domeniul sculpturii religioase din lemn de
esenta tare.

Ziarul vienez mentioneaza detalii biografice importante pentru documentarea
activitatii sale, evidentiind maiestria artistica ilustratd in biserica capucinilor din
Neumarkt si in capela castelului Rodenegg, ambele situate in Tirol, unde Runggaldier
a realizat statuile a doi ingeri in rugaciune. Aceste lucrari sunt reprezentative pentru
stilul sau formal si compozitional, trasaturi care se vor regasi ulterior si in proiectele
din Vinga. Aceeasi sursd mentioneaza ca ,,multe dintre lucrarile sale au fost expediate
in Franta, iar comerciantii cautd frecvent alte opere ale sale”, ceea ce confirma
recunoasterea sa internationald. Pana in 1880, operele sale ajunsesera si in Silezia, unde
erau foarte apreciate si recomandate. In ianuarie 1895, publicatia religioasa maghiara
Regina Preasfantului Rozariu, editata la Szombathely, a inclus un supliment de opt
pagini dedicat activitatii exceptionale a lui Josef Runggaldier. Reclama din supliment
sublinia prestigiul crescand al sculptorului, mentionand ca lucrarile sale au fost distinse
cu medalia de argint la expozitia de la Bruxelles, o recunoastere internationala a calitatii
si valorii artistice a creatiilor sale. Mentionarea premiului acordat in aceastd publicatie
religioasd de mare circulatie reflectd impactul si popularitatea artistului nu doar in
Austria si Ungaria, ci si pe plan european. Faptul ca anuntul promova comenzile 1n trei
limbi- germana, franceza si maghiara - prin intermediul redactiei revistei demonstreaza
capacitatea sculptorului de a raspunde unei clientele diverse. Receptarea calitatii
executiei reiese din scrisoarea de recomandare oferita de baronul Béla Orczy, ministru
al Majestatii Sale, Regele Ungariei, in timpul domniei imparatului Franz Joseph I al
Austriei, care remarca;

,»Certificdm prin prezenta cd domnul Joseph Runggaldier, sculptor din St. Ulrich
(Tirol), a realizat altarul mare, amvonul, crucifixul monumental si alte grupuri statuare
pentru biserica construita la Ujszasz. Executia artisticd a acestor obiecte sacre, combinati
cu puritatea si soliditatea lucraturii, precum si cu pretul rezonabil, ne-au adus cea mai
inalta apreciere. Considerdm, asadar, de datoria noastra sa emitem aceasta scrisoare de
recomandare, prin care atestam excelenta operei artistului si constiinciozitatea executiei
sale, recomandandu-1 cu cildura tuturor” (Ostajmer, Vincze 2017, 10).

Aceste recomandari isi gasesc expresia in iconografia altarului principal, unde
universalismul catolic este amplificat prin prezenta statuii Sfantului Gerhard,
amplasata pe stipes in partea dreapta. Repertoriul stilistic include elemente inspirate
din arta medievala, vizibile in special in forma dominanta a altarului, care aminteste de
retablurile gotice medievale 1n care structura este articulatd pe o predeld care sustine
intreaga compozitie arhitecturald. In aceastd orientare pe verticald si consonanta cu
arhitectura si toate elementele de decor putem sesiza conceptual ce semanticad avea 1n
perioadi notiunea de Gesamtkunstwerk®. In centrul altarului se afli o nisa dedicati

! Opera de arta totala, la care contribuiau toate genurile pentru echilibrul complet.
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Sfintei Treimi, iar pictura de pe intradosul boltii navei reitereaza hramul bisericii,
purtand inscriptia ,,Ad Majorem Dei Gloriam”.!

Intregul ansamblu constituie un veritabil discurs vizual al identitatii catolice,
conceput pentru promovarea si reconcilierea ideilor maghiare si bulgare in cadrul
conceptului Hungarus (Miskolczy 2015). Astfel, interpretarea continutului ideatic al
acestor altare poate fi inteleasa ca o reflectare a procesului de aculturatie si asimilare a
constiintei comune In imperiu, trasatura fundamentald a relatiilor interetnice. Prin
propaganda vizuala, sfintii regi intruchipeaza idealul tolerantei multietnice. Registrul
median al altarului principal, dedicat sfintilor patroni ai Vingdi, Sfantul Stefan si
Sfantul Gerhard este incoronat de arhangheli purtand simbolurile Patimilor (Arma
Christi) dispusi in edicule cu coronament gotic subliniat de flese: sulita, atribut al
soldatului canonizat Longinus, flagellum, ramura de isop cu burete (aluzie la Stefaton),
facliile, scara (prezenta in compozitii de tipul Depositio), inima insangerata cu coroana
de spini si flacara care arde tinuta in mana suprapusa de o cruce, mana care l-a palmuit
pe Christos, sabia cu care Petru a taiat urechea lui Malchus (Evanghelia dupa loan,
18:10-11) si ndframa Veronicai (Vldsceanu 2025a, 164). Reiterarea acestor simboluri
facea parte din recuzita de motive amplasate pe stipes, ca si in cazul altarului realizat
de F. Stuflesser pentru catedrala romano-catolica din Timigoara in 1900 (Fig. 6).

Figura 6: Arma Christi. (Sursa imaginii: Margaret C. Galitzin).

D. Damjanovic mentioneaza ca desi Josef Rungaldier nu era de talia lui
Stuflesser, acesta a primit comanda altarelor laterale din biserica croatd din Molva

! Expresie folositd ca un imbold pentru catolici care inseamna ,,Pentru gloria mai mare a lui Dumnezeu”,
motto-ul Societatii lui lisus/a iezuitilor.
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(1907), unde realizeaza doar statuile, structura altarului cu edicule fiind realizata de un
sculptor local favorizat de bisericd (Damjanovic 2020, 129). De aici si aseméanarea
posturilor sfintilor surprinsi in atitudini contemplative cu capul usor inclinat si ochii
intredeschisi. Potrivit aceluiasi autor care a analizat creatia atelierelor tiroleze,
contaminarea cu stilul lui Stuflesser se petrece si in cazul lui Anton Runggaldier Passua
(1856-1928) care a lucrat in Gardeina cu Franz Tavella si a fost mester in atelierul lui
Pepi Stuflesser Petlin. Josef Runggaldier a realizat astfel de statui de calitatea celor de
la Vinga in bisericile croate de la Krapini, Lepajicima, Toborsko si biserica ursulinelor
din Varazdin (Krasevac 2005, 76-77). Dacd in cazul bisericilor din Croatia exista
numeroase surse care documenteaza aceste prezente si pretul platit pentru comenzi,
defalcat pe componenta sculpturala sau vitralii, in cazul bisericii de la Vinga unde Josef
Runggaldier se semneaza pe un crucifixul de lemn cu indicatia Tirolului ca locatie a
atelierului, aceste detalii lipsesc sau nu au fost identificate in aceastd faza a cercetarii

(Fig.7).

Figura 7: Runggaldier Jézsef, sculptor, St. Ulrich-Grdden (Tirol). (Sursa imaginii: Mihaela Vlasceanu).

Stilul sculptorului se incadreazd in ceea ce (Baoti¢-Rustanbegovi¢ 2016, 19)
defineste ca ,stilul colectiv’ ce avea ca si caracteristicd lipsa originalitatii si a
individualismului, statuile fiind realizate Tn posturi contemplative, dar cel mai adesea
cu o frontalitate rigida, stereotipie iconografica si accent pe detaliile plastice ale
vestimentatiei personajelor. Historia Domus nu mentioneazd costurile aferente
realizdrii acestor altare. Lipsa acestor date devine relevantd in contextul politic al
epocii, avand in vedere ca Tirolul s-a aflat sub administratie maghiara din 1867, iar
Banatul Timisoarei a fost pe deplin integrat in Ungaria in 1884. Prin includerea unor
simboluri heraldice provenite din regiuni diferite, aceste altare devin un veritabil
manifest vizual al ideologiei imperiale, promovand ideea coeziunii in cadrul diversitatii
culturale si politice a Imperiului.

In naos, dispunerea altarului si a altarelor secundare urmeaza de regula principiul
organizarii in perechi, conform Instructiones redactate de Carol Borromeo in secolul
al XVI-lea. Este posibil ca tratate revizuite si caiete de schite cu gravuri si reproduceri
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sd fi servit drept repertorii pentru comanditari. O forma de reclama ce functiona si
conecta regiuni indepartate ale lumii era promovarea obiectelor de cult in ilustratia
turistica. (Fig.8).

Figura 8: Vedere din St. Ulrich-Groden-Tirol cu promovarea unui model de altar neo-romanic
(Rundbogenstil sinteza intre realismul academic si traditia populara), fiind mentionata si titulatura
atelierului dedicat sculpturii sacrale din lemn. © Lois Glasser Leipzig. ( Sursa imaginii:
https://www.darabanth.com/en/auction/237.0/Postcards/Italy~800411/Urtijei-St-Ulrich-in-Groden-Josef-
Runggaldier-Bildhauer~111092630/)

Compozitia aflatd pe altarul din dreapta al navei este construita in jurul intalnirii
dintre trei figuri crestine importante: Sfantul Petru, Sfinta Elisabeta de Turingia
(cunoscuta si ca Sfanta Elisabeta a Ungariei) si Maria Magdalena. Elisabeta ocupa un
loc central datorita identitatii sale duble: membra a dinastiei arpadiene, fiind fiica
regelui Andrei al Ungariei, si sotie a landgrafului de Turingia. Ea este adesea
reprezentatad purtand un vesmant franciscan, care subliniazd modestia si devotamentul
ei fatd de cei siraci'. Prezenta Sfantului Petru in aceasti sceni trimite probabil la rolul
sau de figura fondatoare a Bisericii si purtator al autoritatii divine, in timp ce Maria
Magdalena este asociatd in mod traditional cu temele pocdintei si ale transformarii
spirituale. Tn ansamblu, elementele iconografice ale compozitiei realizate de
Runggaldier transmit un mesaj religios puternic, articulat prin teme teologice si

1 Un element emblematic al iconografiei sale este miracolul trandafirilor, inspirat dintr-un episod al vietii
sale: atunci cand ea ducea pe ascuns paine sdracilor si a fost surprinsa de tatl ei, suspicios fata de faptele
ei caritabile, painea s-ar fi transformat in mod miraculos in trandafiri, semn al aprobarii divine.
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conventii artistice, ce evoca principalele virtuti crestine: credinta, caritatea, smerenia si
rascumpararea (Fig. 9).

Figura 9: J. Runggaldier, 1891, biserica romano-catolica din Vinga, detaliu altar lateral pe partea dreapta.
(Sursa imaginii: Mihaela Vlasceanu).

Aceste altare secundare, dispuse in perechi in nava, prezintd o unitate stilistica
prin preluarea unor motive specifice genului si prin elemente arhitecturale inspirate din
stilul gotic. Datate in jurul anului 1891, conform inscriptiilor, ele prezinta aceleasi
calitati formale asociate atelierului lui Runggaldier, cu sfinti reprezentati tinand
atribute care exprima aspecte ale devotiunii lor. Calitatea executiei aratd interventia
aceluiasi autor, care, prin policromie, aurire si tratarea diferitelor materiale, scoate in
evidentd elemente distincte ale sculpturii. Pentru a sublinia simbolismul acestui
repertoriu iconografic, merita analizata relatia dintre sfintii reprezentati pe stipes-ul
altarului, legdtura lor cu sfantul central si iconologia la care fac trimitere. Astfel, pe
altarul dedicat Sfantului losif apare ducele Emeric si Sf. Margareta din Antiohia,
simbol al protectiei si fortei, reflectdnd rolul Sfantului losif de protector al Sfintei
Familii. Tn compunerea iconografiei altarului Sfintei Cruci, Runggaldier il prezinta pe
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Sf. Ladislau si Sf. Tereza de Avila®, a cirei prezentd evoci teme ale reinnoirii spirituale
si devotiunii, in timp ce repertoriul altarului Sf. Anton de Padova, consacra prezenta
Sf. Elisabeta a Ungariei si a Sf. Elena, mama imparatului Constantin? (Fig. 10).

Figura 10: Altarul Sf. Anton de Padova, Sf. Elisabeta a Ungariei si a Sf. Elena. ( Sursa imaginii: Mihaela
Vlasceanu).

Altarul Sfantului Mihail este asociat cu Sfantul Bonaventura si Sf. Juliana de
Liége®, ambii legati de teme spirituale si sacramentale pe care Sfantul Mihail, ca
protector al bisericii si comandant al militiei divine le intruchipeaza. in mod similar,
altarul Maicii Domnului Tndurerate include statuile Sfantului Francisc de Assisi,
cunoscut pentru devotiunea sa fatd de Patimile lui Cristos, si din nou pe Sfanta
Elisabeta a Ungariei, ambele figuri armonizénd cu tema suferintei si compasiunii (Fig.
11).

! Intemeietoarea ordinului Carmelitelor desculte.
2 Creditatd cu descoperirea Sfintei Cruci, simbol al credintei si al aflarii adevarurilor spirituale.

3 sfanta Juliana de Liége (1192-1258) este cunoscuta in special pentru profunda ei devotiune fata de
Euharistie si pentru rolul esential pe care 1-a avut in promovarea sarbatorii Corpus Christi.
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Figura 11: Altarul Sf. Mihail, Sf. Bonaventura si Sf. Juliana de Liége. (Sursa imaginii: Mihaela
Vlasceanu).

Runggaldier a fost deosebit de prolific, iar altarele realizate pentru biserici din
Viena, Budapesta, Praga, Cracovia, Ljubljana, Molve, Deszk ilustreaza aceeasi
maniera de reprezentare, fizionomii si tratament al drapajelor vesmintelor. Aceste
trasaturi aratd o apropiere stilistica de clasicism, mai degraba decat de dinamismul
accentuat al sculpturii gotice, marcatd de pozitii in contrapposto si de un naturalism
riguros.

In compozitia altarului dedicat Maicii Domnului, situat in partea stangi a
corespondentei absidei, heraldica trimite la stemele a doua teritorii care ficeau parte
din Térile Coroanei Sfantului Stefan: Croatia (Fig. 12) si Dalmatia (Fig. 13). Un simbol
la fel de potent in iconografia altarelor este si Sacra Corona Hungariae, Sfanta Coroana
a regelui Stefan I', simbol al autorititii sacre si al legitimititii monarhiei maghiare, ce
incununeaza altarul amplasat in partea stangd a navei. Coroana este asezatd deasupra
Fecioarei Maria, in ipostaza Patrona Hungariae, pentru a evoca actul de consacrare a
Regatului Ungariei Fecioarei, realizat, potrivit traditiei, de regele intemeietor Stefan I.

! Doctrina ,,Sfintei Coroane” - Tncepand cu secolul al XIV-lea, Corona Hungariae a devenit un concept
constitutional ce desemna entitatea juridica a regatului, distincta de persoana regelui.

167



QVAESTIONES ROMANICAE XIII Istorie si studii culturale

Figura 12: Blazonul Croatiei. (Sursa imaginii Mihaela Vlasceanu).

Figura 13: Blazonul Dalmatiei. (Sursa imaginii: Mihaela Vlasceanu).

In raport cu compozitia principala a retablului, iconografia Maicii Domnului ca
patroana a Ungariei (Patrona Hungariae) reprezinta o adaptare locald a unui concept
raspandit in mai multe regiuni europene incepand cu secolul al XI-lea. Patronajul
Mariei asupra unor teritorii vaste se leaga strins de ideea de unitate juridica si politica
ntr-o comunitate anume (Fig. 14).

Alegerea sfintilor asociati fiecarui altar are, la randul ei, semnificatie, pentru ca
dezvaluie motivatii personale sau simbolice ale donatorilor. De exemplu, Sfantul
Bonaventura', se leagi in mod evident de Bonaventura Necov, care a finantat altarul
dedicat Sfantului Mihail.

1 ... . . .
Teolog si ministru general al ordinului franciscan.
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Figura 14: Sacra Corona Hungariae, coronamentul altarului din partea stanga. (Sursa imaginii: Mihaela
Vlasceanu).

Prezenta stemei Bulgariei, amplasata in stanga altarului dedicat Sfantului Petru,
subliniaza o dimensiune identitara subtila in cadrul discursului vizual. Leul (rampant),
(Fig 15), adesea interpretat ca un simbol al lui lisus Hristos, face aluzie la Tntemeierea
Bulgariei ca stat in 1878, cu antecedent formal sugerat de lucrarile lui Pavle Ritter
Vitezovich “Stemmatographia, sive Armorum Illyricorum delineatio, descriptio, et
restitutio, 1701 (Vlasceanu 2025a, 1-12).

Figura 15: Blazonul Bulgariei (partea stinga a alatrului dedicat Sf Petru). (Sursa imaginii: Mihaela
Vlasceanu).
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Tn secolul al XI1X-lea, heraldica a jucat un rol esential in limbajul vizual al artei
religioase, in special Tn monarhia austro-ungara, unde familiile nobile si institutiile
ecleziastice 1si afisau statutul si prestigiul prin stemele lor. Din punct de vedere stilistic,
maniera distinctd 1n care prin detalii, finisaje elaborate si o echilibrare subtild intre
simbolism artistic si religios, i-a adus sculptorului Josef Runggaldier recunoastere
internationald si numeroase comenzi in intregul imperiu. Numeroase analogii pot fi
identificate pentru astfel de altare decorate cu simboluri heraldice, precum cel din
biserica Inimii Sacre din Viena, realizat in atelierul altui tirolez format academic la
Miinchen- Ferdinand Stuflesser, ce reflectd patronajul monarhiei habsburgice si al altor
familii nobiliare. Un alt exemplu important, de aceastd datd realizat de Joseph
Runggaldier, este altarul catedralei Sf. Stefan din Budapesta, decorat cu blazoane
asociate.

Altarele functioneaza nu doar ca spatii de devotiune, ci si ca forme de expresie
a identitatii si pietatii personale a donatorilor, legdndu-si numele de sfintii pe care i
venerau. Inscriptiile care indica numele sfintilor si ale donatorilor au fost redactate n
limba maghiara, desi comunitatea bulgara isi pastrase limba si traditiile.
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