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I. Premisele cercetarii: Haydn intre ,,parinte al simfoniei” si maestru al
vocalitatii

Cartea loanei Mia luga, Aspecte ale vocalitatii in creatia lui Joseph Haydn —
vocea de sopran, propune o examinare integratd, muzicologica si interpretativa, a
vocalitatii haydniene cu accent pe vocea de soprana, traversand missele, oratoriile si
opera, si urmarind felul in care tehnica si stilul se conditioneaza reciproc. Miza
cercetarii este explicit formulatd inca din ,,Argument”: in spatiul romanesc,
repertoriul vocal haydnian raimane subvalorificat in raport cu eforturile internationale
de recuperare, fapt care justifica necesitatea aprofundarii: ,,in Romania zilelor noastre
creatia vocald haydniana este privitd cu condescendenta [...] in contextul in care in
plan international s-au facut eforturi pentru redescoperirea si punerea sa in valoare.”
(p. 11).

Asadar volumul se inscrie in directia actuald de recalibrare a rolului lui Haydn
in genurile vocale. Prefata (Grigore Constantinescu) enunta ferm locul creatiei
scenice in campul clasicismului: ,,(...) creatia muzical-dramatica a lui Joseph Haydn
este esentiald in definirea teatrului muzical clasic.” (p. 9) Aceasta pozitionare sustine
optiunea autoarei de a privi vocea de soprand in dubla logica — ca instrument tehnic
(ambitus, emisie, articulare) si ca purtatoare de sens dramaturgic (profil, retorica,
tipologii de rol).

II. Arhitectura lucrarii

Cartea are o structura graduald — fundament teoretic, biografie, analize de
lucrari sacre si dramatice, aplicatii interpretative — gandita sd conduca cititorul de la
cadru istoric si stilistic la decizie practica interpretativa. Prefata calificd primele
capitole drept deschidere metodica: ,,primele aproape 50 de pagini ale tezei
indeplinesc astfel rolul de Uvertura” (p. 8) — o formula care surprinde fidel dispozitia
volumului: expune reperele, apoi intra in corpul analitic.

Un castig major este imbinarea cercetarii cu practica de scend. in descrierea
demersului, autoarea insista asupra nevoii unui ,,complex analitic” care sa articuleze
forma, stil, scriiturd vocala si orchestra: ,,domeniul studiului partiturilor de gen
presupune un intreg complex analitic, necesar pentru a ajuta la configurarea lucrarilor
abordate ca stil, forma, structurd, melos, armonie, polifonie, orchestratie, scriitura
vocala — solistica si corald.” (p. 8) Metoda aleasa (corelarea analizei de partitura cu
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sugestii interpretative) face ca volumul sa fie util atdt muzicologilor, cét si cantaretilor
si pedagogilor.

I11. Paradigma pedagogica: vocea ca instrument de precizie

Autoarea 1si stabileste inca din debutul lucrérii un obiectiv ambitios, acela de
a demonstra ca scriitura haydniana nu este doar o etapa tranzitorie, ci un sistem
pedagogic si estetic de sine statiator. Mai mult decat atat, ea subliniaza valoarea
formativa a acestui repertoriu: ,,Muzica vocala haydniana te disciplineaza, te
instruieste, te provoaca sa-ti depdsesti limitele tehnic-vocale si interpretative prin
exigentele de ordin stilistic pe care le impune, pregatindu-te astfel pentru abordarea
oricarui gen de opera sau lucrare vocal-simfonica din perioada clasica si romantica.”
(p. 7).

Unul dintre cele mai dezvoltate aspecte ale cartii este cel legat de tehnica
vocala purd. Autoarea nu trateaza vocea ca pe un vehicul al textului; ea este privita
ca un instrument care trebuie sa posede rigoarea unui oboi sau a unui flaut. Aceasta
»instrumentalizare” a vocii este esentiald pentru estetica clasicd. Cercetarea
evidentiaza faptul ca studiul acestui compozitor este piatra de temelie pentru orice
soprand. Autoarea afirma la pagina 8: ,,Cine poate interpreta muzica vocald
haydniana, poate aborda orice rol clasic si romantic belcantist, devenind un artist liric
complet si complex, stipan pe propriile mijloace de exprimare.”

Din punct de vedere tehnic, lucrarea insistd asupra ,,emisiei vocale foarte bine
suspendatd si concentrata in rezonatorii superiori” (Anexe, p. 133), element vital
pentru a obtine acea claritate cristalind necesara agilitatilor haydniene.

IV. De la oratoriu la liturghia de concert

Capitolul al Ill-lea analizeaza plurivalenta creatiei vocal-simfonice. Analiza
Missei brevis in F combina lectura formei cu igiena emisiilor si omogenitatea
timbrald a duo-ului de soprane. Autoarea sugereaza un punct de sprijin clar pentru
practicieni: ,,Ambitusul liniei melodice vocale destinat celor doua soprane [...] este:
sopran I din Fa' pana in Sib?, iar pentru sopran II din Mi' pana la Mi?. O caracteristica
importantd [...] este compatibilitatea timbrald [...] s& se omogenizeze, sd se
completeze fara [...] sonoritati stridente.” (p. 66).

In aceeasi sectiune, Ioana Mia Tuga motiveaza estetic optiunea pentru emisie
controlatd in pasaje de agilitate, subliniind filiatia scriiturii cu estetica baroca:
»Configuratia scriiturii [...] este sub influenta muzicii baroce de gen, avand un profil
mai mult instrumental decét vocal. De aceea emisia non-vibrato [...] este imperios
necesara [...]” (p. 66-68).

O atentie deosebita este acordata oratoriilor Il ritorno di Tobia si Die
Schopfung, unde autoarea observa trecerea de la descrierea naiva a naturii la
profunzimea sentimentului uman. Analizdnd aria Anna, m'ascoltal, autoarea
demonstreaza cum Haydn foloseste coloratura nu ca pe un simplu ornament, ci ca pe
un mijloc de elevare spirituala. ,,Caracterul instrumental al vocalititii in oratoriile sale
solicita din partea interpretei o precizie intonationald absoluta si un control riguros al
dinamicii, in special in pasajele de filaj al sunetului.” (p. 53).
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Discutia despre repertoriul sacru (misse/oratorii) e dublatd de o orientare
documentara solida. Un reper exegetic crucial este citatul lui Otto Biba: ,,Dezvoltarea
artistica a lui Haydn nu se poate urmari nicdieri mai bine decat in muzica sa religioasa:
«Prima sa lucrare pastrata este o misa, iar ultima sa compozitie dusa la bun sfarsit de
asemenea.»” (p. 61).

Perspectiva se intareste cu marturia compozitorului: ,,Cand ma géandesc la
Dumnezeu inima imi este atat de plind de bucurie incat notele mi curg ca de pe mosor
[...] si, deoarece Dumnezeu mi-a dat o inima veseld, ma va ierta daca il slujesc vesel
fiind.” (p. 61).

Aceste ancore sustin utilitatea practicd a capitolului dedicat missei, tocmai
pentru ca centrul de greutate estetic al lui Haydn se intelege exemplar in lucrarile
religioase.

V. Tipologii din genul operei: dialectica intre buffa si seria

Analiza dramaticad din Capitolul IV este, probabil, cea mai densa sectiune a
cartii. Cercetarea segmenteaza universul feminin haydnian in doua directii clare:

1. Grilletta (din Lo Speziale) reprezinta tipologia de soprano lirico-leggero,
unde maleabilitatea si dictia sunt prioritare. Autoarea vede in acest rol geneza
personajelor mozartiene, notand ca scriitura se bazeazd pe o ,vocalitate
flexibild, capabila sa redea nuantele comice prin recitative quasi-parlando”.

2. Armida (din opera cu acelasi nume): acest rol este analizat ca un punct de
cotiturd catre opera seria de mare anvergura. La pagina 84, loana Mia luga
oferd o descriere precisd a necesitatilor vocale: ,,Rolul Armidei cere
interpretei sa posede o voce de soprand lirica lejera sau de coloratura
contrastul dintre fragilitatea dragostei si forta magica, autoritara a
personajului.”

VL. Sinteza stilistica: concluzii si tabele comparative

Finalul lucrarii (Capitolul V si Anexele) reprezinta o resursa nepretuita pentru
practicieni. Autoarea sistematizeazd diferentele dintre vocalitatea barocd si cea
haydniand intr-un tabel comparativ de o rigoare stiintificd exemplara (Anexa 1, p.
132-133).

Cateva puncte cheie citate din acest tabel includ:

e Despre recitativ: , Interpretarea recitativului foloseste emisia non-vibrata si
impostata a cantului, cu unele accente declamatorii”, spre deosebire de stilul
baroc pur, care era mai degraba detimbrat.

o Despre agilitate: ,,O foarte buna tehnica de interpretare a frazelor de
agilitate vocala... vocea fluida, bine condusa”.

e Despre dinamica: Se pune accent pe ,, sunetul foarte suplu si mobil, avand
armonice si nuantele de piano-pianissimo”.

Concluzii

Cartea privilegiaza vocea de soprana (asumat in titlu), iar selectia repertoriala
este exemplara pentru aceasta finalitate. Insd meritul distinctiv al volumului este
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alinierea fina dintre analiza muzicologica si pedagogia interpretarii. Teza pedagogica
a lucrarii este formulata fara echivoc: ,,Muzica vocala haydniana te disciplineaza [...]
este o0 buna scoala de cant: iti ofera o paleta suficient de larga de la genul cameral, la
cel vocal-simfonic si dramatic [...] Cine poate interpreta muzica vocald haydniana,
poate aborda orice rol clasic si romantic belcantist, devenind un artist liric complet si
complex.” (p. 12).

In plan istoriografic, volumul participa la corectarea decalajului de receptare
semnalat in ,,Argument” printr-o oferta de instrumente aplicabile imediat in studiu si
pe scend. Monografia loanei Mia luga este in acelasi timp o veritabila lucrare de
istoria muzicii si un tratat de estetica aplicatd. Prin utilizarea unui limbaj de
specialitate elevat si prin rigoarea cu care disecd fiecare arie, autoarea reuseste sa
ofere o viziune tridimensionala asupra creatiei vocale a lui Joseph Haydn.

Asa cum se mentioneazd 1n concluziile lucrdrii, parcurgerea acestui studiu este
obligatorie pentru oricine doreste sa atinga ,,echilibrul vocal si maturitatea stilistica”.
Este o carte care ,,vorbeste” 1n egald masurd muzicologului, profesorului de canto si
tinerei soprane aflate in cautarea propriei identitdti artistice. Prin Tmbinarea
argumentului analitic cu normativul interpretativ, volumul loanei Mia luga este o
referinta credibild pentru bibliografiile de stil si interpretare in clasicism. in limbajul
istoriografiei, concluzia despre locul lui Haydn este bine calibrata: ,,Prin creatia sa,
Joseph Haydn realizeaza primul salt calitativ, prima sinteza a acumularilor [...]
creand modele la care se va raporta o Intreagd epocd.” (p. 43).

Pe scurt: o lucrare care re-profesionalizeaza lectura si re-inarmeaza practica,
exact acolo unde repertoriul haydnian cere inteligenta tehnica si finete de stil.

Gabriela VLAHOPOL
(Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi)

310



