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Abstract: ( The crisis of musical identity in the Romance world of the 20th century) The 20th century
brought profound transformations in the musical identity of the Romance world, marked by tensions
between tradition and modernity. Countries such as France, Italy, Spain, and Romania were forced to
reconsider their musical values in the context of major European currents and cultural globalization. The
identity crisis manifested itself through a rupture between traditional tonal language and new avant-garde
forms of expression such as dodecaphony, serialism, and aleatoric music. In France, after the
impressionism of Debussy and Ravel, composers struggled with German-Austrian influences, searching
for a distinct national voice. Italy, after the decline of the verismo opera, attempted to reinvent itself
through figures like Luigi Dallapiccola or Luciano Berio, balancing between vocal tradition and
experimentation. In Spain, composers such as Manuel de Falla and Joaquin Rodrigo drew on lberian
folklore while embracing European modernism to define their own identity. In Romania, the identity crisis
was intensified by external influences and ideological pressures. Romanian composers such as Enescu,
Olah, Vieru, and Stroe oscillated between neoclassicism, folklorism, and technical innovation. This quest
to balance roots with universality led to a deeply diverse yet often tense musical landscape. The musical
identity crisis of the Romance world in the 20th century was not merely aesthetic, but also cultural and
political. It reflected the dilemmas of an era in which national values needed to be asserted without falling
into isolation, and openness to the new could not come at the cost of losing specificity. This struggle for a
coherent musical identity shaped the trajectory of Romance music throughout the century.
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Rezumat: Secolul XX a adus profunde transformari in identitatea muzicald a lumii romanice, marcate de
tensiunea dintre traditie si modernitate. Tari precum Franta, Italia, Spania si Romania au fost nevoite sa-
si regdndeasca valorile muzicale in contextul marilor curente europene si al globalizarii culturale. Criza
identitard s-a manifestat prin ruptura dintre limbajul tonal traditional si noile forme de expresie
avangardisti, precum dodecafonismul, serialismul sau muzica aleatorie. in Franta, dupa impresionismul
lui Debussy si Ravel, compozitorii s-au confruntat cu influenta germano-austriacd, cdutind o voce
nationala distincta. Italia, odata cu declinul operei veriste, a incercat sa se reinventeze prin Luigi
Dallapiccola sau Luciano Berio, osciland intre traditie vocald si experiment. in Spania, compozitori
precum Manuel de Falla sau Joaquin Rodrigo au apelat la folclorul iberic, dar si la modernismul european
pentru a defini o identitate proprie. In Romania, criza identitard s-a acutizat prin influentele externe si
presiunile ideologice. Compozitorii romani, precum Enescu, Olah, Vieru sau Stroe, au oscilat intre
neoclasicism, folclorism si inovatie tehnica. Aceasta cautare a echilibrului intre radacini si universalitate
a dus la o muzica profund diversa, dar adesea tensionatd in raport cu propriile repere. Criza identitatii
muzicale a lumii romanice in secolul XX nu a fost doar una estetica, ci si una culturala si politica. A
reflectat dilemele unei epoci in care valorile nationale trebuiau afirmate fard a cddea in izolationism, iar
deschiderea spre nou nu trebuia sa duci la pierderea specificului. Aceasta luptd pentru o identitate muzicala
coerentd a definit traiectoria artei sonore romanice in intregul secol.

Cuvinte-cheie: identitate muzicald, criza culturald, inovatie, estetica muzicald, limbaj musical.

198



Muzici si teatru QVAESTIONES ROMANICAE XI11

Introducere

Articolul de fatd exploreazd transformarile identitatii muzicale in lumea
romanica (Franta, Italia si Spania) in secolul XX, intr-un context de profunde mutatii
estetice, sociale si ideologice. Fenomenul crizei identitare este analizat ca rezultat al
tensiunii dintre traditia nationala si universalismul modernist, dintre patrimoniul tonal
si cautarile avangardei. Studiul examineaza, printr-o perspectiva cultural-istorica,
modurile Tn care compozitorii reprezentativi — Claude Debussy, Maurice Ravel,
Manuel de Falla, Ottorino Respighi, Olivier Messiaen — au negociat Tntre specificul
national si tendintele transnationale ale secolului. Criza identitatii muzicale este astfel
interpretatd ca un proces de redefinire continua, reflectind dinamica generala a
modernitatii tarzii.

In lumea romanica a secolului XX, cu accent pe spatiul roménesc, in contextul
transformarilor estetice si ideologice ale modernitatii, Roménia a traversat un proces
complex de articulare a propriei identitati intre traditia bizantino-folclorica si
modernitatea occidentald. Prin analiza contributiilor unor compozitori reprezentativi
— George Enescu, Paul Constantinescu, Mihail Jora, Sigismund Todutd si Anatol
Vieru — se evidentiaza modul in care tensiunea dintre specificul national si tendintele
universale a determinat o criza, dar si o afirmare unica a muzicii romanesti in secolul
XX.

Acest secol, a reprezentat o epoca de rupturi radicale in toate domeniile culturii
europene, iar muzica nu a facut exceptie. In lumea romanici — termen ce desemneazi
aici spatiul cultural franco-italo-iberic — procesul de modernizare a fost dublat de o
criza a identitdtii artistice. Modernismul, ca fenomen estetic si ideologic, a impus
redefinirea relatiei dintre traditie si inovatie, dintre particular si universal (Taruskin,
2005). In acest context, identitatea muzicala nationald, construita in secolul al XIX-lea
prin romantismul tirziu si scolile nationale, a intrat intr-o fazd de contestare si
resemnificare.

Criza identitatii muzicale nu trebuie privita exclusiv ca o pierdere, ci si ca o
oportunitate de regandire a sensului muzicii intr-o lume tot mai fragmentata si
globalizatd. Compozitorii romanici au oscilat intre fidelitatea fata de patrimoniul
national si deschiderea catre limbaje sonore universale, ficand din aceasta tensiune un
motor al inovatiei estetice. In secolul XX, spatiul cultural romanic a fost traversat de o
profunda crizd a identitatii muzicale, generatd de confruntarea dintre traditie si
modernitate, dintre valorile nationale si cosmopolitismul avangardei.

Romania, desi perifericd geografic fatd de centrele culturale majore ale Europei
Occidentale, a facut parte integranta din aceastd dinamica de reconfigurare identitara.

Muzica romaneascd s-a aflat la intersectia dintre mostenirea bizantind,
influentele folclorice si aspiratiile spre modernismul occidental. in aceasti perspectiva,
»Criza identitatii” nu a reprezentat doar o tensiune, ci si un catalizator al maturizarii
artistice.
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Modernitatea romaneasca in muzica a fost un proces intarziat, dar extrem de
complex: un efort de sincronizare cu tendintele europene si, simultan, de afirmare a
unui stil propriu, nascut din profunzimea ethosului national (Célinescu, 1982).

I. Contextul istoric si cultural al lumii romanice

Lumea romanica se caracterizeaza printr-o traditie culturald comuna, mostenita
din latinitate si marcatd de valori precum claritatea formei, echilibrul si legatura cu
expresivitatea limbajului. Tn secolul al XIX-lea, Franta, Italia si Spania isi afirmasera
identitatea muzicala prin mijloace distincte: Franta prin impresionismul incipient, [talia
prin opera veristd, iar Spania prin renasterea folclorica (Ross, 2007).

Totusi, inceputul secolului XX a adus un context radical diferit. Industrializarea,
urbanizarea, razboaiele mondiale i emergenta avangardelor artistice au pus sub semnul
intrebarii valorile traditionale. In muzica, aceasta criza s-a tradus printr-o pluralitate de
limbaje si estetici: de la impresionism la serialism, de la neoclasicism la muzica
spectrala. Modernitatea a adus cu sine o ,,crizd a limbajului muzical” (Adorno, 1973),
in care compozitorii au fost nevoiti sd redefineasca sensul expresiei sonore in absenta
reperelor tonale traditionale.

Desi Roménia se situeaza la periferia lumii romanice in sens strict, limba roména
si spiritualitatea sa derivatd din latinitate o integreaza organic in aceastd familie
culturala. In muzica, legatura cu lumea romanici s-a manifestat prin influente franceze
si italiene — atat la nivel de formare artistica (majoritatea compozitorilor romani s-au
perfectionat la Paris sau Roma), cat si la nivel estetic. Dupa 1900, Franta a reprezentat
centrul de iradiere al modernismului romanic. Acolo, Debussy si Ravel au pus bazele
unei estetici a libertatii sonore si a expresivitatii coloristice.

Pentru Romania, aceasta esteticd a oferit un model de emancipare de sub
dominatia traditiei germane, dominantd Tn conservatoarele din secolul XIX. Astfel,
generatia lui George Enescu a inaugurat o noud directic — una care Tmbina spiritul
latin al claritatii si echilibrului cu addncimea melosului folcloric romanesc.

I.1.Criza identititii muzicale: intre traditie si modernitate

Conceptul de identitate muzicald implicd un raport dialectic intre particular si
universal, intre radacina si deschidere. In secolul XX, acest echilibru s-a fracturat.
Compozitorii romanici s-au confruntat cu o dubla presiune: pe de o parte, necesitatea
de a-si afirma specificul national intr-un context politic marcat de conflicte si afirmarea
statelor-natiune; pe de altd parte, tentatia integrarii in curentele internationale ale
modernismului.

Claude Debussy a fost una dintre primele figuri care a problematizat constient
aceasta tensiune. intr-o epoca dominati de modelul germanic al simfonismului, el a
propus o ,;muzica franceza” bazatd pe sugestie, fluiditate si libertate formala (Lesure,
2019). Debussy nu urmarea 1nsa o identitate nationala de tip folcloric, ci una stilistica,
intemeiata pe spiritul limbii si culturii franceze.
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Maurice Ravel, in schimb, a explorat dimensiunea cosmopolitd a identitatii
franceze, integrand influente spaniole, jazzistice si neoclasice. Aceastd ,,deschidere
controlatd” reprezinta una dintre formele prin care criza identitard s-a transformat ntr-
un principiu de creatie

I.2. Exemple de transformare identitara :

a. Franta: intre impresionism si spiritualitate

Dupa Debussy si Ravel, generatia Iui Olivier Messiaen a dus mai departe ideea
unei muzici identitare, dar transfigurate spiritual. Messiaen a reunit elemente de traditie
gregoriand, ritmuri hinduse si conceptii cromatice proprii, crednd un limbaj unic,
marcat de sinteza dintre mistic si modern (Griffiths, 2010).

Pentru Messiaen, identitatea nu mai era un atribut etnic, ci unul transcendent. Tn
contextul postbelic, muzica devine un spatiu de comuniune intre culturi, iar criza
identitara se converteste Intr-o cautare a sensului universal.

b. Italia: intre memoria trecutului si neoclasicism

In Italia, Ottorino Respighi a ilustrat un tip diferit de raspuns la criza identitatii.
In lucrari precum Pini di Roma sau Fontane di Roma, el a reconstruit identitatea italiand
prin evocarea patrimoniului urban si sonor al Romei, intr-o manierd neoclasica. Spre
deosebire de radicalismul avangardelor, Respighi a cultivat o ,modernitate a
memoriei” (Fedele, 1996), integrand trecutul in discursul contemporan.

Ulterior, compozitori precum Luigi Dallapiccola si Luciano Berio au adancit
ruptura dintre traditie si inovatie, transformand identitatea italiana intr-un camp de
experiment simbolic. Berio, in special, a resemnificat limbajele traditionale prin colaj
si intertextualitate, reflectdnd fragmentarismul postmodern.

¢. Spania: intre folclor si cosmopolitism

In Spania, Manuel de Falla a articulat identitatea nationala printr-o sinteza intre
folclorul andaluz si tehnicile moderniste. Opera El amor brujo sau Noches en los
jardines de Espafia exprima o estetica a identitatii ,,filtrate” prin modernitate (Hess,
2001).

Dupa Rézboiul Civil, muzica spaniold a suferit o perioadd de izolare, dar
compozitori precum Joaquin Rodrigo sau Cristobal Halffter au refnnoit discursul
identitar Tn contextul european postbelic, imbindnd radacinile iberice cu limbajele
seriale si electroacustice.

I.3. Sinteze teoretice: nationalism, modernism, postmodernism

Criza identitatii muzicale in lumea romanica trebuie interpretatd in contextul mai
larg al transformarilor culturale din secolul XX. Nationalismul muzical al secolului
XIX, bazat pe folclor si mituri fondatoare, a fost treptat inlocuit de un modernism care
valoriza individualitatea stilistica si experimentul.
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In a doua jumitate a secolului, postmodernismul a reactivat referintele la traditie,
dar intr-un mod ludic si reflexiv. Identitatea devine plurala, fragmentata, intertextuala
(Kramer, 2002). Muzica romana, franceza, italiana si spaniola nu mai aspira la puritate
nationald, ci la dialog si hibriditate culturala.

Aceastd pluralizare a identitatii corespunde fenomenului mai amplu al
»dezancorarii” culturale, In care granitele estetice si geografice se dizolva. Muzica
devine un loc al memoriei colective, dar si un spatiu de negociere a sensurilor in
contextul globalizarii (Born & Hesmondhalgh, 2000).

II. Contextul romanesc in cadrul lumii romanice

in secolul XX, spatiul cultural romanic a fost traversat de o profundi crizi a
identitatii muzicale, generatd de confruntarea dintre traditie si modernitate, dintre
valorile nationale si cosmopolitismul avangardei (Taruskin 2005). Romaénia, desi
periferica geografic fata de centrele culturale majore ale Europei Occidentale, a facut
parte integranta din aceasta dinamica de reconfigurare identitara. Muzica romaneasca
s-a aflat la intersectia dintre mostenirea bizantind, influentele folclorice si aspiratiile
spre modernismul occidental (Cosma 1989). In aceasta perspectiva, ,.criza identitatii”
nu a reprezentat doar o tensiune, ci si un catalizator al maturizarii artistice (Calinescu
1982).

Desi Roménia se situeaza la periferia lumii romanice in sens strict, limba roména
si spiritualitatea sa derivatd din latinitate o integreaza organic in aceastd familie
culturala. In muzica, legatura cu lumea romanici s-a manifestat prin influente franceze
si italiene — atat la nivel de formare artistica (majoritatea compozitorilor romani s-au
perfectionat la Paris sau Roma), cat si la nivel estetic (Griffiths 2010). Dupa 1900,
Franta a reprezentat centrul de iradiere al modernismului romanic, unde Debussy si
Ravel au pus bazele unei estetici a libertatii sonore si a expresivitatii coloristice (Ross
2007). Pentru Romania, aceasta esteticd a oferit un model de emancipare de sub
dominatia traditiei germane (Taruskin 2005).

I1.1. Identitatea muzicald roméneasca si criza modernitatii, George Enescu si
sinteza identitatii romanesti

Figura centrala a muzicii romanesti, George Enescu (1881-1955), a fost cel care
a transformat ,,criza identitatii” intr-un proiect estetic major. Formarea sa franceza (elev
al lui Massenet si Fauré) i-a oferit o baza solida de rafinament formal, in timp ce
radacinile sale moldovenesti i-au insuflat o sensibilitate arhaica. Capodopera sa,
Oedipe (1936), poate fi consideratd o sinteza a identitdtii roménesti in context
european: o tragedie universala modelata printr-un limbaj sonor cu accente bizantine,
motive modale si ritmuri folclorice. Enescu a reusit sd creeze o muzica ,,de esentd
romaneasca si forma universald” (Bentoiu, 1984).

Dupa Enescu, generatia interbelica si anume Constantinescu, Jora, Toduta, a
continuat procesul de articulare identitara. Paul Constantinescu (1909—1963) a cautat
o sintezi intre traditia bizantina si formele moderne de expresie. In lucriri precum
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Oratoriul Bizantin al Patimilor si Invierii Domnului sau Concertul pentru orchestrd de
coarde, el a incercat sa aduca ethosul ortodox in sfera limbajului simfonic occidental.
Mihail Jora (1891-1971) a exprimat o identitate urbani, modernistd, cu influente
franceze clare, vizibile in Simfonia Tn do major sau Baletul Cand strugurii se coc.
Sigismund Toduta (1908—1991) a adus o dimensiune eruditd, de sinteza intre traditia
corala bizantina si polifonia occidentala.

Referitor la generatia postbelica si redefinirea identitdtii, se poate observa cd
dupa 1945, contextul politic comunist a impus o rupturd ideologica. Nationalismul
muzical a fost oficializat, dar golit de sensul sau autentic. Multi compozitori au Incercat
sa salveze libertatea creatoare printr-o strategie dubla: fidelitate fatd de rddacini si
inovatie formala. Anatol Vieru (1926—1998) a ilustrat perfect aceasta atitudine. (Vieru,
1985) In lucriri precum Simfonia a V-a sau Ecleziastul, el a transformat identitatea
ntr-un concept reflexiv, tratand folclorul nu ca material brut, ci ca memorie culturala.
Compozitori precum Tiberiu Olah si Stefan Niculescu au explorat ideea de arhetip
sonor si stratificare istoricd, plasand muzica romaneasca in dialog cu estetica europeana
contemporana.

I1.2. Caracteristici ale identititii muzicale romanesti in secolul XX

1. Sincretism cultural — coexistenta influentelor bizantine, folclorice si occidentale.

2. Predominanta dimensiunii modale — derivata din céntarea ortodoxa si folclor.

3. Reflexivitate estetica — congtiinta crizei si a reconstructiei identitare.

4. Spiritualitate latentd — accent pe expresia interioara, in contrast cu rationalismul
modernist occidental.

5. Orientare catre sinteza — tendinta de a reconcilia extremele (sacru—profan, traditie—
avangarda).

Putem spune despre criza identitdtii muzicale in lumea romanica a secolului XX
cd a reprezentat un proces inevitabil al modernitatii. in Romania, aceasta criza a fost
mai putin o ruptura si mai mult o cautare. De la Enescu la Vieru, muzica romaneasca a
oscilat Intre fidelitatea fata de radacini si nevoia de sincronizare cu Europa. Rezultatul
este o identitate sonorad plurald, spiritualizatd si deschisa dialogului intercultural.
Romania a reusit sa converteasca criza intr-un principiu de creatic — o ,,modernitate a
radacinilor” care o plaseaza in continuitate cu lumea romanica, dar si Intr-o pozitie de
originalitate distincta.

Concluzii

Criza identitatii muzicale in lumea romanica a secolului XX nu reprezintd o
pierdere, ci o reconfigurare profundi a paradigmelor estetice. Intr-un secol marcat de
rupturi, rizboaie si schimbari ideologice, compozitorii romanici au transformat
fragilitatea identitatii intr-o sursa de creativitate, redefinind relatia dintre traditie si
modernitate. Mostenirea acestei diversitdti se reflectd in pluralismul stilistic al
secolului XXI.
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