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Abstract: (The biography of a musician observed through the lens of the communist security —
Nicolae Brinzeu) In Romania, the composer Nicolae Branzeu has managed to arouse musical interest in
the last decade, but the artist's biography and his contribution to the consolidation of Romanian music
could only be fully known if an analysis was made from the perspective of communist security. The
research is based on a study of the information on Nicolae Branzeu, which is contained in four volumes
compiled by the authorities between 1943 and 1983. It comprises 1,593 pages of official documents,
investigations, resolutions and action plans, newspaper articles, telephone conversations, information
notes given by collaborators or active agents. The research perspective reveals both the stigmatization of
the composer and a spectacle of outraged humanity.

Keywords: Brdnzeu, biography, security, deconspiracy, musicology.

Rezumat: In spatiul roménesc, compozitorul Nicolae Brinzeu reuseste si trezeasca interesul muzicologic
in ultima decada, dar biografia artistului si contributia acestuia la consolidarea muzicii romanesti ar putea
fi cunoscute plenar doar daca s-ar face si o analizd din perspectiva securitatii comuniste. Cercetarea se
bazeaza pe studierea fondului informativ referitor la Nicolae Branzeu, dispus in patru volume intocmite
de autoritati in perioada 1943-1983. El insumeaza 1592 de pagini, care se compun din acte oficiale,
anchete, rezolutii si planuri de actiuni, articole de ziare, convorbiri telefonice, note informative date de
colaboratori sau de agentii activi. Perspectiva cercetarii releva atat stigmatizarea compozitorului cat si un
spectacol al umanitatii ultragiate.

Cuvinte-cheie: Brdnzeu, biografie, securitate, deconspirare, muzicologie.

Spectacolul umanitatii ultragiate

Nicolae Branzeu, muzician remarcabil al Romaniei inter- si postbelice, a fost
recunoscut nu doar pentru distinctiile sale, precum premiile George Enescu pentru
compozitie (Premiul II in 1934 si Premiul I in 1942), ci si pentru contributiile esentiale
la dezvoltarea activitatilor culturale din Romania, prin infiintarea Operei din Sibiu
(1947) si a Filarmonicii de Stat Arad (1948).

Prezentarea dosarului sdu intocmit de Securitate, in paralel cu analizele
anterioare ale creatiei sale, face parte dintr-o cercetare ampla ce vizeaza reconstructia
imaginii artistice a lui Branzeu, afectatd de regimul comunist timp de mai bine de patru
decenii. In perioada postcomunisti, au aparut informatii ce reflectd fenomenul de

186



Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE XII

manipulare sistematica a datelor, ca urmare a reverberatiilor politice si ideologice, care
pun in discutie autenticitatea si valoarea operei lui Nicolae Branzeu.

In deceniile *40 si >50, Branzeu s-a profilat ca o figura controversati in peisajul
muzical romanesc, fiind un subiect constant al polemicilor critice. Aceastd controversa
se poate atribui, pe de o parte, cautdrii asidue si laborioase a unui stil personal, iar pe
de altd parte, contextului politic instabil al vremii. Potentialul sdu creativ, cu o
anvergura remarcabild, merita o considerare temeinica si o analiza profunda.

Dupa instaurarea regimului comunist, Roméania a fost marcatd de teroarea
instauratd de Securitate, care a subminat orice forma de disidenta. In aceastd atmosfera
opresiva, orice nealiniere ideologica devenea un risc major pentru carierele si vietile
celor care refuzau sd se conformeze regimului. Nicolae Branzeu, ca multi alti
intelectuali si creatori, nu a fost ocolit de represalii. Securitatea a intervenit nu doar
prin supraveghere, ci si prin masuri de dezinformare si deconstruire a imaginii sale
publice, izoland-1 profesional. Astfel, dosarele intocmite de autorititile comuniste,
pline de informatii secrete si speculatii, au fost folosite ca un instrument de erodare a
imaginii sale.

Absenta unui traseu mai amplu in cariera sa dupd 1950 nu poate fi explicata
printr-o ,,mediocritate componistica si dirijorala” (Sandu-Dediu 2017, 70-71), cum
sugereaza Valentina Sandu-Dediu, care pune astfel sub semnul intrebarii validitatea
premiilor Enescu obtinute de Branzeu. Sandu-Dediu sugereaza ca aprecierile din presa
anilor 1940 ar fi fost influentate de contextul politic, insa in contrast, George Enescu il
considera pe Branzeu intr-o recomandare ,,prea cunoscut pentru a enumera meritele
sale; pe langa talentul sdu de compozitor, poseda si un real talent de sef de orchestra.”.
(Enescu 1943). Asadar, aprecierea lui Enescu pare a nu a fi suficienta pentru a-i asigura
un statut imuabil in fata contestarilor din perioada postbelica sau cea postcomunista.

Lipsa promovirii si recunoasterii operei lui Branzeu nu poate fi explicata printr-
o presupusa lipsa de talent sau valoare artisticd, intrucat premiile i recomandarea lui
George Enescu contrazic aceastd idee. Cauza reald o reprezintd presiunile politice si
jocurile de culise, care au restrans posibilitatea artistului de a se exprima liber.

Structura si organizarea Securititii in regimul comunist: date
generale

In 1945, Partidul Comunist Romén a infiintat Directia Generald a Securititii
Statului, cu scopul de a supraveghea si reprima populatia. Pe parcursul regimului
comunist, Securitatea a recrutat atit personal din Ministerul Afacerilor Interne, cat si
civili pentru a spiona viata si relatiile celor considerati suspecti. Ofiterii Securitatii
aveau atributii complexe, inclusiv anchete, perchezitii, infiltrari si operatiuni de
cenzurda, iar in cazuri extreme, lichidarea suspectilor. Informatorii civili, sub
pseudonime, colectau informatii pe care le transmiteau echipelor de informare, care le
prelucrau si le raportau superiorilor, in functie de importanta acestora. Informatorii erau
remunerati sau primeau diverse facilitati, in functie de relevanta informatiilor oferite.
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Pe langa statutul sau administrativ, fondul informativ reprezintd o cronica a
persecutiei si invaziei in viata sa personald. Studiul arhivei reflectd o dimensiune
profunda a opresiunii politice, caracterizata de supravegherea constanta a indivizilor si
cenzura relatiilor sociale, avand drept scop neutralizarea oricarei forme de opozitie.

Nicolae Brianzeu in dosarele Securitatii

Dosarul lui Nicolae Branzeu a fost deschis de Directia a IlI-a a Securitatii,
responsabild cu supravegherea grupurilor considerate ostile regimului, precum
partidele burgheze, legionarii si clerul ortodox sau de alte confesiuni. Inregistrat sub
numele de cod ,,.Bart Nutiu”, dosarul cuprinde 1592 de pagini, mpartite in patru
volume. Primele doud volume acoperd perioada 1960-1965, iar ultimele doud
constituie mapa de lucru denumitd ,,Cantaretul” (1943-1983), in care sunt incluse
anchete privind relatiile sociale ale lui Branzeu, declaratiile sale si supravegherea
corespondentei sale. Incepand din 1969, Branzeu a fost, de asemenea, monitorizat de
Directia a IX-a, responsabild cu interceptarea telefoanelor. De remarcat este faptul ca
dosarul Securitatii care il priveste pe Nicolae Branzeu, in special mapa de lucru
corespunzatoare volumelor 3 si 4, cuprinde documente ce se intind pe o perioada
considerabila, incepand din anul 1943 si continudnd pana dupd moartea sa, ceea ce
ilustreaza interesul constant si atentia intensa pe care regimul comunist i-a acordat-o
de-a lungul decadelor.

Transferurile de informatii intre directiile Securitdtii au dus la fragmentarea
documentelor, iar dosarul a ramas incomplet si dezorganizat cronologic, cu erori in
numerotarea paginilor. Reconstituirea acestora, pe baza microfilmarii din 13 noiembrie
1975, nu a fost posibila.

Motivul principal al supravegherii si investigatiilor repetate exercitate asupra lui
Nicolae Branzeu de catre Securitate a fost asociat cu presupusele sale manifestari
percepute ca fiind contrare regimului, in special dirijarea unui concert comemorativ
dedicat legionarilor asasinati in noaptea de 29-30 noiembrie 1938. Programat initial
pentru 29 noiembrie, evenimentul, desfasurat sub simbolistica legionara a ,,camasii
verzi”, a fost reprogramat in ultimul moment pentru 5 decembrie 1940. Conform
documentelor din arhivele statului, Dimitrie Cuclin, surprins de initiativa Ministerului
Educatiei Nationale, Cultelor si Artelor de a organiza un astfel de concert, a propus, la
data de 28 octombrie 1940, includerea a doua dintre compozitiile sale in program. Cu
toate acestea, versiunea finala a repertoriului a inclus lucrari semnate de compozitori
precum Nicolae Agarbiceanu, Paul Jelescu, Nicolae Branzeu, Alexandru Zirra si
Dimitrie Cuclin, subliniind relevanta artistici a evenimentului. De asemenea,
documentele de arhiva releva ca Dimitrie Cuclin a propus ulterior organizarea a doua
concerte dedicate exclusiv compozitiilor sale, o initiativd ce evidentiazd dinamica
culturala si oportunitatile de afirmare artisticd din acea perioada. Acest permite o
analizd mai detaliatd a contextului cultural al epocii, dar si a modului in care
evenimentele culturale erau influentate de factori politici si ideologici.
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Desi contributia lui Nicolae Branzeu s-a limitat strict la domeniul artistic,
simbolistica evenimentului a atras atentia sporiti a autoritatilor comuniste. In viziunea
regimului, orice asociere cu fostele miscari nationaliste era privitd ca o potentiala
amenintare, iar aceasta conexiune a consolidat perceptia asupra lui Branzeu ca fiind o
figura de interes politic si social, supusad unei monitorizari constante.

In acest sens, o cercetare aprofundati a consecintelor resimtite de toti
compozitorii ale céror lucrari au fost incluse in programul concertului din 5 decembrie
1940, precum si a dosarelor lor din arhivele Securitatii, ar putea aduce perspective
valoroase asupra intersectiei dintre arta, politica si control social in Romania acelei
perioade. O astfel de analiza ar contribui la intelegerea complexitatii relatiei dintre
creatia artistica si regimurile totalitare, dezvaluind noi dimensiuni ale impactului politic
asupra vietii culturale.

Acuzatiile Securitatii impotriva lui Nicolae Brinzeu

Acuzat de ,,subversiune ideologica”, Branzeu a fost monitorizat de Securitate,
care a identificat mai multe aspecte ale vietii sale ce contraveneau normelor regimului
totalitar. Participarea sa la primul turneu al Filarmonicii in Germania (ianuarie 1941)
alaturi de dirijorul George Georgescu a fost unul dintre primele acte ce au atras atentia
autoritatilor. Un alt punct de interes a fost legatura sa cu Ernest Bernea, filozoful si
etnograful care 1i dedicase volumul Colina lacrimilor. Dedicatia a fost interpretatd ca
un semn de afinitate fatd de autor, plasindu-l pe Branzeu in cercul intelectualilor
,subversivi”. Lucrarile sale, precum opera Cruciada copiilor (1960) si Simfonia a II-a
Pentru Pace in Re (1963), au fost considerate periculoase din cauza tematicii mistice.
Misticismul era asociat cu credinte spirituale, religioase si nationaliste, care promovau
o viziune asupra lumii diferiti de cea impusi de regim. In plus, prin natura sa,
misticismul putea inspira o forma de rezistenta subtild, cultivand o conexiune spirituala
intre indivizi care era dificil de monitorizat si suprimat. De asemenea, Branzeu a fost
acuzat de sustinerea unor persoane cu convingeri politice incompatibile cu regimul,
printre care compozitorul lon Vasilescu, pe care l-ar fi sprijinit in vederea finalizarii
unor compozitii pentru filme cu teme politice sensibile, precum Odesa in flacari si
Catuse rogii. Existau si speculatii privind posibile legaturi cu organizatia subversiva
Ingerul alb, activa intre 1954 si 1955, desi nu au fost gasite dovezi clare ale implicarii
sale. Altd acuzatie se referea la relatiile cu actorul Ene Nicolae, care, in 1959, a fugit
din tard. Se presupunea cd Branzeu ar fi avut cunostintd despre planurile de fuga si
chiar i-ar fi oferit sprijin. In documente se regasesc informatii detaliate privind
presupusa detinere de armament sau a unor carti interzise, justificand astfel
preocuparea autoritatilor pentru masurile de supraveghere sau reprimare.

Alte acuzatii, speculativ formulate, vizeaza activitati considerate subversive de
regimul totalitar, precum ascultarea posturilor de radio striine, un act considerat o
forma de subminare a autoritatii ideologice a statului. Tot in dosar sunt mentionate
auditiile muzicale organizate de Branzeu acasa, la care participau persoane a caror
loialitate fatd de regim era pusa la indoiald, consolidand astfel imaginea unui ,,cerc
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conspirativ”’ Tmpotriva autoritatilor. Aceste acuze erau amplificate de implicarea sa in
activitati religioase, cum ar fi colaborarea cu cultul Baptist din Arad pentru a compune
muzicd pentru doi psalmi din Biblie. In plus, Branzeu a fost constant suspectat de
dorinta de a isi promova lucrdrile in tard si de a scoate in straindtate partiturile sale
valoroase, acte percepute ca traddtoare avand in vedere controlul strict asupra
patrimoniului cultural national. Desi Ministerul Afacerilor Interne a dezmintit
acuzatiile, sesizdrile din partea Securitatii au continuat multi ani, fiind elaborate pagini
intregi de materiale derizorii.

Declaratia lui Nicolae Brinzeu: explicatii si raspunsuri in fata
anchetelor Securitatii

La 11 septembrie 1974, Nicolae Branzeu a fost din nou convocat de autoritatile
comuniste pentru a oferi informatii suplimentare, In scopul verificérii si confruntarii
notelor informative acumulate de Securitate. Desi acest tip de solicitare i-a fost adresat
in mai multe randuri de-a lungul decadelor, inca din anii 1950, Securitatea dorea
clarificari suplimentare privind activitatile sale anterioare, chiar si atunci cand aceste
activitati fusesera deja investigate. In fata anchetelor, Branzeu a declarat:

»Singura manifestare cu caracter politic pe care am avut-o a fost acceptul de a
dirija, pe 5 decembrie 1940, in sala Aro (astazi Patria), un concert vocal-simfonic in
memoria legionarilor cazuti, cu participarea Filarmonicii Bucuresti si a corurilor
Operei Romaéne si Conservatorului. Programul era alcatuit din lucrari roménesti, cu
caracter festiv sau solemn. Nici o altd activitate politicdi nu am mai avut. Am
participat la turneul Filarmonicii din Bucuresti in Germania, intre 31 decembrie
1940 si 22 ianuarie 1941, nu in calitate de dirijor — aceasta functie era detinuta de
George Georgescu, dirijorul permanent al institutiei — ci ca reprezentant al Societatii
Compozitorilor Romani, pentru alcituirea programelor de muzica roméneasca in
diverse centre. La Intoarcerea noastra in tard, la 22 ianuarie 1941, am aflat despre
rebeliunea care, in cateva zile, avea sa duca la sfarsitul erei legionare. Nu am avut
nici un amestec in acea rebeliune si, de atunci, m-am indepartat de miscarea
legionara, concentrdndu-ma pe activitatea mea artistica.”. (C.N.S.A.S. Dosar [
211814, vol. 4, 57).

Colaboratori si control social in comunism: Analiza dosarului sub
numele de Bart Nutiu

Agentii colaboratori aveau un rol esential in activitatea de supraveghere, fiind
obligati sa pastreze un contact constant cu persoana investigata. Securitatea 1i clasifica
drept ,,calificati” pe cei din anturajul suspectului si ,,necalificati” pe informatorii care
furnizau date din proprie initiativa. In dosarul lui Nicolae Brénzeu, majoritatea
informatorilor purtau nume conspirative, cu doud exceptii importante: o notd
explicativd anonima si un informator asociat cu doua identitati conspirative distincte,
confirmate prin deconspirare oficial.
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Dosarul lui Nicolae Branzeu contine 360 de note explicative semnate de 59 de
colaboratori. Majoritatea (36 de informatori) au oferit cate o singura nota, 6 au furnizat
cate doua, iar 4 au semnat cite trei. De asemenea, 3 informatori au contribuit cu patru
note informative. Anumiti colaboratori, precum lon lovescu (95 de note), Calin (51 de
note) si Dorin (27 de note), au avut o implicare semnificativa, in timp ce altii, precum
Ispas Ilie si Ovidiu (14 note fiecare), Szabo Sandor (25 de note) si Avram (26 de note),
au avut o implicare mai moderata

Deconspirdrile din dosar au relevat nu doar o retea de informatori, ci si
implicarea diferitelor personalitati in monitorizarea disidentei fatd de regimul
comunist. Pana la 20 mai 2021, mai multe nume codificate au fost deconspirate, oferind
o privire detaliatd asupra retelei informativ-operative a Securitatii. Unele nume
conspirative, precum Nutu loan, sunt legate de identitati distincte, sugerand strategii
sofisticate pentru protectia informatorilor. Aceste masuri aveau scopul de a asigura
anonimitatea si eficienta retelei, dar si de a preveni pericolele legate de deconspirarea
lor prematura. Informatori precum lon lovescu, implicati pe perioade indelungate,
indica o disimulare aproape perfecta.

In analiza arhivelor Securititii, un aspect esential este diferenta dintre metodele
folosite de informatori. Calin, de exemplu, obtinea informatii prin intermediul sotiei
sale, care lucra aldturi de sotia compozitorului, ceea ce ridica Ingrijorari din partea
Securititii privind riscurile metodei. In contrast, Dorin adopta o abordare mai putin
intruziva, bazandu-se pe informatii publice si analize muzicale din caietele program ale
Filarmonicii din Arad. Aceste diferente in metode reflectd diversitatea tacticii de
colectare a informatiilor si impactul diferit asupra persoanelor vizate.

N. Branzeu va resimti profund impactul rasturndrilor de valori care vor marca o
intreaga generatie, iar tridarea unei prietene apropiate, Liliana v. Kertay, care isi va
sacrifica loialitatea pentru a-si obtine pasaportul si a se intoarce in Italia, va adanci criza
launtrica. Notele informative scrise de Kertay, incluse si identificate in dosarul lui
Nicolae Brianzeu, adauga o dimensiune suplimentari tragediei sale personale, il
tradau si cei pe care ii considera prieteni adevarati. Evenimentele sunt descrise ntr-
un roman al melancoliei incetosate de remuscari, In care autoarea oferd o relatare
amanuntitd despre viata si figura maestrului Branzeu. Despre el, autoarea consemneaza
cu o sinceritate dureroasa:

,,Prima mea sarcind a fost aceea de a face un raport complet despre maestrul Nicu
Branzeu [...]. Am iInceput sd astern pe hartie raportul despre Nicu, care la drept
vorbind, nici nu-mi dadea mari batai de cap. Dimpotriva, scriam cu placere despre
el. Am relatat despre talentul lui [...]. Stiam c@ nu-i fac niciun rau, pentru ca
securitatea era, cu sigurantd, bine informatd despre trecutul sau. Am evitat, in
schimb, sd comentez cit de nedrept era calomniat si umilit de regim...”. (Kertay
2015, 97-98).

Pentru a obtine informatii sensibile, sarcinile informatorilor erau regizate si
dirijate psihologic. Dorin, de exemplu, era responsabil cu observarea si colectarea de
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date precise, precum fotografii si partituri. In contrast, agentul Ovidiu, un invatitor, se
apropia de Branzeu studiind teoria muzicala si dirijatul, ca acoperire pentru urmarirea
maestrului. Comportamentul informatorului Vlad reflecta trddarea increderii si
manipularea informatorilor prin frica si control.

In 1950, Branzeu a resimtit personal metoda intimidarii, fiind batut crunt in
timpul unei anchete. Incidentul 1-a marcat profund, iar pentru a-si proteja familia, a
vorbit rar despre trauma suferita.

Infiltrarea agentilor si compararea informatiilor

Printre prietenii si cunostintele apropiate ale lui Nicolae Branzeu, in ciuda
statutului lor intelectual, s-au infiltrat agenti ai Securittii care aveau sarcina de a
colecta informatii. Acestia obisnuiau sd viziteze adesea casa compozitorului, iar
exactitatea rapoartelor lor era evaluatd prin compararea acestora cu datele obtinute de
la alte surse. Unii agenti, precum Dorin, erau diriguiti $si mustrati pentru a oferi note
informative neutre si concise, care nu includeau acuzatii grave, dar care nu
corespundeau asteptirilor Securititii. in schimb, agentul Szabo Sandor, angajat la
Filarmonica din Arad, era apreciat pentru modul in care lansa supozitii defaimatoare
despre Branzeu, filtrand informatiile prin prisma apartenentei sale etnice si subliniind
trasaturi subiective si partinitoare 1n raportarile sale.

lon lovescu reprezinta un exemplu al modului in care regimul comunist a patruns
in cercurile intime ale intelectualilor, folosind infiltrarea si spionajul ca tehnici
fundamentale de control social si politic. Desi nu era un prieten apropiat al lui Branzeu,
lovescu a reusit sa castige increderea acestuia si sd patrunda in viata sa privata, pe care
a monitorizat-o si raportat-o sistematic autoritatilor. In notele sale informative, lovescu
detaliaza trucurile folosite pentru a obtine informatii despre activitatile compozitorului,
prezentandu-si ,,prietenia” ca o acoperire pentru misiunea de a-1 urmari si discredita pe
Branzeu 1n fata regimului. Infiltrarea s-a dovedit eficientd pentru regimul totalitar, dar,
in cele din urma, Branzeu a descoperit tradarea si a intrerupt legatura cu fon lovescu in
ianuarie 1964, ca un act de protest Impotriva unui sistem care controla viata privata a
cetatenilor prin spionaj. Cu toate acestea, lon lovescu nu a renuntat la activitatile sale
de informare. Agentul Securitdtii a continuat sa extinda reteaua de spionaj, vizand chiar
persoane extrem de apropiate lui Branzeu, cum ar fi nasii sdi de césatorie, Gruia si
Doina Stoia, parintii etnomuzicologului Gruia Traian Stoia. Astfel, lovescu a erodat
increderea intre prieteni, facilitind informatorilor accesul in cele mai personale relatii
pentru a le demasca si distruge.

Sarcinile informatorilor si detalii din notitele lor informative

Se observa cd, In anumite circumstante, cum ar fi obtinerea informatiilor
referitoare la noua compozitie a lui Branzeu, Cruciada copiilor, pe un text de Lucian
Blaga, au fost implicati opt agenti informativi, insd niciunul nu a reusit sa obtina
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informatii semnificative. Un detaliu important este cd locotenentul responsabil cu
coordonarea agentului /on lovescu a fost mustrat pentru ca nu l-a ghidat

., Spre a copia partiturile lucrarii muzicale dusmanoase Cruciada copiilor sau
pentru a obtine aceasta lucrare, astfel incat sa poata fi studiata sau copiata de
organul informativ.”. (C.N.S.A.S. Dosar 1 211814, vol. 1, 53).

In cadrul instructiunilor primite, informatorul Dorin a fost indrumat s noteze
detaliile discutiilor relevante si sa notifice autoritatile in cazul in care ar avea ocazia sa
sustragd partituri, pentru a le analiza sau fotocopia, din locuinta lui Branzeu. Szabo
Sandor a fost instruit si adopte o atitudine discretd fatd de subiectele sensibile,
prezentandu-se simplu ca elev al compozitorului, fard a exprima preocupari politice
evidente. Intr-un raport ulterior, Szabo Sandor sustine ci a observat o diferentd
semnificativa in perceptia publicului fatd de Branzeu si Jan Hugo Huss. Primul fiind
tratat cu respect si cu titulatura ,,maestru”, in timp ce Huss nu se bucura de aceeasi
considerare.

Supravegherea lui Nicolae Branzeu: Planuri si actiuni informative

Documentele din arhivele CNSAS detaliazd actiunile intreprinse pentru
monitorizarea comportamentului si relatiilor lui Nicolae Branzeu, cu scopul de a obtine
informatii despre presupusele sale legaturi politice. Din documentele de arhiva reiese
ca un plan din 1960 prevedea interceptarea corespondentei lui Branzeu si a cercului sdu
apropiat, pentru a identifica eventuale conexiuni cu persoane sau grupuri politice
»suspecte”, ca atare, autoritatile solicitau transmiterea prompta a informatiilor
relevante.

O analizd a documentelor arata ca supravegherea lui Nicolae Branzeu includea
mai multe aspecte, printre care anchetarea profesorului Gheorghe Rosculet, care ar fi
avut informatii despre activititile compozitorului. In 1963, Securitatea planuia si-1
interogheze pentru a descoperi posibilele activitati subversive ale acestuia. De
asemenea, in cadrul unui plan de actiune din 1961, Securitatea investiga activitatea
Filarmonicii din Arad, unde Branzeu lucra, pentru a identifica ,,fenomene negative” si
posibile intentii ideologice periculoase.

O altd masura viza verificarea conditiilor de locuit ale compozitorului, fiind
ulterior detaliat in dosar apartamentul sdu modest. Documentele CNSAS ofera detalii
relevante despre faptul ca Securitatea monitoriza cercurile apropiate ale lui Nicolae
Branzeu, folosind informatori precum Teodor Bocsa, pentru a observa
comportamentele si relatiile sale din cadrul institutiei. Marturiile angajatilor
Filarmonicii confirmau aprecierea profesionald de care se bucura Branzeu, dar si
conflictele interne. In aprilie 1962, Branzeu a fost intervievat de Securitate, iar in cadrul
anchetei au fost puse 1n discutie compozitiile sale pe teme folclorice si religioase, care
au fost analizate pentru a identifica posibile influente subversive.
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Opinii si aprecieri externe despre Nicolae Brianzeu

Nicolae Branzeu, monitorizat constant si in detaliu de agentii Securitatii, este
descris in raportul din 14 iunie 1963 prin trasaturi distinctive:

,,un temperament vioi, combativ si putin impulsiv, foarte sensibil. Caracterul
drept, iubitor de adevar si dreptate, spirit de sacrificiu In munca, exigent si
disciplinat. Un admirator si iubitor pasionat de natura, care i-a fost si este un izvor
de inspiratie in creatiile sale.”.(C.N.S.A.S. Dosar I 211814, vol. 1, 169).

Instrumentistii 1l respectau pe Branzeu pentru dirijarea lucrarilor complexe cu
tehnici sugestive. Raportul mai subliniaza faptul ca trasaturile definitorii ale activitatii
sale includ:

,.pregatire temeinicd, o memorie muzicala remarcabila, dirijand toate lucrarile
importante din Bach, Beethoven, Brahms, Haydn, Prokofiev, etc., fara partitura, iar
identificarea cu continutul lucrarii si redarea cat mai fidela a ideilor
autorului.”.(C.N.S.A.S. Dosar I 211814, vol. 1, 170-171).

In plus, pianista Marta Steinfeld (Adorian, Lazoc), intr-un interviu cu un agent
de securitate, confirma valoarea creatiei lui Branzeu. Ea afirma despre lucrarile sale:
,»Branzeu are inspiratie, are personalitate si are ce sa spuna. Toate compozitiile lui de
panda acum au fost bune.”. (C.N.S.A.S. Dosar I 211814, vol. 1, 150). Astfel, se
contureaza o dimensiune artisticd remarcabild a lui Nicolae Branzeu, apreciata de
colegii sai de breasla dar atent monitorizata de autoritatile regimului comunist.

Detalii inedite si noi perspective asupra compozitorului

Nicolae Branzeu, vorbind frecvent 1n franceza, a starnit nemultumirea
informatorilor, care nu intelegeau limba, un detaliu semnalat in rapoartele de
supraveghere. Aceste diferente culturale si lingvistice atrdgeau atentia autoritatilor,
care erau preocupate de posibilele influente externe asupra comportamentului si
activitatii sale. Pe langd activitatea de la Filarmonica Arad, Branzeu a avut un rol
semnificativ in educatia muzicald a aradenilor. Gestul lui Nicolae Branzeu a fost cu
adevdrat benevol si a avut un impact semnificativ asupra dezvoltarii muzicale a
tinerelor talente, mai ales in contextul diversitatii nivelului de pregatire a primilor
membri ai orchestrei infiintate in 1948. Orchestra era formatd din ,,6 absolventi de
Conservator, 10 absolventi de scoli medii de muzica, restul fiind absolventi de Scoli
Populare de Arta sau proveniti din fanfare militare.”. (Branzeu 2022, 28). Dezvoltarea
ansamblului a fost esentiald pentru abordarea unui repertoriu vast si divers, iar Nicolae
Branzeu a jucat un rol fundamental in formarea si integrarea muzicienilor, contribuind
semnificativ la consolidarea reputatiei Filarmonicii Arad in peisajul cultural al vremii.
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Epurarea de la Sibiu

In 1948, Nicolae Branzeu locuia la Sibiu, unde a avut un rol semnificativ in
infiintarea Operei Sibiu, aldturi de soprana Ydolle Dimitriu Birlad. Opera Sibiu a fost
un proiect ambitios care promitea sa aduca un aport important la viata culturala a
oragului. Totusi, opera a avut o singura stagiune, fiind Inchisd din cauza epurdrii
dizidentilor din nou infiintata institutie, o masura specifica regimului comunist, care
viza eliminarea oriciror influente politice si ideologice considerate ostile. In urma
inchiderii Operei Sibiu, Branzeu a fost nevoit si caute un alt loc de munci. in acest
context, in raporturile informativ-politienesti se mentiona ca decizia de a nu raméane la
Sibiu si de a cauta noi oportunitati ar fi fost influentatd de Zeno Vancea, director la
Ministerul Culturii n perioada 1947-1948. Aceasta etapa din viata lui Branzeu reflecta
atat dificultatile intdmpinate de artistii vremii, care se confruntau cu epurdrile
ideologice, cat si controlul strict al regimului comunist asupra institutiilor culturale.

1950: Investigatiile legate de Aca de Barbu

In decursul anilor 1950, Nicolae Branzeu a fost supus unei serii de presiuni si
audieri din partea Securitatii, legate de relatiile sale cu Aca de Barbu, soprana
dramatica si fondatoarea Operei Nationale Romane din Timisoara. in declaratia sa din
21 iunie 1954, Branzeu mentioneaza ca Aca de Barbu facea parte din cercul influent al
Aurorei Davideanu, dar nu este sigur daca aceasta i-a acordat adeziune. De asemenea,
Branzeu precizeaza cd nu stie dacd Aca de Barbu s-a aldturat grupului condus de
Valentina Cretoiu sau unui alt cerc similar. In continuare, Branzeu subliniaza:

,Intrucat subsemnatul am fost sincer din primul moment, recunoscandu-mi
activitatea politica din acel timp, am fost epurat din anul 1945, numai pe termen de
0 luna de zile.”. (C.N.S.A.S. Dosar I 211814, vol. 3, 56).

Ulterior, in 1947, Branzeu a fost din nou inliturat de la Opera Romana din
Bucuresti, sub pretextul comprimarii posturilor, fiind singurul dirijor afectat. In total,
99 de persoane din diverse sectoare au fost eliminate, conform Monitorului Oficial din
5 iulie 1947.

Un alt moment important se leaga de un referat Intocmit pe 11 aprilie 1954 de
Constantin Craiter, solist al Operei de Stat Timisoara, care aducea informatii referitoare
la intentiile directoarei Aca de Barbu de a angaja membri ai cercului legionar din
Bucuresti, printre care Nicolae Branzeu si alti colaboratori. In referat se precizeaza:

,la Inceput a vrut sa angajeze si a reusit in parte toti legionarii din Bucuresti cu
care fusese in cuib. Astfel a vrut sd angajeze pe Nicolae Branzeu dirijor, Buzuleac
Ariasim, solist, Stefan Muresan solist, fostul ei comandant legionar.”. (C.N.S.A.S.,
Dosar 1211814, vol. 3, 141).
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Referatul mai subliniaza faptul cd ,,noi comunisti ne-am opus si am reusit sa nu-
i angajeze,” insd ,,Stefan Muresan, comandantul ei, a fost angajat cu toatd impotrivirea
noastrd”. (C.N.S.A.S. Dosar [ 211814, vol. 3, 141).

Acest episod reflectd modul in care carierele artistice din Romania au fost
influentate de trecutul politic al indivizilor si de presiunile ideologice ale vremii.
Legaturile anterioare ale unor persoane au continuat sa fie un subiect de interes si de
conflict in perioada postbelicd. Branzeu, prin relatiile sale cu Aca de Barbu si cu alti
muzicieni, a devenit un punct de observatie pentru autorititile comuniste.

Mapa de lucru: Interceptarea partiturilor, scrisorilor si a
comunicarii telefonice:

In volumele trei si patru ale dosarului, care corespund cu mapa de lucru
»Cantaretul”, sunt incluse o serie de documente variate, inclusiv cérti postale, scrisori
si transcrieri ale convorbirilor telefonice. Desi majoritatea acestora constituiau simple
schimburi de informatii cotidiene, ele erau supuse unei analize atente si unei
interpretari detaliate din partea celor care le interceptau. Convorbirile telefonice, de
obicei banale si adesea centrate pe planuri organizatorice zilnice sau chestiuni
gospodaresti, erau transformate, de autoritatile de securitate, in dovezi de suspiciune.
Chiar si cele mai insignifiante detalii sau banalititi conversationale erau investite cu un
sens ascuns, iar interpretarile, adesea absurde, reflectau o distorsionare a realitatii in
care normalitatea si umanitatea erau subminate de paranoia regimului.

Un exemplu relevant, dar cu un final dezamadgitor, poate fi identificat Intr-un
raport din 3 iunie 1976, cand, In urma interceptarii unei comunicari intre Nicolae
Branzeu, Nicolae Bobancu si Marchiza Teresa Maria Mariglioni Dragan, Securitatea a
solicitat Inspectoratului Judetean de Securitate Arad sa furnizeze informatii despre
Branzeu, care locuia pe strada Piata Sarbeasca, nr. 8. Conform sursei anonime ,,S”,
Branzeu era in plin proces de desdvarsire a operei Monna Vanna, care urma sa fie
studiata la Teatrul La Scala din Italia, prin sprijinul unor persoane de legatura din
Bucuresti. Autoritatile au subliniat urgenta verificarii, ndruind astfel sperantele lui
Branzeu.

Dilema intre integritate si supravietuire

Sub regimul comunist, controlul asupra artelor nu se limita doar la cenzurarea
lucrarilor subversive, ci implica si o metoda subtild de influentare a creatorilor, prin
presiuni si sugestii, menite sd directioneze productiile artistice conform ideologiei
oficiale. Compozitorii erau adesea constransi sa adapteze lucrarile lor la normele
ideologice impuse de regim, pentru a obtine sustinerea publica si a evita marginalizarea
in cercurile artistice controlate de Securitate. Nicolae Branzeu nu a fost o exceptie.
Ofiterii Securitdtii 1-au Tncurajat sa 1si modifice compozitiile pentru a reflecta teme
,»comuniste” si sd adere la Partidul Comunist, ceea ce i-ar fi permis sa-si difuzeze
lucrarile si sé obtina sprijin financiar.
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Daca unii au cedat si s-au adaptat cerintelor regimului, altii, precum Paul Jelescu,
nu au ezitat sd critice starea artisticd a perioadei, semnaland superficialitatea si
compromisurile impuse creatorilor. Jelescu sintetiza acest paradox intr-o observatie
amara:

,,40 piese X 20 Filarmonici = 800 de programari pe stagiune! Compozitiile
adevarate se pot numara pe degete. Celelalte sunt o puzderie de exercitii, teme,
incercari, schite, contrafaceri, imitatii, maimutareli sau sarlatanii.”. (Jelescu 1965,

1).

Aceastd observatie subliniazd nu doar caracterul superficial al productiilor
regimului, dar si costul artistic al compromisului: autenticitatea si integritatea lucrarilor
erau adesea sacrificate pentru a indeplini cerintele unui sistem care privilegia
conformismul in detrimentul exprimarii autentice.

Promovarea creatiei lui Nicolae Branzeu la nivel national a fost sever limitata de
contextul politic al vremii, iar aceasta situatie s-a reflectat si in dificultatile intampinate
pe plan local. Un exemplu relevant apare in presa arddeand din 2002, care subliniaza
un incident legat de interdictia de a-i mentiona numele in Flacdra Rosie, publicatia
oficiald a Partidului Comunist Roman (PCR). Conform relatarii, redactorul sef adjunct
al ziarului, D. Zavoianu, a incercat si impund aceasta interdictie pe motive politice,
suspectand ca Branzeu ar fi fost asociat cu regimul prin ,,cdmasa verde”. Totusi,
Nicolae Branzeu era ,cel mai important muzician al meleagurilor noastre.”.
(Hauptmann 2002, 11).

Rezistenta morala si artistica a lui Nicolae Brinzeu

Nicolae Branzeu reprezenta un exemplu remarcabil al artistului care a preferat
sd ramana fidel principiilor sale, chiar si in fata unor oportunitati care i-ar fi garantat
succesul profesional si material. In 1953, in urma unor negocieri cu Matei Socor, i-au
fost oferite doua propuneri semnificative: un post important in Uniunea Compozitorilor
si o functie de cadru universitar la Conservatorul din Bucuresti, care i-ar fi asigurat o
carierd prospera intr-un sistem politizat, sub controlul regimului. Cu toate acestea,
Branzeu a ales sa refuze aceste oferte, preferand si trdiasca si sd creeze conform
propriei viziuni artistice, opunandu-se astfel presiunii regimului si pastrandu-si
integritatea profesionala.

In contrast cu experienta lui Brinzeu, se afli cazul lui Nicolae Boboc, mentionat
intr-un dosar din arhivele Ministerului Afacerilor Interne, unde se specifica faptul ca:

,,apare numele unui anume Boboc Nicolae, descris ca fiind «curier legionar» intre
organizatia legionara «Stefan cel Mare» si organizatia STB.”. (C.N.S.A.S Dosar I
211814, vol. 1, 468-469).
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Dupa o scurta perioada de reabilitare, Boboc a ajuns sa ocupe functia de director
al Filarmonicii din Arad (1948-1959) si, ulterior, al Operei Romane din Timisoara
(1963-1974), perioade in care si-a consolidat cariera muzicala.

Nu se poate ignora discrepanta semnificativd intre beneficiile financiare ale
compozitorilor si artistilor care erau sustinuti de regimul comunist si cei care erau
marginalizati sau chiar exclusi din viata culturala. In 1950, in contextul unui salariu
minim pe economie de doar 166 de lei, se observa cé sustinatorii regimului primeau
remuneratii considerabil mai mari. De exemplu, in decursul unui trimestru,
personalitati ale muzicii romanesti care sustineau regimul comunist incasau sume
semnificative, cum ar fi:

,»,M. Andricu - 52.178 lei, P. Constantinescu - 58.245 lei, I. Dumitrescu - 19.204
lei, S. Natra-51.991 lei, H. Jerea - 61.148 lei, A. Mendelsohn - 78.845 lei, Z. Vancea
- 48.592 lei, P. Jelescu - 8.159 lei, A. Vieru - 41.288 lei”. (Cosma 1995, 217).

In cadrul organizarii unui turneu al Filarmonicii din Arad in Uniunea Sovietica,
agentul Jon lovescu afla, prin intermediul unui prieten al lui Nicolae Branzeu, ca acesta
urma sa participe la eveniment, in ciuda trecutului sau legionar. Surprins de decizia sa,
avand in vedere activitatea politica a lui Branzeu din perioada interbelica, prietenul sdu
dezvaluie ca i-a sugerat acestuia, precum si altor muzicieni, sd se aldture regimului
comunist, promitdndu-le un trai mai bun, poate chiar mai bun decét cel din perioada
interbelicad. Compromisul propus lui Branzeu era acela de a scrie ,,citeva cantate
inchinate partidului”. Cu toate acestea, Branzeu refuza categoric oferta, declarand ca
,,mana lui nu este pentru asa ceva” si cd nu va adera vreodata la Partidul Comunist sau
nu va compune lucrari pentru acesta. (C.N.S.A.S., Dosar [ 211814, vol. 1, 59).

Marginalizarea ca efect a nealinierii sale la regimul comunist

Sintagmele precum ,,Branzeu a fost abandonat” si ,,orchestra il sicaneaza la
repetitii” apar frecvent in dosarul sdu si reflectd o atmosfera tensionatd, marcatd de
izolare si sabotaj, pe care autoritatile, prin agentii lor calificati, o cultivau in jurul
dirijorului.

Intr-o notd informativa intocmitd de informatorul sub numele de cod Dorin,
datata 25 martie 1964, Nicolae Branzeu este surprins abatut si ii impartaseste agentului
sentimentul de frustrare legat de cariera sa profesionald. Agentul noteaza ca Branzeu a
afirmat:

,»Cu ocazia achizitionarii simfoniei Intai am fost trecut pentru premiul de stat, iar
in ultima clipa am fost sters. Mi-am dat seama ca 1n sarcina mea planeaza ceva, care
impiedicd promovarea mea.”. (C.N.S.A.S. Dosar 1 211814, vol. 1, 121).

Marturisirea sa relevd nu doar conflictele interne din cadrul Uniunii

Compozitorilor si Muzicologilor din Romaéania (U.C.M.R.), dar si tensiunile
profesionale dintre el si colegii sdi de breasla, care in repetate randuri se pare ca i-au
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sicanat achizitiile compozitiilor, programarea lucrarilor, tiparirea, difuzarea si
premierea acestora. Branzeu se confrunta cu o opozitie constantd din partea unor
membri ai U.C.M.R., care contestau aceste aspecte esentiale ale carierei sale. De pilda,
Mihai Popescu, bibliotecarul Uniunii Compozitorilor, relata intr-o scrisoare ca:

,,Jon Dumitrescu mi-a povestit cum te lucra T. Ciortea si cum dezarma pe toti din
jurul lui, cand era vorba sa se faca ceva pentru tine. Si din cate am inteles de la el,
sunteti si ceva «rubedenie».”. (Popescu 1970, 2-3).

Aceste cuvinte din scrisoarea lui Popescu pun in lumina relatiile complexe si,
adesea, subterane din interiorul Uniunii Compozitorilor, unde intrigile si influentele
personale erau la fel de importante ca valoarea artistica.

Efectele reverberatiilor politice

In contextul muzicologiei contemporane, unii cercetitori care se concentreazi
asupra operei lui Nicolae Branzeu 1si fundamenteaza analizele pe surse provenite de la
persoane cu un trecut politic controversat. De exemplu, activistul comunist si istoricul
literar Pavel Tugui povesteste o conversatie cu Sabin Drégoi, In cadrul careia acesta ar
fi afirmat ca Dimitrie Cuclin s-ar fi

Linregimentat, in mod surprinzator, in programul legionar, datorita influentei lui
N. Branzeu si R. Alexandrescu, dar si atitudinii lui Paul Constantinescu, care a trecut
de partea lui Radu Gyr si N. Branzeu,”. (Tugui 1999, 98).

Daca Pavel Tugui ar fi consultat arhivele Statului, nu doar in Universul Muzicii
Romdnesti a lui Octavian Lazar Cosma, ci si in dosarele Uniunii Compozitorilor, ar fi
gasit suficiente informatii relevante din anul 1940 si nu numai, referitoare la
personalitatea si influenta exercitatd de Dimitrie Cuclin asupra lui Nicolae Branzeu.
Mai mult, 1n aceste arhive se regédseste o prima variantd a programului pentru concertul
ce urma sa aiba loc pe 29 noiembrie, concert care, ulterior, a fost reprogramat pentru 5
decembrie. In cadrul acestui program initial, Dimitrie Cuclin propunea includerea unei
lucrari de Branzeu sau Dragoi.

In aceeasi zoni se distinge si Octavian Nemescu, care, intr-un articol
comemorativ al Uniunii Compozitorilor, subliniaza ca, pentru a Intelege ,,inceputurile
acestei bresle”, este necesar ,,sd facem apel la arhivele sale, adunate sub semnatura lui
Octavian Lazar Cosma”. (Nemescu 2015, 7). Se amintesc regimurile totalitare si sunt
numite figuri precum Dimitrie Cuclin, Romeo Alexandrescu si Nicolae Branzeu.
Totusi, nu se face nicio mentiune despre Octavian Lazar Cosma, care, desi este
considerat de citre breasla bine pregatit din punct de vedere profesional, dar a avut un
rol semnificativ n activitatile politice ale vremii. Astfel,
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,»a fost vreme de 20 de ani secretar de partid la Uniunea Compozitorilor si a fost
implicat activ in Ministerul Culturii pe vremea Constantei Craciun.”. (Septilici
2005).

Diverse articole din presa anilor 2005-2006 il prezinta pe Lazar Cosma ca fiind:

,unul dintre principalii promotori ai preceptelor staliniste in muzicologia si in
creatia muzicalda romaneasca, in anii '60”. (Tronaru 2006).

In diverse numere ale revistei Muzica, publicate intre 1960-1970, se regisesc
pagini semnificative care reflectd elogii aduse partidului comunist de cétre Octavian
Lazar Cosma. Ulterior, Nemescu sugereaza o posibila justificare pentru alegerea lui
Paul Constantinescu, mentionand ca, desi a fost persecutat initial, acesta a ajuns sa
,pactizeze cu legionarii (pentru a scipa de excludere), orchestrand imnul legionar”.
(Nemescu 2015, 7). Este evident ca, datorita valorii incontestabile a operei sale, in jurul
lui Paul Constantinescu s-au constituit consortii care aveau scopul de a reabilita numele
sau si de a reintegra lucrérile sale in circuitul cultural.

Se ridicd o problema semnificativa referitoare la obiectivitatea si credibilitatea
cercetarilor istorice, in special n contextul in care Octavian Lazdr Cosma scrie despre
istoria Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania. Credibilitatea unui astfel
de demers depinde de mai multi factori, printre care integritatea surselor, interpretarea
datelor si posibilele influente ale factorilor politici asupra cercetarilor. Avand in vedere
ca o mare parte din panoplia muzicologica se bazeaza pe lucrarea lui Octavian Lazar
Cosma, nu este surprinzator ca despre Nicolae Branzeu sunt predominant prezentate
aspecte cu un puternic iz politic. Aceasta tendinta reflectd, de asemenea, marginalizarea
operei sale in viata muzicald roméneasca, fapt evident din ultimele cereri de imprumut
ale lucrarilor sale. Astfel, ultima solicitare de imprumut a unei partituri din biblioteca
Filarmonicii Arad dateaza din 1998, adresata Filarmonicii Sibiu, iar inaintea acesteia,
o cerere similara a fost facuta in 1988, de Filarmonica Satu Mare.

Concluzii

Represaliile Securitétii i-au creat lui Nicolae Branzeu o atmosfera de neliniste si
o umilintd profesionala adanca. Majoritatea lucrarilor sale au fost considerate
anacronice de citre comisiile Uniunii Compozitorilor si respinse pe baza unor pretexte
adesea vagi sau perfide, din cauza absentei tematicii socialiste. Compozitorului i s-a
cerut frecvent reducerea dimensiunilor lucrdrilor si renuntarea la ,,dulcegdriile
melodice” pentru a le face eligibile pentru programele de concerte, difuzarea la radio
sau tiparirea acestora. In acest context, nu este surprinzitor ci doar o singuri lucrare a
sa, Uvertura sportiva (U.T.A.), a fost tiparita.

In pofida numeroaselor documente si pagini generate de autorititile de
securitate, nu existd dovezi concludente care sa ateste o implicare substantiald a lui
Nicolae Branzeu in miscarea legionara, iar supravegherea sa pare sa fi fost mai degraba
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un rezultat al statutului sau si al contextului politic din acea perioada, decat al unor
activitati subversive concrete.

Pe langd supravegherile constante din partea Securitdtii, care includeau
interceptarea corespondentei si a convorbirilor telefonice, monitorizarea activitatilor
sale profesionale, anchete etc se observd cd unii membri activi ai Uniunii
Compozitorilor au contribuit la izolarea sa profesionald, marginalizdndu-l in cadrul
vietii muzicale din Romania. In cazul lui Nicolae Branzeu, regimul comunist a aplicat
o strategie de marginalizare constantd, blocand interpretarea lucrarilor sale, deteriorand
benzile de la Radiodifuziune si stergdnd din titlurile achizitionate de Uniunea
Compozitorilor dupa moartea sa. O actiune sistematica urmarea sa 1i stearga orice urma
din viata culturald. Informatorul Avram, criticand chiar Securitatea, pentru ca s-a
permis publicarea numelui lui Branzeu intr-un articol din Flacdra Rosie din 17 aprilie
1974 a avut un efect pozitiv asupra ,,reactionarilor”, permitandu-i astfel ,,reabilitarea
publica”. (C.N.S.A.S. Dosar I 211814, vol. 4, 66).

Este esential s se analizeze in ce masurd Securitatea a exercitat o influenta
directa asupra activitatilor Uniunii Compozitorilor si in ce masura atitudinile ostile fata
de Nicolae Branzeu, precum si fata de alti compozitori, au contribuit la generarea de
conflicte interne, vendete personale sau, mai simplu, au fost rezultatul unui exces de
zel determinat de presiunile ideologice.

Documentele studiate evidentiaza atat interventiile autoritatilor, cét si confuzia
in privinta lui Nicolae Branzeu, ilustrata prin observatii precum ,,ce avem noi cu el daca
face astfel de lucrari?”, dar si prin recunoasterea valorii acestuia, sugerand ca este
absolut necesara

,,urmarirea incurajarii compozitorului Branzeu in munca sa, convingandu-I ca nu
pot sd ramana in anonimat opere a caror valoare este incontestabila.”. (C.N.S.A.S.,
Dosar 1211814, vol. 4, 109).
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