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O biografie muzicala a miniaturii vocale haydniene
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Declinul patronajului curtii nobiliare ca urmare a Revolutiei Franceze a avut un
impact crucial asupra statutului social al artistului european si al artei sale. Dupa
generatii intregi in care se aflase in slujba curtii, pentru prima data se afla in postura de
a lucra pe piata libera, sustinut de amatori apartindnd clasei mijlocii. Astfel, libertatea
personala si artistica venea Impreuna cu provocarea de a satisface un public mai larg si
mai putin cultivat.

Joseph Haydn a fost printre putinii artisti care au trait suficient de mult pentru a
experimenta atat tutela curtii, cat si pe cea a publicului. La scurt timp dupa eliberarea
din slujba familiei Esterhazy, calatoreste la Londra, unde se va dedica genurilor cu pian
ce aveau sa devina fundamentale in ansamblul opusurilor sale: sonata solo si cea cu
acompaniament si miniatura vocala, activitatea muzicala londoneza de la acea vreme
dovedindu-se a fi impregnata de prezenta celor trei specii. Bogata productie muzicala
a compozitorului din anii 1790, dominatd de prezenta trio-urilor si a lied-urile pentru
voce si pian, raspundea apetentei publicului englez pentru tipologiile camerale.

Genurile vocale domestice - solo sau duete - acompaniate de instrumente cu
claviaturi sau harpa, uneori insotite de vioard, aranjamentele de cantece populare sau
compozitiile originale, erau in mare voga in Anglia in a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea. Pentru instrumentistii amatori au fost publicate sute de volume de cantece,
balade, arii, canzonete, pastorale, romante, ariete, elegii, sonete etc. Nomenclatura
diversa a pieselor nu indica neaparat subgenuri distincte, desi unele titluri implica
anumite caracteristici (nationale sau de altd naturd). Dintre acestea, canzonetta italiana
(alaturi de madrigal) fusese deja naturalizatd de compozitorii englezi n secolul al XVI-
lea si reluatad in secolul al XVIII-lea intr-o formd mai aerisita ca scriiturd si mai
accesibila cantului solo. Aceastd noud versiune va reveni in atentia compozitorilor dupa
anii 1770 intr-o dubla ipostaza: canzonetta italiand pentru duet de soprane si basso
continuo, si canzonetta engleza, pentru voce solo si acompaniament de claviaturi. In
acest context, Haydn se dedicd compunerii de canzonette englezesti, trecute prea mult
timp cu vederea atat de interpreti, cat si de savanti.

Daca initial liedurile sale au fost formale, antice in stil i fundamental
instrumentale in conceptie, cu trecerea anilor ele au devenit mai proaspete, mai libere,
mai spontane, mai imaginative, ajungand la o subtilitate stilistica ce anticipa creatia de
gen a lui Schubert.

Literatura muzicologica abunda in analize ale partiturilor pentru voce si pian ale
lui Haydn, fiecare abordare punand in lumina printre altele sursele de inspiratie (Some
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English Affinities and Associations of Haydn's Songs, Marion M. Scott, 1944, Haydn's
London Ladies: Thoughts on Creating and Performing aProgram, Clare McCaldin,
2017, A brief study of Anne Hunter and her collaboration with Joseph Haydn, Emily
Blakey, 2002), stilul muzical (The English and Scottish Songs of Haydn, H. C. Robbins
Landon, Marvin Holdt, 2002) sau amestecul neobisnuit dintre scrierea nepretentioasa,
orientatd catre interpretul amator si unele trasaturi ,oromantice” inovatoare,
neconventionale (Haydn's English Canzonettas (1794): musical style vs. social
structure, Efrat Stern, 1987).

In tot acest mozaic al referintelor muzicologice, volumul Ioanei Mia Iuga
Miniatura vocald in creatia lui Joesph Haydn este o bine-venita intregire a tabloului
prin atentia acordatd mijlocului prin care muzica atinge sublimul — vocea umana.
Aparutd la Editura Muzicala in anul 2023, cartea reprezintd o incursiune in creatia de
lied a lui Haydn din perspectiva interpretului, ce valorifica fiecare element muzical si
poetic in demersul aducerii la lumina a tuturor intentiilor expresive si semantice ale
creatorului si revelarea lor in fata publicului. Muzica celor 16 lucrari pentru voce si
pian alese de loana Mia Iuga este adusa la lumina in virtutea unei capacititi de reflectie
patrunzatoare dublata de pasiunea autoarei pentru exprimarea prin cant.

Fiecare pagina a volumului abunda in detalii, imagini poetice, concepte istorice
si stilistice, abstractizare si muzicalitate, o radiografie in acelasi timp obiectiva si
subiectiva a doua tipologii de miniaturi vocale regasite in catalogul creatiei haydniene:
liedul de traditie germana si canzonettele englezesti.

Primul capitol — Evolutia liedului in spatiul germanic — are in centru un gen cu
o istorie pe cat de indelungata, pe atat de surprinzatoare prin transformarile pe care le-
a suportat de-a lungul timpului. Cu luciditatea unui arheolog, autoarea porneste de la
sensurile etimologice ale cuvantului, construind fiecare strat al evolutiei liedului de la
cantecul monodic al Evului Mediu pana la liedul clasic, a carui simplitate si claritate
oferea ,,iluzia cunoscutului (in care) se afld toatd taina izului popular” (p. 36). loana
Mia Iuga descrie drumul liedului german de la arta populara la translarea sa in muzica
cultd ca pe o metamorfozd complexa, ce implica intersectii cu muzica sacrd, cu
polifonia vocala a Renasterii, arta cavalerilor, arta trubadurilor si truverilor si muzica
de curte. Mistic, popular, poezie ambulanta, eroi de balada, cavaleri si calugéri, pastoral
si religios, totul intr-un tablou la fel de poetic ca esenta genului. Sunt evocate cu
meticulozitate cele mai importante traiectorii ale acestui drum sinuos si figurile
creatoare care i-au definit coagularea, unele proeminente, altele mentionate mai putin
in istoriile muzicale generale, dar cu o amprentd bine definita n evolutia liedului:
Ludwig Senfl — compozitorul ,,cu adevarat universal” care reuseste ,,sintetizarea tuturor
di Lasso — cel care prin creatia sa a generat ,,0 revolutie stilisticd ce merge pana la
radacinile liedului” (p. 21), H. L. Habler — cel care ,,a transferat elementele stilistice
italiene pe liedul de dans acordic” (p. 22), Hans Leo Hassler — prin contributia céruia
,numele Niirnbergului ca centru al cultivarii liedului a fost din nou reafirmat” (p. 20),
Heinrich Albert — ,.cel mai important compozitor de lieduri a primei jumatati a
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secolului al XVII-lea” (p. 25), Adam Krieger — ,,momentul culminant al cultului
liedului studentesc si al liedului baroc 1n acelasi timp” (p. 27), Carl Philipp Emanuel
Bach — cu o pozitie speciald in istoria liedului (p. 34), Johann Abraham Pert Schultz —
a cdrui creatie reprezinta ,,0 piatrd de hotar in istoria liedului” (p. 36) sau cei trei
reprezentanti ai celei de a doua scoli berlineze, a caror estetica asupra liedului centrata
pe ,.egalitatea In drepturi a poeziei si muzicii” devenea ,,principiul creatiei liedului in
perioada clasicismului si preluata de multi compozitori din secolul al XIX-lea” (p. 35).

In capitolul Vocalitate in stil cameral. Miniatura vocald haydniand, autoarea
integreaza preocuparile compozitorului pentru genul de lied in ansamblul creatiei sale
atat de diverse, orientatd preponderent pe instrumentalitate, fie ea simfonica, camerala
sau concertantd. Pornind de la observatiile personale asupra traseului componistic
haydnian, descoperim capacitatea loanei Mia Iuga de a sesiza detalii, de a integra
informatii particulare in tabloul general, de a extrapola realitati obiective si a le trata
cu o subtild subiectivitate, de a traversa cu sens genuri, tipuri de scriiturd si intentii
poetice. Alegerea drumului catre miniatura vocala, ,,receptat cu anumite rezerve de
catre unii contemporani ai sai” (p. 42), dupd cum afirma autoarea, isi gaseste
argumentele aproape subiective in originea simpld a compozitorului, in dorinta de a
crea o0 muzica pentru publicul larg, de a oferi o sansd afirmarii unor ,,poeti minori”, in
pasiunea sa pentru instrumentele cu claviaturi, In intentia sa aproape omniprezenta de
a transforma simplitatea n arta.

Studiul liedul german a fost pentru multa vreme blocat intr-un set de traditii
hermeneutice, cercetarile din aceastd ramura a muzicologiei demonstrand cu precadere
modul in care mijloacele muzicale reprezinta sau sunt in opozitie cu fundamentul literar
si semnificatiile sale poetice, daca perceperea unei lucrari muzicale este influentata de
absenta referirilor la contextul cultural sau, dimpotriva, de prezenta indiciilor
contextuale semnificative referitoare la compunerea sau receptarea partiturii. Cele doua
capitole analitice ale volumului realizeaza o conectare a teoriilor hermeneutice cu
ramura interpretativa, astfel incat la profunzimea pe care o ofera explorarea sensurilor
semantice ale versurilor pe care le utilizeazi Haydn se adaugd versatilitatea si
subtilitatea exprimarii vocale, finetea culorilor timbrale, expresivitatea articulatiei,
retorica nuantelor.

In cel de-al treilea capitol din volumul dedicat miniaturii vocale haydniene,
Ioana Mia Iuga ofera cititorului o privire foarte personald, creionatd prin argumentari
pertinente asupra conceptiei compozitorului privind Valorificarea folclorului in
., liedurile germane” n cele doua caiete Lieder fiir das Clavier, fiecare din ele
cuprinzand 12 piese pentru voce si pian scrise 1n anii 1781 respectiv 1784. Dupa cum
afirma autoarea, se pare ca cele doua seturi de miniaturi au fost concepute initial pentru
pian solo, ulterior adaptate pentru voce si acompaniament, intr-o scriitura ce pune in
evidentad frumusetea liniilor melodice, dar si naturaletea exprimarii literare din poeziile
pe care le alege ca punct de pornire. Prin muzica pe care o inglobeaza in doud volume,
Haydn devine un adevarat avocat al simplitatii, autenticitatii si mai ales al profunzimii
folclorului german, conectand cantecul popular in diversitatea exprimarii sale cu
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creatia cultd. Daca primul volum este dedicat exclusiv temei iubirii, cu inocenta si
patosul fiecarui moment al povestii sale, cel de-al doilea set introduce in contextul
ideatic concepte existentiale introspecte precum ,,moartea, legitura cu astralul, ingerii”
(p- 50). Mai mult, pianul este tratat ca personaj al actiunii sonore, mult mai prezent,
mai activ in cuplul voce / instrument, fiind abordat la nivel de scriiturd mult mai
elaborat, aproape demonstrativ.

Popularitatea lui Haydn in Anglia nu a fost propulsata doar prin relatiile publice
eficiente ale prietenului si managerului sdu, Johann Peter Salomon. Pozitia sa la curtea
familiei Esterhazy 1l invatase, fara indoiala, o lectie cruciald de supravietuirea artistica:
dupa ce timp de treizeci de ani a furnizat lucrari comandate, adaptarea la mentalitatea
publicului devenise pentru el a doua natura. In cazul canzonettelor engleze, aceasti
sensibilitate s-a dovedit a fi rasplatita din plin. Primul set din 1794 a fost extrem de
bine primit de publicul englez, iar Haydn a raspuns cu un al doilea set, urmat de cateva
canzonette separate.

Inci de la inceputul capitolului Liedurile engleze. Original canzonettas set I
(1794) si set 11 (1795), loana Mia Tuga lanseaza intrebarea retorica: ,,De ce sunt atat de
importante aceste ultime lieduri ale lui Haydn?” (p. 75). Réaspunsul rdméne a fi
descoperit din analizele minutioase ale celor doua cicluri integrale.

Compozitorul nu a numit aceste cantece Lieder, agsa cum a facut-o cu melodiile
sale anterioare din anii 1780. Nici nu le-a numit ,,Cantece pentru voce cu
acompaniament de pian”, asa cum probabil ar fi facut majoritatea compozitorilor
continentali. A ales un termen de origine italiand, care devenise familiar amatorilor de
muzicd de salon din Anglia finalului de secol XVII. Canzonetta (sau canzonet), un
diminutiv pentru termenul italian canzone, reprezenta in acea perioada o piesa vocala
populard scurtd, cu o scriitura facild, adesea un cantec de dans transpus pe o poezie
simpla cu tematica pastorala sau de dragoste.

In fata acestor conotatii se ridica intrebarea fireasca: aceasti definitie descrie
corect canzonetta lui Haydn? Indraznim sa afirmam: doar partial. De fapt, analizele
stilului si ale abordarii vocale pe care autoarea le aplica celor doua cicluri dezvaluie o
combinatie neobisnuitd a doua stiluri muzicale complet distincte. Pe de o parte, aceste
cantece se modeleaza perfect capacitatii limitate a muzicianului amator, ce reprezinta
principalul destinatar al muzicii. Este evidenta intentia lui Haydn ca miniaturile sa fie
accesibile din punct de vedere tehnic, putind fi interpretate la prima vedere de orice
iubitor de muzica educat. Pe de alta parte, sub aceastd deghizare aparent usoara si
populara, Haydn a incorporat unele caracteristici ale perioadei Sturm und Drang, pe
care o abandonase Tn mod inexplicabil in anii 1770. Nemaifiind obligat sa multumeasca
un singur patron, Haydn se putea aventura intr-un limbaj muzical mai expresiv, mai
indraznet.

Intreaga pledoarie de fatd in favoarea miniaturii vocale, considerati drept un
antract in creatia compozitorilor clasici vienezi, se incheie cu o lucida sintetizare a
tuturor elementelor de stil, constructie si scriiturd ce conecteazd creatia de lied
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haydniana cu cea a marilor creatori ai Romantismului, arhitectii momentului deplinei
dezvoltari a genului.

Volumul loanei Mia luga Miniatura in creatia lui Joseph Haydn este mai mult
decat o biografie a unei specii ce avea sa primeasca in etapa istorica urmatoare ,,drepturi
axiologice egale cu opera, simfonia, concertul, oratoriul sau genurile muzicii de camera
(cvartetul, cvintetul)” (p. 172). Prin abordarea sa polivalenta, creatia de lied haydniana
defineste tranzitia compozitorului de la statutul de muzician de curte la cel de artist
independent, militeaza pentru cantecul popular, pentru poezia cu mesaj direct, autentic,
pentru o muzica deschisd publicului larg fard prejudicierea profunzimii si valorii
mesajului intrinsec, pentru o tratare a vocii si pianului centrata pe melodicitate si firesc.
»Eliminand facilul, superficialul, ce constituia nota specificd a unor asemenea lucrari
destinate saloanelor burgheze europene” (p. 171), Haydn ofera o avanpremiera epocii
care va considera liedul drept ,,un capitol predilect” (p. 172).

Gabriela VLAHOPOL
(Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu ” din lasi)
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