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Abstract: (Exploring History through the Documentary Film Based on Archival Footage: The
Autobiography of Nicolae Ceausescu by Andrei Ujica ) The documentary film represents a valuable tool
for investigating history through its ability to present a selection of factual data in an attractive and
accessible way, according to the requirements of an audiovisual narrative. By providing access to primary
research sources, presented in a contextualized manner and arranged so as to build a narrative thread with
an emotional impact, the documentary filmmaker must achieve a permanent balance between her personal
approach and respecting the accuracy of factual data, thus accumulating responsibilities both of a journalist
and of a historian, as theorist Bill Nichols observes. The present paper aims to analyze how the
documentary film can facilitate historical and biographical exploration, focusing on the analysis of
Autobiografia lui Nicolae Ceausescu / The Autobiography of Nicolae Ceausescu by Andrei Ujica. The last
part of a cinematic trilogy about the end of communism, this film released in 2010 uses exclusively
archival footage to build a cinematic story that reflects the life of the communist leader. Hundreds of hours
of footage from the National Film Archive and from Romanian Television were filtered in order to create
an unconventional production, which covers Ceausescu's political career, from the death of Gheorghe
Gheorghiu-Dej, in 1965, to the Revolution in 1989. Without interviews, without explanations or off-screen
comments, the images in which Ceausescu appears at diplomatic meetings with international leaders, at
rallies, public speeches or visits to factories "speak for themselves" and draw a complex portrait of the
president executed in December 1989. But despite the apparent non-intrusive presence of the director
Andrei Ujica and the editor Dana Bunescu, the selection, ranking and juxtaposition of the images give
some clear directions to the interpretive approach.

Keywords: documentary film, archival footage documentary, Andrei Ujica, biograhical documentary,
Nicolae Ceausescu.

Rezumat: Filmul documentar reprezintd un instrument valoros de investigare a istoriei prin capacitatea sa
de a expune o selectie de date factuale intr-un mod atractiv si accesibil, conform rigorilor unei naratiuni
audiovizuale. Prin oferirea de acces la surse de documentare primare, expuse contextualizat si ierarhizate
pentru a construi un fir narativ cu impact emotional, regizorul de film documentar trebuie s realizeze un
echilibru permanent intre abordarea personald si respectarea acuratetii datelor factuale, cumuland
responsabilitati deopotriva aferente unui jurnalist si unui istoric, dupd cum observa teoreticianul Bill
Nichols. Lucrarea de fata isi propune sa analizeze modul in care filmul documentar poate facilita
explorarea istorica si biografica, concentrandu-se pe analiza documentarului de montaj Autobiografia lui
Nicolae Ceaugsescu, de Andrei Ujica. Ultima parte a unei trilogii cinematografice despre sfarsitul
comunismului, acest film lansat in 2010 foloseste exclusiv imagini de arhiva pentru construirea unei
povesti cinematografice ce reflectd viata liderului comunist. Sute de ore de filmari din Arhiva Nationala
de Filme si de la Televiziunea Romana au fost distilate pentru realizarea unei productii neconventionale,
care acopera cariera politica a lui Ceausescu, de la moartea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, in 1965, pana la
Revolutia din 1989. Fara interviuri, fard explicatii sau comentarii din off, imaginile in care Ceausescu
apare la Intalniri diplomatice cu lideri internationali, la mitinguri, discursuri publice sau vizite in fabrici
,vorbesc de la sine” si traseaza un portret complex al presedintelui executat in decembrie 1989. Dar, in
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ciuda aparentei prezente neintruzive a regizorului Andrei Ujica si a monteurului Dana Bunescu, selectia,
ierarhizarea si juxtapunerea imaginilor dau cateva directii clare demersului interpretativ.

Cuvinte-cheie: film documentar, documentar de montaj, Andrei Ujica, documentar biografic, Nicolae
Ceausescu.

Introducere

Intr-una dintre cele mai influente carti care teoretizeaza si clasifica filmul
documentar actual, autorul Bill Nichols afirma ca trdim intr-o erd de glorie a acestui
gen, o perioadd de maxima creativitate si efervescenta, care in prezent suplineste in
mod binevenit lipsa tot mai pregnanta de inventivitate si curaj din cinematografia de
fictiune de mare audienta. intr-o erd in care toate marile conglomerate mediatice
recicleaza mereu si mereu aceleasi povesti, pe aceleasi subiecte, asumandu-si foarte
putine riscuri in ceea ce priveste inovatia si ramanand supuse sponsorilor atotputernici,
agendelor lor politice si pretentiilor lor restrictive, filmul documentar independent este
cel care aduce o privire proaspata asupra evenimentelor din lume si spune, cu verva si
imaginatie, povesti care extind orizonturile si deschid noi posibilitati”, spune Nichols
(2019, 1). Observatiile sale critice privitoare la cinematografia de fictiune sunt in ton
cu ceea ce reclama numerosi regizori consacrati de catva timp deja, dintre care poate
cel mai notabil si mai vocal e Martin Scorsese (2019). El a deplans in diverse contexte
faptul cé filmele de tip Marvel sunt gandite ca produse de marketing, nu artistice, ce
constrang regizorii sa foloseascd anumite retete narative (aceleasi de fiecare datd)
pentru a obtine un raspuns financiar eficient si previzibil din partea publicului tintd —
lucru total incompatibil cu esenta actului artistic, care implicd libertate creativa
neingraditd, cu toate riscurile implicite, si puterea de a surprinde audienta.

Prin capacitatea filmului documentar de a atrage atentia si de a prezenta povesti
audiovizuale care conving i care se remarca prin prospetime in peisajul altfel monoton
al cinematografului de mare audientd, acesta poate fi vazut si ca un mod de a scoate la
iveald probleme sociale, promovand implicarea audientelor in chestiunile aflate pe
agenda publici a momentului. Lucrarea de fatd isi propune sa analizeze abilitatea
filmului documentar de a functiona ca instrument de explorare istorica si biografica,
acordand o atentie aparte Autobiografiei lui Nicolae Ceausescu de Andrei Ujica.
Ultima parte a unei trilogii cinematografice despre sfarsitul comunismului, acest film
lansat in 2010 foloseste exclusiv imagini de arhiva pentru construirea unei povesti
cinematografice ce reflecta viata liderului comunist.

Documentarul roménesc actual, limite ale genului si tipologii

Ultimele doud decenii au adus un reviriment deosebit al filmului documentar
romanesc, acesta fiind din ce in ce mai bine reprezentat in cinematografia locald. Dupa
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bulversarile economice ale anilor 90 si 2000, care au afectat productia de filme
romanesti de orice gen, realitatea de azi confirma fara dubiu ca observatia autorului
american privind existenta unei ,,ere de glorie” a filmului documentar e valabila si in
Romania. Nu numai pentru ca in 2020 documentarul Colectiv al lui Alexandru Nanau
a fost nominalizat la doua premii Oscar: pentru ,,Cel mai bun film strain” si pentru ,,Cel
mai bun documentar”. lar Acasd, My Home de Radu Ciorniciuc a fost premiat in acelasi
an la Festivalul de la Sundance si la o serie de alte evenimente de acest gen. Ci si pentru
ca, per ansamblu, filmul documentar devine din ce in ce mai prolific si diversificat
tematic in peisajul cinematografic romanesc. Uneori ¢ folosit ca un gen predilect al
implicarii civice, care scoate la lumina probleme ce tin de societate si de drepturile
omului — vezi, printre altele, Bucuresti, unde esti? (r. Vlad Petri, 2014), despre
protestele extinse contra Guvernului din 2012, sau Turn Off the Lights (r. Ivana
Mladenovic, 2012) si Scoala noastra (r. Mona Nicoara si Miruna Coca-Cozma, 2011),
despre discriminarea si excluziunea sociala a romilor. lar alteori e ca o fereastra
deschisa spre viata intima a unor familii — vezi Constantin si Elena (r. Andrei
Dascilescu, 2009) si Casa cu papusi (r. Tudor Platon, 2020), in care regizorii patrund
cu camera in spatiul familial unde proprii bunici sunt protagonisti, sau ravasitorul
Waiting for August (r. Teodora Mihai, 2014), despre o adolescentd ramasa sa isi creasca
cei cinci frati mai mici in timp ce mama munceste in strainatate. De ce acum acest
reviriment? Posibil pentru cd Noul Cinema Romanesc, a carui esteticd a dominat anii
2000 si 2010, a impus o perspectiva orientatd spre realism, spre redarea observationala
a personajelor si evenimentelor, cu minima intruziune din partea realizatorilor filmului
la capitolul artificiilor de filmare si montaj. Si a deschis calea, astfel, spre explorarea
realitdtii inclusiv prin filmul de non-fictiune. Prezenta cadrelor lungi si statice in
filmele timpurii ale lui Cristi Puiu, Cristian Mungiu sau Corneliu Porumboiu a
transformat cinemaul observational intr-un stil predominant (si) in filmul non-fictional
romanesc, observa Flavia Dima (2021) intr-un numar tematic dedicat documentarului
de revista Films in Frame.

Filmele documentare pot fi construite din interviuri cu martori sau cu experti,
bazate pe arhive audiovizuale sau pe documente scrise, pe informatii disponibile in
baze de date, pe carti si articole jurnalistice sau academice, dar si pe observatii directe
ale realizatorilor filmului, filmari de pe teren, reconstituiri, simulari sau marturii
personale. Unele pot folosi exclusiv sunetul diegetic, iar altele pot avea o coloana
sonora preluatd sau compusa special pentru acest film. Data fiind diversitatea tematica
si de realizare a filmului documentar, multitudinea de voci si perspective pe care le
poate aborda, combinatia ineditd de date factuale si experiente personale pe care o poate
oferi, dar si coloana sonora, secventele planificate / regizate sau chiar alunecarea spre
fictional, care este definitia filmului documentar? Cum stabilim limitele acestui gen
cinematografic? Una dintre definitiile incipiente, date de John Grierson 1n anii '30, este
aceea de ,tratare creativa a realitdtii actuale”, sugerand echilibrul pe care realizatorii
filmului documentar 1l au de realizat intre abordarea personala si respectul pentru datele
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factuale, cumuland astfel responsabilitati deopotriva aferente unui jurnalist si unui
istoric (in Nichols 2019).

Desi e greu de oferit o definitie exhaustiva a genului documentar, pentru ca ea
depinde de contextul temporal, geografic si cultural la care se face referire, precum si
de alti factori, cum ar fi institutiile care sustin productia de film si asteptarile
audientelor, Bill Nichols stabileste trei caracteristici care diferentiaza filmul
documentar de cel de fictiune. In primul rand, documentarul trateazi ceva care s-a
intamplat in realitate, deci se refera la oameni si evenimente istorice care apartin lumii
in care trdim si nu unui univers narativ inventat, in care personajele si actiunile lor fac
referire alegorica la lumea noastra. Asadar, documentarul isi construieste credibilitatea
si conexiunea solida cu realitatea prin oferirea de date factuale si de dovezi verificabile.
In al doilea rand, in acest gen de film apar oameni reali, care nu joaca un rol, ci ,.se
joaca” pe ei Insisi, functionand ca actori sociali autentici in propria viata. Desi actori
neprofesionisti care par si se interpreteze pe sine in mod natural apar uneori si in filme
de fictiune sau in reality show-uri de televiziune, n aceste cazuri rolurile lor sunt
modelate puternic de viziunea regizorala, motiv pentru care aceste filme se disting de
demersul asumat al filmului documentar de a fi fidel realitatii. In al treilea rand,
evenimentele, situatiile si oamenii fac parte dintr-o poveste, adicd o Inlantuire de
episoade ce are coerentd, continand un Inceput, un mijloc si un final, si inregistrand
schimbdrile prin care trece un personaj, o comunitate sau o stare de fapt. Desi bazat pe
date factuale solide, selectate cu acuratete, filmul documentar raméne o forma de
naratiune audiovizuald, ce foloseste unelte si strategii tipice retoricii persuasive. Cu
alte cuvinte, el nu este o simpla reproducere a realitatii, ci o reprezentare expresiva a
acesteia. Din acest motiv, calitatea sa depinde mai mult de puterea interpretativa pe
care o oferd, de bogatia perspectivei abordate, decit de autenticitatea reproducerii unor
fapte, pentru ca ,,avem asteptari diferite de la reproduceri si reprezentiri, de la
documente si documentare” (Nichols 2019, 10).

Stabilirea trasaturilor definitorii ale filmului documentar ne plaseaza pe un
teritoriu extrem de vast, pe care se poate gasi o varietate foarte mare de productii
cinematografice. Pentru a aduce acest demers mai aproape de o definitie concreta,
Nichols propune si o clasificare a tipurilor de film documentar, incluzdnd moduri de
realizare inregistrate de-a lungul mai multor perioade din istoria cinematografiei si
trenduri socio-culturale. El propune sapte tipuri de film documentar: (1) poetic (cu
accent pe forma si asociatii vizuale, pe atmosfera si stare, mai mult decat pe poveste;
adesea experimental, personal, avangardist); (2) expozitiv (bazat pe logica
argumentativa, cu explicatii din off si scop informativ-educativ clar definit; adesea
identificat cu ,,documentarul de televiziune”); (3) observational (recurge la o camera
neintruzivé, ce observa subiectii / personajele interactionand spontan); (4) participativ
(foloseste interviul si alte forme de interactiune Intre realizatorul de film — care devine
la rAndul sau personaj — si subiect); (5) reflexiv (propune interogarea conventiilor legate
de nsdsi realizarea filmului documentar); (6) performativ (presupune implicarea
directd a cineastului 1n film si anularea oricarei pretentii de obiectivitate, adesea cu
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efect experimental, de redare a unei perspective profund personale); (7) interactiv
(permite privitorilor sa decidd evolutia povestii prin intermediul unei platforme
interactive online) (2019, 104-158). In plus, pornind de la valentele retorice care pot fi
identificate in demersul persuasiv inerent unui film documentar, Nichols mai propune
trei categorii de documentar care reflectd scopul acestuia: (1) deliberativ (exploreaza
solutii la o problema contemporana); (2) judiciar sau istoric (examineaza evenimente
si situatii din trecut, emite verdicte legate de ce s-a intdmplat In mod real); (3)
comemorativ sau critic (de obicei un film biografic centrat pe un personaj din istoria
recentd sau indepartatd, care 1si propune si releve cum era acesta in realitate) (2019,
77-78).

Explorarea narativa a trecutului istoric in Autobiografia lui Nicolae
Ceausescu de Andrei Ujica

Regizorul timisorean cu cea mai importantd recunoastere internationald, Andrei
Ujica a realizat filme prezente la festivaluri de prestigiu din Intreaga lume, avand o
carierd inceputa ca scriitor, in anii 70, apoi ca universitar dupa emigrarea in Germania,
in anii *80, si, finalmente, ca realizator de film reintors in Romania. In 1990, 1a cateva
luni dupa caderea regimului comunist din Romaénia, el co-editeaza volumul Televiziune
/ Revolutie — Ultimatumul imaginii. Romdnia in decembrie 1989 si incepe sa se dedice
realizarii de filme prin colaborarea cu cineastul si profesorul german de film Harun
Farocki la crearea documentarului Videograme dintr-o revolutie (Videograms of a
Revolution). Lansat in 1992, filmul exploreaza in mod inedit evenimentele ce au dus la
caderea regimului condus de Nicolae Ceausescu, fiind o creatie de referintd amplu
dezbatuta ulterior pentru cum ilustreaza raportul dintre puterea politicd si mass-media,
si inclusa de revista Cahiers du cinéma intr-un top al celor mai subversive zece filme
din istorie. In 1995 isi lanseaza urmatorul film, Out of the Present, care spune povestea
unui cosmonaut ce petrece zece luni la bordul unei statii spatiale, in timp ce pe Padmant
Uniunea Sovietica se destrama, si care a fost comparat de critica internationala cu filme
de anvergura lui Solaris si 2001: O odisee spatiala.

In 2010, Andrei Ujica isi incheie trilogia cinematografici despre sfarsitul
comunismului, cu Autobiografia Iui Nicolae Ceausescu. Documentarul foloseste
exclusiv imagini de arhiva pentru construirea unei povesti cinematografice ce reflecta
viata liderului comunist. Un numéar impresionant de filmari din Arhiva Nationala de
Filme si de la Televiziunea Romana au fost distilate pentru realizarea acestui film
neconventional, care acopera cariera politicd a lui Ceausescu, de la moartea lui
Gheorghe Gheorghiu-Dej, in 1965, pana la Revolutia din 1989. Filmul a avut premiera
la Festivalul de la Cannes si a fost primit de critica internationald ca o contributie
fundamentala la impunerea noului cinema non-fictional ca o prezenta importanta pe
scena cinematograficd europeand. Autobiografia... face parte dintr-o serie de
documentare romanesti lansate in anii 2000 care trateaza trecutul comunist in maniera
unei dezvaluiri narative a istoriei, compensand absenta unor tratate stiintifice extinse
pe aceastd temd 1n anii de dupa schimbarea regimului, dupd cum observa Marie-Louise
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Paulesc (2017). Din aceasta serie mai fac parte Nascuti la comanda - Decreteii (r.
Florin Iepan, 2005), despre interzicerea avorturilor si politica agresiva pentru cresterea
natalitatii In comunism, sau Marele jaf comunist (2004) si Razboi pe calea undelor
(2007), ambele in regia lui Alexandru Solomon, tratdnd episoade istorice ascunse din
timpul regimului de dinainte de 1989.

Din punctul de vedere al clasificarilor propuse de Nichols mai sus,
Autobiografia... este un documentar observational, chiar daca nu regizorul este cel ce
inregistreaza efectiv imaginile, ci doar preia materialul filmat anterior de aparatul de
propaganda comunista, dar intr-o anumita masura si reflexiv, dacé e sa il privim ca pe
un manifest despre puterea imaginilor de a inregistra si distorsiona realitatea, de a defini
interpretarea istoricd — tema pe care Ujica a abordat-o impreund cu Harun Farocki si in
Videogramele unei revolutii. ,,Filmul atrage pentru prima oara atentia asupra aparitiei
unei noi categorii de documente istorice — secventa video. Fragmente largi de istorie in
imagini in miscare.”, marturisea autorul intr-un interviu, miza sa fiind preponderent
estetica si pornind de la ideea transformarii unui corpus de documente intr-un film ce
poate reflecta mai mult adevar istoric decat un tratat stiintific (Blaga 2009).

Fara interviuri, fara explicatii sau comentarii din off, imaginile in care Ceausescu
apare la intdlniri diplomatice cu lideri internationali, la mitinguri, discursuri publice
sau vizite in fabrici ,,vorbesc de la sine” si traseaza un portret complex al presedintelui
executat in decembrie 1989. Dar in ciuda aparentei prezente observationale,
neintruzive a regizorului Andrei Ujicd si a monteurului Dana Bunescu, selectia,
ierarhizarea si ordonarea imaginilor dau cateva directii clare demersului interpretativ.
La fel ca 1n orice alt documentar, filmul face apel la curiozitate, stimuleaza suspansul,
cultiva elementul-surpriza si foloseste diverse alte strategii pentru a tine privitorul atent
si strans legat de curgerea evenimentelor prezentate. Etos, logos si patos — traditionalele
tipuri de argumente retorice — sunt folosite in mod explicit de-a lungul acestuia, intr-
un melanj de date factuale selectate si ierarhizate pentru sporirea impactului persuasiv
(Bradbury & Guadagno 2020). Asadar, 1n ceea ce priveste clasificarea dupa valentele
retorice ale documentarului, Autobiografia... poate fi vazut ca un film comemorativ sau
critic care ne invitd sa reflectdm la personalitatea liderului comunist, fard a avea insa
pretentia realizarii unui portret echidistant sau complet al acestuia. Dupa cum observa
Alexandru Solomon, el nu include si ,,marturii critice asupra dictaturii si nu
contrabalanseaza perspectiva lui Ceaugescu cu alte unghiuri menite sa completeze un
tablou mai realist al epocii” (2016, 178), fiind un colaj asumat de inregistrari
propagandiste.

Naratiunea audiovizuald poate fi definita ca ,,0 Inldntuire de evenimente legate
de cauza si efect, ce se petrec intr-un anumit spatiu si timp” (Bordwell et al. 2019). De
obicei asta implicd o situatie initiald in care intervin o serie de schimbari pe modelul
cauzd-efect, iar la final ni se asterne in fata o noua situatie, diferitd de cea de la Inceput.
Conexiunea noastra cu povestea si intelegerea evolutiei ei depinde decisiv de cum sunt
construite aceste momente, de cat de bine Intelegem coordonatele spatiale si temporale,
dar si motivatiile personajelor si contextul schimbarilor de situatie. Iata de ce, Insiruirea
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unor imagini de arhiva cu Nicolae Ceausescu, Inregistrate in cea mai mare parte cu
scopul explicit al realizarii de propaganda comunistd, nu poate avea aspectul aleatoriu
al unui sir de aparitii publice, ci are nevoie de un fir narativ cu efect coeziv. Acest fir,
insd, nu este unul pus la vedere cu usurintd, ci trebuie descoperit de privitor, care este
lasat sd descifreze singur succesiunea de imagini cu fostul dictator si cu cei care apar
de-a lungul timpului in jurul sdu in imaginile filmate, fara niciun fel de date despre
contextul in care au avut loc inregistrdrile, cum ar fi un text explicativ sau un
comentariu. Dupd cum observa Alexandru Solomon, ,,documentele audiovizuale sunt
lasate sa traiasca singure; spectatorul este obligat sd se concentreze asupra unei
naratiuni transistorice, In care importante nu sunt conexiunile social-politice, ci viata
si psihologia acestui personaj desprins parca de lumea concreta: gesturile lui, felul in
care relationeaza cu ceilalti, evolutia lui fizica si comportamentald in ultimii sai 25 ani
de viata” (2016, 178-179).

Naratiunea are o aparenta obiectiva, reproducand traseul lui Ceausescu de la
optimismul cu care a fost primit in anii '60, vizibil in aparitiile lui carismatice la intalniri
cu lideri internationali, sau de la entuziasmul nedisimulat al participantilor la
demonstratiile de sustinere a Partidului Comunist Roman, pana la austeritatea si
represiunea anilor '80, in care paradele facute In onoarea liderului comunist sunt
animate artificial de personaje care evolueaza mecanic intr-un ritual de glorificare.
Filmul inregistreaza astfel degradarea treptatd a lui Ceausescu, metamorfoza lui dintr-
un lider tanar, plin de energie, primit cu multa speranta si care a Infruntat tendintele
expansioniste ale Uniunii Sovietice, la unul imbatranit prematur, marcat de paranoia si
de obsesia platirii datoriilor fata de Occident, desprins de realitatea vietii in tara pe care
o conduce, cu un discurs vetust, repetitiv, gol de continut. Filmul faciliteaza nu numai
un portret al decaderii unui lider, ci si unul mai larg, al contextului istoric est-european
in a doua jumatate a secolului XX, putand fi vazut ca ,,cel mai important film romanesc
despre Réazboiul Rece” (Gorzo 2021).

Peste o mie de ore de filmari de arhiva au fost punctul de pornire al acestui
documentar de montaj, din care cei doi colaboratori ai lui Andrei Ujica, regizorul Titus
Muntean si producdtoarea Velvet Moraru, au selectat 260 de ore de material filmat.
Ulterior, aceasta selectie a inceput sa fie prelucrata si editatad de regizor si de monteurul
Dana Bunescu, folosind principiul ordondrii cronologice, dar si cautarea, Tn mod
special ,,la inceput sau la sfarsit de rola”, pentru a gési ,,momente iesite din protocol”,
neregizate, fiindca ,,inainte de a intra in rol ca sa fie filmat, orice om se poarta firesc”
(Blaga 2009). Autenticitatea poate fi dezgropata, asadar, in putinele momente scépate
de sub lupa propagandei, a caror cumulare reflectd finalmente ,tensiunea specifica
epocii si incarcatura ei potential exploziva, de subconstient reprimat” (Solomon 2016,
183).

Vizionare deloc facild, Autobiografia... cere un efort deopotriva intelectual, prin
urmadrirea cronologica a episoadelor extrase din traseul carierei liderului comunist, in
absenta unor linii ghidare tipice unui documentar expozitiv, dar si emotional, generat
de spectacolul vietii acestui personaj, mai observa Solomon. Motorul narativ rezida
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intr-o anumita tensiune care se coaguleaza pe parcursul viziondrii, ai carei germeni sunt
saditi incad din prima scena a celor 180 de minute de film, cdnd imaginea executiei lui
Ceausescu si a sotiei sale, din 25 decembrie 1989, e asociata rapid cu cea a mortii lui
Gheorghiu-Dej, In 1965, ce faciliteaza intrarea simbolica in scend a protagonistului.
Momentul de final al carierei politice a acestuia — si al vietii sale — e pus alaturi de cel
al debutului ei, intr-un context in care spatiul public si cel privat se confunda unul cu
celélalt. Faptul ca filmul reprezintd un colaj alcatuit exclusiv din imagini oficiale,
asadar inregistrate la comanda Iui Ceausescu si aflate sub controlul atent al aparatului
de propaganda al acestuia, face posibila privirea lor ca un demers autobiografic, similar
celui 1n care o persoand isi inregistreaza viata personald, selectind din ea momentele
dorite. Aparenta autobiografica e data si de structura circulara a filmului, care incepe
si se incheie cu scena procesului si a executiei lui Ceausescu. Pe de alta parte, nu poate
fi exclusd nici interpretarea titlului intr-o cheie ironicd, fiind, pana la urma, o
autobiografie imaginata, pe care liderul comunist cel mai probabil nu ar fi agreat-o
(Tacob 2018).

Desi aparent un demers obiectiv, In care succesiunea de imagini nu contine
niciun comentariu, filmul are, de fapt ,,0 dubla perspectiva subiectiva: cea a dictatorului
— care a produs imaginile — si cea a regizorului — care le selecteaza si le recompune
intr-o noud naratiune. Dubld dimensiune care este afirmata de titlul complet al operei:
Autobiografia lui Nicolae Ceausescu. Un film de Andrei Ujica.” (Solomon 2016, 175).
Acestor dimensiuni subiective li s-ar putea adduga si pe cea a monteurului Dana
Bunescu, ale carei ,,decizii subtile, dar de impact, faciliteaza anumite interpretari ale
spatiului audiovizual si afecteaza firul narativ al filmului” (Iacob 2018). In plus,
adaugarea coloanei sonore in locul unui comentariu verbal, in conditiile in care arhivele
nu au pastrat sunetul original, reprezinta si ea un demers fictional si subiectiv discret,
care nu contrasteaza cu atmosfera imaginilor expuse, insa puncteaza anumite nuante in
demersul explorarii istorice. Nu in ultimul rand, prin conceperea filmului ca o
»autobiografie”, autorii acestuia ne propun implicit sa ludm in considerare si modul in
care Ceausescu insusi ar fi interpretat propria cariera politica si viatd, atrigand atentia
asupra ambiguitatii notiunilor de ,,obiectiv’ si ,subiectiv’ in contextul istoriei,
memoriei si al filmului (Paulesc 2017).

Concluzii

Autobiografia lui Nicolae Ceausescu face parte dintr-o serie de filme
documentare lansate 1n anii 2000 ce isi propun s dezviluie sau sa reevalueze episoade
istorice din Romania comunistd. De asemenea, el face parte dintr-un reviriment mai
larg al genului documentar, observabil atat in cinematografia romaneasca a ultimelor
decenii, cét si in cea occidentald, unde Bill Nichols vorbeste despre existenta unei ,,ere
de glorie” a filmului documentar, ce compenseaza binevenit retetele previzibile din
cinemaul mainstream. In ciuda adeziunii la reguli de bazi privind realizarea unui
documentar, cum ar fi concentrarea pe evenimente si personaje reale sau prezentarea
unei selectii de date factuale ce ofera credibilitate, aceste filme reprezintd demersuri
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subiective asumate, ce nu reproduc, ci reprezinta realitatea. Cu alte cuvinte, ele nu sunt
simple reconstituiri ale unor situatii sau evenimente, ci propun implicit si interpretari
ale acestora. Demersul de explorare a istoriei este, in cazul Autobiografiei..., asumat ca
unul cu mizd preponderent esteticd, propundndu-si sd transforme un corpus de
documente Intr-o naratiune istoricd audiovizuala, pornita de la ideea marturisita de
autor ca un film documentar poate contine mai mult adevar istoric decat un tratat
stiintific (Blaga 2009). Filmul propune si teme de reflectare privind folosirea
imaginilor de arhiva ca marturie, subliniind puterea acestora de a oglindi, dar si de a
distorsiona realitatea istoricd. In ciuda unei aparente obiectivititi generate de absenta
comentariului sau a vreunui text explicativ, de faptul cd filmul lasd imaginile
inregistrate ,,sa vorbeasca de la sine”, Autobiografia... rimane o creatie marcatd de
subiectivism, atét la nivelul selectiei de evenimente ce au fost filmate de aparatul de
propaganda al liderului comunist, cat si la nivelul trierii si ordondrii arhivelor de catre
regizorul Andrei Ujica si monteurul Dana Bunescu, precum si la cel al introducerii
coloanei sonore.
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