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Abstract: (Between Memoirism and (Auto)Biography. A Case Study: Monica Lovinescu) Monica
Lovinescu has a special place in Romanian culture. Her journals, as well as the diversity of her reviews
and articles in Radio Free Europe have defined her as an emblematic figure in the Romanian cultural space
during communism. However, it is precisely this dimension of the cultural act, in memories — through La
Apa Vavilonului or Jurnalul esential —and essays — volumes such as Etica neuitarii or Q istorie a literaturii
romane pe unde scurte — that brings to light an issue for which the boundaries of apparently distinct but
theoretically different concepts, such as memoir and biography, seem to be extremely volatile. Starting
from the premise that it is very difficult, if not impossible, to separate the cultural act from the biographical
dimension — especially in this case, where the very essence of the cultural act is both a consequence, and
a mirror representation of the biographical dimension — and based on a theoretical approach that revolves
around the concept of biographical criticism, this paper aims, through an analysis of diaries, volumes of
essays and last, but not least, the centenary album Monica Lovinescu: O viatd, o voce, un destin
(Humanitas, 2023) by Cristina Cioaba, to address, from the perspectives of literary theory, socio-cultural
theory and history, the complementary relationship between memoirs and biographical criticism. By
analyzing the corpus from the aforementioned theoretical perspectives, the purpose of the paper is to
highlight both the complexity of the biographical dimension in Monica Lovinescu’s works — by referring
to diaries and essays as well — and, at the same time, to underline the adaptability of Monica Lovinescu’s
biography to a series of literary genres — from memoirs to biography (or autobiography), as well as
biography in the field of visual arts, through the centenary album.

Keywords: autobiography, biographical criticism, essay, diary, memoir, Monica Lovinescu.

Rezumat: La nivelul culturii romane, Monica Lovinescu ocupa un loc aparte. Jurnalele sale, precum si
diversitatea recenziilor si articolelor de la Radio Europa Libera au definit-o drept o figura emblematica in
spatiul cultural romanesc din perioada comunisti. Insi tocmai aceastd dimensiune a actului cultural, atat
la nivel memorialistic — prin La Apa Vavilonului ori Jurnalul esential — ori eseistic — in volume precum
Etica neuitarii sau O istorie a literaturii roméane pe unde scurte — aduce in vedere o problematica pentru
care granitele unor concepte aparent distincte, insa teoretic diferite, precum memorialistica, respectiv
biografie par sa fie extrem de volatile. Plecand de la premisa conform careia e foarte dificil, daca nu chiar
imposibil sd separam actul cultural de aceasta dimensiune biografica — indeosebi in cazul de fata, in care
insasi esenta actului cultural este, pastrand proportiile, atdt o consecinta, cat si o reprezentare in oglinda a
dimensiunii biografice — si bazdndu-se pe o abordare teoretica care graviteaza in jurul conceptului de
critica biograficd (biographical criticism), lucrarea de fatd isi propune, printr-o analiza a jurnalelor, a
volumelor de eseuri si, nu in ultimul rand, a albumului centenar Monica Lovinescu: o viatd, o voce, un
destin (Humanitas, 2023) al Cristinei Cioaba, sa abordeze, din perspectiva teoriei literare, cét si din cea
socio-culturala si istoricd, raportul de complementaritate dintre memorialistica si critica biografica.
Analizand corpusul propus din perspectiva teoretica anterior mentionata, scopul lucrarii de fata este de a
evidentia atat complexitatea dimensiunii biograficului in opera Monicai Lovinescu — prin raportare atat la
jurnale, cét si la eseuri — si, totodatd, de a sublinia adaptabilitatea scrierilor Monicai Lovinescu la o serie
de genuri literare — de la memorialistic, la biografic (sau autobiografic), precum si prin biograficul in
domeniul artelor vizuale, prin alboumul centenar.
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Lucrarea de fata porneste de la o incercare de a clarifica, din perspectiva criticii
biografice (biographical criticism), raportul dintre biografic si literar in jurnalele
Monicai Lovinescu, precum si de a incerca o definire a genului biografic, prin raportare
la diverse forme de expresie si manifestare a acestuia, de la jurnale pana la albume de
artd. Desigur, pentru un plus de autenticitate, respectiv pentru a pastra ,,adevarul”
autoarei, manifestat in cele doua jurnale pe care le avem in vedere pentru acest studiu
— La apa Vavilonului, respectiv Jurnal esential —, analiza va cuprinde si o incercare de
incadrare a oricaror supozitii sub semnul contextualizarii. Cu alte cuvinte, vom avea in
vedere atat caracterul (auto)biografic ori memorialistic al scrierilor lovinesciene, insa
vom tine cont si de contextul in care acestea au fost elaborate, pentru a putea intelege
mai exact modul in care evenimentele, imprejurarile si, nu in ultimul rand, paradigma
socio-culturala si politica in cadrul carora au avut loc atat relatarea evenimentelor, cat
si aparitia acestor volume.

Discutia referitoare la dimensiunea istorica in analiza literaturii — sau, mai
exact, a relatiei dintre istorie si literaturd — este o discutie aflatd in desfasurare de o
perioada indelungatd de timp. De pilda, spre sfarsitul anilor ’60, Rudolf Gottfried
vorbeste despre necesitatea intelegerii si dobandirii de cunostinte (knowledge)
referitoare la istorie pentru a putea crea o critica literard necesard si eficientd. In
cuvintele autorului, ,,validitatea unei abordari a literaturii din perspectiva istorica
depinde de natura intelegerii acesteia”. Conform autorului, ,,scopul acesteia este
intelegerea, mai degraba decat aprecierea sau evaluarea” iar, in ceea ce priveste relatia
dintre acestea, ,,nu existd un acord general cu privire la relatia dintre intelegerea literara
si tipul de intelegere care se bazeazd pe cunoasterea istoricd” (1967, 109). Totodata,
conform presupunerilor aceluiasi Gottfried, o opera de arta ,,nu este niciodatd complet
independenta de circumstante externe, fie ca acestea 1l privesc in mod direct pe artist
sau nu” (109). Astfel, aceasta ,,nu exista separat de realitatea istoricd; aceasta exista la
granitd, in punctul in care realitatea se opreste” (109-110), argumentand si faptul ca
importanta materialului biografic difera ,,de la o opera la alta, de la un autor la altul si,
poate cel mai important, de la o perioada istorica la alta” (110). De-a lungul timpului
insd, discutia a evoluat, iar critica biograficd a ajuns o categorie de sine statatoare,
definita, in 2005, de Guerin et al., drept ,,0 punere in oglinda a vietii si vremurilor
autorului, sau a vietii si vremurilor personajelor din operele sale” (2005, 51). Linda
Anderson propune, insd, in volumul Autobiography (Routledge, 2001), ipoteza
conform careia tocmai aceasta dualitate, acest caracter dificil al biografiei — care poate
fi considerata si literatura, dar si nonfictiune — au dus la ,,nevoia de a o delimita si
controla induntrul hotarelor academice” (2001, 2), criticii literari alegand sa incerce sa

! Traducerea imi apartine. Toate traducerile din sursele bibliografice in limbi striine imi apartin [R. S.].
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defineasca acest tip de discurs tocmai pentru a-i intelege mai bine formele si
paradigmele. Insa discutia duce, inevitabil, spre incercarea de (re)gisire a unui
echilibru care sa defineasca cel mai bine formele de manifestare ale biograficului. Tot
Anderson (2001, 124) discuta despre o metoda care se bazeaza pe intelegerea relatiilor
dintre ,,identitate si diferentd, asemanare si alteritate”, care necesita ,,un vocabular critic
si reflexiv inradacinat in Intelegerea politica”, intrebarile care, inevitabil, rezulta de aici
fiind: ,,Este vreodata suficient caracterul personal? Este, intr-adevar, doar sau vreodata
cu adevdrat personal?” (124).

O perspectiva demna de luat in considerare o ofera si Paul John Eakin, care
sugereaza analiza din perspectiva celor care scriu acest tip de texte, precum si prin ceea
ce acestea Incearca sd spund despre autor in sine. Acesta sugereaza ca ,,autobiografia,
Cu toata varietatea de fictiuni in care este angajata, nu este decat o artd referentiald”
(1994, 54), iar, in ciuda diferentelor dintre biografie si autobiografie, acestea
»~impdrtasesc un scop comun, care poate fi definit drept incercarea de a reda ce a
insemnat sa fii acea persoand anume” (54). Insi, afirma tot Eakin, autobiografia (sau,
adaugam, chiar si jurnalul) sunt texte care se bazeaza, in primul rand, pe capacitatea de
memorare a acestor evenimente descrise, raportul dintre trecut (sau trecutul rememorat)
si prezent (sau mai degraba prezentul in care textul respectiv este scris) fiind esential
intr-un gen literar bazat pe evocari si rememorari. Astfel, spune Eakin, functia
memoriei ,,furnizeaza posibilitatea unei identitati care, altfel, lipseste din biografia
sinelui” (1992, 67). Memoria, insa, devine, conform autorului, ,,nu doar literalmente
esentiald pentru formarea identitatii [...], ci si cruciald in sensul cd revizuieste si
editeaza In mod constant trecutul rememorat pentru a se conforma nevoilor si cerintelor
sinelui care am devenit in prezent” (67).

Insa tot acest context teoretic anterior mentionat trebuie adaptat la realitatile
sociale si istorice In cadrul cdrora memoriile si jurnalele Monicdi Lovinescu au fost
scrise. In acest sens, Daniela Vizireanu afirmi ca, in timpul regimurilor totalitare din
secolul al XX-lea, relatia dintre literatura si arta trebuie privita in ansamblu. Astfel,
conform cercetatoarei, ,,coeziunea dintre cele doua tabere este iminenta” (2022-2023,
95), argumentand prin faptul cd tocmai ,,contextualizarea (istoricd, geografica,
biografica, institutionala, discursiva) este, poate, cel mai eficace si onest unghi din care
putem 1intelege epoca” (95). lar atunci cand vorbim despre jurnalele Monicai
Lovinescu, in cadrul carora regasim atdt incercarile si traumele personale, cat si o
profunda influenta a terorii regimului comunist in raport cu persoanele ,,problematice”
pentru regim, putem observa conturarea unei ipostaze in care identitatea autoarei si
contextul istoric nu pot functiona independent in aceste documente cu valoare
(auto)biografica. In acest caz, putem afirma ci scrierile Monicai Lovinescu se plaseazi
atat in zona biograficului, cét si in cea de memorialistica, cele doud zone ajungand sa
se intrepatrundd atdt prin raportarea la contextul istoric, cit si prin manifestarile
interioare care converg in ceea ce pare sd fie o criza identitard. Alina Crihana
problematizeaza aceasta paradigma printr-0 incercare de a defini ipostazele identitare
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ale Monicai Lovinescu, atit in raport cu dimensiunea narativa, cat si cu cea socio-
istorica:

,ldentitatea autoarei (atat cea psiho-sociala, in multiplele ei aspecte, cat si cea
<narativa>) — naratoare si (malgré elle) protagonistd a celor mai multe dintre
episoadele istoriei reconstituite Tn Jurnal..., deci semnatara (involuntara) a unui
<pact autobiografic> — se (re)construieste <oglindindu-se> in cele doua ipostaze
generice (Jurnalul si Undele scurte) si, in acelasi timp, se lasa interpretatd pornind
de la aceste repere. Este motivul pentru care povestirile vietii nu pot fi analizate in
absenta raportarii la <jurnalele indirecte>, care ofera, in plus, ocazia compararii unor
ipostaze critice diferite — circumscrise unor segmente temporale si ele diferite — si
care trebuie puse in relatie cu <fluctuatiile> identitare ale memorialistei, modelate
de experientele personale mereu conectate la seismele <marii istorii>". (Crihana
2013, 178)

In cazul Monicii Lovinescu, asa cum remarca si Mihaela Nicoleta Burlacu
(2014, 244), avem o perioada foarte indelungatid de timp cuprinsd in scrierile cu
caracter autobiografic si memorialist: ,,Aproape saizeci de ani de existenta sunt
rezumati in memorii si jurnale” (225). Dincolo de aceastd dimensiune cantitativa, ce
este mai important insd este modul in care jurnalul este perceput, in raport cu, poate,
insusi scopul acestuia; cu alte cuvinte, Burlacu afirma despre jurnal ca ar reprezenta ,,0
fuga din realitate, o refulare, expresia libertatii de gandire” (244). Insa am putea afirma
ca aceasta ,fugd” din realitate nu poate avea loc pand la capat, tocmai datorita
contextului istoric care, pe alocuri, acapareaza jurnalele si memoriile; lucru care, de
altfel, pastreaza scrierile Monicai Lovinescu (si) in zona de nonfictiune, desi caracterul
literar este, intr-o oarecare masura, prezent. Acest lucru il putem deduce chiar din
afirmatiile Monicai Lovinescu insesi, pe care le observam in Cuvantul inainte de la
editia din 2010 a Jurnalului esential. In cuvintele autoarei, ,,Chiar daca jurnalul meu
[...] are si alunecari personalizate, <pactul autobiografic> se anuleaza de la sine din
moment ce paginile de fata sunt scrise despre si pentru altii. (Lovinescu 2010, 15). Insa
cine anume stabileste anularea acestui pact autobiografic, de fapt: simpla afirmatie a
autoarei sau ,,distantarea” de propriul sine, prin referire la ceilalti? Desi, in cazul
acestor jurnale, pare destul de clar cd nu e vorba doar despre personajele din jurul
Monicai Lovinescu; fie ca aceasta isi propune sau nu, tot experientele autoarei sunt cele
din prim-plan, iar natura memorialistica/autobiografica a textului in sine e o dovada,
am putea spune, destul de concludentd. Desi o formulare precum ,alunecari
personalizate” ar putea avea intentia de a trimite cititorul intr-o cu totul alta zona, iar
subiectul persoanelor pentru care e scris acest jurnal poate fi Inselator (sau, mai exact,
misleading) — intrucat un jurnal este, la urma urmei, un tip de text personal, care
apartine in primul si In primul rand persoanei care 1-a creat —, am putea afirma ca
aceastd conventie pe care Monica Lovinescu o propune nu exclude dimensiunea
(auto)biografica, intrucat e de la sine inteles faptul nu putem, pur si simplu, sa
excludem ,,personajul” (sau persoana) Monica Lovinescu din propriile-i jurnale.
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Insa autoarea insista asupra acestui fapt: ,,Or, la Jurnal revin — dupa mai bine
de 20 de ani intrerupere — cu insemnari oarecare, omitand in schimb tot ceea ce ar fi
putut tine de <pactul autobiografic>" (2010, 18). Asa cum am afirmat anterior, nu e
suficienta doar enuntarea faptului ca ,,pactul” autobiografic este inlaturat, atata vreme
cat toate evenimentele, asa cum apar povestite de autoare, sunt in continuare in jurnale.
Desi intentiile Monicdi Lovinescu par sa fie mai degraba indreptate spre a configura
perceptia mentalului colectiv asupra jurnalelor, mai degraba drept scrieri despre
regimul comunist si ororile acestuia decat despre sine insesi, nu putem sa ,,excludem”
persoana Monicai Lovinescu din jurnalele acesteia. Totusi, autoarea pare sa Iisi
chestioneze tot mai apasat ,,rolul” in aceste jurnale, apeland la veridicitatea amintirilor
sale: ,,0 viatd nu e o biografie, ci o suprapunere de clisee biografice. Cele mai multe
nesemnificative” (Lovinescu 2010, 149). Aceste ,,clisee” sunt dedublate, asa cum
aminteam anterior, de chestionarea autenticitatii amintirilor: ,,Nu se poate sa te
povestesti fard a pune in chestiune certitudinea acestei povestiri. Evanescenta nu numai
a amintirilor, dar si a persoanei care si le deapana” (2010, 149). Insa certitudinea tine,
in mod evident, si de o potentialda ambiguitate datoratad trecerii timpului; in acest caz,
in ce masura putem vorbi despre autenticitatea unor astfel de texte (auto)biografice sau
cu caracter memorialistic? Se apropie, intr-adevar, mai mult de literaturd decét de non-
fictiune? Sa fie vorba, In cazul Monicéi Lovinescu, de un caz de lipsa a autenticitatii in
textele acestea sau doar de o ,,precautie” oferita cititorului, astfel incat acestea sa fie
propuse unei analize mai degrabd literare decat istorice? Chiar si asa, e posibila o
perspectiva fara cealaltd, avand n vedere demonstratia anterioara, care arata cd avem
nevoie, in cazul unor texte de natura (auto)biografica, atdt de dimensiunea culturala,
cat si de cea istorica?

Pentru a putea descifra aceastd paradigma, Alina Crihana propune o cheie de
lectura ce are in vedere raportul dintre contextul in care textele Monicai Lovinescu au
fost scrise, respectiv momentul publicarii:

,,Pactul de lectura propus de Monica Lovinescu fixeaza, asadar, de la bun inceput,
o serie de repere raportabile deopotrivd la sensul imprimat propriei naratiuni
identitare, ca tip de reconstituire (si chiar de reconstructie, in masura in care textele
initiale au suferit ajustari, datorate autoarei insesi) a unei istorii apartinand trecutului,
si la contextul socio-cultural al publicarii — asociat unui anume orizont de asteptare
caracterizat de o crizd a memoriei istorice, culturale si colective.” (Crihana 2013,
176).

Aceste repere subliniaza atdt legdtura dintre istoria personala in raport cu
tipurile de memorie anterior mentionate, cat si o potentiald cheie de interpretare a
textelor, stabilind, totodatd, si o dezbatere privind, asa cum am afirmat anterior,
problema(tizarea) autenticitatii. In acest sens, Eugen Simion urmireste, in Fictiunea
jurnalului intim, printre altele, si aceasta paradigma, insistand asupra criteriului
»adevarului” acestor texte — un termen deja complicat si, poate, chiar controversat.
Adevarul unui jurnal intim este ambiguu, sustine Simion, si chiar paradoxal:
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»O tipologie a jurnalului intim pe baza criteriilor morale, afective,
comportamentale nu-i concludentd din motive pe care le-am expus mai Tnainte.
Reproduc doar unul: cum putem masura sinceritatea, autenticitatea, falsitatea?...
Toate jurnalele intime pot fi — sunt nevoit s ma repet — intr-o oarecare masura
adevarate si in acelasi timp neadevarate, cu sau fara voia autorului pentru cé a scrie
reprezinta a fictiona, a deplasa liniile realului...” (Simion 2001, 246).

Totodata, Simion defineste jurnalul drept ,,spatiul in care existentialul poate
invinge fictiunea sau, mai bine zis, este spatiul in care existentialul isi creeaza propria
fictiune si o impune” (2001, 271). Afirmatia este sustinuta si de, conform autorului,
impresia pe care scriitorul se bazeaza atunci cand construieste jurnalul, insé fard a
exclude perspectiva istoricd. Din contra: istoria personala a autorului de jurnal este
parte din marea istorie, intrucét, spune autorul, diaristul ,,lasd impresia ca, scriindu-se
pe sine, scrie romanul unei epoci pline de mari traume”, fiind, in acelasi timp, ,,martorul
unei istorii demente si de aici decurge, dupa opinia mea, o rasturnare de roluri in
scenariul jurnalului” (283). In cazul Monicai Lovinescu, e destul de limpede la ce
istorie face referire autoarea, asa cum am mentionat si anterior. Tot Tn acest sens, Alina
Crihana afirmd cd, mai mult decat ,,0 ,,punere la zi” a evenimentelor existentei
personale” (2013, 176), Jurnalul are menirea de a fi, mai degraba, ,,oglinda, fie si
fragmentara, a unui dublu context istoric, cultural si identitar ipostaziat din perspectiva,
iarasi dubla, a celei care alesese sa traiasca la Paris” (176-177), Tn vreme ce Burlacu
afirma ca scopul jurnalelor ,,nu este de a crea literatura, desi prin creatie se contureaza
un mod de a scrie, un stil specific prin care se observa lumea, prin care se transcrie
viata si istoria” (2014, 226). Acest stil, asa cum am afirmat anterior, trece dincolo de
pactul pe care 1l propune scriitoarea, intrucat evenimentele ,,sunt insotite de reflectiile
si trairile autoarei, chiar daca aceasta reclama anularea pactului autobiografic datorita
faptului ca jurnalul este scris despre si pentru altii” (226).

Si atunci, ce mai rdmane din caracterul biografic al scrierilor Monicai
Lovinescu? Privind cu atentie textele, am putea spune ca raméne inclusiv aceasta
incercare de a consemna atit o imagine ambivalentda, duala, paradoxald chiar, a
perceptiei asupra genului biografic in sine:

»Agenda Tncepe cu 1923 — anul nasterii mele si chiar in uscaciunea notatiei
directe si cu atentia concentrate asupra corecturii si descifrarii sunt acoperita incetul
cu incetul de imagini dezordonate [...], de parca m-ar invada nu trecutul, ci un fel de
puzzle nesemnificativ, din care nimic chronologic si coerent nu poate iesi. Dintr-0
astfel de ceata si suprapuneri de imagini, cum sa alcatuiesti o biografie?”” (Lovinescu
2010, 66-67).

Un alt potential rdspuns apare, ulterior, tot in jurnal: o (auto)biografie este,
conform Monicdi Lovinescu, rezultatul memoriei (in)voluntare, selective, aproape
arbitrare, poate chiar de neincredere (unreliable) datorita trecerii inevitabile a timpului.
Neincrederea autoarei ne poate trimite cu gandul la problematica (in)certitudinii: cata
incredere putem avea intr-un document cu caracter (auto)biografic — in cazul de fata,
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jurnalul Monicai Lovinescu —, dacd nici autoarea 1n sine nu are deplind incredere 1n
propria-i perspectiva asupra textelor?

,»Nu exista autobiografie lineara, certa, cronologicd, ci numai franturi ca din ceata
care vin spre tine in dezordine. Nu se poate sa te povestesti fara a pune in chestiune
certitudinea acestei povestiri. Evanescentd nu numai a amintirilor, dar si a persoanei
care si le deapana: ea e compusa din mai multe, uneori juxtapozabile, niciodata
identice.” (Lovinescu 2010, 149).

Ne ntoarcem la problematizarea lui Eugen Simion, de data aceasta pentru a
incerca sd lamurim — cel putin in linii mari — aceastd enigma a criticii de judecata a
jurnalului. Simion afirma ca intrebarea fireasca este ,,daca aceasta demistificare a fiintei
aduce sau nu un spor de valoare jurnalului intim?!” (2001, 287). Raspunsul pe care tot
acesta 1l ofera nu este unul universal valabil, ,,pentru ca jurnalul, ca orice opera, nu se
poate judeca decat individual” (2001, 287), asta pentru cé jurnalul din ,,epoca noastra”
— a se intelege aici ,,sfarsitul modernitatii, inceputul postmodernitatii” — a devenit,
conform autorului, ,,tot mai mult o marturie despre om si tragediile sale”, Intrucat cele
mai citite jurnale ar fi ,,acelea care dezvaluie tragicul existential, cu precddere tragedia
omului care a trecut prin universul carceral (fascist sau bolsevic)” (2001, 287). lar
jurnalele Monicdi Lovinescu nu sunt straine de acest univers; dimpotriva, acestea sunt
intrinsec legate de perspectiva istoricd, una care determind, in cea mai mare parte, viata
si activitatea acesteia.

Intr-o situatie similara par sa se regiseasci si volumele de memorii, precum La
apa Vavilonului. Burlacu analizeaza discursul din memorii si pentru potentialul siu
istoric-moralizator, dar si, din nou, din perspectiva relatiei memorialist-Cititor:

,Discursul non-fictional din memorii face ca eul sa se manifeste ca prezenta
fizica, ceea ce transforma textul In obiect-document. Dorinta de a scrie este
augmentatd inconstient de pornirea de moralizare, de educare a cititorului:
memorialistul nu-si poate nega lectorul fara de care textul nu existd pentru ca si-ar
nega propria scriere” (2014, 227-228).

Astfel, continud Burlacu, memoriile Monicai Lovinescu sunt atipice datorita
faptului ca acestea ,,nu au doar caracter confesiv, sentimental, autoanalitic, ci contin si
consemndri cu importanta istorica, sociald, politica, culturald” (228), care ar fi, de fapt,
unul din aspectele esentiale de care ar trebui sa tinem cont in aceastd problematica,
intrucat jurnalele si memoriile Monicdi Lovinescu au ramas un reper 1n ceea ce priveste
indeosebi aceasta functie a (re)aducerii aminte. Totodata, spune Burlacu (2014, 231-
232), ,La apa Vavilonului este scris ntr-un stil opus normelor memorialisticii,
deoarece fictiunea intimd opereaza prin rememorare si interpretare a amintirilor,
propunand atat o expunere biografica cat si o autoanaliza” (231-232).

Analizand La apa Vavilonului din aceste perspective, observam tocmai aceasta
necesitate de a vorbi nu doar despre sine, ci despre o intreagd generatie, lucru care
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accentueaza tocmai caracterul istoric al memoriilor, dincolo de cel confesiv. Istoria
personald, generationala devine, la fel ca in cazul jurnalului, parte din ,,marea istorie”
a secolului al XX-lea: ,,Privita retrospectiv, generatia mea pare a se imparti, in liniile
ei mari, intre exilati si puscariasi [...]. Inainte si inteleg ce este istoria, ma aflam printre
pagubosii ei” (Lovinescu 2008, 26). Evident, sentimentul nu dispare; din contra, exilul
devine o inevitabila certitudine, dusa la paroxism: ,,Eu trdiesc cel mai irealist si puternic
sentiment de exil (o presimtire?) (40). Insd aceasti condamnare la exil nu se rasfrange
doar asupra Monicai Lovinescu, ci si asupra familiei. Perspectiva intemnitarii mamei
ne face sd intelegem mai detaliat aspectele tiraniei care transforma acest document,
dincolo de unul confesiv, intr-unul care aminteste, nu in putine detalii, despre realitatile
sociale, politice si culturale din Roménia postbelica:

,»Nu degeaba imi facusem din detinuti, lagére si inchisori lectura si preocuparea
mea cvasicotidiand, aveam toate amanuntele la indemind pentru a-mi imagina
inimaginabilul: ea in inchisoare” (Lovinescu 2008, 40).

Insa nici aceste memorii nu sunt intru totul lipsite de incertitudinile autoarei.
De pilda, Monica Lovinescu intelege atat necesitatea, cét si piedicile demersului pe
care 1l intreprinde, ca o consecintd, in mod surprinzétor, nu a memoriei de aceasta data,
ci a importantei pe care acest document ar trebui sé il aiba nu doar la nivel personal, ci
la nivelul intregii generatii din care a facut parte, lucru pe care 1l afirmé si Cristina
Cioaba, aceasta constatand ca La apa Vavilonului a fost ,,scrisa anume pentru a-i reda
unei generatii, cea a exilului atat extern, cat si intern, prea greu lovitd de istorie,
trecutul” (Cioaba 2023, 371). Caracterul (auto)biografic si cel memorialist indeplinesc,
asadar, impreund, o functie de pastrare atat de necesara a memoriei, precum $i un
proces de permanentizare a ,,neuitdrii”, in si dincolo de biografic: ,,Cand intervine 1n
aceste pagini cite un <etc.>, de vina nu-mi este memoria (ea Tmi zumzaie incd de
amintirea lor), ci graba cu care ma straduiesc sa refac un itinerar. Nu numai al meu”
(Lovinescu 2008, 205).

Nu in ultimul rand, se cuvine sd mentiondm si aparitia unui document despre
care putem afirma ca prezintd o semnificativd dimensiune (auto)biografica, si anume
albumul de artd Monica Lovinescu: O viatd, o voce, un destin (Humanitas, 2023). De
la fotografii din arhiva personald pand la note informative din arhivele Securitatii,
albumul pare ca 1si propune sd ofere o noud incursiune 1n opera si, mai cu seama, viata
Monicai Lovinescu, pe care o prezinta exhaustiv. Chiar daca este prezentat ca fiind un
album centenar, intrebarea ramane: putem discuta despre un album de arta ca fiind un
document cu caracter biografic? In fond, fotografiile din arhiva personald, documentele
din dosarul Securitdtii si imaginile care ne prezintd mai degrabd persoana Monica
Lovinescu decét autoarea — desi ar putea fi aici alta discutie care sa lamureasca daca
existd, intr-adevar, o diferentd intre cele doua — ilustreaza, de la aparenta intentie la
executie, o veritabila demonstratie de creatie cu spirit biografic, menit sa tradeze mai
degraba un gest de pastrare a memoriei, de la mediul textual pand, mai cu seama, cel
vizual, rezultatul fiind, in mare parte, acelasi.

435



Literatura roména QVAESTIONES ROMANICAE XI1

Incercarea de a ilustra diferite aspecte ale criticii biografice, precum si ale
jurnalului ca gen aflat la granita dintre fictiune si nonfictiune, a avut loc pentru a
descoperi unde anume se situeazd, din punctul de vedere al perspectivelor
(auto)biografice si memorialistice, scrierile Monicdi Lovinescu (sau cele despre
Monica Lovinescu). In acest sens, putem afirma ca diversitatea si fluiditatea formelor
si reprezentarilor dimensiunii biografice cuprind si forme mai putin conventionale — de
la jurnale si memorii pana la ,,albumul de artd” (albumul centenar), care cuprinde note
conspirative, dosare al Securitatii, poze din arhiva personald a scriitoarei si altele.

Referitor la jurnale si memorii, asa cum afirmd Mihalea Nicoleta Burlacu,
»Monica Lovinescu are intentia clara si declaratd de a lasa viitorului o memorie a
trecutului in speranta ca timpul irepetabil poate fi asumat” (2014, 234). in cazul
jurnalelor si memoriilor Monicai Lovinescu, putem afirma, pentru a conclude aceasta
lucrare, ca, privind suma tuturor elementelor mentionate anterior, contextul cultural,
istoric i politic legitimeaza si aduce impreuna dimensiunea (auto)biografica, respectiv
pe cea a criticii biografice. In acest caz insi, o separare a scriitorului de textul scris,
luand in calcul contextul amintit anterior, devine aproape imposibild; scrierile Monicai
Lovinescu tradeaza tocmai ,,pactul autobiografic” de care aceasta incearca sd se
,,delimiteze”, fapt care poate nu are neaparat efectul scontat. Astfel, ,,autenticitatea”
jurnalului ori a memoriilor Monicai Lovinescu, desi chestionata chiar de autoare insesi,
este ,,tradata” chiar de scopul acestora — jurnalul scris ,,pentru altii” devine si un prilej
de analiza a sinelui, respectiv a contextului socio-cultural care i-a determinat parcursul
personal si profesional. Scrierile Monicai Lovinescu izbutesc s redea atat biografia
personald a acesteia — de la memorii la jurnal — cat si ,,biografia” unei intregi generatii
de scriitori si intelectuali persecutati, sub o forma sau alta, de regimul comunist. Din
acest punct de vedere, putem spune cad scrierile Monicdi Lovinescu, plasate Intre
dimensiunea (auto)biografica si memorialisticd, vizibil influentate de implicarea
acestora n istoria Romaniei de secol al XX-lea, si-au indeplinit scopul, amprenta ei
asupra culturii romane ramanand, in continuare, incontestabila.
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