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Abstract: (Lucian Blaga: biography and poetry. Poetic expressiveness and universe of discourse)
The publication in 2023 of Lucian Blaga's love letters to Elena Daniello, between 1950 and 1961, may be
a significant event both from a historical-literary perspective and from a biographical perspective,
contributing to the knowledge of aspects of the creative process or of lesser known events that marked the
poet. Also, from a poetic and stylistic perspective, this epistolary can be an interesting object of
analysis. Thus, in the paper | propose, | will highlight from a stylistic perspective the poet's remarkable
creative individuality and the strength of his profound expressiveness. Though however much
metaphorical subtlety, affective depth and expressive refinement we discover in these letters, they are not
poetry/literature, but reveal the empirical hypostasis of the poet and the world, highlighting the fact that
poetry is not reducible to expressiveness, to metaphor, however elaborate and surprising it may be. Thus,
I will propose a comparative approach of the ways in which meaning is created in the two textual types,
more precisely, in the letters and poems written by Blaga. | will highlight that in each of these typological
hypostases, the creation of meaning is oriented by the universe of discourse, a concept defined by Coseriu
as the "mode of knowledge" or "system of meanings" to which a text belongs. | will also approach the
letters and the poetic texts of Blaga comparatively, on the basis of the coordinates that define the universes
of discourse — subjectivity, intersubjectivity and objectivity — with the intention of revealing the empirical
and poetic specificity of these texts.

Keywords: biography, poetry, universes of discourse, expressiveness, creation of meaning.

Rezumat: Publicarea Tn 2023 a scrisorilor de dragoste ale lui Lucian Blaga adresate Elenei Daniello, in
perioada 1950-1961, poate constitui un eveniment semnificativ att din perspectiva istorico-literara, cat si
din perspectiva biografica, contribuind la cunoasterea unor aspecte referitoare la procesul creatiei sau la
evenimente mai putin cunoscute, care I-au marcat pe poet. De asemenea, din perspectiva poetico-stilistica,
acest epistolar poate reprezenta un obiect de analiza relevant. Astfel, in textul de fata, voi evidentia, din
perspectiva stilistica, remarcabila individualitate creatoare a poetului si forta profundei sale expresivitati.
Insd oricata subtilitate metaforicd, profunzime afectivd si rafinament expresiv am descoperi in aceste
scrisori, ele nu sunt poezie/literatura, ci releva ipostaza empirica a poetului si a lumii, evidentiind faptul
ca poezia nu este reductibild la expresivitate, la metafora, oricat de elaborata si de surprinzatoare ar fi
aceasta. Astfel, voi propune o abordare comparativa a modalitatilor de instituire a sensului in cele doud
tipuri textuale, mai exact, in scrisorile si In poeziile scrise de Blaga. Voi evidentia faptul ca in fiecare din
aceste ipostaze tipologice, creatia de sens este orientata de universul de discurs, concept definit de Coseriu
ca ,,mod de cunoastere” sau ,,sistem de semnificatii” caruia ii apartine un text. De asemenea, voi aborda
comparativ scrisorile si textele poetice blagiene, pe baza coordonatelor care definesc in opinia lui Coseriu
universurile de discurs - subiectivitate, intersubiectivitate si obiectivitate - cu intentia de a releva
specificitatea empirica, pe de o parte si cea poeticd, pe de alta parte, a acestor texte.

Cuvinte-cheie: biografie, poezie, univers de discurs, expresivitate, creatie de sens.
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Introducere

Publicarea n 2023 a scrisorilor de dragoste ale lui Lucian Blaga adresate Elenei
Daniello, Tn perioada 1950-1961, poate constitui un eveniment semnificativ atat din
perspectiva istorico-literara, cdt si din perspectivd biografica, contribuind la
cunoasterea unor aspecte referitoare la procesul creatiei sau la evenimente mai putin
cunoscute, care I-au marcat pe poet. De asemenea, din perspectiva poetico-stilistica,
acest epistolar poate reprezenta un obiect de analiza relevant, Intrucat constituie o
marturie a modalitatilor de expresie care individualizeaza vocea poetului, dar si a
omului Lucian Blaga. Astfel, in studiul de fatd voi releva, din perspectiva stilistica,
remarcabila individualitate creatoare a lui Lucian Blaga si forta profundei sale
expresivitati, reflectatd nu doar in textualitatea poetica, ci si in textualitatea nonliterara.
Insa, oricata subtilitate metaforicd, profunzime afectivd si rafinament expresiv am
descoperi in aceste scrisori, ele nu sunt, totusi, poezie (in sensul larg al termenulul, cel
de literatura ca arta), ci releva ipostaza empirica a poetului si a lumii, evidentiind faptul
ca literatura nu este reductibild la expresivitate, oricét de elaborata, de metaforica si de
surprinzatoare ar fi aceasta. Astfel, propun in continuare o abordare comparativa a celor
doua tipuri textuale, mai exact, a scrisorilor si a poeziei scrise de Lucian Blaga. Voi
evidentia faptul ca in fiecare dintre aceste ipostaze tipologice, creatia de sens este
orientatd atat de finalitatea asumata, cat si de universul de discurs, concept esential
propus in lingvistica textuald de E. Coseriu.

1. Conceptul de univers de discurs

Conceptul de univers de discurs, teoretizat de E. Coseriu, reprezintd, in opinia
mea, unul dintre cele mai relevante concepte operationale pentru intelegerea
textualitatii din perspectiva tipologica, precum si a specificitatii literaturii, ca tip textual
distinct, definit prin finalitatea proprie, care este ,creatia de lumi”. Tn viziune
coseriand, universul de discurs reprezintd unul dintre cadrele vorbirii%, care orienteazi
creatia de sens, fiind definit drept un ,,sistem universal de semnificatii, caruia 1i apartine
un text gi prin care acesta isi dobandeste validitatea si sensul sau specific.” (Coseriu
1981/2013, 140). De asemenea, conceptul este reformulat ulterior si specificat de autor
drept ,,univers de cunoastere”, corespunzand ,,modurilor fundamentale ale cunoasterii
umane”: ,,Nu este vorba de universuri de simpla expresie lingvisticd, ci de universuri
in care limbajul se prezinta de fiecare datd ca manifestare a unui mod autonom de a
cunoagte.” (Coseriu 2000/2002, 38).

In acest sens, Coseriu delimiteazi patru universuri de discurs autonome, in acord
cu cele patru moduri fundamentale ale cunoasterii umane si care se refera la ,,Jlumi”
diferite, ca ,,obiecte” sau ,,domenii de cunoastere”: universul de discurs empiric

1 1n acest sens, Coseriu delimiteaza clar finalitatea specifica a literaturii: ,,poezia e intotdeauna absoluta si
creeaza si alte lumi posibile.” (Coseriu 1971/2009, 165).

2 Pentru detalierea conceptului de cadru (germ. Umfeld), precum si pentru precizarea distinctiilor si a
termenilor care configureaza acest concept (situatie, regiune, context, univers de discurs), vezi Coseriu
1955-1956/2009, 220-229; 1981/2013, 138-149.
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,univers de cunoastere dat de experienta curenta si care se referd la lumea «reala» ca
obiect al acestei experiente”), universul de discurs al stiingei (,,reflectd cunoasterea data
de cercetarea stiintificd” si, astfel, ,revede, modificd, justificd si fundamenteaza
cunoasterea datd de experienta curentd, referindu-se la aceeasi lume «reala»”),
universul de discurs al fanteziei, al artei/poetic (,,corespunde cunoasterii date de
intuitia poetica si se referd la lumea artei, adica la lumea creatd de fantezie™) si
universul de discurs al credintei (,reflecta cunoasterea datd de credintd si se refera la
«lumeay specificd acesteia”). (Coseriu 2000/2002, 527). Astfel, enunturile se valideaza

si au sens doar in universurile de discurs carora le apartin. Mai exact:

,In realitate, enunturile apartinind unor universuri de discurs non-empirice nu
sunt lipsite de sens si nu impun nici o «traducere». Valoarea de adevar a unei
afirmatii despre «Ulise» nu se verificd in istoria greaca, ci In Odiseea si in traditia
corespunzatoare, in care Ulise era sotul Penelopei este o propozitie adevaratd, pe
cand Ulise era sotul Elenei este falsa.” (Coseriu 1955-1956/2009, 209).

Intelegerea acestui fapt este importanta mai ales din perspectiva unei abordari
adecvate a textului literar, care nu reprezintd o simpla convertire sau codificare a unor
experiente reale, empirice ale scriitorului, asa cum se sustine uneori in mod
reductionist. Afirmarea autonomiei universului de discurs poetic si a ireductibilitatii
sale la universul de discurs empiric reprezinta un postulat in intelegerea adecvata a
textualitdtii literare'. Asadar, consider ca aceste universuri de cunoastere/de discurs se
actualizeaza intuitiv in procesul hermeneutic si functioneaza ca fundal cognitiv care
orienteaza interpretarea sensului textual.

Universurile de discurs, asa cum precizeaza Coseriu, pot fi descrise si analizate
din perspectiva a trei coordonate care le sunt specifice si le conferd autonomie:
obiectivitate, subiectivitate si intersubiectivitate. Astfel, in opinia lui Coseriu,

,obiectivitatea universului de discurs empiric este datd de experienta curenta;
obiectivitatea stiintei se stabileste de fiecare data in cercetarea stiintifica;
obiectivitatea proprie universului poetic este cea a lumii create de fantezie;
obiectivitatea universului credintei este obiectivitatea lumii specifice credintei (care
nici nu neagd, nici nu exclude celelalte tipuri de obiectivitate in domeniile
respective)” si care interpreteazd lumea prin prisma misterelor credintei. (Coseriu
2000/2002, 527-530).

In ceea ce priveste subiectivitatea, in universul de discurs al cunoasterii practice,
subiectul empiric se raporteaza la lumea cunoscuta prin experientd, ,,in modul ingenuu
si nereflexiv”, spre deosebire de subiectul specific universului de discurs al stiintei,
care se raporteaza la lume ,,in modul reflexiv al stiintei (justificat de universalitatea

1 O analizd ampla a textualitatii literare din perspectiva conceptului de univers de discurs am realizat in
lucrarea Textualitatea literara si lingvistica integrald. O abordare functional-tipologica a textelor lirice
ale lui Arghezi si Apollinaire (Boc 2007, 114-127).
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obiectivitatii stabilite pentru/de citre fiecare subiect al investigatiei stiintifice)”. Inarta
si, mai precis, in universul de discurs poetic, subiectul se manifestd ca ,,subiect
absolut”, creator al lumii poetice in acord cu propriile sale intuitii unice si inedite
(,,artistul autentic nu se manifestad ca subiect empiric in creatia sa artisticd”). Iar
subiectul specific universului de discurs al credintei se recunoaste pe sine ca ,,subiect
limitat §i particular, depinzand de un subiect absolut care este Dumnezeu.” (Coseriu
2000/2002, 527-530).

In privinta intersubiectivitatii, Coseriu afirma, fara alte precizari, ci aceasta este
o ,proiectic a propriei subiectivitati” (Coseriu 2000/2002, 530), asadar o
intersubiectivitate simetricd, in analogie cu subiectivitatea caracteristicd fiecarui
univers de discurs. Astfel, intelegem cd intersubiectivitatea este una empirica,
impdrtasind cu ceilalti o cunoastere similard a lumii, In universul de discurs empiric;
una stiintifica, conferind veridicitate obiectiva faptelor supuse investigatiei stiintifice,
n universul de discurs stiintific; o intersubiectivitate postulata la rAndul ei ca absoluta?,
in universul de discurs poetic; si una a solidaritatii umane in comuniune cu divinitatea,
in universul de discurs al credintei.

Abordarea comparativa a scrisorilor si a textelor poetice pe care o propun in
continuare va fi axatd pe aceste coordonate, cu intentia de a releva specificitatea
empiricd, pe de o parte si cea poetica, pe de altd parte, a acestor texte, precum si faptul
ca expresivitatea metaforicé (actualizatd plenar in scrisorile de dragoste ale lui Blaga)
nu reprezintd in si prin sine o dimensiune care sa confere poeticitate (literaritate) unui
text. De asemenea, conceptul de univers de discurs si postularea autonomiei fiecarui
mod de cunoastere prin dimensiunile care le vertebreaza (obiectivitate, subiectivitate,
intersubiectivitate) sustin delimitarea dintre biografie si poezie si faptul ca datele
empirice raman exterioare poeziei. Creatia de sens poetic vizeazd, Tn mod esential,
instituirea unei lumi metaforice, cu date ontologice proprii si ireductibile la universul
de discurs empiric.

1 Pe baza acestei observatii, am discutat si am reinterpretat conceptul de alteritate (intersubiectivitate) in
poezie. Mai exact, pentru Coseriu subiectul creator de artd este un subiect absolut, arta constituind
obiectivarea unei subiectivitati universale, iar dimensiunea alteritatii este neesentiala, chiar absenta. In
acest sens, afirmd Coseriu, aceastd dimensiune a alteritatii/intersubiectivitatii, care ,,nu poate lipsi
niciodatd in limbaj”, ,,in artd lipseste In mod necesar” [subl. n.], deoarece ,arta nu se face pentru a
comunica, ci numai ca sa fie, in sensul in care este arta, se intelege, pe cand limbajul se face pentru a
comunica cu cineva [...].” (Coseriu 1994, 162). Insi, asa cum am argumentat pe larg in mai multe studii,
alteritatea trebuie sa fie Inteleasd mai degraba ca fiind asumatd sau suspendatd in poezie. Mai exact,
intersubiectivitatea (alteritatea) nu lipseste in poezie, ci trebuie sa fie inteleasd ca o proiectie a
subiectivitatii creatoare absolute insesi. Poetul suspenda alteritatea specifica limbajului (odatd cu
suspendarea propriului eu empiric) si isi asuma un alt tip de alteritate, printr-0 atribuire a eului absolut.
Astfel, poetul isi asuma alteritatea ca fiind coincidentd, consubstantiala cu propria subiectivitate absoluta.
Alteritatea este, 1n acest sens, de aceeasi natura cu subiectivitatea creatoare, adicd o subiectivitate capabila
la rAndul ei sa re-creeze o altd lume, prin reinstituirea sensului poetic in unicitatea lui. Cititorul de poezie
devine el insusi un subiect absolut, iar poetul isi asuma aceastd dimensiune a intersubiectivitatii ca pe o
proiectie a propriei subiectivitati. (vezi Boc 2007, 31-33).
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2. Epistolarul blagian - cadru empiric (biografic): obiectivitate,

subiectivitate, intersubiectivitate

Epistolarul — publicat in 2023 de catre Helene Rodica Daniello (fiica Elenei
Daniello) si profesorul clujean Ilie Rad — cuprinde peste o suta de scrisori trimise de
Lucian Blaga iubitei sale Elena Daniello, Tn decursul unui intreg deceniu (1950-1961).
Asa cum precizeaza Ilie Rad in prefata volumului, Elena Daniello a fost una dintre cele
cinci muze cunoscute ale poetului (aldturi de Cornelia Blaga, sotia sa, Domnita
Gherghinescu-Vania, cu care, de asemenea, a purtat o corespondenta timp de 7 ani,
publicata deja, Coca Radulescu si Eugenia Muresanu).

Elena Daniello era medic stomatolog si facea parte din elita intelectuala clujeana
de la acea vreme. Atat inalta pregatire profesionald, cat si interesul pentru dotarea
tehnica remarcabild la acea vreme a cabinetului sdu stomatologic faceau ca Elena
Daniello si fie un medic foarte apreciat si de notorietate. In plus, era cisitorita cu un
reputat medic si profesor universitar, membru corespondent al Academiei Romaéne,
Leon Daniello (Spitalul Clinic de Pneumoftiziologie din Cluj-Napoca, purtandu-i
astazi numele). Lucian Blaga i-a fost pacient Elenei si, astfel, s-a infiripat nu doar o
prietenie intre cele doud familii (Blaga si Daniello), ci, mai ales, o adanca pasiune intre
Lucian Blaga si Elena Daniello, cu acceptarea si resemnarea ambelor familii, care erau
la curent cu aceasta relatie. Familiile celor doi recunosteau valoarea incomensurabila a
operei lui Blaga pentru cultura romana si ofereau acceptarea tacitd a acestei relatii care,
asa cum consemneaza Ilie Rad, ,,a revitalizat spiritul creator al lui Blaga, in ultimul
deceniu al vietii sale (...), care venea dupa o secatuire a acestor energii creatoare”. Mai
exact, consemneazi Rad, ,,opera sa lirica s-a dublat”, sistemul sau filosofic s-a inchegat
mai puternic, au aparut volumele de aforisme, romanul Luntrea lui Caron, precum si
traducerea operei Faust, de Goethe, dar si a altor traduceri importante. (Rad in Blaga
2023, 20). Din scrisori (pe care Blaga i le trimitea Elenei cand era plecata din Cluj)
reiese clar faptul cd aceasta il incuraja constant 1n realizarea operei si, de asemenea, il
sustinea moral sa indure vitregiile regimului comunist potrivnic lui Blaga. In acest sens,
ntr-un interviu, Dorli Blaga (fiica poetului) afirma faptul ca Elena Daniello ,,i-a oferit
ce 1i trebuia atunci: intelegere, o atmosferd calma, destinsa, un fel de oaza de liniste.”
(apud Rad in Blaga 2023, 24). Iar poetul insusi 1i marturisea Elenei in scrisori rolul
esential pe care aceasta il avea in catalizarea creativitdtii sale. De exemplu: ,,Tu esti
spiritul pentru care am inceput aceasta lucrare. Pentru tine vreau s-o duc la bun sfarsit”,
cu referire la Faust. (Blaga 2023, 61). Sau: ,,Tie iti datoresc realizarea mea deplind in
una din tarile, pe cari le stapanesc, in aceea care Tmi era cea mai putin supusa. Tu ai
facut ca si in «lirica» sd am o constiintd de «domn».” (Blaga 2023, 71).

Asadar, scrisorile se proiecteaza pe acest fundal al experientei concrete, cu toate
datele biografice si contextual-istorice generale si particulare, care contureaza, de fapt,
tocmai obiectivitatea universului de discurs empiric/lumea reala. Subiectul creator al
discursului epistolar este Blaga, in calitate de subiect empiric care se adreseaza, intr-0
situatie istorico-biografica determinata, unei alte persoane empirice cu existenta reala,
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Elena Daniello, si care configureaza astfel dimensiunea intersubiectiva a actului
discursiv epistolar.

3. ,Poezia” scrisorilor de dragoste. Arderea si contopirea fiintei

3.1. Dincolo de aspecte pe care istoricii literari le pot considera relevante
(precum, detalii biografice, geneza unor opere, raportarea poetului la unele
circumstante social-politice, culisele traducerii operei Faust etc.), scrisorile
evidentiaza, mai ales, din perspectiva stilisticd, unicitatea profundei expresivitati si
forta creatoare impresionanta cu care poetul sondeaza adancimile inefabile ale trairilor
sale. Scrisorile devin, astfel, marturii sau documente ale propriei fiinte, in care trairea
si iImpartdsirea acesteia se suprapun in imagini de inaltd intensitate. Ma voi opri in
continuare doar la cateva dintre acestea.

Iubirea este marturisitd ca incendiu al Intregii fiinte, metafora focului fiind
recurentd In scrisori:

»El si ea 1si cautau ceasul, ce li s-a fost cndva sibilinic promis. Prin ani
cunoscusera, amandoi, multe din tainele focului, dar acum ei cautau pe cea mai mare.
Si in ocolul lor magic si sub veghea tuturor, satul s-aprinse. Din nimic. Dintr-o raza
de luna.” (Blaga 2023, 54),

marturiseste poetul, detasandu-se litotic, printr-o situare in confortul aparent
exterior al persoanei a ll1-a si proiectandu-se intr-o ipostaza deopotriva contemplatoare
si contemplata. Aluzia este la satul Gura Réaului, unde se aflau cei doi, in casa unor
prieteni. Misterul izbucnirii iubirii (cea mai mare ,,taina a focului”) este explicabil doar
prin destinul inevitabil prezis de sibile si puternic ca incandescenta razei de luna
declansatoare de incendiu, ,,un incendiu pe care nimeni si nimic nu avea sa-l mai
stinga”.

In alta scrisoare, ,,0obsesia, focul si pasiunea” formeazd o stranie trinitate,
reinventatd, a esentei angelice:

,,Plin este sufletul meu de tine, plin. Te urmaresc toata ziua si ceas cu ceas. Pe
camp, unde umbli, prin trifoiul si multifoiul norocului. iti urmaresc ochii, cand i
ridici deasupra mesei, clari. [...]. Numai noaptea, pe la ora 3 si 4, e dureroasa.
C-atunci sunt treaz si stiu unde esti. Dar pe urma adorm si tu apari asa, ca in gradina
dintre ziduri. Iar dimineata imi spun: «Bucura-te, inima bucura-te! Bucura-te ca ti-a
iesit in cale ingerul!» Ingerul, adica: obsesia focul, pasiunea.” (Blaga 2023, 58).

Focul si varianta sa cea mai intensd, incendiul, sunt, astfel, puternice metafore
plasticizante ale iubirii care lumineaza, incélzeste, dar, de asemenea, provoacd o
combustie dureroasa si, oximoronic, plind de bucurie. Vestea revederii curande a iubitei
inflameaza imaginatia poetului: ,,Nu pot tdgadui ca imaginatia ma duce in pragul
combustiunii. Ard! Ajutor! Foc! Foc!” (Blaga 2023, 70). De asemenea, memoria
focului este impregnata 1n materie, caci in lipsa iubitei, materia 1i ,,poarta
rasfrangerile”:
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»Inchipuie-ti o apa miraculoasd, care ar pastra toate imaginile, ce se reflecta in
ea. Asa e realmente materia in spatiul de poveste, unde toate drumurile duc. E o
materie incarcatd de memorie. De memoria focului care a fost, este si va fi.” (S9,
59).

O alta metafora recurentd este cea a amalgamarii iremediabile cu fiinta iubita:
,»Din trupurile noastre, cel putin mainile se intdlneau, dupa ce sufletele de mult se
amestecaserd.” (Blaga 2023, 56). Intensitatea acestei contopiri este marturisita si in alta
scrisoare: ,,Fii langd mine! Ca-n mine esti, cu o putere de nerostit.” (Blaga 2023, 62).
lar in urma unei vizite in casa familiei Daniello, in absenta Elenei, poetul scria:

»Dar casa ta, fara tine, nu-mi face bine. E ca si cum as fi ramas fara plamani.
Vezi tu, cand incepi sa iubesti, chiar si numai gandul ca traiesti cu cineva, in aceeasi
lume, ti-e suficient ca sa fii fericit. Dar cand esti inrdit in dragoste si devorat de ea,
nu ti-e de ajuns nici chiar prezenta cuiva. Cu atat mai mult absenta e dureroasa. (...).
Tu umbli prin mine ca un element, care cere sa-si aiba exponentul si in preajma mea.
Absenta acestui exponent produce sete, foame, si dor.” (Blaga 2023, 67).

Intensitatea aproape insuportabild a iubirii este exprimatd metaforic in termenii
unei devorari imposibil de temperat. Golul generat de absenta femeii iubite potenteaza
durerea, resimtitd pand la irespirabil, ca o anihilare a unor organe vitale, precum
plamanii. Alteori, absenta iubitei este descrisd si ca o pierdere a ,,simtdmantului
existentei” (Blaga 2023, 92), determinatd de aceeasi smulgere dureroasa a celor doi
indragostiti, dintr-o unica fiinta aflatd in contopire.

Tn conexiune cu aceste metafore ale arderii si ale contopirii se situeaza si alte
metafore, care detaliazd combustia si amalgamarea: iubita e ,,singurul remediu al sortii
inscrise in anatomia” sa. Iubirea e durere si plecare, dar si drum perpetuu, vital spre
fiinta iubita: ,,Dar orice drum al meu merge spre Tine. Nu mai traiesc decat prin Tine
si pentru Tine.” (Blaga 2023, 97). lar dragostea devine ,,singura senzatie de nemurire
ce ne este ingaduitd” (Blaga 2023, 93) si, concomitent, amestec oximoronic ,,de boala
demonica si de divind sanatate, adica boala la puterea a doua, singura care nu-si doreste
niciodata leacul.” (Blaga 2023, 93). Imposibilitatea declararii iubirii (din cauza unor
martori indiscreti) determind o adevarata maladie: ,,Ma simt bolnav de tine si de toate
cuvintele pe cari nu ti le-am putut spune. Nimic nu sugruma ca tocmai acest soi de
cuvinte.” (Blaga 2023, 91). Cuvantul nerostit reprezinta mai mult decat imposibilitatea
comuniunii cu fiinta iubita, reprezintd chiar o subminare a Intregului, a alteritatii
unificatoare. Caci Cuvantul este esenta intemeietoare si permanent generatoare a
erosului: ,, «La Inceput a fost Cuvantuly». Eu stiu acest lucru de cand vad in ce masura,
sau mai bine zis cat de total, atirn eu de un cuvant al Tau. [...]. Tmi sunt dragi literele
pe care le pui pe hartie: din asemenea semne se alcatuieste In chip magic fericirea.”
(Blaga 2023, 68). Cei doi indragostiti sunt uniti prin ,,legea interioard” a Erosului care
nu reprezinti ,,un produs al IntAmplarii”, ci este hirazit de sibile. lar Erosul unificator
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este un suflet al sufletelor lor amestecate: ,,Sufletul este sufletul corpului. Erosul este
sufletul sufletului.” (Blaga 2023, 68).

lar exemplele ar putea continua, deoarece in fiecare scrisoare putem regasi
imagini metaforice de mare intensitate, care releva pasiunea dintre cei doi.

3.2. Insi, oricat de spectaculoase ar fi aceste metafore, totusi ele nu instantiaza
tipul metaforelor poetice propriu-zise, ci reprezintd modalitati figurate de expresie,
ntrucat rolul lor nu este acela de a contribui la crearea unor lumi poetice, ci de a descrie,
din perspectiva universului de discurs empiric, profunzimea unor stiri interioare
experimentate de Blaga. Astfel spus, metaforele sunt subsumate unei finalitati
descriptiv-comunicative, nu unei finalitati poetice, creatoare de lumi metaforice?.

Tn studiul Despre poezie, Nicolae Manolescu realizeazi o distinctie netd intre
,poezie” si poezie, mai exact, intre figurat si poetic. Criticul literar remarca faptul ca
o metafora poetica autentica poate fi uneori interpretatd intr-un mod nespecific
literaturii, mai exact ca expresie figurata. In acest sens, exemplul pe care il ofera autorul
este metafora masacrului din poemul Craiul Amurg, de Emil Botta®. Astfel,
(a) ca descriere figurata, ,,poeticd” (,,ne gasim in fata unui peisaj crepuscular: macii isi
inchid corolele, campia e colorata in rosu de soarele 1n apus, iar umbrele noptii se astern
peste cuiburi”) si (b) ca ,,mijloc de a compune cu ajutorul elementelor reale din natura
un univers fictiv, guvernat de legi proprii.”. In acest sens, autorul remarca faptul ci
antropomorfismul (plansul copacilor, privirile nebune ale pasarilor, ipostaza umana a
Craiului Amurg) ,,efectueaza o mutatie ontologica in peisaj”. Mai exact, actul poetic
instituie o lume metaforica tocmai prin ,,suspendarea referintei la realitate”: ,,0 singura
privire a poetului-contemplator este de ajuns pentru a institui, pe fondul lumii reale, o
«lume» a poeziei lui Botta, ireductibila la cea dintai, desi presupunandu-i prezenta”.
(Manolescu 2002, 82).

Asadar, observam ca diferenta esentiald dintre ,,poetic” (figurat) si poeticul
autentic (prin care se creeaza lumi metaforice) se defineste prin raportare la fundalul
lumii empirice: in vorbirea figurata (,,poeticd”) se mentine fundalul lumii cunoscute
prin experientd, iar expresia incompatibild cu lumea empirica este reinterpretata pe
acest fundal, tocmai pentru a se suspenda incompatibilitatea; Tn schimb, Tn poezie, se
suspenda tocmai fundalul lumii empirice, pentru a se institui, la nivelul sensului poetic,
o lume metaforica, ontologic distinctd de lumea cunoscutd prin experientd. De fapt,
aceastd transgresare a ,sistemului obisnuit de semnificatii” constituie tocmai

1 Vezi infra 4.

2 Pentru o discutie ampla a acestei distinctii si o analizi comparativd a viziunii lui N. Manolescu cu
lingvistica integrala si cu orientari din poetica (generativa si antropologica), vezi Boc 2007, 136-139.

3 Redim doar prima strofa a poemului: ,,Craiul Amurg, ucigasul macilor, / a scildat cAmpia intr-0 baie de
sénge. / L-am vazut cum stergea spada / pe copacii care se pornira a plange” (Emil Botta, Craiul Amurg).
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fundamentul pe care Mircea Borcila (1997) teoretizeaza conceptul de ,,act revelator”,
creator de lumi poetice’.

Am discutat aceasta distinctie dintre figurat si poetic pentru a releva faptul ca
intentia discursiva asumata de Blaga in acest epistolar nu este una poetica (revelatoare,
in termenii filosofiei sale), deoarece nu suspendd lumea empirica pentru a crea lumi
metaforice, ci, dimpotriva intentia este aceea de a descrie si de a comunica experiente,
trairi si sentimente profunde, reale. Discursul sau este orientat, astfel, de cunoasterea
empirica (de universul de discurs empiric). Asadar, fiind subsumata acestei finalitati
descriptiv-comunicative, metafora reprezintd o instantiere a modalitatii ,,poetice” sau
figurate prin care autorul confera obiectivitate unor continuturi interioare intense.

De asemenea, actualizdnd dualitatea metaforicd blagiand (plasticizantd si
revelatoare) si extinzand conceptele de la nivel sintagmatic, la nivel textual, consider
ca scrisorile pot fi puse sub semnul unui act metaforic plasticizant situat la nivelul
sensului, orientat Inspre descrierea poate paradoxald a inefabilului iubirii, a nuantelor
si a adancimilor insondabile, care nu pot fi altfel exprimate, decat prin viziuni
metaforice. Astfel, in opinia mea, scrisorile refac la nivelul textual al sensului instituit,
principiul metaforei plasticizante, ,,destinate sa redea cat mai mult carnatia concreta a
unui fapt, pe care cuvintele pur descriptive, totdeauna mai mult sau mai putin abstracte,
nu-l pot cuprinde in intregime.” (Blaga 1937/1994, 31). Sentimentele sunt prea
puternice pentru a fi cuprinse in cuvinte ,,pur descriptive”, iar poetul recurge la
metafore sugestive, de o mare profunzime si subtilitate, de un uimitor rafinament
expresiv. Recunoastem, astfel, tocmai functia plasticizanta a metaforei, creata cu
intentia de a surprinde si de a cuprinde totodata nuante subtile si uneori contradictorii,
care se intrepatrund in complexitatea inefabild a trdirii intense. Marturia trairilor
obiectivate in cuvinte este, astfel, orientatd de finalitatea plasticizantd a instituirii
sensului. Energia creatoare generatd de iubire isi cautd forma cea mai puternica si
tensionatd care sd o incorporeze, iar autenticitatea trairii si a scriiturii releva tocmai
aceasta intentie plasticizanta a Intruparii sensului, dar care este subsumata unei finalitati
comunicative, exterioare, deoarece scopul acestor scrisori este tocmai acela de a-i face
cunoscute iubitei sale sentimentele, tririle coplesitoare.

Astfel, obiectivitatea empirica, cea a lumii reale, este interpretata subiectiv de
Blaga, prin filtrul permanent care invaluie si dezvaluie lumea si care este iubirea traita
intens si impartasita prin actul discursiv epistolar. lar acest act discursiv este, asa cum
am demonstrat, unul metaforic plasticizant.

4. Poezia - act revelator, creator de lumi

Spre deosebire de actul metaforic plasticizant-descriptiv, cu finalitate
comunicativa, actualizat 1n scrisori (deci, in universul de discurs empiric) si care se
proiecteaza pe fundalul lumii empirice, actul poetic este prin esenta sa un ,act
revelator” (Borcila 1997), cu finalitatea internd a creatiei de lumi. Cele doua tipuri
textuale se diferentiaza, astfel, mai ales la nivelul profund al finalitétii care orienteaza

1 Vezi infra 4.
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creatia de sens. Amintesc faptul cd, in studiul Informatie si literaturd', Coseriu
realizeazd o paraleld intre textualitatea comunicativ-informativd si textualitatea
poetica, remarcand finalitatile diferite ale creatiei de sens:

,.In acelasi fel, natura discursului informativ se deosebeste de cea a discursului
literar chiar si atunci cind din punct de vedere material cele doua discursuri sint
identice. Discursul informativ are o finalitate exterioara sau instrumentala, mai exact
el trebuie sa contina cunoasterea anumitor fapte si sa transmita aceasta cunoastere
cuiva. In cazul acesta cunoasterea, ceea ce se comunica, ceea ce constituie informatia
transmisa, este cunoastere care se refera la ceva. Exista un obiect al cunoasterii, un
fapt care este supus cunoasterii, de exemplu un eveniment; referitor la acest fapt se
realizeaza cunoasterea care se transmite cuiva. In schimb, discursul literar are
finalitate interna sau, cum spune Kant in Critica ratiunii pure, «finalitate fara scop»,
adica fara vreun scop exterior.” (Coseriu 2016, 181).

Astfel, in viziune coseriand, materialitatea este subordonata finalitatii, iar
distinctia celor doua tipuri textuale nu se situeaza la nivelul formei, al materialitatii sau
al expresiei, ci la nivelul finalitatii creatiei de sens. Asadar, discursul comunicativ-
informativ ,,vorbeste despre ceva”, cu scopul de a transmite cuiva cunoasterea faptelor,
pe cand discursul literar are o finalitate interna, aceea de a crea lumea metaforica:
,.discursul literar nu vorbeste despre lume, ci creeaza o lume: fapt, discurs si cunoastere
coincid si prin intermediul spunerii se naste faptul insusi.” (Coseriu 2016, 182).
Literatura nu comunicd, nu informeaza, ci instituie lumi. De aceea faptele, cunoasterea
si discursul coincid. Altfel spus, asa cum am mai argumentat (Boc 2007),
referentialitatea sau obiectivitatea textului literar este creata prin chiar textul literar, in
procesul insusi al instituirii sensului cu finalitate poetica. Referentul textului literar nu
este exterior si anterior creatiei de sens, nu este reperabil 1n exterior, In lumea empirica,
ci este instituit in si prin discursul poetic?.

Cu toate ca, in numeroase studii, Coseriu discuta finalitatea creatiei de lumi ca
finalitate specifica a textualitatii literare, totusi nu isi propune sd explice, din
perspectiva lingvisticii textului, modalitatile discursive prin care se creeazd lumile
poetice, declardnd explicit ca acesta este domeniul poeticii si al esteticii. (Coseriu
1981/2013, 95).

In schimb, o abordare a acestei problematici este realizata din perspectiva
poeticii antropologice (orientare pe care o si intemeiaza pe fundamentele metaforicii
blagiene si ale lingvisticii integrale coseriene) de catre poeticianul clujean Mircea
Borcila. Autorul oferd o intelegere novatoare si o teoretizare a finalitatii poetice, cea a
creatiei de lumi 1n poezie. Astfel, M. Borcila defineste actul poetic ca ,,act revelator”,
mai exact, ca sens generat in procesul de ,creatic de lumi”, ,prin transgresiunea

! Acest studiu reprezintd o sintezd a conceptiei coseriene despre esenta poeziei, conceptie formulata de-a
lungul timpului in mai multe lucrdri de referinta. in acest sens, vezi mai ales Coseriu 1971/2009;
1981/2013.

2 Pentru o discutie mai detaliatd a acestui aspect, vezi Boc 2007, 127-144,
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orizontului experiential primar si a 'semnificatiei faptelor' constituite in/prin limbaj.”
(Borcild 1997, 161). Astfel, actul poetic-revelator se Intemeiaza tocmai pe metafora
poetica, trans-semnificationald, care reprezinta o re-elaborare a metaforei revelatoare
blagiene. Metafora poetica functioneaza prin ,,suspendarea fundalului cunoasterii
lumii” si instituirea unor esente metaforice apartinand lumii poetice instituite in §i prin
text. Astfel, in viziunea lui M. Borcild, textul poetic devine in sine o metafora extinsa,
mecanismul functional metaforic revelator, descris de Blaga®, putand fi identificat la
nivel macrotextual, printr-un ansamblu de strategii semantice organizate intr-0
dinamica metaforici a instituirii sensului poetic?.

Astfel, inteleasa ca act revelator, poezia transgreseaza/suspenda fundalul lumii
cunoscute prin experientd (,sistemul obisnuit de semnificatii”) sau, universul de
discurs empiric, pentru a institui, intr-un alt orizont ontologic, lumile poetice. De aceea,
consider ca identificarea muzei (in lumea cunoscuta prin experientd) nu trebuie sa
conduca interpretarea sensului poetic inspre inferente empirice, inspre explicatii de
ordin biografic. Chiar daca unele poezii i-au fost dedicate Elenei Daniello®, unele fiind
chiar atasate scrisorilor pe care i le trimitea, totusi o abordare hermeneutica adecvata a
textului literar, in specificitatea sa tipologica de text literar, este datoare sa ignore
aceastd dimensiune empiricd, de facturd genetica, deoarece finalitatea poetica este
creatia de lumi, iar poezia (universul de discurs poetic) 1si are propria obiectivitate
coincidenta cu referentialitatea creatd in si prin textul literar insusi, adicd in chiar
procesul instituirii sensului poetic. Astfel, obiectivitatea/referentialitatea poetica este
ireductibild la obiectivitatea empirica.

Tocmai 1n acest sens, consider ca, intr-adevar, cunoasterea genezei unor poeme
este importantd, dar doar din perspectiva istoriei literare. Datele biografice care
configureaza geneza unui poem raman, totusi, exterioare demersului hermeneutic de
tip poetico-stilistic, demers care vizeaza interpretarea modalitatilor discursive prin care
se instituie sensul poetic in specificitatea lui, deci sensul cu finalitatea creatiei de lumi.

s

! Pornind de la exemplele de metafore revelatoare pe care le oferd (metafora ,, moarte — nuntd” din Miorita;
Soarele, lacrima Domnului, cade in marile somnului”, din poemul sau, Asfintit marin), L. Blaga releva
mecanismul functional intrinsec al metaforei revelatoare, identificAnd trei etape ale acestui proces
metaforic: 1.,ecvatia” sau ,suprapunerea analogic-dizanalogicd a continuturilor celor doud fapte
apropiate” (soarele este pe de o parte ceea ce stim ca este, pe baza cunoasterii si a experientei lumii —
faptul concret 'a”’-, iar pe de altd parte, este ,Jacrima Domnului”, ,,semnul vizibil” al unui mister, ,,x”,
care cheama si provoaca un act revelator”); 2. constientizarea mai pregnanta a dizanalogiei ca element
specific metaforei revelatorii in comparatie cu metafora plasticizantd; 3. anularea ,,intelesului obisnuit al
faptelor” si substituirea lor cu ,,0 noua viziune”, prin care metafora revelatoare ,,suspenda intelesuri si
proclama altele.” (Blaga 1937/1994, 86).

2 Pentru o analizd complexa si o prezentare de ansamblu a teoriei poeticii antropologice intemeiate de M.
Borcila, vezi Boc 2007, 55-62; 86-100.

3 Printre poeziile dedicate Elenei, Ilie Rad enumeri: Risipei se dedd Florarul, Greierusa, Solstitiul
gradinilor, Tn lumea lui Heraclit, Cantec sub stele, Ce imbatrdneste in noi, Ceas de vard, Vara Sfantului
Mihai, Portret, Primavara, Caut nume, Anotimpuri, Descdantec, Bocca del Rio, Frumusetea,
Atotstiutoarele, Portret, Vard de noiembrie, Cantec in noapte, Ldnga un fluture, Pddureanca etc. si, de
asemenea, intregul ciclu intitulat Cantecul focului. (Rad in Blaga 2023, 25).
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Orice interpretare prin prisma detaliilor biografice ar reduce textul literar la finalitatea
comunicativa (din universul de discurs empiric), nespecifica literaturii.

De exemplu, referindu-se la poemul Risipei se dedd Florarul, despre care se
considera ca i-a fost dedicat Elenei Daniello, Ilie Rad consemneaza o destdinuire a
acesteia, care ar putea ,,explica” finalul poemului®. Mai exact:

,puternica impresie pe care a facut-o asupra lui amanuntul ca, in 1931, ma aflam
la studii la Paris, deci in acelasi an in care isi petrecea tot acolo concediul.
Coincidenta i se parea frapanta si in cateva randuri a revenit asupra regretului de a
nu ne fi intalnit. Credea ca, de n-ar fi fost potrivnica sau absurda Soarta, altfel ne-ar
fi aratat viitorul.” (in Blaga 2023, 30).

Desigur, acest detaliu biografic poate fi relevant din perspectiva genezei
poemului, a ocaziei particulare care I-a inspirat pe poet. Insd sensul poemului nu este
reductibil la acest fapt particular, deoarece actul poetic instituie esente semnificative
universale, in care fiinta umana se poate regasi intr-0 infinitate de ipostaze. Literatura
ce transcende posibilele ocurente din planul realitatii empirice. Tocmai 1n acest sens,
consider cd poezia Risipei se deda Florarul creeaza, la nivelul sensului instituit, o
esentd semnificativa-metaforica, inedita si universald, care surprinde ipostaza fiintei
umane de a fi supusa inevitabil unui drum unic, orientat in permanentd de fiecare
alegere si care omite, inevitabil si concomitent, virtualitati, posibilitati-imposibile
(,,paduri ce ar putea sa fie / si niciodatid nu vor fi”)% lar crearea acestui sens textual
global se realizeazi, asa cum am demonstrat®, prin integrarea unei dinamici metaforice
revelatoare, in care tensiunea semantica — acea ,,suprapunere analogic-dizanalogica”
de care vorbeste Blaga, definind mecanismul intrinsec al metaforei revelatoare —
surprinde coexistenta pana la amalgamare a posibilitatii si a imposibilitatii implinirii
iubirii, situata intr-o proiectie cosmica. La crearea sensului poetic si a lumii metaforice
concura si aspecte specifice imaginarului poetic blagian, precum amalgamarea dintre
Antropos, Cosmos si Eros. Asa cum remarca lleana Oancea, in lirica lui Lucian Blaga,
erosul are o ,semnificatie existentiala”, stand sub semnul ,misterului absolut al
existentei”, in care sentimentul erotic atinge ,,frenezia participarii la un mare ritual de
dezmarginire a simtirii”: ,,ca participare la substanta originara a lumii, iubirea nu mai
este un eveniment pur biografic, ci, esentializata, ea este o traire a eului smuls din
contingent si integrat marilor ritmuri ale universului.” (Oancea 1999, 65). La fel, in
aceeasi coerenta a imaginarului poetic, si in poemul Risipei se deda Florarul, poetul
construieste un univers erotizat, prin sugestii de fecunditate vegetala, printr-o explozie

L, Visand, intrezarim prin doruri — / latente-n pulberi aurii — / paduri ce ar putea sa fie / si niciodatd nu
vor fi.”

2 Pentru o analizi a acestui poem blagian, vezi Boc 2020, text in care am relevat rolul esential al metaforei
in instituirea sensului poetic, nu doar la nivel sintagmatic, in calitate de figura de stil, ci mai ales, la nivel
macrotextual, ca strategie semantica globala.

3 Vezi Boc 2020.
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cromatica, sugerand lumina si caldura propice acestei fecunditati (jar, alb, galben). Se
produce o izbucnire a sentimentului de iubire care este transpus in natura, o natura
transfigurata metaforic prin proiectia afectiva a umanului, si apoi intors din natura spre
cuplul de indragostiti: Pe umeri cade-ne si-n gene. // Ne cade-n gura cand vorbim, / si-
n ochi cdnd nu gasim cuvantul.

De asemenea, revenind la conceptul de univers de discurs la care ne-am referit
mai sus, observam ca lingvistica integrald confirmd, pe baza unor concepte clar
delimitate i descrise, un postulat esential pentru intelegerea literaturii (formulat de
altfel si din alte perspective teoretice) si anume, ¢d poezia nu reprezinta versificarea
unor intdmplari empirice, oricate similitudini s-ar putea identifica Intre un text poetic
si 0 experientd concretd, ,,adevarata” (din perspectiva universului de discurs empiric) a
poetului. Altfel spus, poezia nu investigheaza lumea naturald, ,reald” si nici nu
»traduce in simboluri” aceasta lume. Astfel, chiar daca a existat o situatie empirica, o
ocazie care a declansat actul poetic, std in esenta poeziei sd transgreseze aceasta ocazie,
sd o re-creeze in sfera universalitatii, astfel Incat acestd ocazie particulara este depasita
de viziune, rimanand exterioard lumii poetice, universului de discurs poetic. In acest
sens, am identificat in studiul coserian Informatie si literaturd, un exemplu relevant:

,.In schimb, faptele care se intimpla si se spun in opera literara sint evaluate si
selectate in functie de importanta lor general-umana si pot fi fapte nesemnificative
din punct de vedere empiric, dar care, totusi, pot reprezenta moduri constante ale
existentei umane. Exista un poem al poetului grec Konstantinos Kavafis despre un
moment din viata lui Antonius, care infatiseaza clipa in care Antonius, invins, isi da
seama ca zeii l-au abandonat si, pentru ultima oara, cuprinde cu privirea orasul
Alexandria; spune Kavafis asa: «nu te gindi la trecut si ai bucuria de a privi, pentru
ultima oara, Alexandria, pe care esti pe cale de a o pierde». Acest moment de
indoiala, punct final al destramarii tuturor iluziilor, este un fapt concret din existenta
lui Antonius, dar, in acelasi timp, el este un moment de universalitate umana. Putem,
cum spune Aristotel in Poetica, «sa-lI recunoastem ca al nostru» si sa tinem seama
de el ca de o posibilitate a propriei noastre existente.” (Coseriu 1916, 184).

Asadar, referindu-ne obiectul cercetdrii de fatd, consider cad asa cum nu exista
riscul (cred) ca scrisorile sd fie interpretate drept literaturd, pe baza expresivitatii
metaforice si a imaginilor de o mare profunzime sugestiva, tot asa nu ar fi potrivit ca
poeziile blagiene sa fie interpretate drept o convertire Tn versuri a unor experiente reale
traite de autor, deoarece, printr-0 astfel de interpretare s-ar reduce universalitatea
esentelor semnificative create In textul literar la particularitatea empirica a unor fapte
individuale. In acelasi timp, consider ca, asa cum am demonstrat pe parcursul acestui
text, existd numeroase coordonate care sd sustind ireductibilitatea poeziei la empiric:
finalitatea creatiei de lumi, realizata prin actul revelator, universul de discurs poetic, ca
mod de cunoastere specific, care se defineste printr-o obiectivitate/referentialitate,
subiectivitate si intersubiectivitate specifice si esential diferite de cele ale universului
de discurs empiric.
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Concluzii

Din perspectiva conceptului de univers de discurs, care a constituit una dintre
coordonatele majore ale analizei noastre, constatdim cd 1n cazul scrisorilor,
obiectivitatea este cea a lumii date, cunoscute prin experienta, subiectul creator este
Blaga in ipostaza sa empirica, iar intersubiectivitatea se instantiaza si poate fi reperata
cu exactitate Tn destinatara scrisorilor, Elena Danillo. Tn schimb, in poezie,
obiectivitatea este cea a lumii metaforice create in si prin sensul textual de catre
subiectul absolut, iar intersubiectivitatea nu mai este nici ea reperabild empiric, ci
reprezintd chiar proiectia subiectului absolut, potentialul cititor in infinitatea sa de
ipostaze, dincolo de timp si de spatiu.

In concluzie, att scrisorile, cét si poeziile blagiene reprezintd doua ipostaze
marcate de o impresionanta forta de sugestie a metaforei, insd, asa cum am demonstrat,
diferentiate esential, atat prin universul de discurs care le orienteaza sensul (empiric VS
poetic), cat si prin actul metaforic care le instituie: pe de o parte plasticizant-descriptiv,
in cazul scrisorilor, iar pe de alté parte revelator si creator de lume, in cazul poeziei. De
fapt, aceste aspecte releva tocmai distinctia, la nivel tipologic, a celor doua scriituri,
diferentiate prin finalitatea creatiei de sens pe care o asumd autorul: finalitatea
comunicativa, care vizeaza descrierea si transmiterea unor experiente si trdiri reale unei
persoane, si anume Elenei Daniello, destinatara scrisorilor, in cazul discursului
epistolar; si finalitatea poeticd, mai exact, crearea de lumi poetice, prin actul revelator,
n discursul poetic.
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