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Dupa debutul din 2014, cu volumul Politica ironiei in poezia romdneascad sub
comunism, Corina Croitoru continud, in studiul publicat in 2024, investigarea relatiei
literaturii cu politica, operand si de aceasta data un decupaj tematic inedit in cercetarea
romaneasca: poezia celor doud Razboaie Mondiale.

Volumul este rezultatul unui intreg deceniu de cercetari dedicate poeziei de
razboi. Corpusul analitic impresionant (peste o suta de titluri), la care se adaugd un
numar dublu de volume de bibliografie secundard probeaza interesul fata de tema,
anvergura cercetarii, talentul interpretativ, ambitusul teoretic si capacitatea de sinteza
a cercetatoarei clujene, inscriind demersul intr-un circuit tematic bine conturat de
bibliografia straina si marcand, in expresia autoarei, ,,adeziunea identitara a literaturii
romane la europenitate”.

Studiul antologheaza texte ale unor poeti (si poete) care au scris despre razboi in
secolul trecut, criteriul de ordonare fiind cel al posturilor auctoriale. Se disting, astfel
patru categorii: cea de scriitor profesionist combatant, cea de scriitor profesionist civil,
categoria scriitorului amator combatant si cea a scriitorului amator civil.

Dincolo de subtilitatea analitica si fundamentarea teoreticd, volumul este
important pentru modul in care problematizeaza tacerea criticii si statutul periferic pe
care 1l are poezia belica, cea ramasa in afara clasificarilor didactice ale literaturii
antebelice, interbelice sau postbelice.

Recuperand critic o arie tematica ignorata de studiile literare autohtone, demersul
Corinei Croitoru completeaza istoriile literare romanesti, utilizand un instrumentar vast
din zona istoriei si sociologiei literare ,,intr-un demers de poetica istoricd menit sa
ilustreze contributia poeziei belice la evolutia formelor moderne de poeticitate, cu
accent pe etica esteticii versurilor de(spre) razboi” (p. 283).

Poezia belicd este o poezie a experientei, de marturie artisticd a traumelor
istoriei, insa analiza cercetdtoarei clujene cauta sd inteleagd nu doar continutul ideatic,
ci, mai ales, modul in care tensiunea emotionald influenteaza metamorfozele limbajului
poetic, care ,,abandoneaza treptat formele clasice de versificatie si scutul pudorii,
evoluand [...] inspre narativizare, demetaforizare, frustete lexicald, prozaism si
deriziune...” (p. 24). Prin acest demers Croitoru urmareste, consecvent, modul in care
poezia, inteleasa ca loc de memorie (in termenii lui Pierre Nora), isi negociaza cu istoria
evenimentiala, in situatii-limita de viata, propriile limite estetice.” (p. 21).

Volumul are trei sectiuni: o primé parte, dedicatd Primului Rdzboi Mondial,
prezinta cadrele teoretice, analiza textelor poetice, dar si a atitudinii criticii literare fata
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de acestea. O a doua parte investigheaza raporturile complexe ale poeziei cu istoria in
timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial. A treia secventa discutd succint lirica
feminina de razboi, sub titlul provocator: ,,Razboiul poetelor romance cu razboiul”.

Tnainte de analiza propriu-zisa a poemelor, Corina Croitoru oferd o perspectiva
culturalda mai largd asupra Marelui Rézboi, subliniind contrastul dintre iluzie si
deziluzie, dezintegrarea corporald si psihologicd, urmatd de cea spirituald, care au
transformat razboiul intr-un ,,incubator al psihiatriei moderne”. Combatantul devine
victima tragicd a acestui razboi, iar poezia ramane marturia intdlnirii dintre limbajul
uman §i experienta inumana a razboiului. Se remarcd, deci, abandonul limbajului
esentializat al poeziei moderne, tendinta de a ironiza discursul propagandistic, evolutia
spre deriziune si ironia ca forma esentiala de intelegere a lumii. In concluzie, afirma
autoarea, Primul Razboi Mondial nu a ucis poezia, ci a fortat-o sd se reinventeze,
proband ,,nevoia metamorfozarii vietii in vers” (p. 46). Versurile de razboi nu sunt doar
»produs al unui context istoric, ci si ca mijloc legitim de descindere in intimitatea
acestuia” (p. 42).

Din perspectiva posturilor auctoriale, douda sunt ipostazele majore sub care
Corina Croitoru arhiveaza poetii care au scris despre Marele Razboi: catanele si
militarii de cariera sau recrutii. Analiza versurilor catanelor trebuie sa ia in considerare
contextul roméanesc al razboiului: aspectele politico-ideologice, filosofice, etice,
religioase care se afld in spatele confruntdrilor militare dintre armatele roména si
austro-ungara. In acest context se acutizeaza tema ,rizboiului fratricid” si constiinta
rupturii de comunitatea familiala/religioasa.

Cercetdtoarea remarcd discrepanta dintre temele poeziei traditionale si cele ale
poeziei de razboi: religiozitatea, practicile rituale in avans, ,,moartea-mpuscata” — care
distruge viziunea arhaica asupra reintegrarii armonioase in ciclul naturii. Se puncteaza
si discrepanta dintre formulele traditionale si elementele moderne ale bataliei
tehnologizate, concluzia fiind ca ineditul trairii angreneaza modificarea expresiei (p.
59). Analiza poeziei de razboi a catanelor ilustreaza transferul de la cultura orala la cea
scrisd, de la ,,cantec” la poezie — de la oral, anonim, colectiv, la stilul epistolar, unde
semnatura pecetluieste asumarea individuala a textului scris (p. 55).

In sectiunea dedicati poeziei scrise de militari de cariera si recruti sunt prezente
numele unor autori bine-cunoscuti publicului: Vasile Voiculescu, Ion Pillat, O. Goga,
Aron Cotrus, Demostene Botez, Adrian Maniu, lon Vinea, Mihail Saulescu, lon
Buzdugan, Alexei Mateevici, George Toparceanu, Pastorel Teodoreanu, Camil
Petrescu, Perpessicius, Basil Munteanu.

Dincolo de aspectul conventional al unor texte, ,,semipreparate patriotice pentru
mobilizarea soldatilor”, dupa cum le califica, ironic, autoarea, majoritatea acestor
poezii marcheaza sentimentul infrangerii si al zadarniciei, intr-un registru cinic-ironic.
Este interesantd, de asemenea, discutia despre poezia cu forma fixa 1n acest context, in
care sonetul, de pilda, devine ,,0 tunica militard” a sensului poetic, ca in ,,pastelurile de
front” ale lui Avram Steuerman-Rodion.
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Insd principalul merit al capitolului, alituri de analiza atenti a textelor, este
incercarea de a explica amnezia sau, mai degraba, ,,afazia istoriei literare”, care, prin
prefixele cu care periodizeaza literatura (ante-, inter- si post-belica), lasa pe dinafara
tocmai poezia belicd, mascand ,,dispretul inspirat de o formuld poeticd ce amesteca
istoria si literatura, sfargind prin a fi repudiata de ambele” (p. 142). Concluzia autoarei
este ca, probabil, caracterul angajat al acestei literaturi a fost perceput ca impuritate in
ansamblul dominantei estetice a operei, transformand poezia de razboi in gen minor.

Cand discutia se construieste in jurul celui de-Al Doilea Razboi Mondial,
autoarea isi fundamenteaza analiza pe o comparatie cu Marele Rézboi, marcand
diferentele esentiale la nivel istoric si cultural: Al Doilea Razboi ¢ mai putin
literaturizat; lipsa de entuziasm si a idealismului care au insotit Marele Razboi
genereaza un soi de ,,demobilizare poetica”. De asemenea, rolul literaturii ca ,,arma de
rdzboi” scade, pe masura ce alte mijloace de comunicare (radioul, cinematograful)
castiga teren.

In pofida dificultatii de a vorbi despre oroarea la care au fost martori, scriitorii
probeaza si nevoia acutad a marturisirii, tocmai pentru ca violenta sd nu raimana in afara
limbii. Rolul poeziei devine esential, intrucat, daca ,,abrogd coerenta narativa”, este
fortata sa inventeze noi moduri de discurs care sd ilustreze consecintele psihologice si
politice, etice si estetice ale calamitatii. Poezia devine astfel, in expresia Corinei
Croitoru, un ,,nod de rezistenta in tesatura istoriei” (p. 173).

Poezia de razboi nu este astfel o poezie angajatd doar la nivel de continut (prin
pariul poetilor de a conferi evenimentului istoric calitatea de eveniment interior), ci si
la nivel de forma, prin inventarea unor noi limbaje poetice: notatia, narativizarea,
demetaforizarea, brutalitatea limbajului devin ,,alternative viabile ale expresivitatii in
texte care nu mai repudiaza realul in favoarea ideatiei inalte, ci se angajeaza fatis in
relatie cu aceasta” (p. 177).

Analiza poeziei romanesti a celui de-Al Doilea Razboi Mondial are in centru
relatia contrapunctica dintre estetica Cercului Literar de la Sibiu si etica gruparii
»Albatros”: Nordul aristocrat, neoclasic, reflexiv pe de o parte si Sudul anarhic,
anticalofil, tranzitiv sunt cele doud paradigme culturale valide, doud maniere de riposta
la dezordinea lumii.

Spre deosebire de poetii care au scris despre Primul Razboi, majoritatea
combatanti, poetii care au scris despre Al Doilea Razboi sunt, dominant, poeti
necombatanti, ,,insurgenti ironici” si ,,fantezisti metaforici”, dupa cum 1i grupeaza
criticul iesean Doris Mironescu, invocat de Corina Croitoru in propriul demers, alaturi
de alte cercetari recente (Cuzmici 2015, Ciobanu 2016, Komartin 2018). O privire de
ansamblu releva imaginarul relativ omogen (elementul citatin, acvatic, oniric,
halucinatoriu, teatral) si tehnici discursive si compozitionale comune (ironia, locul
livresc, narativizarea, formula faptului divers).

Inainte de a analiza in detaliu poezia ,.albatrosistilor”, majoritar necombatanti,
autoarea dedicd subcapitole dense (inclusiv prin datele de istorie literard) poetilor
,»condamnati la front”, ca mijloc ,,elegant” de eliminare a dusmanilor regimului: Radu
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Gyr, Sergiu Filerot si Al. Cerna-Radulescu. In ciuda situdrii in tabere ideologice
diferite, poetii manifestd o atitudine ironica la adresa notiunii de ,,eroism”; versurile
marcheazd dezumanizarea individului si pun sub semnul intrebarii raportul cultura-
civilizatie. Poezia acestora, aldturi de cea a poetilor-combatanti (Mihnea Gheorghiu,
Ion Siugariu, Calin Gruia, Horia Agarici, lon Petrache, Mircea Popovici), devine una
angajatd ironic Impotriva unui rdzboi care nu mai are nimic eroic, ci a devenit un
spectacol absurd, macabru, un ,asasinat mecanizat”. Paradoxal pentru acesti poeti
combatanti, putine poezii ating direct tema razboiului: majoritatea vorbesc despre
spulberarea visului unei Intregi generatii, despre tema timpului pierdut, furat, irosit, in
vreme ce se remarca ,faramitarea formei poetice sub greutatea coplesitoare a
continutului.” (p. 193).

Analizand poezia ,,civililor cu elan combatant”, Corina Croitoru reia discutia
despre inversarea raportului dintre combatanti si civili. O rasturnare cantitativa si
calitativa, intrucit cele mai multe si rezistente estetic sunt operele poetilor civili ai
generatiei razboiului: Geo Dumitrescu, Dimitrie Stelaru, Ion Caraion, Constant
Tonegaru, Mihail Crama, Ben Corlaciu, Vitor Torynopol. Tn poezia acestor autori,
rdzboiul nu mai e un teritoriu, ci ,,0 zona afectivd incomensurabila, care se construieste
in si prin discurs [...] inclusiv prin cel literar.” (p. 212).

Croitoru leagd manifestarile acestei poezii cu ceea ce incepuse deja in poezia
Primului Rézboi: ,,mutatii precum narativizarea, demetaforizarea, frustetea lexicala,
prozaismul, deriziunea”, la care se adauga sentimentul tragic al reludrii erorilor si
nevoia da a blama, prin formula antilirica, aceste erori. Analizele subliniaza o ,,estetica
a dezgustului” cu baze etice — o eticd a esteticii data de implicarea etica a autorilor in
relatie cu o realitate abominabila. Astfel, violenta evenimentelor este metabolizata in
expresie artisticd, verificdnd, si in acest caz, premisa teoretica a autoarei: ,,evolutia
formelor poetice nu e un fenomen autarhic, rezultat al unor mecanisme interne, exclusiv
estetice, independent de orice conditionare contextuala, ci si urmarea ntalnirii dintre
sensibilitatea creatorului si o istorie cel mai adesea insensibild.” (p. 214).

Un spatiu analitic generos 1i este dedicat lui Geo Dumitrescu, liderul gruparii
,Albatros”. In poemele acestuia, demonstreaza Croitoru, ipostaza de spectator
nepuntincios este Tnlocuitd de cea de martor ironic, aparent detasat, pierderea iluziilor
este marcatd, la nivel formal, prin pierderea lirismului, iar disolutia subiectului este
dublata de dezintegrarea discursului poetic traditional, Intruct dizarmonia poetica e
doar o reflexie a dezordinii lumii. in mod similar, la Dimitrie Stelaru autoarea observa
cum eroicul se dizolva in derizoriu, iar la Ion Caraion insolenta lexicald reuseste sa
redea abjectul evenimential, Intr-un amestec de cruzime si candoare in ,,pasteluri de
front” sau sonete care amintesc de lirica Primului Razboi. Astfel, ,,tensiunea semiotica
se naste din frictiunea produsa intre brutalitatea continutului si rafinamentul formei
fixe.” (p. 229).

De o analiza atentd beneficiaza poezia lui Constant Tonegaru, cel care, mai ales
dupa 1946, ilustreaza versantul estetizant al conceptiei despre literatura. Poezia sa cu
accente funebre si inflexiuni suprarealiste nu ignora realul, ci il reconstruieste himeric,
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devenind astfel un veritabil protest politic, o formd de angajare prin neangajare,
considerda Corina Croitoru: ,,in versurile lui Constant Tonegaru persista efortul de a
cenzura referentialul in favoarea emotionalului, prin reasamblarea fragmentelor
disparate ale unei lumi spulberate de violenta evenimentelor, intr-un tablou fantast.” (p.
235).

Provocatoare sunt si detaliile biografice ale acestor poeti, idealisti invinsi, prinsi
intre regimuri, perdanti (in pofida unor marunte victorii), ale caror destine par ilustrarea
perfecta a cinismului istoriei (Mihail Crama, Ben Corlaciu, Victor Torynopol).

Un capitol distinct (,,Avangardisti in Rezistenta franceza”) este dedicat
scriitorilor romani de origine evreiasca, de expresie romana si franceza, participanti la
miscérile de avangarda, care se stabilesc la Paris si devin membri in miscarea de
Rezistentda (1940-1944) (Tristan Tzara, B. Fundoianu, llarie Voronca, Mihail
Cosma/Claude Sernet). La toti acestia, dincolo de unele diferente de expresie lirica sau
de atitudine eticd/ideologica, este pregnantd necesitatea de a spune si de a protesta prin
scris impotriva ororii razboiului. Scurte notatii reusesc sa surprinda, in efigie, esentialul
poeziei lor: Tristan Tzara este intre cei care se straduiesc sa concilieze scriitorul si
militantul, dupa cum ingenios noteaza exegeta: ,,dupa ce a provocat coborarea poeziei
in strada, evitd in cele din urmd sd o lase prea mult sd stationeze in proximitatea
evenimentelor.”. B. Fundoianu ilustreaza destinul tragic al scriitorului, care a asumat si
poetic, si biografic destinul colectiv, suferinta unei comunitati damnate. Ilarie VVoronca
evolueaza de la optimism initial la deznddejde resemnatd in fata unui viitor obscur,
incheindu-si destinul ,,intr-un episod memorabil de ironie a sortii, in care scriitorul-
evreu supravietuitor al razboiului alege moartea prin gazare in vreme de pace.” (p. 252).

Prin toate aceste notatii se dovedeste ca nu doar poezia de rizboi e un ,,loc al
memoriei”. Prin comentariile critice si prin pledoaria reluata a autoarei pentru analiza
atentd a circumstantelor istorice si sociale ale poeziei de razboi (care pot nuanta
semnificativ ceea ce ar parea azi grave derapaje ideologice), volumul prezentat are
functia marturiei: ,,intr-un alt secol, cand povestea pare perimatd, poemul ne
reaminteste strigatul inocentei sacrificate. Ziua a venit.” (p. 249).

Ultimul capitol din sectiunea despre Al Doilea Razboi Mondial este dedicat nu
descrierii propriu-zise, ci rescrierii experientei razboiului, ca remodelare a memoriei
sub contorsiondrile ideologice de dupa 23 august 1944, cu analiza unor poeme semnate
de Mihai Beniuc si Eugen Jebeleanu.

Volumul se incheie cu un capitol distinct despre lirica feminind de razboi:
,,Razboiul poetelor romance cu razboiul”. Cu trimiteri la alte cercetari in plan european
dedicate subiectului, Croitoru remarca modul in care Marele Rézboi a intarit tendintele
misogine preexistente si a creat, totodata, premisele emancipérii femeilor (cu reculul
revenirii la statutul traditional, dupa fiecare conflagratie). Analiza Corinei Croitoru
coboard pana in secolul al XIX-lea, citdnd din poezia unor autoare bine-cunoscute:
Carmen Sylva, Matilda Cugler-Poni, Maria Cuntan, care anticipeaza filonul pacifist al
poeziei romanesti feminine pe tema razboiului, ilustrat ulterior de Livia Rebreanu-
Hulea, sora prozatorului Liviu Rebreanu. Nu lipsesc insd nici vocile militante (de
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expresie romana sau franceza), cum e, de pildd, Elena Vacarescu, care incurajeaza, in
anii neutralitatii, intrarea in razboi a Romaniei, pentru implinirea idealului national.
Intre poetele care scriu despre Al Doilea Rizboi sunt citate si analizate Anisoara
Odeanu si Magda Isanos. Daca la prima se remarcd delicatetea lirica nemaculata de
brutalitatea razboiului si dominanta temei iubirii, la Magda Isanos mirajul ,,pacii intre
popoare” ramane tema centrald, confirmatd, din nou, la modul cinic, de rasturnarile
istoriei si ale discursului ideologic de dupa 1944. Nu sunt trecute cu vederea nici poezia
»de rizboi” a trei scriitoare romance de origine evreiascd, Maria Banus, Veronica
Porumbacu, Nina Cassian, care au scris fie din convingere, fie printr-un compromis cu
puterea comunista.

In concluzie, volumul semnat de Corina Croitoru este o lucrare de referinti
pentru intelegerea evolutiei formulelor poetice, de la reflexiv-liric la antiliric si
tranzitiv, in prima parte a secolului al XX-lea, metamorfoza fiind in relatie directa cu
experienta celor Doua Razboaie Mondiale. Studiul se doreste, in viziunea autoarei, un
,»pas spre locul Intalnirii literaturii cu istoria, prin incercarea de a Intelege cum emotiile
umane devin atitudini esentiale in evolutia formelor si ideilor poetice romanesti.” (p.
283). Dincolo de teoretizarile incitante si analizele atente, studiul are si rolul de a isca
noi interogatii ,,ce vizeaza mecanismele etice si performantele estetice ale unei literaturi
angajate, calitatea sa de loc al memoriei, mizele ei ideologice, oportunismul si
autenticismul unor posturi auctoriale, particularitatile imaginarului poetic violent,
atavismul cliseelor literare samd.” (p. 286).
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