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Abstract: (The identity of the director in the opera performance) The Human Voice by Francis
Poulenc) The work aims to detect the instruments that are the basis of staging an opera performance.
Considered a sacred object, the musical score contains a lot of information the director needs to mount the
proposed title. Musical dramaturgy is encoded in the heights of the notes, in the values, in the timbre colors
of the instruments, in the dynamic and agogic elements, in musical themes and motifs, and more
importantly, in the opera’s leitmotiv system. The director's aim is not to illustrate the music, which would
demonstrate the lack of inspiration and would also represent a tautological act, but to (re)create, following
the data imposed by the music, a new, very personal, aesthetically interpreted universe imbued with
themes, subtexts, truths, and emotions. The indissoluble link between the text and the score must be
considered a way to support the director's vision, not as imprisonment in a strict and hard-to-describe
world. The musical reflexivity, not accidental in the case of Poulenc, enhances the meaning of the words
and provides support to the directorial concept when the correct decryption has been achieved. To better
understand how one can follow the route from the text to the score and then to the performance, we will
introduce the stages of the mise-en-scéne of the performance The Human Voice by Francis Poulenc.

Keywords: director, musical dramaturgy, opera, linguistic diversity, Poulenc.

Rezumat: Lucrarea 1si propune a decela instrumentele ce stau la baza montarii unui spectacol de opera.
Privita ca un obiect sacru, partitura muzicald contine multiple informatii de care are nevoie regizorul pentru
a monta titlul propus. Dramaturgia muzicala este incriptata in inaltimile notelor, in valori, in culorile
timbrale ale instrumentelor, in elementele de dinamica si agogicd, in teme si motive muzicale, dar mai cu
seama, in sistemul leit-motivic al operei. Scopul regizorului nu este de-a ilustra muzica, fapt care ar
demonstra lipsa de inspiratie si ar reprezenta totodata un act tautologic, ci de a (re)crea, in concordanta cu
datele impuse de muzicd, un univers nou, foarte personal, talmacit estetic si impregnat de teme, subtexte,
adevaruri si emotii. Legétura indisolubila dintre text si partitura, trebuie privitd ca o modalitate de a sustine
viziunea regizorald, nu ca o inchistare intr-o lume strictd si greu descriptibila. Reflexivitatea muzicala,
deloc fortuita in cazul Iui Poulenc, potenteaza sensul cuvantului si oferd sprijin conceptului regizoral atunci
cand decriptarea corecta a fost realizatd. Pentru a intelege mai bine cum se poate urmari traseul de la text
la partitura si apoi la spectacol, vom face cunoscute etapele mizanscenei spectacolului Vocea umanda de
Francis Poulenc.

Cuvinte-cheie: regizor, dramaturgie muzicald, opera, diversitate lingvisticd, Poulenc.
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Diversitatea cercetarii in vitro ca etapi premergitoare lucrului la
scena

Studiile de specialitate nu vizeaza aprofundarea legaturii dintre dramaturgia
muzicald si conceptul artistic dupa care regizorul isi duce la Indeplinire mise en scena
unui spectacol de operd. La nivel experimental, de workshop sau seminar se
investigeaza zona interferentei dintre partitura, ca obiect artistic finit, dar fara viata, si
a contributiei regizorului, din postura de creator si organizator de spectacol, dar ca in
oricare artd, elementele tehnice de bazd dezvoltd doar posibilitatea de exprimare a
artistului. La randul sdu etapa hibrid este insuficientd in mediul competitiv fapt pentru
care ar fi necesare metode de lucru inovative si consecvente adaptate regiei de opera
care sa reuseasca sa fundamenteze, fara a oferii retete savante, un raport - traseu
amplificat si devoalat dintr-o perspectivd proprie a experientelor distincte si
competitive din mediul creativ spectacular. Mai mult decét atat, procesul de decriptare
dramaturgica si muzicald va crea lumii spectaculare viabile care se vor transforma si
nimba in stransa legaturd cu opiniile regizorului in demersurile sale de investigare a
proprie identitati artistice. Asadar, o monitorizare concretd a etapelor de lucru ale
regizorului ar putea devoala anumite etape declansatoare ale inspiratiei fapt care ar
putea constitui ulterior un breviar de practici pentru tinerii regizori de opera. Mai mult
decat atat, regizorul trebuie sa aiba mereu in vedere dorinta si puterea de intelegere si
conectare la actul artistic a spectatorului. Taramul experientei se declanseaza si
dezvolta intre adaptarea si identificarea situatiei de joc propuse cu intensitatea
experientelor culturale si trairilor pe care spectatorul le poseda.

Compozitorul

Francis Poulenc (7 ianuarie 1899 - 30 ianuarie 1963) a fost un compozitor si
pianist francez. Poulenc, format Tn mare parte ca autodidact, se va aldtura, in anii *20,
grupului de compozitori Les Six (Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger,
Darius Milhaud, Francis Poulenc, Germaine Tailleferre) care isi propunea si se
indeparteze de influenta muzicii romantice germane si de stilul impresionist. Muzica
sa, eclecticd sub aspect estetic, isi regaseste esenta in formelor populare si se afla sub
influenta unor lucrari ale compozitorilor romantici francezi, ale lui Igor Stravinsky,
Modest Petrovici Musorgski, Claude Debussy, Maurice Ravel sau Eric Satie. Clasorul
existentei sale cuprinde 161 de lucriri dintre care sase opere - Le Gendarme incompris
(1921), La Colombe (1923), Les Mamelles de Tirésias (1944), Dialogues des
Carmélites (1953-55) La Voix humaine (1958), La Dame de Monte-Carlo (1961; 56
lucrari pentru voce si pian dintre care mai cunoscute ne sunt: Les Chemins de
["amour (1940), Histoire de Babar le petit éléphant (1940-45).
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Investigarea partiturii din perspectiva dramaturgiei muzicale

Vocea umana, tragedie lirica intr-un act pentru soprana si orchestra, compusa de
Francis Poulenc, are la bazi textul omonim, din anul 1927, a lui Jean Cocteau — cel care
va si monta premiera absolutd a lucrarii. Versiunea muzicala, care dateaza din anul
1957, o va ldsa In umbra pe cea teatrald, este mult mai bine echilibrata.

Cu foarte multa migala, Jean Cocteau reda sufletul zbuciumat al unei femei fara
nume. O femeie aflatd la un telefon, o conversatie cu barbatul de care i este teama sa
se desparta pentru ci inca il mai iubeste. In timpul discursului telefonic emotionant ea
realizeazd ca separarea este una inevitabild iar cd moartea, pe care o intrevede
neasteptat spre finalul piesei, reprezinta salvarea. Cocteau e bantuit, in creatia sa, de
prezenta mortii, fapt justificabil de gestul tatilui sau care se sinucise pe cand autorul
avea varsta de noud ani.

Opera se compune dintr-un lung monolog, uneori fara acompaniament
orchestral, care este mereu intrerupt de recurenta apelului telefonic redat de xilofon.
Monologul cantat al femeii nu este intotdeauna foarte coerent deoarece el reprezinta
doar partea auzita de spectatori. Vocea interlocutorului masculin nu se aude, dar ea este
omniprezenta pe parcursul intregii opere. Prezenta lui inaspreste sau alina, intr-un mod
amalgamat, de-a lungul convorbirii toate informatiile ciclotimice si intrebarie pe care
le furnizeaza personajul feminin.
expresive pe care le manuieste cu mare rafinament. Imagini, sentimente puternice, stari
de furie, mister, langurozitate — iata doar cateva dintre atributele compozitorului in
lumea operei.

Vocea umana se caracterizeaza printr-o muzica cochetd, foarte senzuald, ce
surprinde toate schimbarile sufletesti ale personajului central. Sunt remarcate n
constructia muzicald predilectia pentru vocalitate, melodie — de o finete tipica
francezilor, armonia profundi - de cele mai multe ori tonala. In Vocea umand, la fel ca
si in Dialogues des Carmélites, recitativul are un rol deosebit de important n
constructia monologatd a monooperei. Cuvantul cantat are la Poulenc o deosebitd
incarcatura fapt care creeaza o atmosfera variabild intre angoasa si melancolie, intre
speranta si furie. Partitura abunda de indicatiile compozitorului fapt ce reflecta
nclinatia acestuia asupra fondul psihologic nimbat in dramaturgia muzicala. Astfel, pe
parcursul celor aproximativ 45 de minute ale convorbirii telefonice, intdlnim indicatii
precum: trés calme (morne), en s’ énervant, sans hdte, comme un cri, trés légere,
angoissé, tres intense, fiévreux et tres violent, doux, calme et tendre, énergique, au
comble de I'affolement, chuchoté, exagérément articulé, détendu, dans un souffle,
coquette, hagarde, exaspéré, tendrement ironique, en s'efforgant de sourire, en colére,
comme un étre blessé, sans emphase, caline etc. Indicatiile apar cu o ritmicitate alerta,
pe langa notatile de dinamica si agogica, de aici si dificultatea intruchiparii partiturii.

Daca ambitusul vocal se inscrie intre do1- do3, discursul vocal uziteaza un mers
recitativic in salturi mici (secunde, terte, cvarte), mai rareori compozitorul face apel la
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intervale de cvintd sau octava, si se dezvoltd cu preponderentd in registrul mediu de
soprana (fa# 1 - mi2). Se disting deseori pasaje vocale neacompaniate de orchestra care
au rolul de a sublinia singuritatea apasatoare lasata de absenta iubitului insa atmosfera
emotionald se amplificd si energizeazd odatd cu reluarea unor motive muzicale
melancolice ce insotesc ca situatie dramatica plimbarea de la Versailles, tentativa de
sinucidere etc.

Orchestra (2 pic., 1 oboi, 1 corn englez, 2 cl. in B-flat, 1 cl. bass, 2 fag., 2 corni,
2 tr. in C, 1 trb., 1 tuba, timpani, cymbals, tambourine, xylophone, harp, cvintet de
coarde) prin diversitatea timbrald tratatd cu stiintd pentru a lasa vocea la vedere, prin
dezvoltarea motivelor muzicale scurte, prin rupturile de ritm isi va consolida un rol
desavarsit in transmiterea atmosferei sumbre a despartirii. Toata constructia operei, prin
diversele imitatii, secvente, prin ambiguitatea tonald - care subliniazd frecventele
schimbari emotionale ale personajului central - dar si prin sistemul leitmotivic unitar -
care puncteaza si comenteaza deopotrivd ganduri si reactii, lasd solistei sd se
evidentiaze un singur pasaj mai consistent de tip arioso intre masurile 412 si 441.

Prezenta regizorului de teatru in opera va face mare trecere a operei de la simpla
ilustrare a partiturii spre descoperirea unor profunzimi ale creatiei spectaculare bazate
pe viziune. Asadar, iata care ar fi motivele muzicale mai importante ale operei:
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Exemplul nr. 1: La voix humaine, motivul asteptarii barbatului
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Exemplul nr. 2: La voix humaine, motivul dorintei de reimpacare
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Exemplul nr. 5: La voix humaine, motivul iubirii
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Exemplul nr. 6: La voix humaine, motivul mortii

Cercetarea in vivo In contextul mise en scénei operei

Regia de teatru muzical, definitd ca meserie, apare mult mai tarziu in comparatie
cu aparitia spectacolului Din vechi timpuri de sectorul regiei se ocupau compozitorii
sau interpretii - actori sau cantdreti, care aveau vocatie pentru functia de regizor.
Regizorul, in opera, reuseste sa se impuna dupa primul razboi mondial, tocmai pentru
a face din spectacol un act de cultura, nu doar o expunere a unor partituri prin glasurile
puternice ale solistilor. Asa cd primul obiect de studiu al regizorului de operd este
partitura de care, actul sdu de creatie, nu se poate disocia.

Dramaturgia trebuie inteleasa pe baza partiturii tocmai pentru a putea crea just
situatiile, motivatiile personajelor, stilul, atmosfera etc. In timp, regizorul a improspatat
spectacolul - care ajunsese vetust din cauza modului de interpretare, si a reusit sa ii
determine pe solisti sd nu joace stiri si reactii la muzica, ci situatii care sa fie
declansatoare de emotii si care, evident, sa sustind partitura.

Regia spectacolului de teatru muzical

Regizorul, conform lui Adolphe Appia, cel care fundamenteaza principiile regiei
si a scenografiei in creatia de opera (v. La Mise en scéne du drame Wagnérien, 1895)
trebuie sd pund intrebari, sa ridice probleme, sa foreze pentru raspunsuri pentru ca
rezultatul sa nu fie o subliniere a muzicii, ci un act de nimbare si justificare a ei.

Opera, in decursul dezvoltarii sale, a oscilat mereu favorizand intdi muzica - sub
ideea ,,prima la musica e poi il teatro” — apoi cantaretul care ficea demonstratii de
virtuozitate vocald, ulterior scenograful si regizorul. Cel din urma, pentru ca nu doreste
sa se rezume la ilustrarea muzicii si la reconstituirea exactd a costumelor si decorurilor,
face eforturi sa se exprime, si nu de putine ori, poate crea o divergenta intre concept si
partitura.

Cunoastem faptul cad intreg conceptul regizoral ar fi necesar sa se formeze in
urma decriptarii partiturii, dupa ce s-au adunat, triat si conturat idei, de asemenea, ca
partitura impune sunetul, armonia, ritmul, dinamica si ca libretul stabileste contextul,
cadrul, personajul, povestea, situatiile, actiunile, cuvantul. Astfel, regizorul — ofera o
reflectie personala a pasiunii si a psihologiei creatiei literare si muzicale.
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Cu toate ca relatia dintre cei doi se terminase cu mult inainte de momentul pe
care il prezinta Poulenc, Ea - personajul central al operei - se luptd sa mentina cat mai
mult convorbirea telefonica. Elementul de noutate si modernitate este dat de textul care
este intretesut cu multe puncte de suspensie, cu pauze lungi si tensionate. Puncte de
suspensie delimiteaza locul unde vocea interlocutorul de la celalalt capat al firului,
chiar daca nu este auzita, ea poate sa fie dedusd. Tocmai aceste pauze, pentru solist,
sunt cele care pot mobiliza si face diferenta in interpretare. Si pentru ca totul sa fie mai
usor de inteles, regizorul a tradus si adaptat integral pe partitura textul din limba
franceza in limba romana.

Montarea echilibratd nu uziteaza de patetism, ci 1si are fundamentul pe structura
starilor de spirit schimbatoare ale personajului central. S-a recurs la delimitari
secventiale stabilite, de cele mai multe ori, de Tntreruperile convorbirii sau de sunetul
telefonului. Regizorul ordoneaza in episoade cronologice si spatiile fiecarei scene peste
care s-au conturat situatiile solicitate. In acest sens observam impirtirea operei in 27 de
secvente carora le-au fost atribuite titluri sugestive si declansatoare precum: secventa 1
- Asteptarea, masurile 1-18, secventa 2 - Contrarierea, masurile 19-44, secventa 8 -
Farsa, masurile 203-222, secventa 14 - Deconspirarea, masurile 353-411 etc.

Montarea s-a voit, din capul locului, a fi o radiografie intimistd a durerii, un
compromis lung si mistuitor in incercarea de a impiedica ruperea relatiei de iubire
dintre doud personaje universale si neutre (Ea - domnul).

Una din marele reusite ale realizarii spectacolului constd in construirea
personajului sub un corolar al unui etern feminin calm, interiorizat si vulnerabil care sa
fie in consonantd cu muzica lui Poulenc care reuseste sa transmite toate gandurile
tdinuite sau doar insinuate precum timiditatea si angoasa personajului feminin.

Ea agteaptd impacarea care nu are sd mai vind sau macar o micd marturisire de
iubire care sa o elibereze din corsetul mortii. Numai telefonul o mai tine conectata la
relatie, fapt pentru care 1l poarta ca pe un obiect cu potential salvator. Ea, incapabila sa
treaca peste despartire, dezvolta fatd de telefon o relatie de sclav. Telefonul fiind arma
ce poartd brutal spre ea cuvintele despartirii. Ea s-ar vrea mintita pentru ca despartirea
sa fie mai usoara.

Durerea o determind pe femeie, cu o zi inainte, sa Tnghitd 12 pastile de somnifere
pentru a putea dormi. Din acest fapt deducem ca pierde simtul timpului, contactul cu
realitatea iar singurul lucru care 1i mai leagd pe cei doi este firul de telefon. Discutia
este mereu parazitatd de Intreruperi, de voci care se interpun comunicarii.

Un spectacol despre o iubire excesiva fata de o altd persoand, minciund, teama
de abandon, renuntare, instrainare, chin, moarte in care regizorul propune publicului
doud lumi: a ei - caracterizatd de disperare si torsiunii permanente, a lui - a indiferentei,
a iubirii aflate la apus. Personajul masculin, care se exprima prin tacerile ei, devine, in
montarea ce a avut premiera in aprilie 2019, vizibil prin diverse imagini fotografice
agezate cronologic.
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Acum Ea are ocazia sd transforme ecourile iubirii Intr-o ultima si ineficienta
declaratie de iubire murmurata - ,,te iubesc” - Thainte de a se sinucide. Convorbirea
telefonica este ultim gest altruist pe care el 1l poate oferi fostei iubite, in schimb, pentru
ea e ultima dorinta inainte de moarte. De-a lungul conversatiei, el se indeparteaza tot
mai tare de ea, devenind un simplu barbat oarecare. Epilogul relatii inflacérate dintre
cei doi nu poate sa fie decat implacabila moartea deoarece el nu mai poate accepta sa o
mintd nici macar ,,din bundtate”. Ascunsi in spatele unui telefon isi mitraliazd unui
celuilalt cuvinte ce vor duce la destramarea totala a relatiei. Finalul nu este unul deschis,
pistolul, de care ea aminteste odatd cu «Je ne saurais acheter un revolver. Tu ne me
VOIS pas achetant un revolvery, se suprapune in final pe lascivul cantec al mortii care
va dirigui personajul spre gestul peremptoriu.

Premiera, sub egida Facultatii de Muzica si Teatru din cadrul Universitatii de
Vest din Timisoara, a avut loc pe scena Teatrului German de Stat din Timigoara, la data
de 19.04.2019, ora 19:00.

La realizarea spectacolului au colaborat:

Ea - Georgiana Necsa

Regie: asist. univ. drd. Nicolae Mihai Branzeu

Corepetitor: asist. univ. drd. Dianna Vasiu

Pregatire muzicala: cda. drd. Gabriela Diana Matei

Concept plastic: Alexandru Lovas

Cu participarea: Denis Matei, Alexandra Maria Nuzsbaum, Ligia Tiponut,
Ancuta Matei, Darius Matei.

Scenografia

Scenografia, realizata tot de regizor, propune un spatiu realist, o camera ravasita
de durere, o podea rosie in care se reflectd complex dragostea si teama femeii.
Telefonul, un obiect esential pentru reprezentare, face legatura intre cele patru spatii de
joc - stanga spate coltul luminat de un lampadar, gradind spate - 0 baie puternic
luminata. curte - patul ravasit, gradina fata - masa de machiaj. Spatiul de joc devine tot
mai dezordonat de obiectele pe care protagonista le va risipi, sparge, muta dintr-o parte
in alta pentru a marca nelinistea si disconfortul discutiei create de despartire.

Particularizarea spatiului a facut apel la culturi identificate aici in zidul plangerii
- imaginea scrisorilor rupte si lupte cu apa de paravanul de la cada de baie. Impactul a
fost resimtit in public cdruia i-a fost zdruncinata de la inceput visarea.

Afisam aici doud imagini pentru a confirma conventia scenicé aflatd sub semnul
reusitei.
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Fig. 1 Vocea umand de Francis Poulenc, Fig. 2 Vocea nmand de Francis Poulenc,
regia: Nicolae-Mihai Branzeu. Solisti: Georgiana regia: Nicolae-Mihai Branzeu. Solisti: Georgiana
Necsa Necsa.

(sursa foto: arhiva personala) (sursa foto: arhiva personala)

Dinamizarea scenei s-a facut prin apelul la proiectii care au devenit un suport
dramaturgic pronuntat. Succesiunea imaginilor prezenta o noud versiune a povestii
aflate n desfasurare, una se manifesta live prin cant si jocul actoricesc iar cealaltd prin
montajul fotografic veridic si sugestiv. Camera este un camp minat cu amintiri -
scrisori, haine, medicamente, tigari, un el reconstruit din lanturi, haine cu un balon pe
post de cap.

in loc de fisi de personaj

O femeie fard varsta si identitate care se cufunda intr-o iubire terminata care o
impinge sa se simta vinovata fatd de persoana iubita, ii creaza angoase si o determina
sé ia brusc o decizie fatala. Pe parcurs, ea face eforturi de a-i dilua tradarea, lupta pentru
arecastiga dragostea, nega realitatea si construieste stratageme de impacare trecand in
revistd momentele catalizatoare petrecute Tmpreund. Glozia femeii se rezuma la
presupuneri recurente care il iritd pe barbatul fara nume. Impulsurile iritante vor baleia,
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pentru a atenua conversatia ce s-ar putea incheia brusc, printre culpabilizari anxioase
derutante.

Cu toate ca relatia dintre cei doi se terminase cu mult inainte de momentul pe
care il prezinta Poulenc, Ea - personajul central al operei - se luptd sa mentina cat mai
mult ultima lor convorbire telefonica.

Discursul ei de multe ori denota cochetarie din Incercarea de a atenua durerea
dependentei amoroase si de a face sd nu conteze gestul despartirii initiat de barbat.
Suferinta ei, comunicata si fostului iubit, o determina, premergator actiunii operei, sa
aiba o tentativa de suicid care sd contrabalanseze cei cinci ani pe care 1i dedicase,
indubitabil de flagelator si obsesiv, relatiei labirintice de dragoste.

Ea flirteaza, rade, plange, devine melancolica, are accese de furie, repeta cuvinte,
se consoleaza sau tace tocmai pentru a umple pauzele interlocutorului care din punct
de vedere sonor este absent. Observam ca, de cele mai multe ori, acompaniamentul
muzical genereaza, uneori exacerbat, raspunsurile barbatului, gest ce amplifica si mai
mult reactia femeii aflate intr-un delir al disperarii.

Daruirea si migala cu care s-a aplecat asupra studiului au creat un cadrul propice
etapei urmatoare de studiu, Intruchiparea. Solista a trebuit sa transforme indicatiile
compozitorului, dar si pe cele ale regizorului in ganduri si actiuni asumate si sugestive.
In acest sens solistul trebuie si caute si se reinventeze, sa fie deschis schimbarii si sa
nu priveasca partiturii ca o Incorsetare, ci ca o cilatorie organizata intr-o lume noua.

Pentru a intruchipa un rol atat de solicitant si variat soprana necesitd un real talent
actoricesc iar regizorul a reusit sa electrizeze jocul scenic prin toate indicatiile specifice
pe care, intr-o forma succintd, le reda si solista in cele ce urmeaza:

,Proiectul Vocea umand a reprezentat un salt urias in dezvoltarea mea ca artist liric,
din toate punctele de vedere. A fost o provocare uriasa, inca de la inceput, de care m-am
temut din punct de vedere muzical si mai ales scenic si regizoral. insa faptul ci am avut
sansa de a lucra sub indrumarea atenta a regizorului Nicolae-Mihai Branzeu, a fost cu
adevdrat o revelatie. Si ma refer aici la faptul cd a existat un anume moment in timpul
unei repetitii, in care, epuizata fiind, am cedat psihic, refuland intr-o veritabila criza de
plans. Am simtit o desprindere totala fata de sine, am fost pentru un moment captiva intre
doua lumi antagonice. Pentru regizorul Nicolae Branzeu momentul de cumpana, pe care
mi-I crease Tntr-un mod tacticos, fapt ce I-am inteles ulterior, a reprezentat cadrul propice
de a ma provoca pentru a ma transpune in personajul care aveam sa fiu. A reusit sa
patrunda in mintea mea, in acel haos, si s compund esenta personajului. A fost o
transpunere purd, totald si absolut magica, care mi-a schimbat pentru totdeauna viziunea
in ceea ce priveste constructia unui personaj.” (Necsa-Kira, 2023)

Reverberatia performantei

Presa vremii surprindea ca juriul Festivalului Operelor Independenta, editia din
anul 2019, la care participase si spectacolul constuit de echipa de la Facultatea de
Muzica si Teatru din cadrul UVT, faceau parte nume de talie internationald, precum:
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dr. Theodore Coresi — presedinte — Viena, Laura Tatulescu — solistd — Bayrische
Staatsoper — Minchen, dr. Alexandru Petrescu — regizor/Director Festival —Iasi, Andrei
Fermeganu — solist — Opera Nationald Romana Iasgi, Catélin Tarziu — scenograf — Opera
Nationalda Romana lasi, Codrin Danilda — actor — Ateneul National Iasi, acestora
alaturandu-se si muzicologul Mihai Cosma. Despre realizarea scenica se consemna in
termenii sugestivi faptul ca Vocea umand a fost:

,,0 Incununare a tot ceea ce inseamna spectacolul de teatru muzical, voce, viziune
regizorald, asumarea personajului, stilisticd muzicald, scenografie. O bijuterie muzicala,
un spectacol fara de pata ce a dus la o decizie unanima, indiscutabilad. Nu a avut nimeni
niciun dram de indoiald ca acest spectacol ar putea sa intre in discutie cu celelalte
productii. A fost o reald bucurie sa asistam la el, un spectacol deosebit de sensibil, un
spectacol in care timpul parca s-a oprit in loc”, declara regizorul Alexandru Petrescu.
(Lugojan, 2019)
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