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Abstract: (Orpheus and the secret of music) Music is the only art form that expresses the universal, the
descending transcendence. The German philosopher Schelling claims that music is ,,the creation of the
infinite in the finite” (Schelling 1992, 206). The idea, which is supported by Pithagoras, through the music
of spheres and beautifully continued by Nietzsche, Schopenhauer and Hegel. Seen as the archetype and as
an exemplary model of a musician, Orpheus tells his tragic tale accompanied by the chords of his lyre. The
Lyre which brings together earth and sky, the earth and hell. Following his tragic death, the Gods place his
lyre upon the sky, thus forming the Lyre constellation. Orpheus translated, as a creator, the myth of the
crickets described by Plato in his dialogue “Phaidros” (Plato, 2016). Just as the crickets, Orpheus dies
singing, his head, while floating down the river Hebrun, does not stop singing. The myth of Orpheus is
brought into the world of music, thus giving life to a number of masterpieces, which have remained in the
history of universal music. The appearance of Opera as a art form is closely tied to Orpheus, as indeed the
first opera ever created was “Orpheus” by Monteverdi; followed by Gluk’s Orpehus and the burlesque
version of the myth “Orpheus in The Inferno” by Offenbach.
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Rezumat: Muzica este singura artd care exprima universalul, transcendenta care coboara. Filozoful
german Schelling sustine ca muzica este ,,plasmuirea infinitului in finit” (Schelling 1992, 206). Aceasta
idee, este sustinutd de Pitagora, prin muzica sferelor si continuata stralucit de Nietzsche, Schopenhauer si
Hegel. Vazut ca arhetipul si modelul exemplar al muzicianului, Orfeu isi spune tragica poveste insotit de
strunele lirei sale. Lira, care uneste pamantul cu cerul, paméntul cu Infernul. Dupa tragica sa moarte, zeii
ii aseaza lira pe cer, formand constelatia Lirei. Orfeu traduce creator mitul greierilor descris de Platon in
dialogul ,,Phaidros” (Platon, 2016). La fel ca si greierii, Orfeu moare cantand, capul sau plutind pe apele
raului Hebrun nu inceteaza sa cante. Mitul lui Orfeu este adus in lumea muzicii, dand nastere unor
capodopere, care au ramas in istoria muzicii universale. Aparitia operei ca gen este legata de Orfeu, intrucat
prima creatie de opera este ,,Orfeo” a lui Monteverdi; urmata fiind de Orfeul lui Gluk si de versiunea
burlesca a mitului ,,Orfeu in Infern” a lui Offenbach.

Cuvinte-cheie: universalul, lira, muzica, opera, Orfeu.

1. Muzica ca emanatie a universalului

Spre deosebire de toate celelalte arte, muzica exprima, in cel mai inalt grad, ideea
universalitatii, atdt la nivelul cosmosului, cat si la nivelul sufletului uman, astfel,
»Formele muzicii sunt forme ale lucrurilor eterne... Aceastd plasmuire a infinitului in
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finit este si forma muzicii.” (Schelling 1992, 206). Aceasta universalitate a muzicii este
sustinutd de Pitagora, prin celebra sa teorie privind ,,muzica sferelor”. Cosmosul
pitagoreic este un fel de cutie muzicala divina, iar corpurile ceresti (planetele si stelele)
sunt dispuse la distante armonioase unele de altele. In rotirea lor ritmica, corpurile
ceresti dau nastere unor armonii eufonice ,,ordonate in functie de raporturile muzicale
dintre sunete, astfel incat sistemul solar s-ar asemana cu o lird cu sapte coarde”
(Schelling 1992, 208). In consecintd, muzica este acea arti care ne face sa intuim, prin
ritmul si armonia sa, forma si miscarea corpurilor universale; acea forma pura, eliberata
de orice determinare materiald. Muzica, sustine Pitagora este acea arta care naltd
sufletul nostru in armonia indltimilor celeste. Asa cum subliniazd George Béalan, pe
baza acestui mit al muzicii sferelor, gandirea pitagoreica face o subtild legatura intre
armonia celesta si armonia sufletului uman, ,,Gandirea pitagoreica a creat acest mit al
muzicii sferelor, pe care omul ar fi cunoscut-o candva, dar la care apoi, din cauza
adaptarii la existenta terestra ar fi devenit insensibil.” (Bdlan 1965, 23). Argumentul lui
Pitagora se intemeiaza pe faptul cd, asemeni muzicii, facultatile noastre sufletesti sunt
guvernate si ele de raporturi numerice, ,,Simtim muzica atdt de apropiata sufletului
nostru, deoarece recunoastem intuitiv in ea aceeasi alcituire” (Balan 1965, 23). In
consecinta, pentru Pitagora, sufletul este o armonie, sau mai curand ,0 acordare cu
armonia astrilor. Armonia sufletului poate fi comparata cu armonia corzilor unei lire,
caci asa cum lira se dezacordeazd cand e atinsd de o mana nepriceputa, la fel si
armonioasa dispozitie a sufletului e tulburata de orice interventie neavenita din exterior.
Pentru Pitagora, muzica este singura artd capabild sa-i aminteasca sufletului despre
originea sa celestd, singura artd capabild ,,sa acordeze” sufletul la acea armonie
nepamanteand a cosmosului.

Ideea universalitatii muzicii este prezentd in toate marile sisteme filozofice.
Deloc intamplator, Arthur Schopenhauer considerd muzica ca fiind cea mai metafizica
dintre arte, intrucét ea exista in sine si e complet independenta fata de celelalte forme
de expresie artisticd. Universalismul muzicii, 1l determind pe filozof sa realizeze o
corespondentd esentiala intre tipologia vocilor, a notelor fundamentale si treptele de
evolutie ale naturii. Cele patru voci, ca bazd ale oricarei armonii muzicale: basul,
tenorul, sopranul, sau nota fundamentala terta, cvinta si octava, corespund regnului
mineral, vegetal si uman. Filozoful isi intemeiaza argumentatia pe regula muzicala
fundamentala potrivit caruia basul trebuie sd ramana sub cele trei voci de sus, la o
distanta mult mai mare decat cea existenta, neavand voie sa se apropie niciodata de ele
decat pana la maximul de o octava. Principiul armoniei extinse, cand basul ramane la
distantd de celelalte voci, este mai puternic si mai frumos decat principiul armoniei
restranse, cand basul se apropie urcand, armonia fiind introdusd numai de registrul
limitat al instrumentelor. Schopenhauer considera ca aceasta reguld nu este nicidecum
arbitrara, Intrucat isi are radacina in originea naturala a sistemului tonal, dar si n ideea
evolutiei regnurilor,
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,Ori, In aceastd reguld recunoastem corespondentul muzical al unei proprietati
fundamentale a naturii, in virtutea caruia organismele sunt mult mai strans inrudite intre
ele decat sunt cu masa anorganica, neinsufletitd a regnului animal... Faptul ca vocea
Tnalta, care cantd melodia constituie deopotriva o parte integrantd a armoniei... poate fi
considerat corespondentul faptului ca aceeasi materie, care intr-un organism uman este
purtatoarea ideii de om, trebuie sd reprezinte si sa sustind totodatd ideea de greutate a
proprietitilor chimice, adici a celor mai de jos stadii ale obiectivirii vointei.”
(Schopenhauer 2012, 475).

In celebrul sau eseu ,,Nasterea tragediei” (Nietzsche, 2018), Nietzsche afirma si
el valoarea universald a muzicii. Muzica este aceea limba universala, care 1l face pe om
sa exprime elementul metafizic, preexistent fiecarui element fizic al lumii. In viziunea
filosofului, muzica este acea artd care-1 face pe om sa participe, in mod nemijlocit, la
spectacolul lumii esentiale. In consecinti, muzica ne conduce la acea cunoastere ultima,
la intelegerea sensului metafizic al suferintei originare. Asa cum subliniaza si Gabriel
Liiceanu, aceastd dimensiune gnoseologicd a muzicii ne indreaptd atentia spre
experienta maximald a negativului, intrucat ne ilustreaza constiinta nefericirii noastre:

,,Muzica este in fond relevarea infralogica a prapastiei si dimensiunea metafizica pe
care ea o introduce in universul artei, este totodatd si premisele pesimismului
nietzschenian care se naste in fata spectacolului neantizarii.” (Liiceanu 1993, 170).

Datoritd acestei dimensiuni gnoseologice, muzica este vazuta de Nietzsche ca
fiind varianta sublima si profund irationald a conceptului, intrucat ne apropie de tainele
lumii. Filozoful considerd ca, prabusirea tragediei grecesti, s-ar datora degradarii
valorii metafizice a muzicii, cauzata de aparitia noului ditiramb. Muzica descriptiva a
noului ditiramb, produce o adevarata criza axiologica, datoratd faptului ca muzica nu
mai exprimd esenta universalului. Arta dionisiacd prin excelenta muzica, nu trebuie sa
se Indeparteze de inaltimea sa metafizica, de tentatia universalului:

,,Prin forta zguduitoare a sunetului, prin torentul unanim al melosului si prin lumea
incomparabild a melodiei, muzica il face pe om sa participe la spectacolul lumii
esentiale. .. Universul simbolic al muzicii nu poate fi redat in Intregime prin cuvinte, caci
se refera in chip simbolic la suferinta primordiala din inima Unicului Primordial,

simbolizand astfel o sferd ce este deasupra oricarei aparente si precede orice aparenta.”
(Nietzsche 1978, 170-204).

In ceea ce priveste relatia dintre muzica si drama, filozoful considera ca muzica
este adevarata idee a lumii, drama nefiind decat un reflex palid al acestei idei
universale.

Tot ca reflex al dimensiunii sale profund abstracte si generalizatoare, muzica isi
mutd privirea de la Tnéltimea transcendenta a lumii, la universalitatea sufletului uman.
Interioritatea maximald a muzicii este o realitate obiectivd si imanentd a conditiei
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umane. Estetica hegeliand sustine teza potrivit cdreia, sarcina muzicii constd in a
elabora, pentru spirit, numai acele continuturi prin care aceasta devine vie in sfera
interioritatii subiective. In consecintd, interioritatea ca atare este forma prin care muzica
e capabila sd-si cuprinda continutul. Profunzimea interioara substantiala a unui continut
muzical trebuie s reflecte viata si dinamica universului subiectiv. In acelasi timp,
muzica este acea arta care insumeaza in sine expresiile tuturor sentimentelor particulare
ale sufletului:

,»,Muzica este spirit, suflet, care rasuna nemijlocit pentru sine insusi si se simte
multumit auzindu-se pe sine. Inima umana, dispozitia sufleteasca constituie in general
sfera in care trebuie sa se miste compozitorul si melodia, acest rasunet pur al interiorului,
este propriul suflet al muzicii”. (Hegel 1966, 336-337).

Asa cum subliniazd George Balan in ,,Muzica si lumea ideilor” (Béalan 1973),
universalismul muzicii transfigureazd sursa particulara din care acesta provine.
Individualul, sau contingentul sunt puse Tn umbra, pentru ca expresia muzicald sa se
poatd mentine la indltimea esentelor umane. Tocmai despre aceste esente, profund
umane $i cosmice, ne vorbeste mitul lui Orfeu. Povestea lui Orfeu trebuie inteleasa ca
fiind povestea muzicii Tnsasi.

2. Liralui Orfeu

Potrivit spuselor lui Pindar, Orfeu era fiul lui Apollo si al muzei Calliope, muza
muzicii, a dansului si a elocintei. Apollo i-ar fi daruit la nastere fiului sdu o lira
fermecata, faurita de insusi Hefaistos. Iar mama sa, Calliope i-a pus pe limba trei stropi
de roud, pentru a-1inzestra cu darul de a alcatui si de a cAnta minunate stihuri. Se spune
cd, divinul Apollo si-ar fi invatat fiul sa cante la lird. Muzica lui Orfeu era considerata
ca fiind o muzica divina, deoarece el cind incepea sa cante, universul se oprea intr-0
smerita ascultare. La auzul sunetului lirei sale fermecate, fiarele salbatice se
imblanzeau, pasarile nu mai zburau in vazduh, iar marea isi oprea talazurile. Muzica sa
putea s miste pamantul, cerul si chiar Infernul. intreaga lui fiintd era muzica, iar
muzica ne releva armonia si frumusetea lumii. Orfeu a fost si unul din argonautii care
I-au insotit pe lason in cautarea lanii de aur. Cel mai important rol in ,,Argonautica”
este de salvator al camarazilor sai, aflati In pericol sa fie vrajiti de cantecul sirenelor.
Acordurile lirei sale au fost atat de maiestre, Incat au invins muzica nepamanteana si
malefici a sirenelor. In aceasta luptia muzicala, Orfeu isi incordeaza strunele lirei sale
ca un arc. Inrudirea lirei cu arcul nu este deloc intAmplitoare in cultura greac, intrucét
acelasi cuvant ,,phalo” este folosit atdt pentru atingerea coardei unui instrument
muzical, cat si pentru intinderea coardei arcului. Se pare cd in vremurile stravechi, chiar
si arcul cu sdgeti era folosit pentru a produce sunete muzicale. in ceea ce priveste
asemanarea dintre arc si lira, Walter Otto (Otto 1995) remarca faptul ca ambele trag la
tintd, in primul caz avand sageata care isi atinge scopul, iar 1n al doilea melodia care
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atinge sufletele. Pe cand arcasul intinde arcul ca sa traga in sus, muzicianul intinde spre
Olimp arcul cantecului.

Lira lui Orfeu este o lira fermecata, intrucat prin cantecul sau atinge granitele
firii. Prin sunetele armonioase ale lirei sale, se succed anotimpurile, se permanentizeaza
ritmurile cosmice. Din muzica sa rasuna, atat tumultul arzator al pasiunilor, cat si
glorificarea linistii si a echilibrului cosmic. Sub puterea lirei sale ,,haosul trebuie sa se
structureze, tumultuozitatea trebuie s se supuna masurii egale a tactului, elementele
opuse trebuie sd se regdseascd In armonie.” (Otto 1995, 77). Relatia dintre arc si lira
este mentionatd si de Heraclit din Efes. Considerat ca fiind intemeietorul dialecticii
antice, Heraclit considera ca ce ne apare acum ca fiind in contrast, precum arcul si lira,
viata si moartea etc. nu sunt, de fapt, contraste, ci forme distincte ale aceluiasi principiu.
Totul se transforma in tot, curgerea este vesnica, iar razboiul (conflictul) e tatal tuturora.
Cele opuse ,se acorda, iar din lupta lor iese cea mai sublimd armonie. Sageata merge
in departare, dupd cum tot in departare se pierde sunetul lirei. Lupta dintre arc si lira,
este lupta lui Orfeu, cantaretul firii umane, reusind a armoniza si Tmblanzi cosmosul.
Dupa moartea lui Euridice, sunetele lirei sale au deschis portile Infernului. Coborand
in lumea subpamanteand, muzica sa trezeste spre lumina chiar si sufletele eternilor
damnati, precum Sisif si Tantal. Pret de o clipa, acestia 1si uitd chinurile vesnice. Tot
cantand, Orfeu traverseazd Styxul fara sa plateascd nici un ban luntrasului Charon.
Vrajit de puterea muzicii, cumplitul Cerber al Infernului (ciinele cu trei capete), se da
la o parte, permitandu-i sa treaca dincolo de portile Infernului. Muzica sa este atat de
sublima, incat Hades, stapanul lumii de dincolo, il asculta transfigurat impreuna cu
sotia sa Persephone. Atunci, prin puterea lirei, se produce miracolul: Hades isi incalca
propriile sale legi si 1i permite lui Orfeu s& coboare in lumea umbrelor si s o aduca,
din nou sub soare, pe Euridice. Pune totusi o singura conditie, ca Orfeu sa nu priveasca
inapoi. Orfeu accepta bucuros, dar inaltdndu-se spre lumind, cutremurat de dor, dar si
de teama de a nu fi inselat de zei, intoarce capul si se uita in urma sa. Este momentul
in care o pierde pe Euridice pentru totdeauna. in ,,Banchetul”, Platon relateazi ca zeii
I-au intors pe Orfeu din Hedes fara sa o inapoieze pe Euridice, ardtindu-i numai umbra
acesteia, Tntrucat se dovedise fire sovditoare. Se pare ci, nefericitul Orfeu, a pierdut
starea de constiintd celesta datorita intensitétii pasiunii. Ori, tocmai aceastd constiinta
era conditia patrunderii in lumea de dincolo,

,,Orfeu si Euridice aveau o existentd universalizatd, oricat de neinteligibild ne-ar
parea noud aceasta la nivelul intelectului abstract. in Infern nu era Orfeu, ci o fiinta in
care dragostea si muzica topiserd doud individualitati, doud masti, un lanus Bifrons”.
(Dumitriu 1986, 600).

Mitul lui Orfeu este dovada ca prin muzica se pot depasi granitele acestei lumi,
ca muzica este acea fortd cosmica care uneste cerul cu pamantul, pamantul cu lumea
de dincolo. Muzica este acea fortd cosmica care i leagad pe muritori de zei (chiar daca
numai pret de o clipa), indeplinind astfel miracolul cathartic al transcendentului care
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coboara si urca vrajit de sunetele lirei. Dupa pierderea lui Euridice, durerea lui Orfeu
este atat de mare, incat nu poate sa si-o aline decat prin muzica. Insa tot muzica ii aduce
tragicul sfarsit: este sfartecat de menade (Insotitoarele lui Dionisos) pentru ca refuza
sd le cante o muzica orgiasticd, de petrecere. Ovidiu ne povesteste cad menadele au
aruncat capul si lira lui Orfeu in raul Heburs. In plutirea lui pe ape, capul lui Orfeu nu
a incetat s cante iubirea pentru Euridice. In semn de omagiu pentru muzica sa, zeii i-
au pus lira pe cer si de atunci exista constelatia lirei. Patima sublimd a cantarii,
manifestata chiar si in fata mortii, ne aminteste despre mitul greierilor al lui Platon din
dialogul ,,Phaidros”. Filozoful grec sustine cd, muzica este darul sublim conferit
muritorilor de catre Muze. Se spune cé, greierii erau la inceput oameni, dar patrunsi
fiind de patima cantarii, uitau sa manance si sd bea, astfel incat se stingeau cantand.
Din mila pentru acesti artisti sublimi, zeii i-au transformat in greieri. Abia nascuti, s-au
pus indatd pe cantat si de atunci canta pana in ultima zi a vietii lor.

Mircea Eliade dezvaluie existenta unor aspecte samanice in povestea mitului lui
Orfeu,

,,Cat despre Orfeu, mitul sdu prezinta mai multe elemente care il apropie de ideologia
si de tehnica samanicd. Cel mai important este, fara indoiala, coborarea in Infern, in
cdutarea sotiei sale Euridice... Insa Orfeu mai prezinti si alte trisituri de Mare Saman:
priceperea in ale vindecarii, dragostea pentru muzica si pentru animale farmecele,
puterea divinatorie... In sfarsit, un ultim amanunt din mitul lui Orfeu este clar samanic:
taiat de bacante si aruncat in Hebron, capul lui Orfeu plutind pe apa, cantand pana la
insula Lesbos. Aici a slujit drept oracol precum capul lui Mimir, ori si craniile samanilor
yukaghir au un rol in divinatie.” (Eliade 1997, 359).

Este evident ca, Orfeu era un magician al cuvantului céntat, al armoniei si al
ritmului. In cantul lui Orfeu, ritmul poetic si melodic era atit de sublim incat se
transforma in incantatie cosmica, care punea in miscare intreaga creatie. Saman sau nu,
divinul cantaret al firii devine centrul unui nou cult esoteric — orfismul. Unul din
principalele ritualuri constdnd in dezmembrarea simbolicd a unui trup (conform
nefericitei sale experiente) si scufundarea neofitului in Tartar pentru a renaste. Imnurile
orfice releva valoarea cosmogonicd a muzicii, dimensiunile sale profund catarhice.
Tatél Iui Orfeu, zeul Apollo, este cel care mentine universul intr-o miscare etern
armonioasa prin sunetele lirei sale, iar plectrul cu care ciupeste coardele nu este altceva
decat lumina soarelui insusi. Sa nu uitam ca, Apollo e cel care pune lira in mainile lui
Orfeu, imediat ce apare pe lume. Daca Orfeu este arhetipul cantaretului muritor, Apollo
este muzica insasi,

,,De-a lungul si de-a latul boltei domnesti mereu infloritor, /Cu lira ta al carui sunet
atinge granitele firii / ... iar armonia ta urzeste destinul omenirii—ntregi; / Tu iarna o-
mpletesti cu vara, pe amandoud deopotrivd, / Iscand prin grave strune iarna si prin
voioase strune vara / Ci primdvara —nmiresmata o chemi prin ritmuri doriene”. (Hesiod
1987, 206)
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3. Mitul lui Orfeu in muzica

Considerat ca fiind arhetipul muzicianului, Orfeu devine primul (si cel care apare
cel mai frecvent) erou de opera. Muzicienii insista asupra momentului plutirii pe apa a
capului sdu cdntator, cantecul gasindu-si ecoul in stanci, munti si in arbori. Aceasta
amplificare fantastica a sunetului muzical face ca intreaga natura sa cante in locul lui.
Primii creatori de opera au considerat cd, cea mai important scend a mitului este scena
in care Orfeu apare 1n fata stdpanului lumii intunericului si o elibereaza pe Euridice
prin muzica. Astfel, prin intermediul muzicii de opera, spectatorii au rezonat profund
cu povestea nefericitului Orfeu, ratiunea facand loc miraculosului si fanteziei fara
limita. Este cunoscut faptul ca, opera ca gen a luat nastere prin ,,Orfeo” a lui
Monteverdi. Semnificativa, pentru Intregul spectacol este scena ,,recitar cantando” din
Actul 2, in care un Mesager (soprano) ii aduce lui Orfeu (tenor) vestea mortii lui
Euridice, dupa care el isi deplange soarta si fagaduieste cd va cobori in Infern pentru a
o aduce inapoi. In esenta, scena este un recitativ elaborat, acompaniat de diverse
instrumente care sustin armoniile. Cuvintele sunt insa cantate intr-un ritm liber, bazat
mai mult pe vorbire, linia vocala urmarind atat intonatia, cat si intelesul simbolic pe
care il transmit publicului. In scena cu nimfele ce dau navala, incercand si o readuca
pe Euridice la viata, cuvintele rostite au un ritm mult mai rapid si mai navalnic decat
orice alt text. lar singura data cand se repetd un cuvant este atunci cand Mesagerul imita
geamatul muribundei ,,Orfeu, Orfeu”, dupd care libretul impune o tacere si o
solemnitate prin care se evoca moartea eroinei. Momentul in care Orfeu da raspuns
relatarii Mesagerului, repeta cuvintele de parca nu le-ar intelege: ,,Esti moarta? Moarta?
(...) m-ai parasit? m-ai parasit, iar eu raman aici?”. La finalul bocetului, 1si anunta
hotirarea de a cobori in abis dupi iubita sa pierduta. in aceasta scena, vocea cantaretului
trebuie sa coboare pana la cea mai grava nota. Intr-0 atmosfera sumbr, isi ia rimas bun
de la pamant, cer si soare, muzica completand inspirat tragismul scenei.

,,In nenumarate descrieri ale operei timpurii, citim ci Orfeu incearca zadarnic sa-i
impresioneze pe zeii cu coloratura sa, nereusind sa-si deschida calea catre Infern decit
dupa ce apeleaza la un cantec pornit din suflet, in care cuvintele sunt limpede
perceptibile... Orfeu: nu-1 farmeca pe Charon (bas) ca sa il ajute sa traverseze raul Styx,
departe de asa ceva. Cantecul lui, de eroic ce este, nu reuseste decat sa il adoarma pe
Charon, oferindu-ne astfel o combinatie de comedie si de solemnitate mitica ce poate
parea stranie chiar si 1n zilele noastre”. (Carolyn Abbate si Parker 2019, 52).

Tragismul mitului lui Orfeu este casat de catre reformatorul Gluk si de catre
libretistul Calzabigi. Tn scena Infernului, eroul este Intampinat de spiritele rele ale
intunericului, de furii care vor sa il inspaimante si sa-1 intoarci din drum. Insa Orfeu nu
renunti, glasul si lira sa cAnta tot mai intens durerea pierderii lui Euridice. In aceasta
scend, Gluk a compus un solo, care se transformd punind accent pe solutia
improvizatiei muzicale, prin care apdreau diferite nuante ale melodiei, cu treceri
sinuoase de la registru acut in cel grav, toate in speranta ca va putea indupleca furiile.
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Furiile raspund cu un ,,Nu” repetat la inceput rasunator, pentru ca apoi sa se estompeze
n patru segmente, vocile reunindu-se intr-un acord consonant in gama majora. Criticii
remarca faptul ca, linia vocald a lui Orfeu evitda melismele elaborate, in sensul ca nici
unei silabe din text nu 1i sunt atribuite mai mult de doua note. Dupa primul atac, furiile
nu sunt convinse inca. Atunci, Orfeu incearca din nou cu un al doilea vers poetic si cu
0 muzicd in Intregime noud. Dupa un alt refuz, Orfeu apare cu o a treia varianta
muzicala, muzicianul dispunand de o imaginatie fara limite. Cantarea intr-un final le
emotioneaza, dar furiile nu se elibereaza nici o clipa de jugul lor ritmic, fiind
condamnate muzical la o anumiti monotonie. in final, Orfeu primeste permisiunea de
a patrunde in Infern. Istoricii operei mentioneaza cd aceastd scena a devenit celebra de
la bun inceput, sunetele ei rezonand prin compozitiile instrumentale si cele de opera in
deceniile care au urmat. Din punct de vedere al continutului metafizic insa, opera lui
Gluk reprezinti un compromis estetic major. in sensul ca, momentul in care Orfeu o
ia de mand pe Euridice sd o readuca pe pamant, aceasta nu intelege de ce sotul sau
refuza sa o priveasca. De ce a coborét pentru ea in Infern si a Infruntat furiile, daca nici
micar nu se uita la ea? In zadar, incearci cantiretul s o convingi si-1 urmeze in ticere
,»€a nu are ce face cu viata lipsita de dragostea lui Orfeu. Nemaiputind suporta acest
chin, Orfeu isi imbratiseaza sotia, dar asa cum era hotarat de zei, in aceeasi clipa,
Euridice moare”. (Gabricla Constantinescu, Daniela Caraman-Fotea, Grigore
Constantinescu, losif Sava 1971, 175). Disperat, Orfeu isi da seama ca a pierdut-0
pentru totdeauna si suferinta sa nu mai cunoaste margini. De aceea, Incearcad sa se
sinucida cu un pumnal. Dar, e salvat de zeul Amor care e impresionat de profunda
dragoste a lui Orfeu; astfel incét, o atinge usor pe Euridice, readucénd-o la viata si la
iubire. Desigur ca acest final fericit nu corespunde mitului tragic, fiind mai degraba o
cerinta a saloanelor literare ale vremii.

Degradarea progresiva a mitului, continua prin ,,Orfeu in infern” a lui Offenbach,
cu un libret semnat de Ludovic Helevy si Hector—Jonathan Cremieux. Opereta este o
versiune burleasca a mitului, avand ca sursa de inspiratie realitatile politice ale vremii.
Orfeu ajunge in lumea de dincolo pentru a-si salva sotia, dar Jupiter le porunceste zeilor
sa porneasca toti spre Infern, pentru a verifica ce se intampla de fapt cu Euridice. Zeii
se adund greu la chemarea stapanului, intrucat si-au petrecut toatd noaptea pe strazi
petrecand si cautand sa seducd sotiile altora. Ajungand in Infern, Jupiter afla ca sotia
lui Orfeu a fost violatd de Pluto. Pentru a scipa de pedeapsa, Pluto i incitd pe zei
Tmpotriva lui Jupiter, punand la cale un complot. Complotul este deturnat de Jupiter,
care isi salveaza astfel domnia. Totul se termind in Actul 4 cu o colosald petrecere in
Infern. Bucurdndu-se de suferinta lui Orfeu, toti zeii izbucnesc in urale, atunci cand
Jupiter 1l pacdleste pe sarmanul cantret sd priveascad 1napoi spre Euridice. Opereta a
avut un mare succes si aceasta abordare burleasca nu a surprins neplacut publicul; dat
fiind faptul ca, parodiile despre Antichitatea greaca erau un fenomen foarte raspandit
in Franta acelor vremuri. Ironia si sarcasmul politic sunt la ele acasa, analogia dintre
tirania lui Jupiter si cea a dictatorului Napoleon al I1I-lea fiind evidenta. Scena in care
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se strigd ,,Sa doboram aceasta tiranie / Acest regim este fastidios” este pusa pe muzica
din Marseillaise.

In al Doilea Imperiu Francez era o muzica sinonima cu revolutia, astfel cd, daca
libretul era o alegorie politicd contemporand, mesajul era la limita inaltei tradari. Dar,
fireste, totul se petrecea Tn cadrul unei glume, ceea ce a scos-o de sub incidenta
cenzorilor.” (Abbate Carolyn si Parker Roger 2019, 253).

Desprinzandu-se mult de inaltimea filosofica a mitului, opereta a fost indreptata
spre demascarea tiraniei si spre glorificarea ideii de libertate.

Muzica este singura artd care exprima universalul, transcendenta care coboara.
Filozoful german Schelling sustine cd muzica este ,,pldsmuirea infinitului in finit”
(Schelling 1992, 206). Aceasta idee, este sustinutd de Pitagora, prin muzica sferelor si
continuata stralucit de Nietzsche, Schopenhauer si Hegel. Vazut ca arhetipul si modelul
exemplar al muzicianului, Orfeu 1si spune tragica poveste Insotit de strunele lirei sale.
Lira, care uneste pamantul cu cerul, pamantul cu Infernul. Dupa tragica sa moarte, zeii
ii ageaza lira pe cer, forménd constelatia Lirei. Orfeu traduce creator mitul greierilor
descris de Platon in dialogul ,,Phaidros” (Platon, 2016). La fel ca si greierii, Orfeu
moare cantand, capul sdu plutind pe apele raului Hebrun nu Inceteaza sa cante.
Incepand din epoca Renasterii mitul lui Orfeu este adus in lumea muzicii, dand nastere
unor capodopere, care au ramas in istoria muzicii universale. Aparitia operei ca gen
este legata de Orfeu, intrucat prima creatie de opera este ,,Orfeo” a lui Monteverdi;

urmata fiind de Orfeul lui Gluk si de versiunea burlesca a mitului ,,Orfeu in Infern” a
lui Offenbach.
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