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in tipografia romaneasca

Abstract: (The Politics of Typography and Linguistic Diversity in Romania during Twentieth
Century) Typography does not merely represent the materiality of the text in which elements of politics
and history are embedded but also generates meaning both through the design of the letters and their
arrangement and connection with language and the content of the text. Typography can also offer new
perspectives on how linguistic diversity is visualized, perceived, and politicized. The evolution of the use
of the Cyrillic and Latin alphabets with their variations in design (Gothic and Antiqua) in the Romanian
space from the 16th century to the end of the 20th century in the territories where Romanian was spoken,
which belonged to three different empires (Austro-Hungarian Empire, Ottoman Empire, and Russian
Empire) until 1918 when modern Romania was created, presents a vast and relevant material for outlining
the three proposed periods of typographic evolution here. Local typographic development and the
Romanian typographic landscape followed the predominance of multilingualism in Transylvania and
Banat, as well as the multilingualism in Wallachia and Moldavia. After the Second World War, Socialist
Romania belonged to the sphere of influence of the Soviet Union, and Soviet standards were imposed on
the Romanian printing industry, significantly affecting typography and the quality of printed materials.
This work aims to bring attention to a possible characterization model for an easier navigation and
understanding of the evolution of Romanian typography between the appearance of the first printed work
on Romanian territory in 1508 and the fall of communism in Romania in 1989.

Keywords: politicised uniformity, typography, polygraphy, tehnoredactor (Romanian word politically
imposed in the countries belonging to the Soviet bloc), transitional alphabet.

Rezumat: Tipografierea nu reprezintd doar materialitatea textului in care sunt inglobate elemente de
politica si istorie, ci genereaza semnificatii atat prin designul literelor cat si prin aranjamentul si conexiunea
acestora cu limbajul si continutul textului. Tipografierea poate oferi, de asemenea, noi perspective asupra
modului in care diversitatea lingvistica este vizualizata si perceputa dar si politizata. Evolutia utilizarii
alfabetului chirilic si latin cu variatiile sale in designul acestuia din urma (Gotic si Anticva) in spatiul
roméanesc incepand din secolul al XVI-lea pana la sfarsitul secolului al XX-lea pe teritoriile vorbitoare de
limba roméana care au facut parte din trei imperii diferite (Imperiul Austro-Ungar, Imperiul Otoman si
Imperiul Rus) pana in 1918 cand a fost creat statul modern Romania prezinta un material vast si relevant
pentru conturarea celor trei perioade de evolutie tipografica si de tipografiere propuse aici. Dezvoltarea
tipografica locala si peisajul tipografic roménesc au urmat plurilingvismul predominant in Transilvania si
Banat precum si multilingvismul din Tara Roméneasca si Moldova. Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial,
Romania Socialistd a apartinut sferei de influenta a Uniunii Sovietice iar standardele sovietice au fost
impuse industriei tipografice romanesti, afectdind semnificativ tipografierea si calitatea tipariturilor.
Lucrarea isi propune aducerea in atentie a unui posibil model de caracterizare pentru o mai usoara navigare
si intelegere a evolutiei tipografiei si tipografierii romanesti in perioada cuprinsa intre aparitia primei
lucrari tiparite pe teritoriul romanesc in 1508 si pana la cdderea comunismului in Romania in 1989.

Cuvinte-cheie: politizare si uniformizare tipograficd, tipografiere, poligrafie, tehnoredactor, alfabetul de
tranzifie.
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Scopul acestei lucrari este de a propune o posibila Intelegere asupra tipografiei
si tipografierii in contextul romanesc si de a evidentia principalii factori care fac
posibild o demarcare a trei perioade de dezvoltare. In acest text voi face o distinctie
clara intre termenii tipografiere si tipografie. Prin termenul de tipografiere definesc
aici procesul de materializare a textului prin formatare tipografica cu ajutorul unei
garnituri de litere [typeface] cu fonturile aferente [font] si aranjamentul acestora intr-0
structurd constienta, ierarhicd [typographic hierarchy] in strictd conexiune cu
continutul unui text. Cele trei perioade tipografice distincte sugerate aici pot fi
caracterizate prin diversitate (1508—-1859), cautarea identitatii tipografice (1860—1947)
si uniformitate politicizatd (1948—1989). Perioadele identificate intentioneaza sa ajute
la intelegerea conexiunilor dintre tipografie si politica in peisajul tipografic romanesc
accentuate Tn special Tn timpul erei comuniste. Perioadele de transformare propuse aici
coincid relativ bine cu perioadele discutate de istoriografia romaneasca contemporana.

Diversitate tipografica in tarile roménesti (1508-1859)

Prima perioada pe care o sugerez, definita de diversitate tipografica, a inceput cu
introducerea tiparului in tarile romanesti, atribuitd calugarului sarbo-roman Macarie si
Liturghierului sau din 1508, realizat la Manastirea Dealu din apropierea orasului
Targoviste, atunci capitala Valahiei. Moldova nu a inregistrat nicio activitate
tipografica in perioada prezentei lui Macarie in Valahia si nici mai tarziu, pe parcursul
intregului secol al XVIl-lea, cand carti tiparite la Kiev erau aduse in principat (Mitric
2011). Tiparul valah a influentat mai tarziu tipariturile slavone din Transilvania.
Biserica Ortodoxa Romana (Karadja 1941, 530). O schimbare semnificativa a avut loc
dupa 1717-1750, cand cartile cu caracter laic reprezentau doar 16 procente din titlurile
publicate. Rata a crescut la 53 procente Tn ultimul deceniu al secolului al XVIll-lea si
a ajuns la 75 procente in primele trei decenii ale secolului al XIX-lea (Georgescu,
Cilinescu, Tismaneanu 1990, 113; Tomescu 1968, 110). Aceastd situatie poate fi
vazuta ca o consecinta a cresterii nivelului de alfabetizare in randul elitei, urmata de o
cerere crescutd de carti seculare. Mai departe, modul de viata oriental a fost inlocuit
treptat de unul occidental influentat de prezenta ofiterilor europeni la Bucuresti
(Valahia) si lasi (Moldova), stationati in aceste orase datorita razboaielor dintre Rusia,
Imperiul Otoman si Imperiul Habsburgic. In timpul ocupatiei ruso-austriece a capitalei
moldovenesti lasi, in 1787—-1792, boierii au inceput s studieze franceza iar cartile erau
comandate direct din Austria, Franta si Germania. La inceputul secolului al XIX-lea,
cartile occidentale erau cele mai populare atit in bibliotecile private, cat si in cele
bisericesti (Georgescu, Calinescu, Tismaneanu 1990, 119-12).

Tipografiile din Transilvania erau destinate tiparirii cartilor in latind, germana si
maghiard, limbile elitei din aceasta regiune, toate folosind alfabetul latin, atat cu font
de tip gotic (de origine germand) cat si roman (cu serife, de origine italiand), privit cu
scepticism de Biserica Ortodoxa Romana. Atat literele latine, cat si cele chirilice erau
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privite cu neincredere in functie de pozitia orientarii religioase, influentei culturale si
puterii guvernamentale. Manualul Bucoavna* din 1783 este un exemplu timpuriu si rar
de text romanesc tipdrit cu litere latine. Sibiul a detinut una dintre primele librarii din
regiune, tn 1790 patru tipografii fiind localizate in oras.? Executia si compozitia
tipografica, sau tipografierea conform definitiei mai sus mentionate a cartilor, ziarelor
si almanahurilor produse in orag erau de nalta calitate influentate de prezenta sasilor
in oras si pe conexiunile cu comunitatea de limba germana si traditiile tipografice ale
acesteia. Istoria tiparului din Sibiu necesitd mai multd atentie si poate contribui la
intelegerea relatiilor dintre limba, tipar, tipografiere si politica.
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Figura 1. Detaliu de pagind cu note de subsol tipografiate folosind trei tipuri diferite de litere de tipar:
Latine Romane, Latine Fractur si Chirilice reprezentand diversitatea garniturilor de literd de tipar folosite
pe teritoriile romanesti in perioada 1508—1859, caracterizatd de diversitate tipograficd. POPP, V. 1838.
Disertatie despre tipografiile romanesti in Transilvania si invecinatele Tari de la inceputul lor pana la
vremile noastre, Sibiu, S-au tiparit la Gheorghie de Klosius, p. 61. Foto: pionier press.

Epoca Iluminismului in Transilvania a dat nastere Scolii Ardelene, o miscare
sociala si politica care a oferit argumente istorice si lingvistice in sprijinul ideii ca

1 Denumirea de ,bucoavna” este definitda in Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, DEX, ca fiind un
»~abecedar” tiparit cu litere chirilice si care 1si are originile in limba slavona veche.
2 Libraria lui Martin Hochmeister se afla in centrul Sibiului, in Piata Mica, in apropierea Turnului Sfatului.
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populatia Transilvaniei descinde din colonizatorii romani ai provinciei Dacia. Printre
cele mai mari realizari ale sale au fost pregatirile pentru trecerea de la alfabetul chirilic
la cel latin 1n scrierea si tiparirea limbii romane 1n a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. Aceasta a fost perioada in care tiparirea in limba romana cu litere latine a luat avant.
Scoala Ardeleana a propus inlocuirea caracterelor slavone (slova) cu litere latine
(litera) Tn scrisul romanesc (Micu-Klein 1779). In concluzie se poate afirma ca aceasta
perioada de diversitate tipografica a croit drumul unui anumit stil tipografic care a
imitat estetica alfabetului chirilic implementand-o n designul literelor latine cum vom
vedea atit In crearea primului font numit Arhaic romanesc dar si preluarea acestui stil
sau a variantelor acestuia In tipografierea cu conotatii istorice si ulterior nationaliste In
perioada comunismului ceausist. Aceasta perioada s-a incheiat cu crearea statului
modern al Romaniei in 1859 prin unirea celor doua principate dunarene, Moldova si
Valahia.

Cautarea identitatii tipografice (1860-1947)

A doua perioada de dezvoltare tipografica sugeratd aici este definita printr-0
cautare a identitatii tipografice. Aceasta s-a desfasurat in perioada urmatoare formarii
statului modern roman si poate fi cuprinsa intre 1860 si 1947, anul abdicarii fortate a
regelui roman Mihai [ si instaurarea Republicii Populare Romane. Dezvoltarea rapida
a tehnologiei In domeniul tiparului, combinata cu un nivel mai ridicat de alfabetizare,
cel putin in randul populatiei urbane, si o constientizare crescuta a tipografilor privind
importanta tipografierii si a calitatii acesteia pentru cititor, a pregatit terenul pentru o
evolutie remarcabild si importantd pentru tiparul romanesc. Tipograful Constantin
Petrescu-Conduratu (1844-1900) dupa ce s-a mutat la Bucuresti, capitala statului
modern roman, a fost implicat din 1864 Tn gestionarea tipografiei lui C. A. Rosetti
(1816-1885), scriitor, politician si proprietar de tipografie. Mai tarziu, Conduratu a
deschis o alta tipografie impreuna cu Petre Ispirescu (1830-1887), folclorist, editor si
publicist, iar dupa 1869 a condus cu succes propria sa tipografie, implicandu-se in
publicarea a doua jurnale profesionale, Gutenberg si Tipografia Romdnd intre 1889 si
1894. Ghidul sau Calauza pentru studiulu tipograficu continend principii teoretice si
practice prelucrate de Const. P. Conduratu Compositoru-tipografu aparut in 1876, a
fost unul dintre foarte putinele manuale pentru tipografi. in semn de recunoastere
pentru aceasta lucrare ,,i s-a acordat un ac cu diamante si insignele princiare de catre
Printul Carol la Palatul Regal in 1876”. Conduratu este de asemenea mentionat ca
patron a cdrui tipografie a redus ziua de lucru la noud ore si a introdus duminicile libere
(Molin 1926, 7-8). Viata si activitatea lui Conduratu ilustreaza elocvent situatia
industriei tipografice in Principatele Unite Roméane 1n a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Activitatea lui Petrescu-Conduratu exemplifica, de asemenea, efortul pe care
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tipografi proeminenti ai vremii l-au investit in cresterea calitatii artelor grafice
romanesti.!

In Transilvania, Sibiul a continuat si se remarce cu o bogat activitate tipografica
in prima decada a secolului XX-lea, in oras deschizandu-se mai multe tipografii noi. O
noua tipografie religioasa a fost infiintatd in 1922 de Biserica Ortodoxa si denumita
»Lumina satelor”, cu propriul ziar si librarie care a functionat pana in 1934. Ultima
mare tipografie deschisa in Sibiu in perioada interbelica a fost ,, Tipografia si Institutul
de Arta Grafica Dacia Traiana” care a functionat in perioada 1921-1947 in curtea vechii
Case de Finante. Un alt stabiliment ,,Tipografia si prima fabrica roména de stampile
din Ardeal” a fost detinuta de Octavian Vestemean si si-a inceput activitatea in 1922.
Afacerea s-a mutat la trei adrese diferite, ultima fiind casa Bobel.? Tipografia a produs
carti, atat laice (monografii, fictiune, poezie) cat si religioase, ziare si reviste locale,
oferind si servicii de tipar ocazional (buletine oficiale, calendare si pagini preimprimate
pentru reviste medicale). Tn perioada comunisti, pentru a o salva de la confiscare,
tipografia a fost donata statului in 1949, fostul proprietar capatand astfel permisiunea
de a locui in continuare in incinta tipografiei. Vestemean si-a continuat activitatea
legata de carti deschizand un atelier de legatorie de carte in casa unde a lucrat pana la
moartea sa Tn 1978 (Primaria Sibiului, Accesat 2023).

Un alt exemplu important al acestei perioade infloritoare pentru tiparul roméanesc
a fost crearea si turnarea la Turndtoria Bugra a ,,primului caracter de litera specific
romaneasca”, Arhaic Romanesc, de Virgil Molin (1898-1968) intre anii 1925-1926
(Molin 1927, 205-208). A fost o realizare importanta a unei perioade dominate de o
puternica cautare a identitatii in tipografia si tipografierea romaneasca. Probabil ca
Molin, o persoana de o deosebitd importanta pentru istoria tipografierii roméanesti, era
cel mai in masura sa afirme acest lucru nu numai datorita studiilor sale specializate in
arte grafice la Leipzig, dar si datorita interesului si scrierilor sale despre utilizarea
chirilicului n térile romane, in special cele referitoare la primele materiale tiparite in
principatele dundrene. Cativa ani mai tarziu, in 1932, Molin a facut o caracterizare
foarte clara a situatiei afirménd ca: ,,Nu se poate vorbi despre un stil national in arta
grafica romaneasca” din cauza a ceea ce el a numit ,,elementarismul in arta tipografica”
din contextul romanesc. Cu toate acestea, el a concluzionat ca ,,existd inca speranta ca
arta tipografica roméaneasca sa-si gaseasca calea proprie” (Molin 1932, 291). Molin
trebuie sa fi fost dezamagit, cand a murit in 1968, dupa doud decenii de comunism,

! Denumirea de arti grafica face referire la industria tipograficd din perioada pre-comunista.

2 ,»Tipografia si Prima Fabrica de Timbre Roméanesti din Transilvania” se afla initial pe strada Tiglariei
péani in anul 1928, cand s-a mutat pe strada Tribunei nr. 14. Tn 1941, tipografia s-a mutat pentru ultima
data 1n casa Bobel.

8 Virgil Molin, de origine banatean, nascut la Carnecea, licentiat in artele grafice la scoala pentru tipografi
Technikum fiir Buchdrucker din Leipzig, a fost implicat activ atat in Scena tipografica roméaneasca fiind
redactorul revistei Grafica Romana, dar si in crearea unei noi scoli nationale de tipografi.
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departe de scena publica tipografica pe care o crease si din care facuse activ parte pe
tot parcursul carierei sale de tipograf, redactor si deputat.
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Figura 2. Detaliu de pagina de probar de litere din 1939 cu prima familie de fonturi ,,Arhaic Roméanesc”
creatd de Virgil Molin in 1925, turnata si pusd in vanzare de Turnatoria Bugra in 1926. ,,[P]rima litera
conceputa si turnata pe pamant romanesc” era disponibila de la corpul intre 20 si 60 de puncte tipografice,
dimensiuni potrivite rubricilor. Abramovici David & Lumina. Tipografie stereotipie legatorie de carti
fabrica de stampile 1939. Probar de litere. Piatra Neamt, p. [15]. Foto: pionier press.

In 1928, peste 70 de tipografii erau active in Bucuresti, capitala tanarului stat de
numai zece ani a Roméaniei Mari, numarand peste 4.000 de muncitori angajati. Cele
mai mari tipografii erau dotate cu cele mai bune si noi masini si materiale disponibile
la acea vreme, importate din Viena sau din orase germane cu traditii indelungate in
fabricarea masinilor de tipar. Trei pana la patru turnatorii furnizau tipografilor diferite
fonturi, desi majoritatea garniturilor de literd proveneau de la turnitorii straine care
operau in Romania prin reprezentanti locali (Krannich 1928, 18). In 1939 se inregistra
o crestere semnificativa, Roméania numarand peste 800 de tipografii cu peste 30.000 de
muncitori angajati in industria tipografica. Prese moderne au fost introduse, Tn special
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in Bucuresti, iar culegerea zatului in marile tipografii de ziare era asigurata de peste
100 de masini de cules (Molin 1939, 11). Concluzionédnd, se poate afirma ca perioada
conturatd aici a fost caracterizatd de eforturile depuse in dezvoltarea tipografiei
roménesti prin cautarea unei identitati tipografice. Aceasta a marcat crearea unei
constiinte tipografice intrerupte de cele doua razboaie mondiale si de regimul comunist
totalitar instalat in Romania la 30 decembrie 1947.

Uniformitatea tipografica politizata (1948—-1989)

A treia perioadad pe care o voi contura aici este definitd de o uniformitate
tipografica politizatd care s-a desfasurat intre 1948 si 1989. Aceasta perioada a fost
marcatd de economia planificatd si centralizatd, o schimbare semanticd impusa
tipografiei romanesti dupad modelul sovietic, o istorie ideologizatd a cartii unde
tipografierea a fost ignoratd, ldsdnd in urma un peisaj tipografic saracit. Dupa
desfiintarea partidelor de opozitie, autoritatile comuniste au eliminat publicatiile
acestora, supunand presa unei supravegheri de stat complete. Bibliotecile si librariile
au suferit epurari pentru a eradica materialele politice inadecvate, iar activitatea
jurnalistilor, scriitorilor, artistilor si muzicienilor a fost subordonata sectiei de Agitatie
si Propaganda a Comitetului Central al Partidului. Orice publicatie necesita aprobare
explicitd pentru a merge mai departe (Deletant 2019, 67). Fostele autoritati si elite ale
industriei artelor grafice au fost eliminate din noul domeniu, dupa anul 1948 cand
domeniul a fost redenumit ca poligrafie, care a devenit parte a ,,industriei usoare”
conform modelului importat din Uniunea Sovieticd. Spre sfarsitul primei decade de
comunism, distanta ideologicd dintre Romania si Uniunea Sovieticd a crescut, iar
liderul comunist Gheorghiu-Dej a introdus unele masuri pentru a indica calea
independenta a tarii in relatie cu Uniunea Sovieticd. Multe dintre acestea au fost 1n
sectorul cultural, cum ar fi desfiintarea in 1963 a Institutului de Studii Roméano-
Sovietice, transformarea Institutului Maxim Gorki in Facultatea de Limbi Slavone ca
parte a Institutului de Limbi Strdine. Mai departe, predarea limbii ruse in scolile
romanesti nu a mai fost obligatorie iar editura Cartea Rusa si-a largit politica editoriala
si si-a schimbat numele in Editura Univers (Abraham 2016, 45).

Legea numarul 119 din 11 iunie 1948, pentru nationalizarea intreprinderilor
industriale, bancare, de asigurari, miniere si de transport (Monitorul Oficial 1948, nr.
133 bis/11 iunie 1948) a fost punctul de plecare pentru o tranzitie de la economia
capitalistd la una comunistd centralizatd, structurata dupd modelul sovietic al planurilor
cincinale. Nationalizarea proprietatilor in conformitate cu postulatele marxist-leniniste,
promulgata doar la jumatate de an dupa proclamarea Republicii Populare, a avut un
impact profund pe termen lung asupra societdtii roméanesti. Aproape 9.000 de
intreprinderi au trecut in proprietatea statului fird compensatie iar la finalul acestui
proces toate proprietatile ,burghezo-mosieresti” fiind confiscate si asa zis
nationalizate. Statul comunist a devenit proprietarul absolut al resurselor si mijloacelor
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de productie si a adus o schimbare dramatica in economia tarii, cu efecte esentialmente
negative asupra multor domenii, inclusiv industria poligraficid, cum fusese numita
industria tiparului, si activitatea editoriali. Inceputul economiei de comandi
centralizatda a fost marcat de crearea, tot in 1948, a Comisiei de Stat a
Planificarii (Abraham 2019, 40).

Planificarea centralizatd a afectat semnificativ industria poligrafica, iar lipsa
constanta de hértie a dus la o tipografiere densa, fonturi economice, cum ar fi fonturi
Sans serif condensate, si doar patru pagini de hartie de proasta calitate in multe dintre
ziarele zilnice, pe intreaga perioadda comunistd. Acest lucru s-a intdmplat si in alte tari
din blocul estic, manifestandu-se prin fenomenul de gazeta de perete,* o influentd
sovieticad destinatd economisirii materialului tiparit, cu precadere ziare, care trebuia sa
ajunga la un public larg. Mai mult, scopul declarat al regimului de a industrializa rapid
tara prin concentrarea pe industria grea s-a facut pe seama altor sectoare, cum ar fi
industria usoara, din care facea parte si industria poligrafica. Starea economiei a fost
marcatad profund de noua ideologie comunista, iar lipsurile de fonturi cu care industria
poligrafica a trebuit sd se confrunte se pot observa in iImputinarea acestora in noile
intreprinderi poligrafice prin studiul probarelor de litere.

O noua terminologie inspiratd de modelul sovietic a fost introdusa 1n industria
tipografica romaneasca, incepand cu anii 1950, ca de altfel si in celelalte tari apartinand
blocului socialist. Termenul ,,poligrafie” a inlocuit ,,artele grafice” atunci cand se facea
referinta la industria tiparului. Dupa primele doud decenii de guvernare comunista care
au transformat profund industria poligraficd din tard, a fost introdusa o noud definitie a
muncii creative a tipografului care poate fi ilustratd cu un citat din publicatia
romaneasca aparuta in limba engleza si destinatd publicului international A General
Survey of the Romanian Book (O privire generald asupra cartii romdnesti) care afirma
cd:

,contributia artelor grafice [aici artele grafice se refera la arta ilustratiei tiparite] nu
ar fi fost suficientd pentru a afirma arta cartii. Formatul, tipul de font [...] cel mai potrivit
pentru genul de lucrare, chiar si pentru fiecare lucrare separatd, corectitudinea
compozitiei mise-en-page, rubricarea, sunt toate operatiuni care necesitd un efort
creativ. Editarea artistica, designul cartilor ridica problema comporzitiei, desi mijloacele
artistice ale designerului sunt ... hdrtia si fontul> Cu aceste doud elemente, editorii
artistici — ,artistii moderni’ ai cartilor frumoase — au produs valori estetice care starnesc
emotii egale cu cele starnite de orice altd opera de artd” (Tranca si Marinescu 1968, 61).

! Fenomenul ,.gazeta de perete” (in limba rusa ,,stengazeta”) s-a raspandit in Uniunea Sovietica incepand
cu Revolutia Rusa din 1917. Prin gazeta de perete a fost posibila difuzarea stirilor si propagandei in fabrici,
scoli si alte locuri in care se adunau un numar mare de oameni, fie prin afisarea unui ziar tiparit care deja
exista, fie prin adunarea de materiale din mai multe ziare.

2 . DA .
Marcarea cursiva a textului imi apartine.
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Tehnoredactorul, un alt termen impus dupa modelul sovietic, desemna persoana
responsabild pentru compozitia tipografica si grafica a unei carti, ziar sau alt tip de
material tiparit, si era ocazional mentionat si ca ,,editor artistic”. Termenul era Incarcat
semantic cu predilectia ideologiei comuniste pentru tehnologie si clasa muncitoare.
Prin nationalizare, comunismul a fost intarit prin crearea unei baze industriale
puternice, care a contribuit si la cresterea marimii clasei muncitoare — forta
conducatoare in societate conform ideologiei comuniste (Treptow 1997, 520). Originile
termenului tehnoredactor si semnificatia sa in peisajul tipografic dupa 1948 sunt
discutate in capitolul tezei de doctorat in lucru ,,Tehnoredactorul, modelatorul
tipografierii comuniste” (Stoenescu, in curs de aparitie). In plus, stiinta a fost invocati
ca furnizor de permanente solutii pentru munca moderna a tehnoredactorului. De
exemplu, se afirma ca: ,,/n zilele noastre, problemele artei credrii cartii sunt rezolvate
din ce in ce mai des prin stiintd. Fizica, medicina, psihologia au dobandit dreptul de a
vota in ceea ce priveste alegerea formatelor, fontului si dimensiunii acestuia, punctul,
alternanta spatiilor tiparite si a celor goale, lungimea randurilor, etc.” (Tranca si
Marinescu 1968, 61). Garnitura de litere, cu fonturile aferente a fost redusa la o
componentd mecanica care au devenit parte a mecanicii fine a procesului de tiparire.
Cu toate acestea, fontul a fost totusi mentionat ca o parte intrinseca a procesului de
design al cartii.

Cuvantul tiparit a fost central In comunicarea in masa a ideologiei comuniste si
a jucat un rol cheie in pastrarea puterii comuniste. Pe de alta parte, regimul comunist
nu era interesat sa angajeze istorici si bibliografi pentru a scrie o istorie aprofundata a
tiparului si tipografierii In Romania cu atit mai putin cu cat aceasta ar fi atins subiecte
necorespunzatoare ideologiei comuniste cum ar fi legatura tiparului cu biserica si
orientarea vesticd a tiparului transilvinenan. In cartea sa relevanti, desi ideologizata,
din 1965, Tnceputurile si biruinta scrisului in limba romdnd, istoricul literar roman si
slavistul Petre P. Panaitescu (1900-1967)* a concluzionat ca:

»Slavonismul, in istoria culturii noastre, n-a fost decit o forma a diferentierii de clasa,
o0 Tncercare a nobilimii, a bisericii si statului domnesc de a péstra o pozitie predominanta
si de a lasa in Intuneric clasele aservite si neprivilegiate. Asadar, inlocuirea limbii
slavone cu cea romana nu poate insemna decit biruinta acestor clase. Din simpla enuntare
a problemei [de cercetare] reiese, pare ca inlaturarea slavonei a insemnat nu rezultatul
unei incete schimbari firesti, ci o luptd cu caracter social, asa cum apare in toate
societatile impartite pe clase ; mica nobilime, dregatorii locali, orasenii, oamenii liberi

! Trebuie mentionat ca Petre P. Panaitescu a fost nu numai un istoric literar si profesor la Universitatea din
Bucuresti, dar si o persoana controversatd care s-a alaturat miscarii ultra-nationaliste Garda de Fier si a
condus Universitatea din Bucuresti in timpul scurtei perioade la putere intre 1940 si 1941. Dupa ce a fost
inchis in timpul guvernului pro-sovietic dominat de comunisti, a fost eliberat pentru c¢a noul regim
comunist din prima decadd a comunismului romanesc considera ca unele dintre teoriile sale despre
influenta slavona asupra culturii roméane sunt utile. Panaitescu s-a retras din mediul academic Tn 1965.
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au dus aceasta luptd, care poate fi intitulatd lupta poporului roman pentru dreptul lui la
cultura” (Panaitescu 1965, 227).

In opinia mea Panaitescu trece cu vederea absenta clasei de mijloc in principatele
dunarene si faptul ca elita educata, printii, domnii, boierii puteau citi carti importate in
limba lor originala. In plus, tipografiile apartineau Bisericii Ortodoxe (care practica
liturghia 1n slavona) si se aflau in mandstiri unde arta tiparului era efectuata de calugari.
Aceastd din urma remarca facutd de bibliograful Constantin I. Karadja® in contributia
sa la arta tiparului romanesc vechi nu a facut niciodatd parte din discursul oficial al
istoriei cartii In epoca comunistd, deoarece Karadja avea ceea ce pe atunci era
considerata o ,,origine nesanatoasa” (Karadja 1941, 535).

Necesitatile puterii comuniste guvernante erau mai degraba sa sublinieze rolul
cuvantului tiparit in formarea natiunii roméane, ceea ce era in linie cu pozitia nationalista
a comunismului romanesc, un fenomen care si-a atins apogeul in ultimul deceniu al
conducerii lui Nicolae Ceausescu. De exemplu, conform discursului comunist despre
tipar si istoria cartii, metafora ,.tortei”” aducatoare de lumina era frecvent utilizata, chiar
si atunci cand se sublinia importanta ,circulatiei neintrerupte a cartii romanesti, pe
teritoriul roménesc, in ciuda vremurilor dificile, [care] a mentinut aprinsa torta
constiintei nationale”. Astfel, istoriografia tiparului si tipografiei romanesti din epoca
comunista trebuie revizitata si discutata in primul rand ca o sursa descriptiva, mai ales
ca analiza tipografierii, a compozitiei tipografice si a designului caracterului de litera
este aproape inexistentd, cu precadere referitor la secolul XX. Multe dintre scrierile
despre istoria cartii din epoca comunistd au evitat o perspectivd analitica critica,
concentrandu-se Tn schimb Tn mare parte pe studii descriptive intr-un discurs
predominant cronologic si rareori tematic. Ceea ce era scris era adesea redus la simple
instrumente ale propagandei comuniste. Tn ultima parte a introducerii uneia dintre
putinele carti dedicate istoriei cartii roméanesti, ,,Pagini din istoria cartii romanesti”,
considerata de autori ca ,,pagini care redau, pentru prima data in literatura noastra de
specialitate, multiplele aspecte ale cartii romanesti, de la origini pana in prezent” tonul
propagandistic poate fi identificat n ciuda eruditiei scriitorilor, Dan Simionescu (1902—
1993) si Gheorghe Bulutd (1947-2016).2 Parti semnificative din introducerea acestei
lucrari au fost politizate propaganda comunista fiind amestecata cu reflectii relevante
despre progresul presei de tipar.

! Constantin 1. Karadja (1889-1950) a fost un print de origine suedezo-roméana cunoscut pentru activitatea
sa bibliofild si diplomatica in timpul celui de-al doilea razboi mondial si membru onorific din 1946 al
Academiei Romane. A fost destituit din functia sa de regimul comunist in 1947 si a decedat la Bucuresti
trei ani mai tarziu.

2De mentionat faptul ca istoricul de carte si bibliograful Dan Simionescu avusese deja o contributie lunga
si important la bibliografia romaneasca inainte de perioada comunisti. in acea perioadi Simionescu 1-a
cunoscut si a colaborat cu tipograful Virgil Molin impreuna cu care a scris despre calitatea tipografica a
materialelor tiparite in Tara Roméneasca de catre primul tipograf sarbo-romén Macarie.
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,Era firesc astfel ca de activitatea tipografica sa fie legate si inceputurile miscarii
muncitoresti, tipografii constituindu-se ca detasament de avangarda al clasei muncitoare
la inceputurile cristalizarii constiintei sale si, mai tirziu in focul luptelor sociale. Cu o
asemenea traditie, tiparul roménesc a continuat, dupd victoria socialismului in patria
noastra, sa indeplineasca o functie de mare Insemnaétate in edificarea societatii socialiste
multilateral dezvoltate si in formarea omului nou” (Simionescu si Bulutd 1981, 7).

Este indiscutabil ca tipografii au facut parte din avangarda miscarii socialiste
prin natura activitatii lor dar pentru propaganda comunistd a fost convenabil si
foloseasca progresismul profesiei de tipograf, literat si deja implicat in miscarea
socialista, pentru a legitima ideologia comunista. Introducerea a fost revizuita intr-0 a
doua editie, imbunatatita si extinsd, publicata in 1994, dupa caderea regimului
comunist, cu un nou titlu: Scurta istorie a cartii romdnesti (Simionescu si Buluta 1994,
6-7).

Sfarsitul anilor 1960 a marcat una dintre cele mai relaxate si deschise perioade
din Romania, cu un nou lider carismatic, Nicolae Ceausescu, care dorea ca tara sa se
detaseze de influenta Uniunii Sovietice si sd urmeze calea pe care predecesorul sau,
Gheorghe Gheorghiu-Dej, o initiase dupa moartea lui Stalin, in 1953. In ciuda perioadei
de relativa relaxare politica si a influentei occidentale asupra designului tipografic
romanesc, care a diminuat efectul standardizarii sovietice caracteristice anilor 1950,
tipografierea romaneasca a ramas la un standard inferior comparativ atat cu standardele
romanesti anterioare, cat si cu cele ale altor tari socialiste. Urmatoarele doud decenii
ale comunismului romanesc, anii 1970 si 1980, au lasat Tn urma un peisaj tipografic
sardcit. Perioada de declin cultural a inceput cu ,,Tezele din iulie” (Treptow 1997, 540)
ale lui Ceausescu din 1971 si a culminat cu un cult crescut al personalitatii. Au urmat
,» Lezele de la Mangalia” din vara anului 1983, care au intarit fixarea dogmatica asupra
conceptului ,,omului nou”, ,,constructorul constient de socialismului si comunismului”,
si intirirea noului model de constiinta socialisti. In acelasi an, Ceausescu a refuzat si
trimitd secretarii din Comitetul Central responsabili cu ideologia pentru o intalnire la
Moscova cu colegii din tarile comuniste, sub pretextul cd romanii aveau deja ,, Tezele
de la Mangalia”. Mai mult, conceptele ideologiei comuniste au fost redenumite in
Roménia: ,socialism stiintific” in loc de ,socialism marxist-leninist” si
»internationalism socialist” in loc de ,internationalism proletar”. In 1984, a fost
introdusd o noua pozitie in conducerea oraselor si municipiilor: vice-secretarul
responsabil cu propaganda, era al doilea 1n rang dupa primar. Dupa introducerea acestui
post, directorii bibliotecilor locale au fost demisi, iar sarcina de coordonare si
conducere a acestei activitati a fost alocatd secretarilor de propaganda (Betea et al.
2015, 22-23).
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Figura 3. Prima pagind din data de 24 iunie 1989 a cotidienelor Romania libera, Scinteia si Scinteia
tineretului care exemplificd cultul personalitatii liderului comunist Nicolae Ceausescu si materializarea
vizuala a textului prin tipografiere. Fonturile fara serife, tip bloc, si verzalele sunt folosite cu precadere la
tipografierea lozincilor dar si a textelor care se adreseaza lui Ceausescu sau il citeaza direct. Informatia
anecdotica conform careia Nicolae Ceausescu preferea literele sans serif (datorita simplicitatii acestora si
lizibilitatii crescute in randul cititorilor mai putin experimentati) a fost confirmata si de jurnalistul Petre
Mihai Bacanu, activ la Romania libera, intr-un interviu luat in 2018 pentru teza de doctorat inca in lucru
Tipografiere si politica in Romania comunistd 1948-1989. De remarcat este de asemenea si folosirea a
numeroase nivele tipografice care creeaza impresia unui material complex in ciuda existentei a numai trei
nivele de continut in afara de lozinca de fond. Foto: pionier press & Arcanum Newspapers.

Evolutia cultului personalitatii lui Nicolae Ceausescu a fost insotita in anii 1980
de o scadere a calitatii vietii de zi cu zi in intreaga societate dar si de o sdrdcire
accentuata a calitatii si diversitatii tipografiei romanesti. Acesta se putea manifesta si
era evidentiat in multe slogane realizate cu litere albe, sans serif, pe pancarte rosii.
Aceste litere bloc simple erau produse la Combinatul Fondului Plastic, CFP, taiate din
carton alb si lipite pe pancarte textile. Calitatea materialelor tiparite din aceasta
perioadai a fost cea mai slaba din intreaga perioada comunisti roméneasca. In incheiere,
se poate afirma referitor la aceastd ultima perioada a istoriei tipografierii romanesti din
modelul propus, ca uniformitatea tipografica politizata care se poate observa Intre 1948
si 1989 a fost rezultatul transformarilor ideologice si economice care au avut loc in cele
patru decenii de comunism roménesc. O tipografiere reglementata conform
standardelor sovietice impuse 1n anii 1950 si-a facut loc in peisajul tipografic romanesc,
unde, printre alte aspecte, utilizarea fonturilor fara serif a devenit predominanta.

Concluzii

Istoria tipografiei si tipografierii romanesti aratd exemple recurente de conexiuni
cu puterea politica, incepand cu influenta bisericilor Ortodoxd Roména, Catolica si
Lutherana, trecand prin schimbarea motivata politic de la literele chirilice la cele latine
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si Incheindu-se cu transformarea radicala a peisajului tipografic in timpul regimului
comunist. Pentru o mai usoara orientare si intelegere a acestui fenomen de conexiune
dintre tipografiere si politica propun trei faze distincte in desfasurarea lor de-a lungul
secolelor. Prima fazd a fost definitd de diversitate tipografica (1508—1859) si s-a
incheiat cu formarea statului modern roman. A doua faza, definita de efortul de a realiza
o identitate tipografica (1860—1947), a fost necesara in formarea statului national care
a culminat in perioada interbelica si s-a incheiat cu abolirea monarhiei roméne. A treia
faza a fost marcata de uniformitate tipografica si tipografiere politizata (1948—1989)
care a inceput cu proclamarea Republicii Populare Roméne, a fost modelata de
controlul politic prin standardele sovietice impuse in intreaga industrie poligrafica (o
denumire de sorginte sovieticd) si s-a incheiat cu un peisaj tipografic saracit la
momentul caderii dictaturii comuniste.

Tn timpul primei perioade (1508-1859) si la inceputul celei de-a doua perioade
(1860-1947), aici prezentate, tipografia si tipografierea romaneasca a utilizat doua
alfabete, chirilic si latin, a céror folosire a fost puternic influentata de puterea politica,
fie biserica (folosind predominant alfabetul chirilic), fie guvernarea politica (folosind
predominant alfabetul latin). In timpul conversiei de la sistemul de scriere chirilica la
cea latind dupa 1862, s-a folosit un amestec de alfabete combinand litere din ambele
case de tipar, noul latin si vechiul chirilic. Acest alfabet mixt, mai tarziu numit
»alfabetul de tranzitie”, a fost puternic influentat atat de factori politici cat si
tehnologici. A treia perioadd, sugerata aici, cea a uniformitatii tipografice politizate
(1948-1989), a fost modelata de transformadrile puternice prin care a trecut industria
tipograficd romaneascd in perioada regimului comunist. Nationalizarea urmatd de
crearea intreprinderilor poligrafice, controlul tuturor mijloacelor de comunicare n
masa a contribuit la schimbarile dramatice si de lunga durata in tipografia roméaneasca.
Schimbarea semantica politizatd impusa in prima decadd a comunismului romanesc a
introdus noi cuvinte precum ,,industrie poligraficd” si ,,tehnoredactor”, intrerupand
astfel terminologia istoriografiei erei pre-comuniste si ingreunand recuperarea acesteia
si reluarea scrierii unei istoriografii detasate politic.
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