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Abstract: (Historical topics in Romanian official art between 1966 and 1989 -Painting, sculpture,
graphics) This paper tries to provide an analysis on the evolution of Romanian official art with historical
topics from 1966 to 1989, i.e. during the period when Nicolae Ceausescu was the leader of communist
Romania. The analysis of the official fine art of this interval was made considering the context of the
ideological dimension of this art, regarded to be an effective means of communist propaganda in
communized Romania.The transformation of Romanian fine art was made in this epoch by imposing visual
and conceptual patterns specific to the communist ideology, by almost totally excluding everything that
meant artistic value and tradition in this field. The art with an engaged, historically inspired topic was
influenced, among others, both by the social and political context of the time, as well as by elements related
to the biography of artists in their relationship with the communist régime in Romania. The propaganda of
the communist régime through official art with historical topics was actually a stage of refining the means
to obtain the perfect method of manipulating Romanian society. And the manipulation was carried out
through official exhibitions.The exhibitions were usually organized by specialized units (county,
municipal or city libraries, the so-called “houses of culture’, bookstores, museums), but also by state
institutions (Ministry of National Defense, Ministry of Foreign Affairs, Ministry of Interior or other
institutions subordinated to these ministries at central and regional level), various county cabinets for the
political and ideological activity of the Communist Party of Romania, Council of Socialist Culture and
Education, Union of Art Artists, etc. So, thematic, anniversary, homage exhibitions were also an important
instrument for manifesting Nicolae Ceausescu's personality cult.A privileged theme in the press, but also
in Western historiography about Romania, in the eighties of the 20" century, Nicolae Ceausescu’s
personality cult, reflected in the official Romanian art (painting, sculpture, graphics), survived not only
because of the aberrant forms in which it manifested itself, but also for the way it was addressed in the
posterity of the communist dictator, one intensely frequented in the specialized literature.The tendency to
transform any exhibition not directly related to Nicolae Ceausescu's person or activity into an instrument
for promoting his personality cult gradually became visible in the early 1970s, generalizing at the end of
the same period and extending until the end of the 1980s.
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Rezumat: Acest articol incearca sa ofere o analiza asupra evolutiei artei oficiale romanesti cu tematica
istoricd din perioada 1966 - 1989, adica in perioada cand in fruntea Roméaniei comuniste se afla Nicolae
Ceausescu. Analiza artei plastice oficiale din acest interval s-a facut avand 1n vedere contextul dimensiunii
ideologice al acestei arte, consideratd a fi un mijloc eficient al propagandei comuniste din Roméania
comunizata. Transformarea artei plastice romanesti s-a facut in aceastd epoca prin impunerea unor tipare
vizuale si conceptuale specifice ideologiei comuniste, prin excluderea aproape in totalitate a tot ceea ce
insemna valoare artistica si traditie in acest domeniu. Arta cu tematica angajatd, de inspiratie istorica, a
fost influentatd printre altele atdt de contextul social si politic al epocii, cét si de elemente ce tin de
biografia artistilor in relatia lor cu regimul comunist din Roméania. Propaganda regimului comunist prin
intermediul artei oficiale cu tematica istorica era de fapt o etapa de rafinare a mijloacelor pentru obtinerea
metodei perfecte de manipulare a societatii romanesti. Iar manipularea s-a realizat prin intermediul
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expozitiilor oficiale. Expozitiile erau de obicei organizate de unitd{i de profil (biblioteci judetene,
municipale sau orasenesti, case de cultura, librarii, muzee), dar si de institutii de stat (Ministerul Apararii
Nationale, Ministerul Afacerilor Externe, Ministerul de Interne sau in cadrul altor institutii subordonate
acestor ministere la nivel central si regional), diferite cabinete judetene pentru activitatea politico-
ideologica ale Partidului Comunist din Romania, Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Uniunea
Artistilor Plastici etc. Asadar expozitiile de arta plastica tematice, aniversare, omagiale au reprezentat si
un instrument important de manifestare a cultului personalitatii lui Nicolae Ceausescu. Tema privilegiatd
in presd, dar si in istoriografia occidentala despre Romania, Tn anii optzeci ai secolului XX, cultul
personalitatii lui Nicolae Ceausescu, reflectat in arta oficiald romaneasca (pictura, sculpturd, grafica ), a
ramas nu numai datorita formelor aberante in care s-a manifestat, ci si pentru felul in care a fost discutat
in posteritatea dictatorului comunist, unul intens frecventat in literatura de specialitate. Tendinta de
transformare a oricarei expozitii care nu era direct legata de persoana sau activitatea lui Nicolae Ceaugescu
intr-un instrument de promovare a cultului personalitdtii acestuia a devenit vizibild in mod treptat, la
inceputul anilor 1970, generalizandu-se la sfarsitul aceleiasi perioade si prelungindu-se pani la finele
anilor 1980.

Cuvinte-cheie: Romdnia, comunism, Nicolae Ceausescu, arta oficiald, propaganda.

Odata cu ocuparea militara a Romaniei de catre Uniunea Sovietica si a celorlalte
tari din Europa de Est, dupa anul 1945, campul artistic a fost subordonat drastic unui
mod de existentd marcat profund de ideologia totalitard. Din acel moment, evolutia
artisticd din aceastd regiune a devenit Intr-o anume madasurd distinctd de evolutia
internationald a artei moderne, dominatd fiind de reguli socio-culturale specifice
regimului totalitar comunist (Cioroianu 2005, 199).

Impus Romaniei prin forta armatelor de ocupatie, totalitarismul marxist-leninist
nu putea si nici nu intentiona sa revolutioneze ceva (Frunza 1990, 12). Cu atat mai putin
in culturd si artad sau in literaturd. Obiectivele sale fusesera -inca de la inceput-
circumscrise citre cu totul alte zone de interes céci ,,gnoza marxista, convertitd in
religie de stat, urmarea exercitarea unui control total”. Similar cu tot ceea ce avea sa se
petreaca si in celelalte regimuri comuniste totalitare, comunismul romanesc inifia, inca
de la Tnceputul instaurarii lui, o brutala i aberanta actiune de distrugere sistematica a
culturii, de intunecare definitiva a istoriei, miturilor, artei, a credintelor si In general a
intregii spiritualitati, adicd a acelor elemente constitutive si determinante, singurele
care despart civilizatia de barbarie (Cioroianu 2005, 203). Dar nici agresivitatea si nici
aroganta specificd celor ce se pretindeau unici purtitori ai progresului, nici teroarea
sdlbatica declansata inca din primii ani nu reuseau sd atenueze endemica spaima a
dictaturii fatd de inexprimabilul si ireprezentabilul addpostit in enigmatica fiinta
umana, fatd de acel misterios ,,ceva”, care continua si existe ca un inalienabil al
libertatii in eminenta faptelor spiritului, altfel spus ale culturii si artei (Cioroianu 2006,
44).

Marxismul -concluzionase la vremea lui Karl Popper-, in concordanta deplina cu
teza ce-l1 fundamenteaza (capitalismul nu poate fi reformat, ci doar distrus), a fost
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dintotdeauna lipsit de orice componentd constructiva. Intr-adevir, potentialul siu
distructiv va depasi si cele mai catastrofice previziuni. Pe temeiurile pretinsului concept
al claselor antagonice, in relatiile interumane este impusa vigilenta gandirii si atitudinii
revolutionare; adica delatiunile, violenta si ura viscerald (Shafir 1985, 67). Prin urmare,
asa-zisul ,,discurs revolutionar” nu va fi altceva decat o penibila colectie de invective
grosiere si exprimari inveninate, indemnand la violenta i ura, la demascare, la infierari
si la o insatiabila obsesie a starpirii dusmanilor poporului. De unde si sentimentul de
cosmar si nebunie ce va cuprinde nu numai societatea, ci si intregul partid, pentru ca,
pana la urma, nimeni nu avea cum sa ajunga la intelegerea- de altfel a unor inexistente
ratiuni- pe care se dorea intemeierea actiunilor ,,imensei masini de zdrobit si ucis”
(Shafir 1985, 70).

Agitatia si ,,vigilenta revolutionara” vor tulbura si vor distruge cultura, artele,
stiinta, invatamantul. Toxicitatea discursului comunist — depasind toate limitele
suportabilului — instaura o generalizata stare de suspiciuni paranoide, nesfarsite
confruntdri si violente, cuvintele de ordine fiind strategie, tactica, lupta, fronturi, batalii,
atacuri, putrefactia poeziei, idei dusméanoase, toate ilustrand cat se poate de limpede
esenta distructiva a marxism-leninismului. Astfel s-a conturat- din ce in ce mai
limpede- una dintre cele mai importante institutii ale totalitarismului: limba de lemn in
intreaga culturd de sorginte comunista (Frunza 1990, 15).

Perceperea comunismului ca un imperiu al rationalitatii reci, in care oamenii se
transformd in masini, poartd Tnainte de toate pecetea unei mari traditii literare a
proiectelor sociale utopice si a polemicilor antiutopice, caci In perioada Razboiului
Rece, Occidentului 1i era refuzatd o experientd nemijlocita a comunismului sovietic.
Aceasta traditie literara duce de la Platon, prin Thomas Morus, Saint-Simon si Fourier,
pana la Zamiatin, Huxley si Orwell (Groys 2009, 31). In aceasta traditie, societatea
utopica este descrisd, fie pozitiv, fie negativ ca una rationalizatd in intregime,
functionalizata, rigida, in care toti membrii au o functie bine circumscrisa, in care
intreaga viatd de zi cu zi a fiecaruia e strict reglementatd (Burakowski 2011, 33).

Istoriografia romaneasca imparte perioada comunista prin care a trecut Romania
in trei perioade distincte. O prima perioada ar fi cea de instaurare prin fortd a noului
regim dupa Al Doilea Razboi Mondial (1939-1945), perioadd care are ca scop
»construirea fundamentelor societatii socialiste” si dureaza aproximativ din momentul
ocuparii tarii de catre Uniunea Sovieticd, dupa 1945, pana la finele anilor *50 si
inceputul anilor 60 ai secolului al XX-lea, cnd efectele pozitive ale scurtei perioade
hruscioviene deschid calea unor forme diverse (Burakowski 2011, 37). Ar urma apoi o
a doua perioada, de asa-numita normalizare, cand regimurile comuniste urmaresc
,consolidarea societatii socialiste” si care ar acoperi variabil anii *60 si prima jumatate
a anilor *70 ai secolului al XX-lea, in cazul Romaniei. Ar mai exista o a treia perioada,
de stagnare si decadenta, cand natura nonreformista a sistemului comunist din Roméania
devine din ce in ce mai evidenta si mai constrangatoare; aceastad perioada se incheie cu
colapsul comunismului roméanesc din decembrie 1989 (Corobca 2020, 670).
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La inceputul anilor *70, contactul destul de scurt, dar fertil al mediului artistic
romanesc cu contextul cultural european a dat nastere rapid unor semne promitatoare
in arta momentului, cand o productie de nivel international isi face aparitia, confirmata
de altfel si de expozitii organizate In straindtate, si de cateva premii internationale
obtinute de artistii romani (la Paris, Edinburgh, Berlin etc.) (Corobca 2020, 672).

Dar aceastd inflorescenta nu va avea timp sa se implineasca complet 1n cei cativa
ani de ,,liberalism socialist”, autorizat de regim din ratiuni politice pe care intelectualii
nu pot nici sa le inteleaga in adevarata lor motivatie, nici sd le influenteze. In cuvintele
unui critic literar din epoca, ,,scurta perioada de slabire relativa a controlului din anii
1965-1971, adica retragerea aparenta si partiald a partidului din anumite sectoare ale
vietii sociale, a ardtat tuturor cd multe lucruri puteau fi realizate fara interventia directa
a partidului (Carneci 2013, 47). Dar partidul nu poate admite ca ceva este posibil in
aceastd lume fara el, in afara «liniei» sale si a controlului sau... Partidul a «simtit» deci
ca s-a creat in epoca un sentiment periculos, sentimentul cd se poate trdi mai bine
intr-o lume depolitizata... fara ajutorul omniprezent al activistului de partid”(Carneci
2013, 50).

Evolutia politica fiind cea care decide destinul domeniului artistic intr-un sistem
totalitar, semne premergitoare ale unei noi inchideri culturale se anuntd odatd cu
»tezele din iulie” 1971, moment in care Ceausescu, intors dintr-o vizita oficiald in
China comunista si alte tari asiatice, decide sa impuna o ,,revolutie culturala” de tip
chinezesc i in Roméania. Cum arata istoricul Vlad Georgescu, aceste ,.teze din iulie”
imping cultura romana Tnapoi cu zece ani, pentru ca reiau formule ideologice dure care
pareau uitate de multa vreme (Carneci 2013, 55).

»lezele” critica astfel ,,ideologia burghezd si mentalitatile retrograde, striine
principiilor eticii comuniste si spiritului de partid”, ataca ,,comoditatea calduta, mic-
burgheza” a intelectualilor si conceptiile lor ,,liberalist anarhice, supunandu-se la tot ce
provine din straindtate si 1n special din Occident”, afirmand, in acelasi timp, ,,dreptul
clasei muncitoare de a interveni atat in literatura cat si in artele plastice si in muzica”,
ca si dreptul acesteia ,,de a admite numai ceea ce corespunde socialismului, intereselor
patriei noastre socialiste”... Sigur ca prin ,,clasa muncitoare” se intelege intotdeauna,
intr-un regim comunist, de fapt aparatul activistilor de partid (Céarneci 2013, 60). Tot
in ,.tezele din iulie” din 1971 se spune in mod clar: ,,Tara are nevoie de activisti si
munca intelectualilor nu se justificd decat ca activism 1n slujba Partidului’’ (Carneci
2013, 44).

Intre 1971 si 1974, se observa tot mai multe semne ale reaparitiei ,,cultului
personalitatii”, ca si cele ale orientarii clasei conducatoare catre un regim prezidential,
intronat de facto in 1974, odata cu alegerea lui Nicolae Ceausescu ca primul presedinte
al Republicii Socialiste Romania. Incepand cu aceastd dati, edificarea constientd a
,mitului Conducatorului” este pusa in lucru de ideologii regimului, prin mijloacele unei
culturi oficiale din nou ofensive. Propaganda prin mass-media, expozitiile colective de
arta, volumele colective de literaturd ,,omagiala” si albumele colective de artd ,,in
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omagiul Conducatorului” se multiplicd spre finele anilor *70. Aceasta situatie va
inchide din nou domeniul cultural in chingile constrangatoare, desi mai putin brutale
decat Tnainte, ale unei mentalitati staliniste regasite (Carneci 2013, 40).

Altfel spus, in fata unei culturi independente din ce in ce mai influente in raport
cu cultura oficiala, partidul tinde sa micsoreze drastic spatiul de libertate acordat
oamenilor de culturd si sd asedieze institutiile culturale deja existente. Astfel,
declangeaza din nou lupta pentru controlul simbolic-ideologic al productiei artistice, in
timp ce oamenii de litere si de artad vor fi obligati sa faca eforturi disperate pentru a-si
pune spatiul profesional la adapost de asalturile neincetate ale intelectualilor ideologici,
de partid (Carneci 2013, 49).

Cu toate acestea, de-a lungul anilor 70 ai secolului al XX-lea, gratie acestor
eforturi din ce in ce mai dificile, premisele unei productii artistice independente si
diversificate, Inradacinate in aceasta scurta perioada de deschidere liberala, continua sa
dea nastere la actiuni, opere si expozitii destul de spectaculoase, tinand cont de
structurile culturale oficiale din ce in ce mai orientate catre nationalism. Aceste
manifestari artistice de calitate vor da iluzia, pentru o vreme, cé raportul mai flexibil
dintre puterea totalitara si campul artistic nu s-a schimbat. Dar cétre finele deceniului
70 atacurile ideologilor oficiali se 1Intetesc. Dupda campania ,,impotriva
experimentului”, declangatd in 1974 si amintind vremea realismului socialist, vine
randul campaniei ,,pentru umanismul socialist” in 1978 si al ,,protocronismului” cétre
1980 (Cérneci 2013, 61).

Tn 1974, istoricul si criticul literar Edgar Papu, respectat specialist in literatura
comparati, a publicat in revista Secolul 20 studiul Protocronismul romdnesc. Autorul
facea o pledoarie pentru o mai buna promovare, cunoastere a culturii roméne si a
reperelor ei pe plan international, pentru un protocronism ponderat (Cristian 2011, 78).
Ideologia oficiala a preluat si amplificat agresiv aceste idei, coroborandu-le cu
ascensiunea cultului personalitatii. Una dintre formele/consecintele la nivelul culturii
de masa ale acestei politici manipulatorii a fost Festivalul National ,,Cantarea
Romaniei” (1976-1989), care, sub aparenta Incurajarii creatiei culturale de expresie larg
democratica, a dezvoltat, prin artizanii lui din zona aparatului ideologic al Partidului
Comunist Roman, o strategie de nivelare a valorilor, de suprapunere/confuzie intre
creatia profesionista i cea de amatori. Cu toate acestea, rezultatele de buna calitate si
castigurile estetice de la inceputul deceniului opt vor fi pastrate §i vor reusi sa
influenteze pozitiv existenta unei productii artistice independente, paraleld cu cea
oficiala, si de-a lungul anilor 80 (Vasile 2011, 90).

Unul dintre cele mai interesante si semnificative fenomene culturale romanesti
ale perioadei a fost formarea si lansarea, drumul spre maturitate al generatiei culturale
’8o. Putem vorbi de o generatie culturala datoritd convergentelor formative intr-un
interval de timp si un context social-politic si de civilizatie date dintr-un mediu
intelectual comun, datorita reactiilor asemanatoare la un anume context, optiunilor de
lectura identice sau apropiate, de culturd filmica si muzicald (Vasile 2011, 93).
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Arta cu ,,tema angajata” (Theodorescu, Porumb 2018, 58) de inspiratie istorica
ramane o prestatic obligatorie a mediului artistic, Tn perioada 1966-1989, iar
participarea la expozitiile ,,tematice” si la cele ,,aniversare” constituie un atu social, in
schimb artistii devin mai liberi in tratarea acestor comenzi sociale pe care le pot executa
acum de o maniera mult mai personald. S-ar putea spune cd, in vreme ce continutul
operei ,,cu tema” ramane inca sub controlul cenzurii ideologice, forma Ti revine de
acum artistului (Theodorescu, Porumb 2018, 600). Rigiditatea stilistica erijata in
dogma face loc acum unei varietati mult mai mari de demersuri individuale. Daca
trebuie inca pastratd o recognoscibilitate realistd minimald, necesard pentru a face sa
»treacd” mesajul ideologic, in schimb aceasta poate fi imbogatita, modulata, deformata
chiar, prin tot soiul de jocuri grafice mai mult sau mai putin expresioniste, gestualiste,
prin citate ,,pop” sau ,hiperrealiste”, cu adaosuri de colaje, de fotografie etc
(Theodorescu, Porumb 2018, 613).

In 1968, se deschidea in silile Casei Scanteii 0 mare expozitie retrospectiva -
Expozitia artelor plastice (pictura, sculpturd, graficd) organizatd de un comitet UAP.
Un eveniment important la care au participat delegati ai partidelor comuniste din toata
lumea. Momentul avea o incdrcaturd propagandistica extraordinard, PCR dorind sa
demonstreze confratilor straini, prin toate mijloacele, dezvoltarea multilaterala a
Romaniei pe care partidul o izbutise 1n anii din urma. Se retraseaza cu aceasta ocazie
linia directoare a creatiei romanesti, solicitandu-se de la viitoarele opere o mai profunda
patrundere a vietii poporului muncitor, respingdndu-se ferm temele care nu sunt
desprinse din acest sector sau nu sunt suficient de insufletitoare pentru oamenii muncii,
adevaratii eroi ai noii lumi si beneficiarii de drept ai actului cultural (Enache 2018,
122).

Printre cele 514 piese, mai vechi sau mai noi, expuse la acest eveniment, se
regasesc si cateva lucrari istorice - 41 - in proportie infima. Le vom enumera aici
exclusiv pe cele realizate In 1967: Intdlnirea dintre petrolisti §i faranii rasculati in 1907
de Emil Anitei, Teroare fascistd de Ton Bitan, 13 decembrie 1918 de Alexandru
Ciucurencu, Vasile Roaita de Marin lliescu, 13 decembrie 1918 de Tiberiu Krausz,
Demonstratie muncitoreasca 1918 de Gheorghe Labin, V.l.Lenin de M.H.Maxy,
Doftana de Vasile Melica, Partizani in Delta de lon Pacea, Miting muncitoresc pe
Valea Prahovei in 1933 de Constantin Paulet, 13 decembrie 1918 de Eugen Popa,
Februarie 1933 de Mihai Rusu, Pdine grevistilor de lon Salisteanu, U.T.C.-isti in fata
plutonului de executie de Gheorghe Saru, llie Pintilie (basorelief) de Eftimie Barleanu,
Comunist la Doftana (gips) de Marius Butunoiu, Grivita 1933 (gips) de Alexandru
Deacu, 13 decembrie 1918 (gips) de Constantin Foamete, 13 decembrie 1918 (gips) de
Alexandru Gheorghita, Nu vom uita! Doftana 1940 (gips) de Octavian llica, Lupeni
1929 (gips) de lon Irimescu, Partizani (basorelief) de lon Jalea, V.I.Lenin (bronz) de
Dorio Lazar, 1907 (gips) de Cornel Medrea, Greva de la Lupeni din 1929 (gips) de
Vladimir Predescu, llegalisti (gips) de Andrei Szobotka, Fonaghi (gips) de Artur Vetro,
Lupeni 1929 (gips) de lon Vlad, Portret, din ciclul ,,Doftana” (gips) de Lelia Zuaf-
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David, ciclu ,,Lupeni 1929” (tus, guasd) de Constantin Baciu, loan Voda cel Cumplit,
Mircea cel Batrdn, Gheorghe Doja, ilustratii pentru Povestiri eroice, Eusebiu Camilar
de Marcela Cordescu, Olga Bancic (linogravuri) de Gheorghe Ivancenco, In ilegalitate
(gravura) de Natalia Matei, |.C.Frimu (linogravura) de Fred Micos, Grivita 1933, dupd
represiune (linogravura) de Gheorghe Naum, ciclul ,Lupta clasei muncitoare in
ilegalitate” (linogravurd) de Victor Rusu Ciobanu, Studiu pentru ,, 1907 (carbune) de
Rudolf Schweitzer-Cumpana, Sedinta ilegala de partid de loan Untch (Enache 2018,
123).

Totodatd arta monumentala oficiald din anii *60 si *70 ai secolului al XX-lea a
cunoscut o dezvoltare cantitativa remarcabild, data fiind importanta pe care i-0 acorda
regimul, sistemul de propaganda, in vederea modelarii ideologice, spirituale a ,,omului
nou”. S-au lansat numeroase comenzi de sculptura si picturd monumentala, chiar de
tapiserie bidimensionald de mari dimensiuni, pe teme de istorie veche, moderna si
contemporana, de ilustrare a realizarilor societatii socialiste, portrete ale unor fauritori
de istorie sau de cultura romaneasca (Carneci 2013, 67). Sculptura romaneasca a trecut
prin schimbari importante in anii *60-’70, pe traseul valorificarii formale a sugestiilor
preluate din zona artefactelor populare, ,revelatie” facilitatd de redescoperirea lui
Brancusi, acesta fiind el insusi un punct de sprijin pentru mutatia in discutie. Sculptura
monumentald de comanda sociala pe teme istorice, culturale si social-politice s-a
distantat si ea de arta oficiald anterioara, insd intr-un registru mai restrans decét cel
descris Tn randurile de mai sus, adica in unul in care constante au ramas aderenta la
figurativ, la un realism de baza altoit uneori cu o componentd clasicizantd sau cu
discrete elemente de retorica romantica (Guta 2015, 23).

Realismul plasticii monumentale a inceput sa se relaxeze, sd se nuanteze, a
capatat uneori nuante poetice, metaforice. Unii artisti au introdus o componentd
expresionistd, uneori accentuata, in reprezentare, iar sinteza formala (in unele cazuri cu
influente folclorice), cateodata chiar o tendinta de geometrizare, au castigat la randule
teren. Propunem cateva exemple de sculptura de for public ale anilor 60 ai secolului
al XX-lea si din prima jumatate a decadei urmatoare: Eminescu de Gheorghe D.
Anghel, 1966, bronz, Bucuresti; Neagoe Basarab Doina Lie, 1968, piatra, Curtea de
Arges; Mihai Viteazul (ecvestra) de Oscar Han, 1968, bronz, Alba Iulia; Lupeni '29 de
lon Irimescu, 1969, bronz, Lupeni; Scoala Ardeleana de Romul Ladea, 1970, bronz,
Cluj; Electrificare de Constantin Popovici, 1971, metal inox, Barajul de la Vidraru,
Arges; Mircea cel Batran (ecvestrd) de Ion Jalea, 1973, bronz, Tulcea; lon Andreescu
de Paul Vasilescu, 1973, bronz, Buzau; Sfatul batranilor de Geza Vida, 1974, piatra,
Baia Mare; Horia, Clogca si Crigsan de lon Vlasiu, 1975, bronz, Cluj-Napoca (Marin
2008, 111).

In aceeasi ordine de idei artele decorative sau artele aplicate cu functionalitate
decorativd, ambientala au fost privite multd vreme ca minore, asociate ca zond de
desfacere prin intermediul Fondului Plastic (sau, mai tarziu, Decorativa) si nu au fost
supuse acelorasi rigori estetic ideologice sau cenzoriale (Popica, Zamfir 2011, 23).
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Decorative, geometric-abstracte, stilizate, aceste exprimari sunt recuperate mai tarziu
in interpretarea istorica (a cautatorilor de trans- sau neoavangarde) tot ca limbaje
experimentale, artistii creatori fiind si ei tratati ca experimentaligti. La mijlocul anilor
60 ai secolului al XX-lea, artele decorative primesc o atentie deosebitd pentru
considerarea rolului lor social in construirea ,,omului nou”, in contextul noilor
programe de constructii ale ansamblurilor arhitecturale urbanistice, asa-numitele de
mai tarziu ,,magistrale ale socialismului”. Dupa modelul expozitiilor de stat din 1965
este organizatd Expozitia de Stat a Artelor Decorative, care, din 1968, capata si ea
titulatura republicanda (considerata o reusitd, manifestarea impune si prezenta artistilor
Ritzi si Peter Jacobi ca reprezentanti ai genului, in cadrul pavilionului romanesc la
Bienala de la Venetia din 1970) (Popica, Zamfir 2011, 25).

In aceasta perioada, o serie de artisti din domeniile artelor majore migreaza cu
proiecte si comenzi §i in zona artelor decorative; si invers, artisti din zona artelor
decorative ajung sd se exprime in zona artelor plastice majore. Ion Nicodim, Florin
Ciubotaru, Geta Bratescu, Ritzi si Peter Jacobi dezvolta preocupari si solutii noi pentru
domeniul tapiserie. Incepand cu 1971 are loc Simpozionul de Ceramici de la Medgidia,
care dezvolta ceramica la scarad de sculpturald monumentala (Oprea 2001, 49). Patriciu
Mateescu, Lazar Florian Alexie, Costel Badea, Vasile Cercel reprezinta o noua directie
care apoi se institutionalizeaza, in cadrul Institutului de Arte ,,Nicolae Grigorescu”, de
la Bucuresti pana la Cluj, prin cuplul de artisti Mircea Spataru si Ana Lupas (Barbosa
1976, 39). Accesul la materialele si resursele marilor combinate industriale fac ca arta
decorativa din Romania comunista sa capete recunoastere si reputatie internationala in
competitii bienale, trienale sau cvadrienale. Trebuie adaugat cd domeniul avea de
castigat si prin lipsa filtrelor de control ideologic, atente si vigilente in domeniul artelor
majore de reprezentare (Marin 2008, 168).

Asadar istoria a constituit dintotdeauna o bogata sursa de inspiratie pentru artistii
din toate domeniile Roméniei comuniste.Vom include aici si banda desenata de
inspiratie istoricad. Dupd instaurarea regimului comunist in Roménia, noile reviste
pentru copii nu abordeaza sub nicio forma subiecte istorice, pand in 1957. Si banda
desenata, ca oricare altd forma de exprimare artistica din acele vremuri, a fost profund
si dureros marcata de interventia politicului (Ionescu 2003, 80).

In ultimii ani ai regimului Gheorghiu-Dej si primii ai regimului Nicolae
Ceausescu, doctrina internationalismului proletar este Inlocuitd treptat de cea a
nationalismului autohton, respectand insa la litera doctrina comunistd si indicatiile
aparatului de partid si de stat. Astfel, scriitorii-scenaristi $i conducdtorii revistelor
pentru copii au primit sarcina de partid sa scrie, respectiv sa publice romane, nuvele,
povestiri si benzi desenate cu tematica istorica (Marin 2008, 120).

De exemplu, sunt promovati doar conducatori si domnitori de dinainte de anul
1859, care au luptat pentru patrie, contra vrajmasilor externi (in general, turcii si tatarii),
dar si contra boierilor autohtoni, de cele mai multe ori tradatori si vanduti strainilor.
Sunt glorificati astfel conducatorii agreati de partid, precum: Burebista, Decebal,
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Basarab I, Vlad Tepes, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Constantin Brancoveanu,
Tudor Vladimirescu, Nicolae Balcescu, Alexandru loan Cuza, iar figurile lor sunt
preluate si in benzile desenate. Asadar, benzile desenate din Romania comunistd au
servit multa vreme ca subtile instrumente de propaganda ideologica, menite sa-i
amageasca pe tinerii cititori cu binefacerile noului regim, sa rescrie istoria recenta sau
mai Indepartata a romanilor (Preda 2017, 40).

Astfel, intre 1947 si 1953 au apdrut revistele ,,Licurici”’, ,,Pogonici” si
,,Pionierul”. Imediat dupa moartea lui Stalin, in martie 1953, ele si-au schimbat numele
(dar nu si continutul si mai ales nu caracterul ideologic) in ,,Cravata Rosie”, ,,Luminita”
si, respectiv, ,,Scanteia Pionierului”. Urmatoarea schimbare dateaza din 1967 - Nicolae
Ceausescu venise la putere de doi ani, n locul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, decedat in
1965. Astfel, au disparut ,,Scanteia Pionierului” si ,,Cravata Rosie” si locul lor pe piata
publicatiilor pentru elevi a fost luat de saptamanalul ,,Cutezatorii”. Ultima schimbare
s-a produs Tn 1980, cand revista ,,Arici Pogonici” este inlocuitd de ,,Soimii Patriei”
(Preda 2017, 43).

In toatd aceasta perioada, autorii de benzi desenate au avut aprobarea sa abordeze
strict doar patru genuri ale benzii desenate: cea de actualitate, cu scolari, pionieri si
Mmuncitori, banda desenatd umoristicd, de multe ori cu personaje antropomorfe, BD
science-fiction si BD istorica. Banda desenatd istorica nu a avut drept de cetate in
revistele romanesti decat dupa denuntarea dictaturii lui Stalin, la Congresul PCUS de
la Moscova, din februarie 1956. Dar, dupa aceasta datd, nu mai existd publicatic
roméneasca pentru copii care sa nu publice benzi desenate istorice (Preda 2017, 51).

In revista ,,Cutezitorii”, intre 1967 si 1989, apar an de an seriale de benzi
desenate care 1i au ca protagonisti pe domnitorii mentionati mai sus, precum si actiuni
care se deruleaza in timpul domniilor acestora. La Editura Ion Creangd, infiintatd in
1970, au aparut cele mai multe dintre cartile de BD editate in perioada socialista,
aproximativ 50 de albume. Dintre ele, un sfert sunt de BD istorice. Dintre acestea, cele
mai multe au scenariile semnate de Radu Theodoru, romancier apreciat in epoca.
Scenariile erau adaptate, in majoritate, dupa propriile sale romane si povestiri, pe care
le va oferi spre ilustrare mai multor desenatori. Albumele au aparut in tiraje uriase, fapt
care subliniaza 1n egala masura importanta acordata de autoritatile culturale acestui gen
BD, dar si ca ele erau foarte apreciate de cititori: 1969 - Soimii Moldovei, de Puiu Manu,
tiraj 48.000 de exemplare; 1970- Asediul, de Dumitru Dobrica, tiraj 22.000 exemplare;
1973- Menumorut, stapanul Biharei, de Braum Ladislau, tiraj 45.000 exemplare; 1973-
Posada, de lon Deak -Cluj, tiraj 30.000 exemplare; 1974- lon Voda Cumplitul, de Puiu
Manu, tiraj 48.000 exemplare; 1977- Calugareni, de Sandu Florea, tiraj 77.000
exemplare; 1979- Misiune de sacrificiu, de Sandu Florea, tiraj 80.000 exemplare (Titu
2003, 19).

Cel mai memorabil personaj de bandd desenatd istorica este viteazul Dan
Buzdugan, ostas al Mariei Sale Mihai Viteazul, care lupta contra turcilor cu doua
buzdugane. Aventurile sale, imaginate de scriitorul Dumitru Almas, au aparut in revista
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,,Cutezatorii” sub forma a patru episoade desenate de maestri ai BD-ului romanesc
(Dan, Kiraly, Oroveanu, Radu 2016, 38).

Dar personalitatea care apare cel mai des in banda desenata istoricd romaneasca
este Burebista: in 1978, in revista ,,Luminita”, desene de Ton Mihdescu, scenariu de
Dumitru Almas, in 1979 si 1980, in revista ,,Cutezatorii”, desene de Sandu Florea,
respectiv de Valentin Tanase, si chiar sub forma de album - Burebista-Regele Dacilor,
Decebal- Vulturul Carpatilor, de Radu Theodom si Sandu Florea, tot in 1980. in 1980,
statul roman urma sa organizeze un grandios jubileu, ,,2050 de ani de la intemeierea de
catre Burebista a statului unitar si centralizat geto-dac”, iar politrucii vor profita de
eveniment pentru a-1 integra in cultul personalitatii conducatorului statului roman,
Nicolae Ceausescu. ,,Pentru a-i face pe plac Conducatorului, cercetatorii de la Institutul
de Istorie al PCR au reinventat biografia regelui dac. Burebista a fost transformat
ntr-un Nicolae Ceausescu al Antichitatii. Iar Ceausescu, intr-un Burebista al sfarsitului
de secol XX, scria Zoe Petre in articolul ,,Cum au reinventat istoricii comunisti
biografia lui Burebista’’(Dan, Kiraly, Oroveanu, Radu 2016, 42 ).

Cinematografia romaneasca va lansa filmul Burebista, Posta Roména va emite
seria de timbre Burebista, iar desenatorii romani vor primi sarcina sa realizeze biografia
oficiala - Tn benzi desenate - a marelui conducator geto-dac. Cei patru regi ai Romaniei
moderne sunt complet ignorati de banda desenatd istorica romaneasca din timpul
socialismului. Accentul este pus pe masele anonime care au faurit istoria sau pe eroi -
oameni obisnuiti care s-au sacrificat pentru binele semenilor lor, cum a fost, de
exemplu, ,,Eroina de la Jii”, Ecaterina Teodoroiu. in 1977, in contextul aniversarii a 60
de ani de la batélia de la Marasesti, Vintila Mihaescu (desenator) si Costache Anton
(scenarist) nareaza in imagini povestea Mariei Zaharia, o fetitd de 12 ani care este
impuscatd de nemti in timp ce ajuta Armata romédni. in fine, in 1987, revista
,,Cutezatorii” publicd banda desenata Grenadierul, desenatd de Puiu Manu, dupa un
scenariu scris de Petru Demetru Popescu, si care nareaza povestea soldatului Constantin
Musat, care, desi isi pierduse bratul sting in lupta, a refuzat si fie demobilizat si a
continuat sa lupte, specializindu-se in aruncatul grenadelor, pana a fost impuscat de
nemti in timpul batéliei de la Oituz, in 1917 (Dan, Kiraly, Oroveanu, Radu 2016, 66).

Un observator atent al istoriei benzii desenate romanesti va remarca faptul ca au
fost publicate in perioada comunistd foarte putine benzi desenate istorice care au
abordat subiectul Primului Razboi Mondial si pe cel al Unirii de la 1918 (unirea cu
Transilvania, Basarabia si Bucovina nu existd pentru scenaristii BD de atunci), mult
mai putine decat cele consacrate celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, aparute 1n aceeasi
perioada.Partidul Comunist din Romania, infiintat in 1921 si interzis in 1924 de
guvernul liberal, cu acceptul Regelui Ferdinand, nu doar ¢a nu avusese nicio contributie
la Unirea cu Transilvania, dar nici nu recunostea Unirea cu Basarabia si milita pentru
alipirea Bucovinei la Ucraina si a Dobrogei la Bulgaria. Asa incat subiectul Primul
Razboi Mondial nu putea servi propagandei comuniste, spre deosebire de cel de-al
Doilea Rézboi Mondial, care a condus la instaurarea regimului comunist in tara noastra
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vreme de mai bine de 40 de ani. De altfel, din toatd perioada razboiului care, pentru
Roménia, a inceput pe 22 iunie 1941, cu celebrul ordin al Maresalului lon Antonescu,
,»Ostasi, va ordon, treceti Prutul!”, si s-a incheiat pe 9 mai 1945, banda desenata
romaneasca acoperd doar anul 1944 si in special vara-toamna acestui an, respectiv
insurectia de la 23 august 1944 si luptele de eliberare a Roméaniei de sub ocupatia
armatei germane. Toate aceste benzi desenate hiperbolizeazd rolul partizanilor
comunisti care au sabotat masina de razboi nazista si al brigazilor muncitoresti care ar
fi luptat cot la cot cu soldatii romani pentru eliberarea Roméniei (Dan, Kiraly,
Oroveanu, Radu 2016, 77).

Desi lovitura de stat de la 23 august 1944 (sub denumirea de insurectie, evident)
este mentionatd de numeroase ori, niciun autor BD romén nu s-a Tncumetat s-o ilustreze
sub formd de banda desenata, pentru ca ar fi trebuit mentionat Regele Mihai. Merita
precizat si faptul ca, de asemenea, nicio bandd desenatd nu mentioneaza faptul ca
diviziile romanesti au luptat pentru eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei si Austriei. Este
momentul sa precizdm cd banda desenata istoricd romaneasca a fost una dintre cel mai
atent supravegheate si cenzurate de ideologii de partid. Unii desenatori isi amintesc si
azi cu catd severitate redactorii-sefi ai revistei ,,Cutezatorii” si instructorii (cenzorii) de
la Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste urméareau ca nu cumva desenele sa sugereze
o cruce. Biserici, preoti si cidlugidri nu au aparut niciodatd in lucrarile de istorie
contemporana (doar in cele din perioada feudald). De asemenea, la lucrarile in culori
se urmarea cu multa atentie ca nu cumva sa apara una langa alta culorile rosu, alb, verde
- adica steagul Ungariei. In mod straniu, trebuie mentionat si faptul ca niciodati un
secretar sau un activist de partid nu a fost personaj al vreunei benzi desenate romanesti
si chiar Nicolae Ceausescu, conducatorul Romaniei, apare - nenumit - doar in doua
lucrdri, care narau tineretea revolutionard a acestuia. In ciuda calititilor grafice
deosebite si a scenariilor incitante, trebuie recunoscut faptul ca banda desenata istorica
(mai ales cea care abordeaza istoria recenta — Al Doilea Razboi Mondial) a fost
conceputd de ideologii comunisti din perioada 1960-1989 drept un instrument de
propaganda (Dan, Kiraly, Oroveanu, Radu 2016, 80).

O alta modalitate de raspandire de tip propagandisc a ideologiei comuniste in
Romania a constituit-o expozitiile tematice din muzee. In colectiile Muzeului National
al Banatului din Timisoara, la sectia Istorie, existd o serie de tablouri realizate de cétre
pictorul Franz Ferch (1900-1981). Istoria a fost un domeniu care I-a atras intotdeauna
pe pictorul Franz Ferch. Descoperirile sale arheologice, pe care le-a clasificat de-a
lungul deceniilor intr-o colectie demna de remarcat, fac astazi obiectul unor exponate
valoroase din cadrul Muzeului Banatului din Timisoara, in timp ce consideratiile
artistului cu privire la trecutul istoric al patriei sale au fost sintetizate in manuscrisul
»Aufzeichnungeneines Scherbensammlers / Consemnarile unui colectionar de cioburi”.
Salile departamentului de istorie din cadrul Muzeului Banatului Timisoara erau ornate
in anii *70 ai secolului XX, cu imagini murale mari, exemplificative 1n ulei si tempera
de mana pictorului Franz Ferch, incepand cu expozitia despre comunitatea preistorica
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pana la istoria epocii moderne; acestea servind drept material didactic pentru privitori.
Expozitia continea Indeosebi planse numeroase cu tema dezvoltarii istorice a oragului
Timisoara care au fost create de catre Franz Ferch (Draghia, Lacatusu, Popescu, Preda
2016, 42).

Picturile cu tematica istorica, ca parte din arta oficiald a regimului comunist, asa-
numita artd angajatd, realizate de Franz Ferch si care astdzi sunt parte din patrimoniul
Muzeului National al Banatului Timisoara, cuprinde urmatoarele lucrari de pictura:
Despre dezvoltarea istorica a orasului Timisoara (12 tablouri), Timisoara in secolul
X1V (2 tablouri), Doja la portile Timisoarei (1 tablou ), Doja - cei fard nume (1 tablou),
Martiriul lui Doja (1 tablou si 1 schitd ), Rasculatii ce vor fi exilati in Banat (3 tablouri),
Fantana Prinfului Eugeniu de Savoia (1 tablou ) (Draghia, Lacatusu, Popescu, Preda
2016, 48).

Asadar, Franz Ferch a fos unul dintre cei mai indragiti pictori ai svabilor din
Banat, si deci din Roménia, datoritd faptului ca arta sa a izvorat din habitatul patriei
apropiate si pentru cd transmite Intelegerea profunda a pictorului pentru conationalii
sdi. Opera sa vasta, care cuprinde conform artistului, peste 600 de tablouri, aminteste
de confruntarea cu diferitele tendinte artistice ale vremii, de abilitatea metamorfica si
agilitatea spirituala a acestui pictor banatean, de etnie germana, din Romania, care ne
permite sa retraim, din nou si din nou, puterea sa creatoare neobosita prin fiecare tablou
realizat (Draghia, Lacatusu, Popescu, Preda 2016, 51).

Totodata arta regimului comunist din Romania pentru perioada 1980-1989 este
un amestec de ,,realism angajat” si ,,modernism moderat”, nefiind decat arta impusa,
de rutind, de care are nevoie orice stat, orice regim politic totalitar, comunist. Asa cum
in domeniul politologic s-a vorbit de lupta dintre doua discursuri ideologice puternice
- marxism si nationalism -, lupta in care nationalismul ajunge sa corupa, sa deformeze
si s nationalizeze marxismul, tot astfel se poate vorbi, pentru domeniul artistic, pentru
aceastd perioada, de lupta dintre doud discursuri ideologice asupra artei: discursul artei
angajate sau al artei pentru societate si cel al artei pure sau al autonomiei estetice
(Verdery 1994, 81).

Anii ’80 ai secolului XX din Romania reprezinta perioada de delir al unui
nationalism comunist de stat in care reintoarcerea la o metodologie stalinistd a puterii
se combind cu amintita tactica de simulare a ,,schimbarilor” in toate domeniile.
Blocajul politic si economic de natura clar retrograd, la care se adauga controlul total
al populatiei prin intermediul Militiei si Securitatii, face ca Romania acestor ani sa
devina o societate Inchisd, izolata de restul lumii, lovita de stagnare si de declin socio-
cultural. Alaturi de arta oficiald, majoritatea artistilor se straduiesc sa continue si sa
prezerve cu tenacitate ceea ce au céstigat anterior in materie de liberalizare culturald
(Corobca 2020, 673).

Plasata sub controlul strict al partidului, viata artistica sardceste la randul sau. in
1981, un rationalizat ,,plan de patru ani pentru dezvoltarea literaturii” este facut public,
iar alocatiile bugetare destinate culturii sunt puternic reduse: fondurile din 1984 sunt
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diminuate cu 40% fata de 1983, de exemplu. Dupa faimoasele ,,teze din iulie” 1971,
»tezele de la Mangalia” din 1983 relanseaza campania anticulturald, tintind de data asta
nu doar intelectualii si oamenii de arta de toate felurile, ci si institutiile (Corobca 2020,
676). Fenomene despre care se credea ci au disparut definitiv incep sa reapara. Cenzura
isi impune din nou in mod deschis prezenta prin functionarii atotputernici de la CCES
(Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, numele dat acum de Nicolae Ceausescu
fostului Minister al Culturii). Schimburile culturale internationale se reduc si ele brutal;
programul televiziunii nationale este redus la doud ore zilnic, consacrate in cea mai
mare parte Indoctrindrii politice; contactele cu strainatatea sunt strict controlate si se
diminueaza sensibil, in timp ce artistii au din nou mari dificultiti cand vor sa
calatoreasca ,,peste hotare”. Multi dintre ei prefera de aceea sd rdmana in Occident
(Corobca 2020, 679).

Cultura vizuala oficiala se desfasoard acum pe cateva linii tematice clare: figurile
istorice ale romanilor, cultul lui Ceausescu, realizarile societatii socialiste si folclorul.
Artistii oficiali sau semioficiali continud sa produca ,,opere angajate” in ritmul constant
castigat anterior, fard mari modificari stilistice, dar cu o mai subliniata aplecare spre
figura lui Nicolae Ceausescu, desi de obicei practica doud sau trei dintre tematicile
amintite. Pentru arta ilustrand realizérile societatii socialiste, pot fi amintite aici tot
numele lui Eugen Popa, Ton Bitzan, Vladimir Setran, Dimitrie Grigoras, Doru Bucur,
Vasile Celmare si altele (Garofeanu, Haulica, Gherasim 2012, 60).

Sa precizam ca expozitii oficiale erau, institutional vorbind, si cele de tip salon
national, municipal, regional (de arte plastice), iar orizontul tematic al acestora era mai
cuprinzator, incluzand portretul in diverse variante, pictura si grafica inspirate de
istorie, cea negrevata de retoricd agresiva, reprezentari de peisaj industrial fara vector
politic, secvente de peisaj natural si citadin, naturi statice (unele, in speta cele florale
gasindu-si locul, cateodatd, si in contextul expozitiilor ,,omagiale” si ,,aniversare”
(Garofeanu, Haulica, Gherasim 2012, 70).

In aceasta perioada iau din nou avant expozitiile colective sau tematice, din ce
in ce mai numeroase, celebrand sau comemorand tot soiul de momente si de sarbatori
din istoria ,,sacra” a Partidului Comunist Roman, a tarii sau a biografiei lui Nicolae
Ceausescu. Intr-un mod ce aminteste de prima etapa stalinista a regimului, in toate
expozitiile de arta, aproape fara exceptie, troneaza la loc de cinste portretele idealizate
ale dictatorului si ale sotiei sale, Elena Ceausescu, compozitii alegorice ,,omagiale” in
care ,,cel mai iubit fiu al poporului” sau familia ,,prezidentiald” sunt reprezentati intr-0
maniera maiestuoasa, glorificatoare. Tablourile erau de cele mai multe ori portrete ale
lui Nicolae Ceausescu si ale sotiei sale inconjurati de copii sau de oameni ai muncii in
timpul vizitelor de lucru, si erau realizate de artisti precum Vasile Pop Negresteanu sau
Constantin Nitescu, compozitii care ilustrau marile realizari ale ,,Epocii Ceausescu”,
precum si aspecte ale activitatii celor doi din anii ilegalitatii, fiind semnate de Eugen
Palade, Cornelia lonescu sau Dan Rotaru. Sculpturile erau de asemenea prezente, cele
mai cunoscute fiind portretul in bronz al lui Nicolae Ceausescu realizat de lon Jalea sau
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grupul sculptural realizat de de Gabriela Manole Adoc si Gheorghe Adoc, care-1
infatisau pe liderul comunist roman inconjurat de mari personalitdti istorice romanesti.
Tapiteriile incluse in aceste expozitii erau, in marea lor majoritate, portrete omagiale
ale lui Nicolae Ceausescu, cele mai cunoscute fiind cele semnate de Cornelia Ionescu
sau Ileana Balotat (Marin 2008, 209).

In mod simetric cu strania demodernizare a economiei, de care vorbesc
comentatorii politici ai epocii, o brutald involutie estetica se abate peste productia de
»artd angajata” sau artd de ,,comanda”, obligata din nou sa utilizeze clisee vizuale
anacronice. Acest gen de artd oficiald coboara din nou la nivelul unui discurs plastic
demodernizat si printr-un primitivism ideologic subiacent, dar si printr-0 ritualizare
impusa a formularii vizuale, ce ajunge sa aminteasca uneori timpurile revolute ale
realismului socialist. Expozitiile tematice oficiale continua sa celebreze momente din
istoria noastra rescrisa din perspectiva ideologica a P.C.R. (manifestarile ,,aniversare”),
prezinta ipostazieri ale ,,vietii si constructiei socialiste” (Marin 2008, 215).

Apar, in aceeasi ordine de idei, ca semn al epocii, expozitii sau cel putin lucrari
dedicate unor episoade din ,,tineretea revolutionara” a lui Nicolae Ceausescu si a sotiei
sale (manifestarile ,,omagiale”). S-au organizat §i ample manifestari cu iz
protocronist/nationalist: exemplul emblematic in sensul acesta a fost expozitia
prilejuitd de aniversarea a ,,2050 de ani de la formarea statului dac centralizat si
independent sub conducerea lui Burebista” (Sala Dalles, 1980), expozitia constituind
unul din evenimentele care au omagiat un moment istoric incert - despre importantul
rege dac si cronologia faptelor sale. Stiindu-se destul de putine lucruri - care servea insa
cat se poate de bine cultul ,,marelui conducator” nascut la Scornicesti si sugera o filiatie
bimilenara de lideri gloriosi ai meleagurilor carpato-danubiene-pontice, filiatie menita
mai ales sa-1 puna in valoare pe cel mai recent, Nicolae Ceausescu (Marin 2008, 222).

Exista deci mai multe tipuri de instrumente implicate in transmiterea publica a
mesajului omagial: volumele omagiale tiparite in tard si in strainatate, inregistrari
muzicale (discuri), cinematografia, radioul si televiziunea, manifestarile de masa, alte
manifestari avand un caracter omagial (expozitii, simpozioane omagiale, diferite tipuri
de spectacole artistice) organizate in Romania sau in straindtate. Analiza acestora
subliniaza confiscarea graduala a acestor instrumente scopului general al promovarii
cultului lui Nicolae Ceausescu In spatiul public romanesc. Perspectiva institutionala
asupra analizarii fenomenului de adorare publicd a liderului identificd cele mai
importante institutii de partid, stat, de masa sau afiliate PCR implicate 1n sustinerea si
transmiterea publicd a mesajului omagial dedicat lui Nicolae Ceausescu, dupa un plan
aprobat de cele mai importante foruri de partid (in special, Secretariatul Comitetului
Central al Partidului Comunist Roman ) (Marin 2008, 230).

Aparatul romanesc de propaganda a construit biografia liderului comunist roman
de tanar revolutionar. Analiza vizeaza confruntarea continutului oficial asupra
activitatii revolutionare a lui Ceausescu cu versiunea autenticd a acesteia, asa cum
rezultd din informatiile oferite de sursele memorialistice §i Intr-o oarecare masura de
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documentele de arhiva. Se poate observa tendinta de a i se atribui lui Ceausescu un rol
important, dar fals, in desfisurarea anumitor evenimente. In cursul anilor 1970,
versiunea oficiald asupra tineretii revolutionare a lui Nicolae Ceausescu a inclus
invariabil cateva evenimente, care l-au transformat pe acesta intr-un revolutionar de
profesie: a) participarea lui Nicolae Ceausescu la activitatea Comitetului National
Antifascist Roman (CNAR); b) procesul de la Craiova din 1934; c) procesul de la
Brasov din 1936; d) perioada detentiei in inchisoarea Doftana; ¢) demonstratia
muncitoreasca din 1 Mai 1939; f) contributia lui Nicolae Ceausescu la reorganizarea
Uniunii Tineretului Comunist (UTC); g) anii de detentie (1940-1944). Introducerea
acestora n discursul public omagial era, de obicei, legata de sarbatorirea trecerii unui
numadr semnificativ de ani de la momentul producerii respectivului eveniment (Marin
2008, 249).

Legatura simbolica a lui Nicolae Ceausescu cu marile personalitati istorice
incluse in panteonul sdu personal a fost evidentiatd si de momentul investirii sale in
functia de presedinte al RSR in martie 1974. Imaginea emblema retinuta in presa scrisa
si ulterior, in tablourile portret dedicate acestuia, este aceea a unui Nicolae Ceaugescu
tinand un sceptru in mana, iar peste piept purtdnd o esarfa tricolora. Aceasta postura a
liderului comunist roman nu este una menitd doar sd sugereze o putere autoritara,
regald, redatd prin simbolul sceptrului, cum ar putea parea la prima vedere. Din contra,
imaginea prezentata este una care se incadreaza foarte bine la capitolul unei traditii
reinventate, in acceptiunea data sintagmei de catre Eric Hobsbawn (Burakowski 2011,
169). Este vorba despre inducerea unei anumite perceptii asupra persoanei
conducatorului Nicolae Ceausescu prin asocierea sa cu elementele traditionale ale
reprezentdrii puterii politice: pozitia hieratica, specifica reprezentarilor conducatorilor
in traditia romaneasca, precum si atributul traditional al unei puteri de tip regal,
sceptrul. O asemenea proiectie a liderului comunist roman in spatiul public dobandea
un rol legitimator sau de construire a unei legitimari politice pentru conducerea sa, prin
uzitarea §i integrarea cadrelor prestabilite si familiare mentalului colectiv, legate de
imaginile traditionale specifice marilor conducatori roméani in reprezentarea sa oficiala
de presedinte al statului socialist roman. Cu alte cuvinte, puterea lui Nicolae Ceausescu
era legitimatd prin filtrarea imaginii sale publice din perspectiva unor elemente
traditionale, familiare Tn mentalul colectiv roméanesc, care in plus, facea si mai
credibila, pretentia sa de a se aseza in directa descendentd a marilor eroi nationali
(Burakowski 2011, 188).

Un exemplu 1n acest sens este identificarea activitatii lui Nicolae Ceausescu cu
cea a lui Mihai Viteazul, consacratd unificarii celor trei tiri romane, era sugerata de
fotomontajul publicat de Flacdra, cu prilejul aniversarii zilei de 1 decembrie 1983. Pe
doud pagini paralele, erau incluse, intr-o perfectd simetrie, poza lui Mihai Viteazul
tinand sceptrul in mana, dedesubt fiind reprodusa imaginea binecunoscuta a intrarii sale
in Alba lulia, respectiv poza lui Nicolae Ceausescu de la investirea sa in functia de
presedinte al Republicii, tindnd sceptrul si purtdnd esarfa tricolora, insotita, de un
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instantaneu fotografic de la recenta sa vizita in orasul Unirii, momentul intrdrii pe
aceleasi Porti ale Cetatii 111, pe traseul pe care il urmase si ilustrul sau predecesor (Deac
2004, 29).

Probabil cel mai cunoscut si uzitat ca material ilustrativ pentru articolele
omagiale publicate de presa scrisa era portretul liderului comunist romén, semnat de
citre Constantin Piliuta si intitulat sugestiv, ,,Intaiul presedinte”. Construiti pe doui
planuri distincte, aceasta lucrare plastica il prezenta in prim plan pe Nicolae Ceausescu
la un pupitru, Tmpodobit cu stema PCR, tinand sceptrul in mana si purtdnd esarfa
tricolora. In planul al doilea, in spatele liderului comunist roméan se regisea o galerie
de personaje istorice, asezate fiecare 1n niga lor: Burebista, Mircea cel Batran, Mihai
Viteazul, Stefan cel Mare, Al. Ioan Cuza si Nicolae Balcescu (Theodorescu, Porumb
2018, 443). Aceasta prezentare selectiva i personalizata a istoriei nationale, culminand
cu persoana lui Nicolae Ceausescu era determinatd, asa cum am mentionat anterior, de
semnificatia mesajului pe care aceste figuri de personalitdti istorice il puteau transmite:
acela al unor lideri dedicati cauzei si luptei pentru apararea si consolidarea suveranitatii,
unitatii si independentei nationale, dar care, unii dintre ei, S-au si remarcat prin
conduceri pline de realizari pe plan politic si militar. Pentru accentuarea mesajului
propagandistic, regulile stiintei istorice erau ignorate deliberat. Astfel, autorul tabloului
I-a situat pe Mihai Viteazul inainte de Stefan cel Mare, care, astfel, era pozitionat exact
in spatele lui Nicolae Ceausescu, pe axul central al tabloului, pentru a crea impresia
unei legaturi intre cei doi. O alta lucrare, in fapt o variatie pe aceeasi tema a tabloului
lui Constantin Piliuta era semnata de Eugen Popa si intitulatd sugestiv ,,Inscriptie pe
drapel”. In cadrul acestei compozitii plastice, Nicolae Ceausescu era reprezentat cu
esarfa tricolora peste piept, iar 1n spatele sdu se pot descifra siluetele lui Burebista,
Mihai Viteazul, Stefan cel Mare, Horea, Closca si Crisan si Alexandru Ioan Cuza
(Theodorescu, Porumb 2018, 459).

O alta lucrare identificatd din acelasi repertoriu tematic al sublinierii legaturi
organice dintre trecutul glorios si prezentul si mai glorios, prin intermediul
personalitatii conducatorului Nicolae Ceausescu, este cea semnatd de Valentin Tanase
si intitulata tot ,,Omagiu”. In centrul tabloului este reprezentat cuplul Ceausescu, iar pe
fundal se poate distinge steagul national. In partea stinga a lucririi este prezentata la
modul simbolic evolutia istorica a poporului roman, fiind identificate, prin conturare
imaginea marilor eroi ai istoriei nationale (Burebista, Decebal, Mihai Viteazul,
Alexandru loan Cuza, masele populare ca eroi colectivi care au infaptuit Marea Unire
de la 1918) sau a simbolurilor istorice asociate conducerii acestora (stema Moldovei si
Tarii Romaénesti), principalele momente ale luptei poporului romén pentru
independenta si unitate. Faptul cd Nicolae Ceausescu este reprezentat ca avand privirea
indreptata spre aceste simboluri istorice sugereaza postura sa de continuator al marilor
idealuri istorice de unitate §i neatarnare nationald, promovate de predecesorii sai ilustri,
activitatea sa 1n acest sens fiind adaptata cerintelor dezvoltérii Romaniei contemporane.
Contributia liderului comunist roman la asigurarea independentei prin dezvoltarea
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economica a tarii este sugeratd prin prezentarea, in partea dreaptd a tabloului, a
principalelor realizari-simbol ale conducerii sale: metroul, Canalul Dunare-Marea
Neagra, hidrocentralele de la Portile de Fier si marile unitati industriale (Theodorescu,
Porumb 2018, 476).

Totusi daca lasam deoparte arta oficiald si mai ales cea de inspiratie istorica si
incercam sa analizam numai creatia artisticd autonomad, eludand contextul politic, asa
cum procedeaza de fapt cei mai multi dintre comentatori, lucrurile se prezinta intr-0
lumina diferitd de ceea ce ne-am astepta avand in vedere situatia socio-economica
dezastruoasa. Intr-o lectura pur stilistica, dintr-o perspectiva ce ia in considerare numai
operele, creatia propriu-zisa, evolutia artistica de la sfarsitul anilor *70 si din anii *80
ai secolului al XX-lea se prezinta destul de spectaculos (Deac 2004, 44).
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