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Abstract: (The identity of the accompanist pianist, musical dialogue partner in various chamber
ensembles) Both in instrumental chamber music formation and alongside vocal artists, the contribution of
the accompanying pianist is reflected in every moment, by shaping the harmonic foundation and
completing the song, in order to achieve the dialog between the two performers. The defining role of the
pianist begins in the rehearsal room, a space for sharing the effort to decipher the score. In the chamber
music duo ensemble, the complexity of the musical approach is reflected by the contribution of the two
performers. Also, with the play of their own score, the two musicians focus on the dynamic adaptation of
the melodic path to the accompaniment, roles which they adopt alternately. In instrumental chamber
ensembles, the accompanying pianist treats the dynamic-timbre ratio between piano and string instruments
differently, as opposed to the duo in which he evolves alongside wind instruments. In the interpretation of
the written works for voice and piano, the text put on music becomes the main source of expression of the
affections embedded in the notation of the score. The role of the accompanying pianist in the relationship
with the vocal performer also takes place semantically, and the dialog between voice and piano is enhanced
by the correct pronunciation of the text. At the same time, the melodic approach is interdependent with the
lyrics it accompanies. Regardless of the partner with whom he evolves, the accompanying pianist
contributes fully to the realization of a homogeneous chamber music ensemble, in which the two musicians
return to the public the intentions of the composer, completed by their own feelings.

Keywords: chamber music, accompaniment, harmony, instrument, voice.

Rezumat: Atat in formatie camerald instrumentald, cat si aldturi de artisti vocali, aportul pianistului
acompaniator se reflecta in fiecare clipa, prin conturarea fundamentului armonic si completarea melodiei,
in scopul realizarii dialogului dintre cei doi interpreti. Rolul definitoriu al pianistului incepe in sala de
repetitie, spatiu de impértisire a stridaniei de descifrare a partiturii. in formatiile camerale de duo,
complexitatea demersului muzical se reflectd prin contributia celor doi interpreti. De asemenea, odata cu
redarea propriei partituri, cei doi membri ai formatiei se concentreaza asupra adaptarii dinamice a
parcursului melodic la acompaniament, roluri pe care le adopta alternativ. In ansamblurile camerale
instrumentale, pianistul acompaniator trateaza in mod diferit raportul dinamico-timbral dintre pian si
instrumentele cu coarde, spre deosebire de duo-ul in care evolueazi alaturi de instrumente de suflat. in
interpretarea lucrarilor compuse pentru voce si pian, textul pus pe muzicd devine sursa principala de
expresie a afectelor incastrate in notatia partiturii. Rolul pianistului acompaniator in relatia cu interpretul
vocal se desfasoara si pe plan semantic, iar dialogul dintre voce si pian este potentat de pronuntia corectd
a textului. In acelasi timp, demersul melodic se afla in relatie de interdependentd cu versurile pe care le
insoteste. Indiferent de partenerul aldturi de care evolueaza, pianistul acompaniator contribuie din plin la
realizarea unui ansamblu cameral omogen, in care cei doi muzicieni restituie publicului intentiile
compozitorului, completate de propriile lor trdiri si sentimente.

Cuvinte-cheie: muzica de camerd, acompaniament, armonie, instrument, voce.
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Definit ca cel mai complex instrument, pianul este Thzestrat cu un ambitus
deosebit de generos, atribut din care deriva acoperirea unei bogate suprafete sonore in
plan orizontal; in acelasi timp, pianul detine posibilitatea conturarii spatiului sonor si
in plan vertical, prin realizarea suprapunerilor armonice. Aceasta dubla acoperire
spatiala conduce la definirea unui univers remarcabil, in care intentiile compozitorului
se Tmpletesc cu modul in care pianistul redd multitudinea elementelor notate in
partitura.

Tocmai aceste calitati au determinat aparitia genului cameral de duo cu pian, iar
compozitiile destinate acestui tip de formatie exploateaza din plin diversitatea timbrald
a celor doi parteneri, al caror discurs sonor se afla in permanent dialog. In acelasi timp,
suprapunerea evolutiei muzicale se realizeazd prin permanentd raportare la rolul
indeplinit — tema principald sau acompaniament.

Din perspectiva modului particular de emisie a sunetului, cei doi parteneri se afla
in relatie antagonista: daca sunetul pianului are o dinamica specifica si suferd o evolutie
in descrescendo, ,,in contrapartida, vocea umana, instrumentele cu arcus si cele de
suflat pot emite In mod intentionat sunete aflate in crestere dinamica.” (Ardeleanu
2022, 50). Tocmai din acest motiv, ansamblul cameral de duo cu pian se distinge ca
fiind o entitate sonora inzestrata cu posibilitati timbrale si dinamice diverse, pe care cei
doi protagonisti le exploateazi la maxim. in acelasi timp, preocuparea pianistului
acompaniator se Inscrie in directia compensarii specificului percutant al sunetului pe
care 1l produce, prin utilizarea diferitelor tipuri de tuseu, in functie de dinamica, agogica
si incadrarea stilistica a lucrarii interpretate in tandem.

In afard de concentrarea asupra interpretarii propriei partituri, raspunderea
pianistului se reflecta in realizarea unui ansamblu omogen atat in formatie camerala
instrumentald, cat si alaturi de solisti vocali. Dublul sau rol este asumat cu bucurie si
nespusa placere, iar dificultatea acestei posturi este diminuatd prin notatia partiturii,
care cuprinde intregul material sonor (cel destinat pianului, deasupra caruia se afla linia
melodica a partenerului de formatie). Datorita acestei particularitati, pianistul se afla
permanent in situatia privilegiatd de a citi partitura completd, ceea ce 1i oferd
posibilitatea de a contribui in foarte mare masura la conturarea unei interpretari corecte
si cat mai apropiate de intentiile compozitorului.

De asemenea, interpretarea pianisticd se adapteaza la modalitatea de frazare a
diferitelor instrumente, precum si la redarea textului poetic care nsoteste linia melodica
vocala.

Aspecte interpretative in formatii camerale instrumentale

Alaturi de partenerul instrumentist, preocuparea pianistului se indreaptd in
fiecare clipa spre definirea unui ansamblu in care cei doi parteneri se situeaza pe pozitii
egale din perspectiva importantei discursului sonor. In acelasi timp, privilegiul de a
urmdri intreaga partiturd confera pianistului mijloacele necesare identificarii raportului
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corect dintre cele doud evolutii sonore, In functie de specificul fiecarei fraze — tema
principald sau acompaniament.

Mai mult decat atat, in ansamblurile camerale instrumentale, pianistul
acompaniator trateazd in mod diferit raportul dinamico-timbral dintre pian si
instrumentele cu coarde, spre deosebire de duo-ul in care evolueaza alituri de
instrumente de suflat. Pe de alta parte, distinctia subtild 1n interpretarea pianistica se
raporteaza frazarii specifice instrumentelor cu coarde, realizata cu ajutorul determinant
al arcusului, fatd de modalitatea prin care respiratia contribuie la frazarea proprie
instrumentelor de suflat.

Spre argumentarea afirmatiilor anterioare, voi descrie modul in care se
raporteaza interpretarea pianisticd in fragmente ale unor lucrari destinate ansamblului
cameral de duo vioara si pian, precum si formatiei compusa din flaut si pian.

Rolul pianistului in ansamblul de duo vioara si pian

Un aspect deosebit de important se regaseste 1n incipitul lucrarilor interpretate in
formatie camerala de duo. In functie de alegerea compozitorului, acest incipit poate fi
destinat in exclusivitate pianului sau se distribuie in egala masura celor doi parteneri
instrumentisti. Situatii extrem de diverse atat din perspectiva dinamica, cét si din
punctul de vedere al anticiparii inceputului lucrarii, acestea reprezintda modalitati
diferite de abordare a interpretarii pianistice.

Pentru o mai bund argumentare, am ales spre exemplificare si comparatie
incipitul primei parti a Sonatei nr. 1 Tn re major, op. 12, de Ludwig van Beethoven si a
Sonatei nr. 2 in la major, op. 100, de Johannes Brahms. In acelasi timp, voi evidentia
diferitele solutii in interpretarea pianistica a celor doua teme principale din prima parte
a sonatei de Ludwig van Beethoven, diferente care decurg din modul de distribuire a
materialului sonor.

Aspectul comun al acestor doud lucrdri apare in denumirea aleasd de
compozitori, in care se specifica in mod expres faptul ca cele doud sonate sunt compuse
pentru pian si vioard. Alegerea ordinii in care se mentioneaza cele doud instrumente
reflectd rolul esential al pianului si pozitia de subordonare pe care se situeaza discursul
sonor al viorii.

Sonata nr. 1 in re major pentru pian si vioara, op. 12, de Ludwig van
Beethoven

Dupa cum se observa in exemplul 1, expunerea frazei incipiente a temei intai din
prima parte a sonatei se realizeazd de catre cele doua instrumente, la unison (vezi
primele patru masuri). in schimb, in cea de-a doua frazi, care debuteazi in masura a
cincea, devine evidentd delimitarea celor doud roluri. Astfel, pianul asigurd
acompaniamentul armonic si ritmic deasupra caruia evolueaza discursul sonor al viorii,
care expune urmatoarele fraze ce intra in componenta temei ntai.
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Exemplu 1: Incipitul primei parti

Prima provocare pe care compozitorul o propune celor doi instrumentisti este
atacul acordului initial, a carui duratd determind tempo-ul intregii parti. in aceasta
situatie, rolul pianistului este definitoriu, din mai multe motive: In primul rand, pentru
obtinerea unui atac simultan, pianistul propune partenerului de formatie sa separe
acordul in maniera ritmica, 1n asa fel incat primul interval sa fie considerat ca avind
valoare ritmica de optime (in acest mod, se realizeaza anticiparea corecta a tempo-ului,
iar pianistul va ataca acordul tonalitatii re major simultan cu tonica situata in registrul
acut al viorii); in al doilea rand, datoritd ambitusului amplu si registrului mediu spre
grav in care este plasat primul acord, pianistul adapteaza nuanta de forte atét la
anticipeaza redarea primului acord al lucrarii.

Dificultatea interpretarii In Intregime a primei fraze se regéseste, de asemenea,
pe plan dinamic, la care se adauga necesitatea adaptarii articulatiei 1n asa fel incat cele
doua instrumente sa respecte intocmai diviziunea ritmica aleasa de compozitor (dupa
cum se observa In primele patru masuri din exemplul 1, suprapunerea identica din punct
de vedere ritmic presupune efort sustinut din partea pianistului, in directia obtinerii unui
staccato identic cu cel al partenerului violonist).

In ceea ce priveste tema a doua, diferenta majora se regiseste in plan interpretativ:
astfel, pianul oferd modelul de interpretare, prin expunerea initiald a acestei teme in
maniera solistica. Pe de alta parte, prezentarea ulterioara a temei de catre vioara este
potentata de stabilirea cadrului armonic de cétre pian. Dupd cum se observa in exemplul
2, compozitorul valorificd la maxim versatilitatea pianului si propune pianistului
provocarea modificarii instantanee a pozitiei pe care o ocupa in esafodajul sonor — din
unic expozant al temei, in fundament armonic al discursului violonistic.

Exemplul 2: Tema a doua
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Sonata nr. 2 in la major pentru pian si vioara, op. 100, de Johannes
Brahms

In arhitectura sonatei compusid de Johannes Brahms, rolul determinant al
pianului se remarca inca din incipitul primei parti.

Dupa cum se observa in exemplul 3, prima frazd are o structura simetrica si se
construieste prin secventarea semifrazei initiale de patru masuri, la care se adauga o
masurd de extensie exterioara. Semifraza a doua apare prin prezentarea aceluiasi
material sonor la interval de secundd micd; acest procedeu componistic presupune
modulatia la tonalitatea si minor, realizata prin alterarea suitoare a tonicii la care devine
la diez si reprezinta sensibila tonalitatii urmatoare.
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Exemplul 3: Incipitul primei parti

Raspunderea expunerii incipitului primei parti a acestei sonate cade in sarcina
pianistului, a carui interpretare in maniera solistica stabileste tempo-ul si caracterul
evolutiei sonore, oferind cu generozitate cadrul propice scurtei interventii a viorii.
Comentariul pe care vioara il reda 1n sens descendent este secondat de pian in directie
ascendenta, ceea ce presupune din partea pianistului realizarea unui descrescendo in
urcare, procedeu pe care il adapteaza la dinamica viorii, in asa fel incat desfasurarea
arpegiului sa nu depéseasca sonoritatea liniei melodice acompaniate (vezi masurile 5 si
10 din exemplul 3).

Cele doua scurte interventii ale viorii se construiesc prin imitarea variatd a
finalului frazei pianului si presupun preluarea nuantei in care pianul incheie fraza. in
acelasi timp, interpretarea celor doud masuri de extensie exterioara reprezintd pentru
pianist modificarea rolului indeplinit in esafodajul sonor — tema principald in expunerea
celor doud semifraze, acompaniament in cele doud masuri de extensie.

Tn cea de-a doua prezentare a temei Intai rolurile sunt inversate, dupa cum se
observa in exemplul 4: compozitorul confera viorii pozitia de lider, Tn timp ce pianul
isi asuma realizarea acompaniamentului si expunerea celor doud masuri de extensie
exterioard. Un aspect particular al acestei expuneri se situeaza la nivelul distribuirii
materialului sonor, care este destinat exclusiv pianului. Aceasta alegere se constituie ca
un argument in plus Tn sprijinul caracterizarii pianului ca fiind cel mai complex
instrument, inzestrat cu posibilitatea interpretarii simultane a melodiei si a
acompaniamentului.
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Exemplul 4: A doua expunere a temei ntai

Din perspectiva pianistica, aceastad a doua expunere a temei Tnti presupune
adoptarea unei palete dinamice diverse, al carei nivel sonor se adapteaza in fiecare
moment la pozitia pe care se situeazd cele doud instrumente. Mai mult decat atat,
compozitorul exploateaza din plin capacitatea de exprimare a pianistului, al carui
discurs graviteaza neincetat Intre planul principal si cel secundar, ajungand sa le
ingemaneze cu maiestrie.

Adaptarea interpretarii pianistice la specificul formatiei de duo flaut
si pian

In formatie camerali alaturi de flaut, pianistul acompaniator se concentreaza in
directia protejarii ambitusului grav al instrumentului alaturi de care evolueaza in
tandem prin adoptarea unei nuante inferioare, in care discursul sonor al partenerului sa
se desfasoare In manierad confortabild. Mai mult decéat atat, datorita faptului ca flautul
face parte din grupa instrumentelor de suflat, pianistul va adapta interpretarea propriei
partituri la frazarea subordonata respiratiei partenerului cameral.

Tn prima instanta, in functie de incipitul lucririi interpretate, ansamblul cameral
se raporteaza la auftakt-ul pe care flautistul il reda prin utilizarea ritmica a inspiratiei,
ca unica modalitate prin care se asigura alegerea aceluiasi tempo si anticiparea corecta
a debutului discursului sonor.

Din multitudinea compozitiilor dedicate formatiei de duo flaut si pian, am
selectat spre analiza si argumentare Sonata ,, Undine”, op. 167, pentru flaut si pian, de
Carl Reinecke.
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Exemplul 5: Incipitul expozitiei partii Tntéi

143



QVAESTIONES ROMANICAE X Muzica si teatru

Dupa cum se observa in exemplul precedent, prima expunere a temei intai a
primei parti cade in sarcina flautului, a carui broderie este acompaniatd de pianist, in
raspunderea caruia se afla traseul armonic al acestei teme. Construitd din doua
semifraze cu rol antecedent si consecvent si material melodic similar, evolutia sa
dinamica se subordoneaza in totalitate tensiunii si relaxarii induse de parcursul
armonic; astfel, dacd disonanta care apare in masura 2 (prin introducerea sensibilei re
diez Tn acordul tonicii) se rezolva imediat, prin mers cromatic ascendent, alterarea in
sens ascendent a tonicii din masura 6 genereaza modulatia spre tonalitatea dominantei
si major.

In aceasta prima frazi, rolul determinant pe care compozitorul il atribuie
acompaniamentului reprezinta o adevarata provocare pentru pianist, care intrebuinteaza
toate mijloacele tehnice si expresive de care da dovada si isi canalizeaza intreaga
energie in evidentierea culorii fiecirei armonii in parte. In acest fel, oferid cadre
armonice diferite liniei melodice similare interpretate de flautist, iar cei doi parteneri
creeaza impreund un univers sonor complex.

Din perspectiva frazarii, realizatd prin intermediul respiratiei, aceastd fraza
evolueaza in maniera fireascd, iar amplasarea momentului de inspirare delimiteaza in
mod logic cele doud segmente egale ca dimensiune (vezi marcajul din masura 5 a
exemplului 5). In acest caz, se recomanda scurtarea valorii ritmice precedente (si doime
cu punct legata de patrime), modalitate care nu impieteaza asupra evolutiei sonore a
temei Tntai.

Cazul descris mai sus reprezintd o solutie ideald in utilizarea respiratiei, in care
interpretarea pianisticd nu este influentata in niciun fel. Spre deosebire de aceastd prima
fraza, incheierea expozitiei primei parti contine un alt mod de introducere a respiratiei,
marcatd in finalul masurii 2 din exemplul 6.

R & LD

Exemplu 6: Finalul expozitiei

Primele doud masuri ale acestui fragment se construiesc prin secventarea
identicd atdt a figuratiei melodice, cat si a traseului armonic prezentat in
acompaniament, discurs care se incheie prin imitatie variatd (vezi masurile 3 si 4 din
exemplul 6); Tn afarda de sensul ascendent al figuratiei melodice in interpretarea
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flautului, variatia se manifestd prin distribuirea secventei la cele doud instrumente,
alternativ, ceea ce conduce la diversitate timbrald si conferd pianului rol tematic, in
completarea evolutiei sonore a flautului.

In ceea ce priveste impunerea introducerii respiratiei, cezura care apare n
dezvoltarea materialului melodic reprezinta un moment dificil In suprapunerea celor
doua instrumente; din perspectiva pianistului, acest moment presupune atentie maxima
si preocupare in introducerea acordului tonalitatii sol major, al carui atac se
subordoneaza in totalitate duratei necesare respiratiei flautistului.

In formatia camerald de duo flaut si pian apar numeroase astfel de situatii in care
interpretarea pianistica se subordoneaza consumului de aer si capacitatii de sustinere a
flautistului. In fiecare caz, licentele ritmice si de frazare care decurg din introducerea
respiratiei sunt imbratisate de cei doi parteneri camerali, in scopul realizarii unui
ansamblu omogen in care cele doud discursuri sonore se suprapun si se completeaza in
fiecare moment; 1n acest mod, partitura este Insufletitd si mesajul compozitorului este
transmis nealterat publicului.

Ansamblul de duo voce si pian - sunet si cuvant

Compozitiile camerale destinate interpretarii vocale Tmpletesc expresivitatea
discursului muzical cu expresia poetica a versurilor, in timp ce pianistul contureaza o
atmosfera potrivitd intelesului semantic si constructiei melodice. Cei doi parteneri
pornesc impreuna in aventura restituirii mesajului compozitorului, care creeaza un
univers sonor aflat in relatie de subordonare fatd de mesajul poetului ale carui versuri
le Tnsufleteste.

Din perspectiva realizarii unui ansamblu cameral omogen, pianistul se adapteaza
subiect a fost studiat cu mare atentie de pianisti acompaniatori celebri, iar concluzia la
care a ajuns Gerald Moore I-a determinat s ne impartaseasca o afirmatie interesanta:
»Acompaniatorul este singurul om care la concert aude vocea cantaretului mai putin
completd decét publicul, intrucat fata cantiretului se indreaptd inspre public, iar
acompaniatorul sta in directia opusd.” (Moore 1965, 211). Din experienta personald,
pot confirma ideea potrivit careia pianistii acompaniatori adopta o nuanta inferioara in
momentul in care aud ca evolutia partenerului cameral scade in volum; acest demers
reprezintd cea mai potrivita alegere in obtinerea unui ansamblu cameral omogen.

Am ales spre analiza si comparatie doud bijuterii muzicale: Minnelied, ultima
lucrare din ciclul Finf Geséange, op. 71, de Johannes Brahms, pe versuri de Ludwig
Christoph Heinrich Hoélty, si Languir me fais..., al doilea lied din ciclul Sapte cantece
pe versuri de Clément Marot, op. 15, de George Enescu. Desi demersul interpretativ al
acestor doud lucrari este similar in mare masura, in cele ce urmeaza voi argumenta
finele diferente care apar in abordarea pianistului, a carui evolutie protejeaza frazarea
si urmareste in fiecare clipd modul in care respiratia céntaretului delimiteaza
propozitiile textului poetic.
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Minnelied contureaza o atmosfera linistita, specifica tonalitatii do major, al carui
cadru initial este creionat de patru masuri de introducere in interpretarea pianului.
Prima fraza este simetrica si se structureazd in doud semifraze anacruzice (vezi
exemplul 7). ,,Specific parcursului sonor al liniei melodice solistice, acest tip de
organizare internd se suprapune discursului polifonic de factura cruzicd din
acompaniament.” (Ardeleanu 2022, 102).

Mai mult decat atat, acompaniamentul redd mers constant de optimi, deasupra
caruia se desfasoard o melodie simpld, in evolutie preponderent descendenta si care
acopera un ambitus de o octava.
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Exemplul 7: Prima fraza

Din perspectiva adaptarii acompaniamentului la frazarea realizatd prin
intermediul respiratiei, aceastd prima fraza cuprinde doua situatii distincte: in primul
caz, care apare in masura 3, respectiv 7 din exemplul de mai sus, momentul propice
inspiratiei (indicat prin virgula din text) presupune scurtarea valorii de doime de pe
primul timp, actiune care nu impieteazd asupra interpretdrii pianistice a
acompaniamentului.

Tn schimb, in cel de-al doilea caz (vezi marcajul din masura 5 a exemplului 7),
respiratia solistului vocal introduce o fina cezura n discursul muzical; acest moment
implica atentie sporitd din partea pianistului, care va contribui la cursivitatea liniei
melodice prin adoptarea solutiei agogice potrivite.

Spre deosebire de liedul analizat mai sus, unde respiratia este indicatd prin
virgula care delimiteazd versurile textului poetic, in lucrarile dedicate de George
Enescu ansamblului cameral de duo voce si pian, compozitorul noteaza in partitura
momentele de respiratie (de altfel, toate compozitiile sale abunda in notatii agogice,
dinamice si de frazare).

Dupéd cum se observa in prima fraza a liedului selectat spre analiza (vezi
exemplul 8), frazarea interpretarii vocale se afla sub atentd supraveghere a
compozitorului, ceea ce constituie un avantaj in demersul identificarii corecte si
insufletirii intentiilor sale.
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Exemplul 8: Prima fraza a liedului Languir me fais...

Din perspectiva interpretdrii pianistice, dificultatea realizarii omogenitatii
ansamblului se manifestd la nivelul amplasdrii acompaniamentului atat in acelasi
registru cu melodia, cat si in registrul superior discursului vocal. De altfel, si acest
inconvenient este minutios rezolvat de compozitor, care noteaza cu precizie indicatiile
dinamice corespunzatoare fiecdrui element sonor; simpla respectare a partiturii
constituie, in acest caz, prima conditie in obtinerea unui ansamblu cameral unitar, in
care cei doi parteneri contribuie Tn egald masura la reconstituirea atmosferei imaginate
de creator.

Idei concluzive

Pianistul acompaniator se concentreazda in fiecare moment asupra propriei
interpretari, fara sa piarda nicio clipa din vedere raportarea la interpretarea partenerului
cameral. Stratificarea atentiei de care da dovada neincetat este un atribut esential, care
face diferenta dintre o evolutie scenicd mediocra si una deosebit de valoroasa.

In acelasi timp, calitatea fundamentala a unui pianist acompaniator se manifesta
pe tardmul intuitiei, cu ajutorul careia este capabil sa anticipeze fiecare intentie a
partenerului aldturi de care evolueazd in tandem si sa adapteze propria conceptie la
sugestiile transmise de acesta.

Demersul interpretativ al ansamblului cameral se compune, Tn mod necesar, din
contributia determinantd a membrilor sdi, iar strddania neincetatd se indreaptd spre
traducerea semnelor grafice din partiturd in semnificatie expresiva, Impartasita
publicului prin ingemanarea celor doua discursuri sonore, percepute ca un tot unitar.
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