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Abstract: (The lit week by Nicolae Branzeu — the first Romanian expressionist opera) Founded more
than 420 years ago, this opera aimed to recreate a perfect blend of music, theatre and dance — the pillars of
ancient Greek theatre — a desideratum that, in some respects, has persisted over the centuries. The
Enlightened Week by Nicolae Branzeu, which, as we will demonstrate, happily brings together the
constituent elements of total syncretic art, has a special place in the history of the Romanian opera. The
work, structured as a one-part poem, capitalizes on the Wagnerian technique of infinite melody. The
compositional language of Romanian musical expression is distinguished by the recitative vocal
interventions (the arioso treatments are less common) and by giving the central role to the orchestra; it is
the one that exposes the musical motifs, comments or supports the scaffolding of dramaturgy with a special
sensitivity. The Enlightened Week is a place where human encounters the sacred and the heresy. The
context outlines the discovery of new coordinates of the archetypal characters: the mother under the sign
of a cleavage — life-giving and death liberator; the son — located between the abyss of human conscience
and salvation; the old woman, stood out as a saviour, lost in revenge. The apotheosis predicted by the
spectator is in total discord with the sonorous event that the composer ultimately validates. The present
study outlines the panoply of leitmotifs, the harmonic work, the gradation of musical tensions and the role
mapping, to provide a unitary projection of the author's identity matrix in the context of universal
compositional diversity. The Enlightened Week anchors a reference chapter of the Romanian opera, and
its value coordinates — captured by the interwar press — were also validated by George Enescu. A unique
work in the Romanian genre creation, obscured by the maze of history.

Keywords: Branzeu, Romanian opera, unity, diversity, Expressionism.

Rezumat: Constituita acum mai bine de 420 de ani, opera isi propunea sa recreeze o imbinare perfectad
intre muzica, teatru si dans — pilonii teatrului antic grecesc — deziderat care, sub unele aspecte, a continuat
sa persiste de-a lungul secolelor. In istoria operei roméanesti, un loc aparte il ocupa Saptamdna luminatd
(1943) de Nicolae Branzeu, care, dupa cum vom demonstra, reuneste in chip fericit elementele constitutive
ale artei sincretice totale. Lucrarea, structuratd ca un poem monopartit, valorifica tehnica wagneriana a
melodiei infinite. Limbajul componistic de expresie muzicald romaneascd se remarca prin interventiile
vocale de tip recitativ, mai rar fiind intdlnite tratarile de tip arioso, si, prin conferirea rolului central
orchestrei, ea fiind cea care expune motivele muzicale, comenteaza sau sustine cu o sensibilitate aparte
esafodajul dramaturgiei. Saptamadna luminata este un loc al Intalnirii umanului cu sacrul si cu erezia.
Contextul profileaza descoperirea unor noi coordonate ale personajelor arhetipale : mama aflatad sub
semnul unui clivaj — datatoare de viata si eliberatoare a mortii ; fiul — situat Intre abisul constiintei umane
si mantuire, batrana ; erijata in salvatoare, se pierde pe calea razbunarii. Apoteoza preconizata de spectator
este in totald discordantd cu actul sonor pe care il legitimeaza, in final, compozitorul. Studiul de fatd
profileaza panoplia leitmotivelor, travaliul armonic, gradarea tensiunilor muzicale si cartografia rolurilor,
pentru a oferi o proiectie unitara a matricei identitare a autorului in contextul diversitatii componistice
universale. Saptamdna luminata fiinteaza o pagina de referintd a operei roméanesti, iar coordonatele sale
valorice — surprinse de presa interbelica — au fost validate si de George Enescu. O opera unica in creatia
romaneasca de gen, cufundata in negurile istoriei.

Cuvinte-cheie: Brdnzeu, operda romdneascd, unitate, diversitate, expressionism.
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Mostenirea artistica

Nicolae Bréanzeu (1907-1983), a fost o personalitate muzicald de rezonanta
nationala, compozitor, dirijor, fondator al Operei Sibiu (1947) si al Filarmonicii de Stat
Arad (1948).

Tn anul 2022, pe panoplia creatiilor lui Nicolae Branzeu au fost identificate, in
arhiva Branzeu sau in bibliotecile institutiilor muzicale din Arad si Bucuresti, 92 de
lucrari dintre care opt opere precum: Sdaptamdna luminatd — 1942; Scufita Rosie —
1949; Piatra din casa — 1951; Aladin si lampa fermecata — 1959; Cruciada Copiilor —
1961; Dragostea Triumfa — 1968; Monna Vanna — 1975; Zana Zorilor — 1981.

Cu o biografie sinuoasa, compozitorul Nicolae Branzeu, in anii postbelici, a
intreprins eforturi considerabile pentru a-si face cunoscuta creatia pe care o prezenta
auditoriului in dubla sa ipostaza, de compozitor si dirijor.

N. Brénzeu este laureat al Premiului al Il-lea de compozitie George Enescu
pentru lucrarile Fantezia simfonica si pentru o scenda dramatica din Monna Vanna —
1934, al Premiului Hanul Ancutei pentru Cvartetul pentru pian si coarde — 1938, al
Premiului I de compozitie George Enescu pentru Preludiu si fuga pentru orchestrad.

Geneza operei

La sugestia poetului si pianistului Virgil Gheorghiu, Nicolae Branzeu, n
primavara anului 1939, descopera piesa de teatru Saptamdna Luminata a lui Mihail
Saulescu. Datoritad constructiei dramatice si limbajului, N. Branzeu considera textul ca
fiind prielnic pentru a fi punctul de pornire al primei sale opere. Ideea este sprijinitd cu
mult entuziasm de regizorul de operd Constantin Pavel care, dupa ce audiase temele
operei, il invita pe N. Branzeu in vara anului 1939 la Bistrita Bargaului, in Nasaud, la
locuinta sa, pentru a putea compune, in liniste, opera Saptamdna Luminata. Cei doi au
o colaborare stralucita despre care Nicolae Branzeu isi notase: ,,cat de pretios mi-a fost
sfatul sau, cat de mult am profitat de analiza dramei lui Saulescu, la alegerea si
intrebuintarea unor motive din psaltica si folclor. Ziua compuneam, iar seara 7i cantam
la pian...” (Branzeu 1975, 37). Esafodajul muzical va stagna, din cauza unei lungi
concentrari militare si a catorva luni de front, pana in luna noiembrie a anului 1941,
cand Nicolae Branzeu se reintoarce de pe front la Opera din Bucuresti.

Tn anul 1972, Nicolae Branzeu isi aminteste ci, dupi ce terminase de orchestrat
opera Saptamana luminata .

,»am tinut sa am si parerea maestrului Enescu asupra lucrarii si de aceea 1-am
rugat si ma primeasca spre a i-0 prezenta. Am trecut lucrarea Tmpreuna, dansul la
pian, iar eu schitand rolurile. La sfarsit, dupa ce a avut aprecieri magulitoare asupra
partiturii, mi-a facut observatia ca reluarea in ultima scend a unui tablou simfonic
expus mai inti catre sfarsitul primei scene, i s-a parut de prisos si m-a sfatuit sa-I
scot. Era vorba de un interludiu simfonic cu cor barbitesc in culise, ce ilustra
gemetele celor pedepsiti in iad pentru crime (...) Ce proba de modestie, de inalta
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tinuta etici a ardtat Enescu 1n aceasta ocazie ! Cand, peste un an, a avut loc premiera,
aproape uitasem sugestia Maestrului pe care nu o putusem traduce in fapta, dar am
fost trezit din aceastd uitare. Imediat dupa spectacol, George Enescu a tinut sa Tmi
comunice: «Bine ai facut ca nu m-ai ascultat. Episodul simfonic care ilustreaza iadul
era Tntr-adevar bine justificat sd reapara catre sfarsit, motivand astfel gestul disperat
al mamei». (...) El a aratat acest lucru si-n alte multe ocazii, din care fiecare muzician
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roman cunoaste o particica.” (Branzeu 1975, 37-41).

La data de 29 apriliec 1943, pe scena Operei Nationale din Bucuresti, are loc
premiera operei care se bucurd de un succes rasundtor, presa vremii consemnand in
numeroase pagini impresia puternica atat a criticii muzicale, cat si a spectatorilor. In
distributie se regdseau soprana Aca de Barbu, mezzo-soprana Maria Snejina, basul
Nicolae Secareanu si actorul George Oprisan; libretul si regia erau semnate de
Constantin Pavel, decorul purta amprenta lui Victor Feodorov, la pupitrul dirijoral
aflandu-se insusi compozitorul.

Subiectul operei.

Drumul de la piesa de teatru la libretul de operad nu a fost sinuos, ca in cazul
celorlalte opere ale lui N. Branzeu. Subiectul se pastreaza, aproape in totalitate, in
libretul lui Constantin Pavel. Se fac remarcate doua interventii ale libretistului : prima,
prin care se eludeaza sase replici scurte — momentul ospatarii Paznicului ; cea de a doua,
chiar in final, un scurt epilog care surprinde cateva actiuni premergatoare bocetului cu
glas mut intonat de mama — un pasaj ce nu are corespondent in piesa de teatru, care se
sfarseste brusc. Din sfera de actiune a compozitorului se identificd modificari care tin
de topica frazei sau de unele mici permutari sinonimice cu functie de evitare in
esafodajul muzical din registrul acut al unor vocale precum i sau u.

Libretul operei se afla tradus integral in doua limbi strdine — germana si italiana,
de asemenea este adaptat in partitura generala si partial in reductia canto-piano. El este
structurat Tntr-un act unic compus din patru scene dupa cum urmeaza:

Scena I. Actiunea are loc 1n ultima noapte din sdptdmana luminatd — sdptdmana
cuprinsd Intre Duminica Pastelui si Duminica Tomei. Aflatd intr-o izolare si
descumpénire nesfarsita, loana (soprand) incearca sa il oblojeascd pe Constantin (rol
parlato), fiul ei vinovat de crime, care se afla pe patul de moarte, in urma unei
impuscaturi. Contextul va fi edificat de batrana Maria (mezzo-soprand) care vine sa se
intereseze de starea baiatului.

Sonoritatile variate ale pasilor paznicului aflat la fereastra casei tensioneaza si
mai mult mama, care cade in genunchi si o implord pe batrana sa i scape baiatul.
Femeia batrana se vede neputincioasa, insa 1i destdinuie legenda saptamanii luminate
care prevede ca : Cine moare in sdaptamdna luminatd, oricdte pdcate ar avea, oricat de
grele ar fi, toate i se iartd. [...] in saptamana luminata numai Raiul e deschis tuturor.
Si toti intra-nauntru. Toti ! Calculele temporale intreprinse de mama sunt nefavorabile,
insd batrana 1i insufld o speranta pentru ca : Mai avem pan-la miezul noptii, mai avem.
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Mai e putin si se sfdrseste. Drama mamei incepe sa se prefateze, apar momente de furie,
de cutremurare a credintei, de lacrimi si suferintd. Un scurt moment de tacere.

Agonia baiatului strapunge momentul de calm al mamei, timp in care batrana
tadlmaceste de pe cerul balizat de stele destinul sumbru al muribundului.

Mama, care pand acum nu a cautat nici sd convingd, nici sd dovedeasca
nevinovatia baiatului, Incepe sa nege din iubire orice argument al batranei. Pe cai tot
mai divergente, batrana incearca sa o convingd pe mama de farddelegile savarsite de
fiul muribund. Acumularile tensionale determina plecarea batranei, care incepe sa
blesteme.

Scena a Il-a. In clipele de acalmie de dupa plecarea batranei, mama sondeazi o
posibila traiectorie de urmat, pentru ca El tot o sa moara. Astfel, infiripa ideea crimei.

Se inteteste un joc izvorat dintr-o oaza de melancolie. O unda de bucurie si
relaxare in contextul prea plin de trairi ametitoare. Se devoaleaza preaplinul senzatiilor
de protectie si tandrete ale mamei. Bolnavul agonizeazi. Intr-o cavalcada coregrafica
se justificd vedeniile bolnavului si prezenta mortilor la capataiul sau.

Scena a Ill-a. Prezenta paznicului (bas) denatureaza si mai mult atmosfera din
casa. El relateaza prezenta unei cobe care a dat tarcoale casei. Mama intrd in panica.
Paznicul, fricos peste poate, pleaca din casa.

Scena a IV-a. La plecarea paznicului, Bolnavul se agitid. Ecouri aproape
imperceptibile ale vocilor mortilor o biciuiesc pe mama, apoi se asterne o liniste tragica.
In asteptarea clipei funeste si extatice, mama aprinde o luménare si contempla fragila
viatd. Cei doi 1si iau rdmas bun.

Incremenita de durere, mama asculta glasurile ingerilor ce descresc si dispar ca
un firicel in clepsidra vietii. Momentul se tensioneaza din cauza Paznicului care
vesteste, Ingrozit, intrarea cobei in casd. Baiatul, in delirul prelung, anunta finalul
saptdmanii luminate. Mama isi sufoca copilul. Clipe de revolta, de debusolare preced o
prelungéd compasiune muta, ca apoi un bocet sa infiripe singuritatea in fata cerului.

Din punct de vedere al arhitecturii muzicale, identificam, in cele aproximativ 90
de minute de muzicd ale Saptamdnii Luminate, trei sectiuni de arioso dupd cum
urmeaza:

Scena Personaje Nr. masuri Forma

Introducere - 1-8 orchestral
| Mama, Batrana, Bolnavul 9-227 recitativ
Mama 228-263 arioso

Mama, Batrana, Bolnavul 264-284 recitativ
Bitrana 285-331 arioso

Baitrana + cor (S1, S2, Alto) 332-377 solo + cor din culise
cor (T1, T2, barit., bas) 378-433 cor din culise
Mama, Batrana, Bolnavul 434-788 recitativ
1 Mama, Bolnavul 789-845 recitativ
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cor (81, S2, Alto) 846-857 cor din culise
Mama, Bolnavul 858-929 recitativ
- 930-975 orchestral
Mama, Bolnavul 976-1017 recitativ
Mama, Paznic din culise 1018-1044 recitativ
1 Mama, Paznicul, Bolnavul 1045-1204 recitativ
v Mama, Bolnavul, Paznicul din 1205-1304 recitativ
culise
Mama, Bolnavul 1305-1365 recitativ
Mama, Bolnavul 1366-1384 recitativ
cor (T1, T2, barit., bas) 1385-1427 cor din culise
Mama, Bolnavul, Paznicul din 1428-1455 recitativ
culise
- 1456-1536 orchestral
Mama, Bolnavul, Paznicul din 1537-1646 recitativ
culise
cor (81, S2, Alto) 1647-1663 cor din culise
- 1664-1690 orchestral
Mama 1691-1712 arioso

Fig. 1 Tabel reprezentand structura operei Saptamdna luminata de Nicolae Branzeu

Particularitati ale dramaturgiei muzicale.

Nicolae Branzeu potenteaza forta dramatica a textului aflat sub influenta temei
fatalitatii printr-un discursul muzical coerent si unitar din punct de vedere stilistic.
Textul purtitor de erezie si muzica expresiva se Iimbina organic amplificand puterea de
sugestie care, de cele mai multe ori, genereaza auditoriului un real proces cathartic.

Discursul muzical trece frecvent prin diverse gradatii si transformari, schimbari
variate de masurd, modulatii, secvente si imitari, structuri de ostinato ori prin largi
procedee de nimbare polifonicd. Autorul face apel la disonantele care nu-si gasesc
rezolvarea, la sincope la interval de cvinta micsorata si cvartd maritd pentru a creiona
angoasa personajului central.

Sistemul leitmotivelor.

Motivele intrebuintate sunt, in cea mai mare parte, de inspiratie proprie, insa
constituite in spirit folcloric (v. motivul milei care debuteaza pe sunetele mi-la). De
asemenea, in demersul muzical sunt plasate si doud citate identificabile in motivul
Saptamanii luminate — un colind banatean din colectia lui Tiberiu Brediceanu si in
motivul durerii mamei — un bocet din colectia lui Béla Bartok.

Partitura muzicala coloreaza intens starile sufletesti atat de agitate si de diverse
prin leitmotive contrastante, expresive si nascatoare de sensuri.

Iata cateva din leitmotivele cele mai importante ale dramei:
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Motivul destinului — i-a fost sugerat compozitorului de ganguritul porumbelului
salbatic:

Moderato

o O | a9 ) T = [ T T | | a9
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Exemplul nr. 1: Saptamdna luminata, Motivul destinului

Motivul milei, compus Tn spiritul folclorului nostru:
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Exemplul nr. 2: Saptamdna luminata, motivul milei

Cantecul de jale (Mama)
Andante funebre
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Exemplul nr. 3: Saptamdna luminata, cantecul de jale

Motivul Noptii
ndante traquillo
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Exemplul nr. 4: Saptamdna luminatd, motivul noptii
Motivul Timpului
Andante funebre
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Exemplul nr. 5: Saptamdna luminata, motivul timpului

Motivul Saptamanii luminate — legenda
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Exemplul nr. 6: Saptamdna luminata, legenda

Conceputa in forma de lied 1n cinci compartimente, legenda e urmata de Motivul
Raiului, tot in descrierea Batranei, dar din culise secundatda de un cor de femei care
insotesc 1n vocalize episodul simfonic. Legenda ar reprezenta In imaginatia batranei si
a Mamei, Raiul in care sufletul oricarui muritor, cat de pacatos ar fi el, ar intra, daca
are norocul sa-si dea obstescul sfarsit in saptdmana luminata, care, din nefericire, se
termind la miezul noptii.

Motivul Raiului

Allegro giocoso
Sopranol g T £ £ = £ E 3
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Exemplul nr. 7: Saptamdna luminatd, motivul Raiului

Batrana face, in mod firesc, si o descriere a Iadului, in care intra sufletele
pacitosilor, care n-au norocul si moar in siptiméana luminata. Insotind orchestra in
expozitia sa de frazd cu tema de mai jos, corul barbatesc din culise subliniaza prin
gemete conturul plangétor al melodiei.

Motivul ladului
Allegro
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Exemplul nr. 8: Saptamdna luminata, motivul ladului
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Motivul Mortii
Lento Maestoso
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Exemplul nr. 9: Saptamdna luminatd, motivul mortii
Orchestra

Opera 1si extrage resursele muzicale dintr-un univers armonic tonal de influenta
postromanticd in care sunt intdlnite de tensiuni implacabile, ritmuri obsedante,
leitmotive recognoscibile si sonoritati aspre alaturi de nldntuiri armonice consonante,
tratari polifonice, totul nimbat de un aparat orchestral masiv. Ea este construita sub
forma unui poem simfonic monopartit fapt pentru care rolul orchestrei este de multe
ori dominant. Practic, ni se dezvaluie preocuparea compozitorului pentru continuarea
dramei wagneriene.

Orchestra poartd continuu temele muzicale profunde si expresive, comenteaza
sau creeazd atmosferd prin sonoritatile si complexitatile ritmice de care se bucura
discursul muzical.

Lento maestoso Moderato
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Exemplul nr. 10: Saptamdna luminata, masurile 1271-1281
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Formatia orchestrala solicitata cuprinde: 3 fl. (1 piccolo), 2 ob., 1 ¢. eng, 2 cl., 3
fag., 4 corni, 3 tr., 3 trb., 1 tuba, timp., cymb, trgl., harp., celeste si cvintetul de coarde.

Vocalitatea.

Preocuparea principald a compozitorului, in drama, a fost de a gési un
corespondent frumusetii poetice a textului in muzicd. Pentru aceasta, el a studiat atent
textul pentru a gasi in fiecare fraza cuvantul cu cea mai mare pondere emotiva si pe

155



QVAESTIONES ROMANICAE X Muzica si teatru

care urma sa-l reliefeze printr-o justa accentuare, intr-o tinuta mai lunga, sau cu un
sunet mai Tnalt, avand in vedere si perfecta accentuare tonica a fiecarui cuvant in parte,
n conformitate cu accentul firesc al limbii roméane. Deci, pe deoparte, accentul tonic al
fiecarui cuvant, pe de alta parte accentul estetic, cel al frazei, care cade pe cuvantul cel
mai important din punct de vedere emotiv (fie ca e vorba de adjectiv sau de un
substantiv sau verb) celelalte parti de cuvant fiind in general secundare pentru
valorificarea textului. Exceptie face conjunctia ,,si”, care, in unele cazuri (aratand o
crestere), poate primi accentul estetic.

S-a insistat putin asupra tehnicii prozodiei muzicale, pentru rolul covarsitor pe
care il are 1n intelegerea dictiunii, deci a sensului cuvintelor si a expresiei artistice, mai
ales cand e vorba de accentul estetic, cel referitor la cuvantul-cheie al fiecarei fraze.

Majoritatea interventiilor vocale ale rolurilor cantate au un profil melodic de tip
recitativ expus intr-un ambitus larg in momentele de paroxism, insa, farda a abuza de
registrul acut, se remarca preferinta compozitorului pentru intervale mai largi precum
sexte sau octave. Apelul la disonante prin intrebuintarea frecventa a septimelor, a
secundelor, a cvartelor sau, pe alocuri, a unui mers melodic intens cromatizat, va
accentua atmosfera dramatica si emotia.

Aca de Barbu declara, la un an dupa premiera absoluta, ca:

,»Nici rolurile mari din operele wagneriene nu m-au obligat la atitea studii si
repetitii ca rolul din aceastd opera. Dar cu tot elanul, cu toatd rdvna, m-am devotat
acestei munci creatoare, numai sa ajut la meritata izbdnda a compozitorului nostru
Branzeu, a carui opera atat de originald e considerata ca foarte valoroasa chiar de
catre maestrii George Enescu si Mihail Jora. (...) De asta data ni se cere noua,
cantaretilor, mai mult sa jucam decat sa cantam si incd un joc de scena de
covarsitoare intensitate dramatica, (...) mereu se ivesc in aceastd drama muzicala cate
10-12 tacte cand, in loc sa canti, trebuie sd-ti «mobilezi pauzele» cu un joc vibrant,
expresiv. (...) Cu un cantec de bocet Thecat intr-un planset convulsiv Tmi inchei rolul
profund dramatic. Autorul a inteles s mobilizeze aici suprema jertfa de mama care
mai bine sufera decat sa sufere copilul.” (Buescu 1991, 90-91).

Pasajele vocale sunt tratate diatonic sau intens cromatizate pentru a sublinia
legétura organica dintre psihologia personajelor si dramaturgia muzicala.

Compozitorul face apel la declamatie pentru a transmite tensiunea dramatica. Ca
urmare, scriitura vocald se bucurd de o frazare corespunzatoare, specificd limbii
romane, prin apelul la formule ritmice sincopate, contratimpate sau in trioleti.
Dragostea pentru vocea umana se face cunoscuta din migala pe care o demonstreaza in
demersul prozodic si in potrivirea cuvintelor pe muzica (sintactic).

Mezzo-soprana Maria Snejina, care, la fel ca si soprana Aca de Barbu, cantase
pe marile scene europene ale vremii, isi nota ca :

,,acest unic act era atat de greu, de zbuciumat, cerea atata energie si glas in toate
registrele, glas plin si poruncitor, amenintator si cateodata fanatic, incat ieseam de la
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spectacol sleitd de puteri, mult mai obositd decat dupa Aida sau Trubadurul. Opera
imi placea foarte mult. [...] Aveam o satisfactie artisticd deplind. La premiera ei a
asistat George Enescu, dupa care 1-a felicitat pe Nicolae Branzeu, ne-a trimis in
culise felicitari pentru interpretare.” (Smantanescu 1974, 263-264).

Lucrarea se afld, din punct de vedere al tensiunii muzicale, intr-un crescendo
continuu prin introducerea si intrepatrunderea cu abilitate a motivelor muzicale
construite in asa fel incat sa sublinieze incertitudinea mamei. O drama care se naste
intre dorinta de a salva fizic fiul si dorinta de a i salva sufletul. ,,Coliziunea dintre
dragoste si crimd se construieste in jurul ideii de sacrificiu i irumpe in bocetul final —
un sunet stins §i invaluit in durere.” (Branzeu 2022, 115).

Constructia vocala — de linie — impune pentru interpretare voci dramatice si
ambitusul surprins in figura de mai jos :

Mama dol-do 3
Bitrana solg mic-sib 2
Paznicul la b mare - mil

Fig. 2 Tabel reprezentand ambitusul rolurilor din opera Saptamdna luminata de Nicolae Branzeu

Influente stilistice oglindite in opera.

Prin Saptamana luminatd, opera pe care o dedica mamei sale, compozitorul isi
devoaleaza atractia pentru genul muzicii dramatice pe care il va mai aborda de-a lungul
vietii sale Inca de sapte ori.

Chiar daca celelalte opusuri vor fi o plenitudine a expresivitatii neoromantice, in
prima sa opera, Nicolae Branzeu, germineaza un ecou expresionist datorita exacerbarii
expresiei muzicale.

Opera lui Branzeu creeaza stari profunde auditoriului uneori vecine cu angoasa,
dar si cu sublimul si se desfasoard intr-un cadru tonal largit deoarece considera ca
atonalitatea este binevenitd In muzica doar:

»atunci cand expresia muzicald cere mijloace tari si cand cele normale au fost
epuizate printr-o gradare echilibratd, sau cand ideea muzicald insdsi cere intr-un
moment al dezvoltarii discursului muzical o atmosferda de nesigurantd tonala”.
(Branzeu 1938, 44).
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Exemplul nr. 11: Saptamdna luminatd, masurile 892-899

Climatul expresionist din opera Saptamdna luminatd se remarca prin: continutul
tensionat al subiectului, personajele cu nume de functii (mama, batrana, paznicul,
bolnavul), constructia paroxista a finalului, dar si datorita tonalitatilor largite cromatic,
recurentei simbolice a motivelor, sonoritatii aparatului orchestral si diverselor indicatii
de culori ale vocii pentru rolurile cantate — con dolore, misteriosso, cu groaza retinutd,
infriguratd, ingdnat, sotto voce, furioasd, dezamagita, sufocatd, dolce, expressivo, cu
spaimd, cu groazd, cu durere si groazd, cu mai mare deznddejde, decisd. Un element
de noutate in istoria operei romanesti este adus in Saptamdna luminata prin tratarea
rolului bolnavului Tn maniera parlato (rol scandat). Interventiile bolnavului, scurte dar
dese, necesitd in cele mai multe cazuri din partea interpretului precizie ritmica
metronomicd. Toate detaliile prezentate mai sus ii determind pe muzicologii Doru
Popovici si Despina Petecel Theodoru sa indice lucrarea Saptamdna luminata ca fiind
prima opera roméaneasca de tip expresionist.

Opera va vedea din nou lumina rampei, dupa o lunga perioada, la Cluj-Napoca
in sala Euphorion a Teatrului National ,,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca in data de 11
Aprilie 2009. Caietul program surprinde nume remarcabile precum : Silvana Coltor -
Mama, lulia Merca - Batrdna, Florin Sdmpelean - Paznicul, Vlad Crosman - Bolnavul,
Eugen Szabo - Moartea, Andrei Galos - Copil 1, Silvia Papadopoulos Bica - Copil 2,
Irina Tiglar - corepetitor. Miscare scenica este semnata de Mihaiela Oltean, pregatire
cor de Natalia Span, scenografia de Alexandru Tencariu si Alexandru Mihaileanu,
costumele poarta amprenta de designerului Lucian Broscatean. Conducerea muzicald
este semnatd de Victor Gh. Dumanescu iar regia artistica de Nicolae-Mihai Branzeu.

Reverberatii in presa vremii.

Marile figuri ale muzicologiei timpului s-au exprimat in termeni elogiosi la
adresa Saptamdnii luminate, fapt care ne indreptateste sa spicuim cateva citate
edificatoare asupra receptarii operei.

,»D-I N. Brnzeu nu a scris numai o victorie nemuritoare pe campul compozitiei,
dar a trecut cel mai greu examen de dirijor, intrucit domnia sa, personal, si-a condus
cu o competenta si cu un dinamism impresionant capodopera, fiind rasplatit cu lungi
si meritate ovatiuni din partea unui public de elita intelectuala [...]”. (Lazar 1943, 6).
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Emanoil Ciomac — aspru critic al vremii, scria imediat dupa premiera dubla a
Saptamdnii luminate de Branzeu si a baletului Priculiciul de Zeno Vancea ca:

»La Opera Roméana de multe ori in cei doi ani din urma — biruinta e cu atat mai
completd si mai semnificativd. Seria fericitd (n. a operelor) incepe cu Alexandru
Lapusneanu si Capra cu trei iezi, culminand cu Demoazela Mdriuta — un cap de
opera al artei romanesti — serie care speram sa fie incununata cu reprezentarea lui
Oedip — astdzi continui cu o puternica drama muzicalad datorita stiintei si talentului
complex al domnului Branzeu. (...) Saptamdna luminatd, ascultata cu incordare timp
de aproape un ceas si jumatate, a fost aclamata cu entuziasm, desi caracterul ei grav
si sumbru numai la insufletire nu poate da loc”. (Ciomac 1943, 2).

Ecouri se regasesc in presa si dupa un an de la primul spectacol, cand George
Breazul subliniazd ca : ,,impresionanta operd romaneasca Sdptamdna luminatd de
Nicolae Branzeu, marele succes al stagiunii anului trecut” (Breazul 1944, 3) mentine
vie atentia spectatorilor.

La toate acestea, se adaugd nenumadrate remarci semnate de Alexandru
Cosmovici, Virgil Gheorghiu, Leo Clamuski sau Simionescu-Ramniceanu, insa nu
putem sa trecem neobservate paginile redactate, la 19 ani de la premierd, de Octavian
Lazar Cosma, care ies din sfera intiparitd de cei care participasera la spectacole. lata
cum, sub un vadit aer punitiv, era catalogata opera :

»Misticismul, obscurantismul, naturalismul — iata citeva din trasiturile acestei
lucrari, exponenta a ideologiei reactionare. Lipsa de aderenta la viata, cultul mortii,
crima — toate plutesc in atmosfera muzicii de opera in care nu exista nici un personaj
pozitiv, nici un sentiment uman. Chiar si atunci cand compozitorul incearca sa
contureze o linie melodica, ea nu aduce nici o licarire de lumina 1n aceastd opera in
care moartea este eroul principal. Asemenea lucrari depresive, pesimiste,
propovaduitoare ale ideologiei reactionare, lipsite de orice valoare, sunt cazuri
izolate in creatia romaneasca de operd.” (Cosma 1962, 88-94).

Nicolae Branzeu, in 1966, deplangea intr-un memoriu ,,obiectivitatea stiintifica
(n. de care) da dovada tov. O. Lazdr Cosma cand ocolind numele autorului textului si
analizand numai textul, lasa sd se banuiasca ca eu as fi autorul lui?” (Branzeu 1966, 4).
Nu e de mirare cid opera a fost sortitd sertarului atatia zeci de ani, cu toate acestea,
documentele prezintd un act injust al celor care au diriguit, influentati de politic, viata
muzicald romaneasca.

Chiar si 1n anul 2017, acelasi autor format sub auspiciile comunismului ridica
intrebari dacd Saptamana luminata a fost ,,un spectacol izbutit, intr-adevar?” (Cosma
2017, 588).
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Fig. 3 Saptamdna Luminata de Nicolae Branzeu, Fig. 4 Nicolae Branzeu in anul 1947.
partitura generald, prima pagina. Partitura se (sursd foto: arhiva familiei Branzeu)
regaseste in biblioteca Operei Nationale Romane
Bucuresti.

(sursa foto: arhiva familiei Brdnzeu)

Tn loc de concluzii.

In urma premierei, George Enescu ii adreseazi lui Tiberiu Brediceanu o
recomandare pentru autorul Saptdamdnii luminate in vederea angajarii pe un post de
dirijor al Operei Nationale Roméne din Bucuresti. Enescu conchidea despre Branzeu:
,Ca muzician este prea cunoscut pentru ca sa-ti enumerez aci meritele; pe langa talentul
sdu de compozitor poseda si un real talent de sef de orchestrd.” (Enescu 1943).
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