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Abstract: (Sing dominoes. Two motets with similar text in the collection Parnassus Musicus
Ferdinandaus (1615)) Parnassus Musicus Ferdinandeus is a collection of motets dedicated to Archduke
Ferdinand Il and printed in 1615 in VVenice under the care of Giovanni Battista Bonometti (Italian musician
active in the first two decades of thel7th century). He brought together the creations of thirty-two Italian
composers — motets composed on psalms and sacred songs — being not only a reflection of the taste of the
future emperor and of the musical chapel at his court in Graz, but also a proof of the contribution of Italian
music to the shaping and evolution of musical art of that period: the collection is the most important
testimony of the early Baroque in Austria. In this way, will be analyzed the works entitled Cantate Domino,
two motets on continuous bass with similar text, composed by Claudio Monteverdi (1567-1643) and
Orazio Nanterni (born in the middle of the XVI century) active in Milan in the first decades of the
seventeenth century. The structure of these vocal miniatures with instrumental accompaniment, but also
their functionality, which goes far beyond the liturgical space, highlight a strong influence of Italian music
in the region. The direct presence of Italian musicians at the courts of Central Europe or of their works is
an additional proof of the importance and influence exerted from a Latin space in a culture of Germanic
origin.

Keywords: Cantate Domino, motet, Monteverdi, Nanterni, Baroque, Ferdinand I1.

Rezumat: Parnassus Musicus Ferdinandeus este o colectie de motete dedicatd arhiducelui Ferdinand al
Il-lea si tipdrita in anul 1615 la Venetia sub ingrijirea lui Giovanni Battista Bonometti (muzician italian
activ in primele doud decenii ale secolului XVII). Acesta reuneste creatiile a treizeci si doi de compozitori
italieni — motete compuse pe psalmi si cantece sacre — fiind nu doar o oglindire a gustului viitorului imparat
si a capelei muzicale de la curtea sa din Graz, ci si o dovada a contributiei muzicii italiene la conturarea si
evolutia artei muzicale din acea perioada: colectia este cea mai importantd marturie a Barocului timpuriu
din Austria. In acest sens vor fi supuse analizei lucririle intitulate Cantate Domino, doui motete pe bas
continuu cu text similar, compuse de catre Claudio Monteverdi (1567-1643) si Orazio Nanterni (nascut la
mijlocul secolului al XVI-lea) activ la Milano in primele decenii ale veacului al XVI1-lea. Structura acestor
miniaturi vocale cu acompaniament instrumental dar si functionalitatea lor, ce depdseste cu mult spatiul
liturgic, pun in evidentd o puternicd influentd a muzicii italiene 1n regiune. Prezenta directd a muzicienilor
italieni la curtile din Centrul Europei sau a lucrarilor acestora, constituie o dovada in plus a importantei si
a influentei exercitate dintr-un spatiu latin intr-o culturd de sorginte germanica.

Cuvinte-cheie: Cantate Domino, motet, Monteverdi, Nanterni, Baroc, Ferdinand 1.
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Colectia de motete intitulatda Parnassus Musicus Ferdinandaus, aparuta in anul
1615 la Venetia a fost realizatd cu scopul de a sarbatori cea de-a 20-a aniversare a
arhiducelui Ferdinand ca guvernator al Stiriei. Patru ani mai tarziu insa avea sa fie
incoronat ca imparat, dupa care isi va stabili resedinta la Viena. Acesta se dovedeste a
fi un moment de rascruce, deoarece presupune stramutarea curtii si a capelei muzicale,
la randul ei aflata sub influenta muzicienilor italieni, marcand totodata incheierea unei
ere de peste un secol de dominatie a muzicii franco-flamande in orasul imperial.

Volumul reuneste cinzeci si sapte de motete cu text in limba latina®, fiind opera
a treizeci si doi de compozitori? (doua din lucriri aparand fara mentionarea autorului),
compilata de catre Giovanni Battista Bonometti, instrumentist si compozitor milanez.
Motetele cunoscute si sub denumirea de concerte sacre, se constituie intr-un repertoriu
ce pune in valoare calitdtile expresive ale asa-numitului stile nuovo. Capela muzicala
din Graz a fost unul dintre primele centre importante din regiune care, sub influente
provenite din nordul Italiei, a cultivat acest nou stil ce s-a distins Tntre altele prin
incoporarea basului continuu. Este demn de remarcat faptul ca lucrérile din aceasta
antologie reunesc influente si innoiri stilistice ce vor fi confirmate pe parcursul
evolutiei artei sonore. Limbajul sdu armonic Indraznet o inscrie pe o noua coordonata
stilistica recunoscutd mai tarziu sub denumirea de seconda pratica.

In acest context se evidentiaza creatia lui Claudio Monteverdi (1567-1643)
compozitorul care a realizat sinteza intre elementele traditiei — cele ale polifoniei vocale
duse la extrem de catre ultimii compozitori flamanzi Tmpreuna cu cei cromatici ce se
inscriu pe linia asa-numitei prima pratica, si modernitate, adica noul stil monodic.
Acest stil pune accentul pe sentiment sau trdire, pe care o transpune in muzica, o muzica
subordonata textului din care va prelua atat sugestii ritmice cat si melodice. Astfel linia
melodica vocala ajunge a fi o rostire cantatd, cunoscutd sub denumirea de recitar
cantando, generand o muzica plina de expresivitate si sentiment. Se pun deci bazele
monodiei acompaniate (ce constad intr-o melodie acompaniata de basul continuu) si al
stilului concertant.

! Sunt puse impreuna: 23 de piese la doud voci, 8 piese solo (pentru diverse voci), 10 motete la trei voci si
15 la patru voci. Una dintre piese alterneaza sectinui la una sau doua voci cu altele la cinci voci.

2 Antologia este opera a diversi compozitori italieni ce apartineau unor generatii diferite, compozitori cu o
traiectorie extinsd cum ar fi Giulio Cesare Gabucci (1555-1611), Giovanni Cavaccio (1556-1626) sau
Orazio Nanterni (1550-16?), alaturi de altii mai tineri cum au fost Giovanni Ghizzolo (1580-1625),
Giovanni Valentini (1582-1649), Francesco Turini (1589-1656). O parte considerabila din Parnassus
Musicus Ferdinandeus este opera unor compozitori angajati ai curtii la acel moment, intre care Giovanni
Priuli (1575-1626), Raimondo Ballestra (?-1634), Michelangelo Rizzio (ca.1590-ca.1620), Giovanni
Sansone (?) sau Alessandro Bontempo (?). Muzicienii care contribuie cu lucrarile lor la aceasta mare opera
provin sau s-au format in cele doua mari centre muzicale italiene, Milano si Venetia, iar aria lor de influenta
se extinde in centrul Europei la alte curti aflate sub influenta habsburgilor, cum ar fi cea din Praga (e cazul
lui Turini) sau din Varsovia (cum sunt Gabussi, Osculati sau Valentini).
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Tn continuare vor fi supuse analizei motetele intitulate Cantate Domino, compuse
de catre Claudio Monteverdi' aflat la Venetia in acea perioadi si Orazio Nanterni?,
compozitor milanez.

Textul ambelor lucrari provine din Sfintele Scripturi, mai precis din Cartea
psalmilor capitolul 97. Primele patru versete au fost preluate si reordonate de catre
Monteverdi, dupa cum urmeaza:

Psalmul 97,1 -4 Psalm 97,1 -4 Psalmul 98,1 -4
Vulgata Motetul de Monteverdi Cornilescu
1. Psalmus ipsi David. Cantate Domino canticum 1. (Un psalm.)
Cantate Domino canticum novum: Cantati Domnului o cantare
novum, quia mirabilia fecit. quia mirabilia fecit. noua, caci El a facut minuni.
Salvavit sibi dextera ejus, et Salvavit sibi dextera ejus:  Dreapta si bratul Lui cel sfant
brachium sanctum ejus. et brachium Sanctum ejus. I-au venit in ajutor.

2. Notum fecit Dominus Cantate Domino. 2. Domnul Si-a aratat
salutare suum; in conspectu Cantate et exsultate, et mantuirea, Si-a descoperit
gentium revelavit justitiam psallite, dreptatea Tnaintea neamurilor.

suam. quia mirabilia fecit.
Notum fecit Dominus
salutare suum: in 3. Si-a adus aminte de
3. Recordatus est conspectu gentium bunatatea si credinciosia Lui
misericordie sua, et veritatis revelavit. fata de casa lui Israel: toate
sug domui Israel. Viderunt marginile pamantului au vazut
omnes termini terree salutare mantuirea Dumnezeului
Dei nostri. nostru.
4. Jubilate Deo, omnis terra; Cantate Domino. 4. Strigati catre Domnul cu
cantate et exsultate, et Cantate et exsultate. strigate de bucurie, toti
psallite. Jubilate Deo, omnis terra,  locuitorii pamantului! Chiuiti,
quia mirabilia fecit. strigati si cantati laude!

Din acest exemplu reiese modul in care compozitorul regrupeaza textul intr-o
succesiune de versete adaptata: prin aparitia versului initial Cantate Domino expus de
trei ori Tmpreuna cu cea de-a doua parte a sa quia mirabilia fecit de alte doua ori, se

! Claudio Monteverdi (15 mai 1567 Cremona— 29 noiembrie 1643 Venetia) a fost un compozitor, violonist,
cantdret si preot italian. Opera sa marcheaza rascrucea a doua etape stilistice: Renasterea si Barocul.

2 Potrivit sursei Dizionario Biografico online compozitorul Orazio Nanterni s-a nascut la in jurul anului
1550 si a trait pana la inceputul secolului al XVII-lea. A activat la Milano fiind descendentul unei familii
de muzicieni autohtoni.
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evidentiaza structura formala ternard a lucrarii, iar ideea de bazi este cea a laudei
accentuata prin procedeul repetitiei.

In motetul lui Nanterni textul provine din aceleasi versete ale psalmului 97, fiind
folosit pasajul aproape integral.

Cele doua lucréri polifonice desi se bazeaza pe acelasi text, acesta va fi adoptat
si adaptat in mod diferit.

Textul la Monteverdi Textul la Nanterni
Cantate Domino Cantate Domino
Nr. 25 Nr. 49
(V.1.) Cantate Domino canticum (V.1.) Cantate Domino canticum
novum: quia mirabilia fecit. novum: quia mirabilia fecit. Salvavit
Salvavit sibi dextera ejus: et sibi dextera ejus.

brachium Sanctum ejus.
(V.2.) Notum fecit Dominus salutare

(V.1.) Cantate Domino. suum: in conspectu gentium
(V.4.) Cantate et exsultate, et revelavit ustitiam suam.
psallite,

(V.1.) quia mirabilia fecit. (V.3.) Recordatus misericordia su,
(V.2.) Notum fecit Dominus et veritatis sue domui Israél.
salutare suum: in conspectu Viderunt omnes termini terrae

Gentium revelavit. salutare Dei nostri.
(V.1.) Cantate Domino. (V.4.) Jubilate Deo, omnis terra;
(V.4.) Cantate et exsultate. Jubilate cantate et exsultate, et psallite.

Deo, omnis terra,
(V.1.) quia mirabilia feci

Expresivitatea si caracterul fiecarei lucrdri vor fi influentate in final si de
structura formald, la randul sau generatd de modul de utilizare al textului. La
Monteverdi se remarca prezenta versului cu o expresivitate proeminenta Cantate,
cantate Domino, utilizat de trei ori ca un fel de refren al lucrarii, alaturi de textul
Cantate et exultate, et exultate, et psallite cu trei aparitii.

Nanterni evidentiaza starea de exaltare prin numeroase repetitii cum ar fi:
jubilate, jubilate, jubilate (Deo). Mentinand versetul al treilea al psalmului Recordatus
misericordie sug... compozitorul canta indurarea divina si speranta salvarii. Astfel se
justificd simtdmantul bucuriei prezent atat in primul cat si in ultimul vers al lucrérii,
ceea ce se constituie drept un cadru al motetului: Cantate Domino canticum novum,
canticum novum (expus de trei ori Tn deschiderea motetului), iar in final versul Cantate
et exultate et psallite devine suportul aproape exclusiv al intregii sectiuni, cu o
amplificare progresiva a versului prin reiterarea lui et psallite.
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Cantate Domino de Monteverdi. Structuri si tehnici de compozitie
Structura motetului dupa text este una strofica, ternara:

1. Strofa: Cantate Domino — Salvavit sibi. masurile 1 — 61
2. Strofi: Cantate Domino — Notum fecit. masurile 61 — 134
3. Strofa: Cantate Domino — Notum fecit masurile 134 — 183

Pentru prima articulatie a fiecareia dintre cele trei strofe Monteverdi alege un
canon la unison cu intrarea vocilor la distanta de patru masuri, tehnica recunoscuta in
epocd sub denumirea de fuga in omophonia post quattuor tempora. Acest canon se
desfasoara pe parcursul a 13 masuri, fiind construit pe basul continuu, bas care la randul
sau consta intr-un ostinato de trei sunete asemenea unor fundamentale de acord: sol-
do-re-sol. inca de la intrarea celei de a doua voci cu tema, se formeazi un gymel de
terte ce ocupa doud masuri, urmate de o cadenta pe S0l si continua in terte paralele inca
doud misuri pentru a incheia cu o cadentd similatd pe sol. intreaga articulatie are la
baza versul Cantate, cantate Domino tratat strict silabic in fiecare din cele trei aparitii
ale sale. Aceasta tehnica faciliteaza intelegerea textului si declamarea sa.
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Exemplul 1. Monteverdi: Cantate Domino, masurile 1 — 13.

In continuarea acestui canon se succed diverse imitatii la diferite intervale
variind de la o strofd la cealaltd. Distanta la care intrd cea de-a doua voce 1n imitatie
poate fi de doud masuri sau chiar de o masura, integrand si un gymel de terte sau de
sexte Tnainte de fiecare cadenta. Este relevantd pentru constructia strofelor intai si a
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doua schimbarea de masurd. Canonul cu imitatiile care-1 urmeaza apare deci in 3/2,
masura ternard cunoscuta drept tempus perfectum cum prolatione minori. Pe parcursul
fiecdrei strofe se produce o cadenta pe finala sol (masurile 32-33, 99-100 respectiv 170-
171) ce are menirea de a constitui legatura cu noua sectiune in metru binar, sau tempus
imperfectum dupa cum era denumita in epoca. Desi continua pe principiul imitatiei,
compozitorul va adopta la nivelul acestei sectiuni o scriitura melismatica ce are menirea
de a scoate 1n evidentd cuvinte cheie cum sunt: ejus, sanctum, salutare si mirabilia. Ca
si tehnicd de baza rdmane imitatia, insa aceasta va fi construitd n continuare pe terte
sau sexte paralele care vor conduce si la aparitia unor secvente.
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Exemplul 2. Monteverdi: Cantate Domino, masurile 37 — 41.

Este relevanta maniera 1n care Monteverdi leaga cele trei strofe ale lucrarii prin
cadenta pe re, sunet caruia i se atribuie calitatea corda da recita. Aceasta contribuie la
fortificarea lucrarii din punct de vedere structural. La final cele doud tehnici
fundamentale de compozitie, imitatia si secventa, se Tmbina In pasaje construite in terte
paralele pe fundamentul basului continuu.
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Exemplul 3. Monteverdi: Cantate Domino, masurile 114 —119.

Tn ultima strofa compozitorul subliniaza textul quia mirabilia fecit, pe basul do-
sol incheind cu o cadentd autentica re — sol, ca o exprimare a bucuriei depline.
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Exemplul 4. Monteverdi: Cantate Domino, masurile 174 — 183.

Din punct de vedere al sistemului sonor motetul se situeaza la limita dintre
sistemul modal si sistemul tonal-functional, unde cadentele sunt concepute pe
principiul tensiune — rezolvare sau disonantd — consonantd imperfecti — consonantd
perfectd, fapt ce se realizeaza prin aplicarea alteratiilor la note. Insa lucrarea poate fi
intelesd intr-un cadru tonal nou, adica in sistemul tonal-functional. Acesta la randul sau
va fi fundamentat pe principiul atractiei tonale, unde se intrevede o conceptie armonica
in care basul devine fundamentum relationis, Tn timp ce melodia apare in vocea
superioara. Aici gandirea armonicd prevaleazd si se fundamenteazd relatiile
dominantice. Sunetul ce se impune drept finala este sol, lucrarea poate fi deci inteleasa
n sol minor. In sistemul modal piesa ar putea fi considerata in modul hipoeolian pe sol,
iar prezenta lui mi becar s-ar putea interpreta ca o incursiune in sfera modului
hipodorian cu aceeasi finala.

Cantate Domino de Nanterni. Structura si tehnici de compozitie

Structura motetului se defineste aici in functie de cadente:

1. Strofa: Cantate Domino canticum novum. masurile 1 — 22
2. Strofa: quia mirabilia — Notum fecit. masurile 22 — 54
3. Strofa: in conspectu - Recordatus misericordiee. masurile 54 — 97
4. Strofa: salutare Dei nostri — Jubilate Deo. masurile 97 — 146
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Compozitorul trateaza unitatile gramaticale ale textului ca entidti aproape
inseparabile. Cele patru versuri ale psalmului se desfdsoara ca un continuum muzical,
iar sectiunile sunt clar separate la nivel timbral.

Structurarea lucrarii se realizeaza pe principiul alternantei intre versuri compuse
la doua voci, Tncheind strofele Tn tutti.
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Exemplul 5. Nanterni: Cantate Domino, masurile 1 — 6.

Singura exceptie constd in incorporarea unui solo de bas (masurile 130-140)
chiar inainte de exclamatia finala, pe textul Cantate, cantate et exultate et psallite, et
psallite.

Atat n versiunea lui Monteverdi cat si in cea a lui Nanterni versul initial Cantate
domino canticum novum apare in masura ternara, care in cazul motetului lui Nanterni
este 3/1, fiind repetat de trei ori. La nivelul primelor doud fraze muzicale pe langa
alternanta timbrala opereaza si tehnica contrapunctului dublu.
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Scriitura omofond In context polifonic asa cum se poate vedea, faciliteaza
intelegerea textului, a cdrui expresivitate este potentata intr-un discurs muzical bazat
pe alternanta si imitatie. Retorica muzicald atribuie acestui procedeu denumirea de
noema, figurd ce scoate in evidentd un text cu valoare absolutd printr-o scriiturd
armonicd, intr-o lucrare polifonica.

Are loc apoi trecerea la metrul binar in cadrul strofei a doua fara a mai reveni la
metrul initial. Fiecare din cele patru strofe se incheie cu o cadenta pe sunetul re.
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Exemplul 6. Nanterni: Cantate Domino, masurile 15 — 19.

Este surprinzator felul in care compozitorul trateaza intregul vers 4: Jubilate Deo
omnis terra, Cantate et exultate... atat la nivel muzical cat si retoric. El pune in evidenta
sensul textului jubilate Deo prin scurte incizii de motive imitative, obtinand o imitatie
libera ce intruchipeaza o figura retoricd numita mimesis (lat. a imita, a replica). Este o
expresie a bucuriei si a triumfului.
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Exemplul 7. Nanterni: Cantate Domino, masurile 102 — 113.

Din punct de vedere al sistemului sonor lucrarea poate fi inteleasa intr-un context
modal, osciland (in functie de prezenta lui sib) Thtre dorian si eolian cu finala pe re. De
asemenea poate fi interpretata ca o piesa tonald in re minor deoarece dominanta devine
un principiu de constructie dupa legile armoniei tonale, iar acest lucru este tot mai
evident.

Concluzii

Monteverdi etaleaza o viziune innoitoare, chiar moderna in lucrarea sa, incepand
chiar de la edificarea formei pe fundamentul textului biblic. Pe baza versurilor Cantate
Domino si quia mirabilia fecit compozitorul creaza o stroféa cu functie similara celei de
refren, ce opereaza aici intr-0 maniera similara cu cea a rondoului. Motetul la doua voci
se constituie n esentd Intr-o lucrare ce reuneste in mod genial tehnici de scriiturd
specifice polifoniei, cu cele innoitoare privind constructia melodicd si armonica,
incorporarea basului continuu si cel architectonic pe principiul formelor cu refren.

Pe parcursul celor patru strofe ale sale, Tn motetul lui Nanterni actioneaza
principiul alternantei timbrale de tip sopran/tenor, respectiv alt/bas la nivel de vers,
culminand cu un tutti la final de strofa. Aceasta lasd s se intrevada tehnica de scriere
pentru cor dublu atat de indragitd de compozitorii venetieni si aplicata aici la scara
redusa (cu exceptia frazei muzicale desemnate a se canta de catre basul solo). Partea de
continuo include la randul sau vocea basului sau pe cea a tenorului, atunci cand
discursul muzical se limiteaza la doua voci. Acompaniamentul instrumental pe care
basul continuu 1l solicita, ar putea fi omis la Nanterni, cu exceptia aceluiasi moment de
solo de dinainte de final. Abundenta pasajelor cu o structurd verticala armonica a
vocilor, pe principiul de nota contra nota faciliteaza declamarea textului.

In concordanta cu textul adoptat, ambele creatii muzicale transmit prin procedee
diverse o expresie plind de speranta asa cum reiese din versul: Cantate et exultate et
psallite. Aflate la confluenta a doud etape stilistice, ambele motete reprezinta o
impresionanta marturie a principiului inovatiei dar si al continuitatii stilistice.
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