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Abstract: (On Stage. Short analysis of the human existence in Caragiale’s society): The characters in
Caragiale's works serve as representations of the various types of people we encounter in our everyday
life, in different situations. For a better understanding of the needs of the characters, | thought that it is
necessary to observe them, maybe recalling them from memories, but | focused on analyzing the human
lifestyle, with a focus on contrasting the personalities created with such accuracy by lon Luca Caragiale
with those found today. This theme constitutes, moreover, the personal necessity to answer my question:
has Caragiale's man, the humbug, found alternatives to overcome the condition of life in today's society?
Or has he remained a prisoner of his own limits, of his own illusion? If in his four comedies we put up
with themes as the fight for political power, relationships based on social or political interests, the
differences between social classes, ambition, betrayal, adultery, manipulation in and out of love,
opportunism, lies, then the only way to sweeten the already complicated situations is to satirize man's
attempts at his inability to change anything. Moreover, the performances staged in theater institutions aim
not only to pay tribute to a great writer, but also to create a manifesto in order to raise awareness of social,
political or educational crises through the artistic act.

Keywords: relationships, society, politics, dualism, opportunism.

Rezumat: Personajele lui Caragiale constituie tipologii de caracter pe care le intalnim si in viata de zi cu
zi, in diferite situatii. Pentru a intelege interesele sau nevoile unui personaj am considerat necesara
observarea lor, poate evocarea lor din amintiri, dar am pus accentul pe analiza stilului de viata al omului,
cu insistentd pe stiluri comparative intre caracterele conturate cu atata precizie de Ion Luca Caragiale si
cele intalnite astazi. Tema aceasta constituie, de altfel, necesitatea personalad de a-mi raspunde la intrebarea:
omul lui Caragiale, moftangiul, si-a gasit alternative de autodepasire a conditiei de viatd in societatea de
azi? Sau a rdmas prizonierul propriilor limite, al propriilor iluzii? Daca in cele patru comedii ale autorului
intalnim teme precum lupta pentru putere politica, relatii bazate pe interes social sau politic, diferentele de
clase sociale, ambitia, tradarea, adulterul, manipularea in si din dragoste, oportunismul, minciuna, atunci
singurul mod de Tndulcire a situatiilor deja complicate este constituit de satirizarea incercarilor omului in
neputinta lui de a schimba ceva. De altfel, spectacolele montate in institutiile teatrale isi propun nu numai
omagierea unui mare scriitor, dar si realizarea unui manifest in vederea constientizarii crizelor sociale,
politice sau educationale prin intermediul actului artistic.

Cuvinte-cheie: relatii, societate, politica, dualism, oportunism.

Dincolo de creionarea si constituirea tipologiilor de caracter in scrierea lui
Caragiale, se considera beneficd analiza stilului de viatd al omului in contextul unei
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societati in interiorul céreia ,,se consumau fiinte Intr-un valmasag ametitor cu mii de
gesturi discordante si mii de vorbe, cele mai multe tipate sau racnite, cautand insistent
un auditoriu stabil, in iuresul incontinent” (lorgulescu 1988: 35). Societatea lui
Caragiale atingea toate conditiile de Infintare iar in structura sa se regdseau toate
tipologiile de caracter sau temperament, pentru a desemna o ,,lume, lume!”, imatura si
pretentioasa decazutd in peisajul citadin. Excesele de orice fel ascunse in spatele
explicatiilor filosofice au dezvaluit o literatura tonica, efervescenta, alcatuind un portret
dureros de adevarat al omului In micimea lui existentiala.

Aplecarea autorului spre critica find a moravurilor si a satirizarii acestora au
reprezentat un motiv suficient pentru a cduta detalii spre a intelege contextul social,
politic sau economic ce influenta intr-un fel sau altul modul de viata al romanilor.

Activitatea principald a omului lui Caragiale era ,,statul de vorba”, forma de viata
a romanului era vorbitul fara sens. Vorbitul dovedea capacitatea romanului de a nu-si
pierde cumpitul in fata crizei. In contextul social-politic actual (impozite marite,
reduceri salariale, majorari de pret, crizd economicd), oamenii uitd de griji, se amuza
conectndu-se cu lumea lipsitd de problematici interne a lui Caragiale. Romanului i
este caracteristic un temperament fericit- acesta era publicul lui Caragiale care se trata
cu acest tip de antidot, Tnsd, odatd terminatd piesa de teatru, realitatea actuala se
dezviluia asemenea unui efect advers.

Necesitatea de a vorbi devenea un exil constient sau inconstient — singura
constantad pentru care se investea o energie inepuizabild. Vorbitul mult, obositor de
mult, constituie un scut, de fapt, in fata spaimei de singuratate: ,,pofta de a vorbi si setea
de aplauze sunt de nedespartit in lumea lui Caragiale” (Iorgulescu 1988: 33). Cel care
vorbeste, de altfel, nu are nevoie de teme, ci de public. Publicul se imparte, mai apoi,
in doua categorii: cel care combate, care este la fel de lipsit de substanta si cel care
asculta si aproba admirativ, care ,,incuviinteaza grav”.

Se desprind exemple suficiente din scrierile lui Caragiale ce prezinta tipuri de
oratori, de pilda, Rica Venturiano, tipul oratorului oportunist, impostorul, demagogul,
pentru care logoreea si impertinenta constituie nu numai cdi de ascensiune catre
succesul social, dar si identitate, validare, recunoastere si 1i asigurd renasterea
miraculoasa din situatia penibild in care se aflase pana atunci, poate conferindu-i i un
avantaj asupra urmaritorilor sdi, salvandu-si imaginea terfelita tocmai prin debitul
verbal ametitor. Ricd Venturiano poate fi corespondentul generatiei actuale de tineri
gagauti condusi de superficialitate ce aleg ,,sa-si ruineze sanatatea si morala in casele
publice sau sarind gardurile mahalalelor” (Gherea 1967: 262).

Aruncéand o privire in relatiile de cuplu putem analiza pe de-0 parte observarea
neajunsurilor moral-afective ale personajelor si pe de alta parte tendinta de creare a
precedentului. Spre exemplu, infidelitatea sau adulterul, desi actiuni condamnabile,
pareau elemente constitutive ale unui acord convenit in mod tacit intre autorii acestora
si presupusa victima, lar in ceea ce priveste alt tip de relatii si evolutia lor, existau mari
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ocupat pozitia lui Jupan Dumitrache, iar pentru Zita, exemplul surorii ei Veta s-ar fi
preschimbat cu siguranta intr-un mod de viata.

Pe de alta parte, nu mai putin limitat este Stefan Tipatescu, oratorul practic,
pragmatic. Oferta acestuia constd Tn condimentarea discursului cu multd seductie,
tentativele de manipulare sunt permanent prezente, iar dinamica pe care acesta o
creeaza in jurul sdu este cu adevarat surprinzitoare, el nu are ,,putintica rabdare”, astfel
ncét, I-am putea Tncadra in tipologia sportivului in discurs sau obiceiuri. Nerabdarea
aceasta 1i aduce lipsa de inspiratie in tactici, discursuri patetice si, desi nelipsit de
farmec, Tipatescu devine prizonier al luptei pentru putere si al dragostei, fiind prins
intre cele doua. Lupta sa este pana la urma impotriva schimbarii, pastrandu-si de fapt
aceeasi posturd ingratd: amant al Zoei si om de incredere al Iui Trahanache. Poate de
aceea, Inceputul piesei il surprinde pe Tipatescu continuand parca un discurs inceput
candva, nu se stie cand, ,.,terminand de cetit o fraza din jurnal” (Caragiale 2000: 93), iar
alaturi 11 acompaniaza Pristanda, sluga, oportunistul, cel care, exact ca o molie, se
situeazd numai langa cei ce ard, langa cei ce stralucesc, intr-o forma sau alta, dorind,
ori ’sd mai ciupeasca cate ceva de la onorabilul”, ori ,,s8 ne asteptam de la dumneaei la
o protectie” (Caragiale 2000, 95).

In anii studentiei ni se stabileau teme de cercetare, sarcina era de a analiza diferite
personaje intalnite pe strada, in metrou, in magazine, acasa, oriunde. Necesitatea
acestui exercitiu era de a descoperi tipologii de oameni, caractere, istorii, povesti,
provocarea era serioasd, intrucat odatd ochit, personajul ales trebuia urmarit, explorat
in cele mai fine detalii iar la final aritat la clasa cu tot istoricul incorporat.

Situarea lui Caragiale spre evidentierea defectelor omului nu mi se pare deloc
intamplatoare, deloc rau-intentionatd, in analizele mele studentesti i-am intalnit si pe
Coana Joitica, si pe Chiriac si Tipatescu, iar in conditiile acestor ntalniri, oamenii erau
glumeti si imperturbabili. Mai mult de atat, in veselia generald a personajelor, se
desprindea si un anumit soi de siretenie in articularea raspunsurilor sau in rostirea
intrebarilor.

In aceeasi masura, ,,competenta lor este universala, se pricep la toate, au solutii
pentru orice, pe loc exprimate” (lorgulescu 1988: 33), incat isi ingdduie si sentimente
de compasiune sau empatie asupra a tot ceea ce se petrece In “biata tard”. Lejeritatea
trancanitului 1i oferd omului sensul vietii. Iar sensul vietii este reprezentat tocmai de
»Somnul asta infinit pe toti ne trateaza. / Si dacd ai un chin, el te elibereaza” (Peca
2015: 1). Nu intdmplator m-au inspirat versurile lui Peca Stefan din adaptarea piesei
Shakespeariene, Hamlet, realizatd pentru spectacolul cu acelasi nume din cadrul
Teatrului National din Timisoara. Oamenii au rdmas prizonierii propriilor neputinte in
fata noii oranduieli a lumii, in fata schimbrii. in urma zvarcolirilor declarative rimane
doar somnul ca atitudine generala a omului de a sta pe loc, de a dormi in fata
guvernantilor corupti, a functionarilor incompetenti, unde ,,nedreptatea este regula
pentru cei multi” (Peca 2015: 2). Acelasi blocaj este suprins cu umor si in Conul
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Leonida fata cu reactiunea, la inceputul scenei a ll-a, unde batranii adorm dupa
nesfarsita discutie despre revolutie.

Timpul sta pe loc, iar oamenii acceseaza alte vieti prin opinii, interventii, desigur
de urgentd, indispensabile. Ei traiesc galagios vietile celorlalti, se interpun, se
impotrivesc destinului prin solutiile care 1i fac eroi inspiratori, adevarati influenceri,
asteptand evident validare, recunostinta pe care le primesc cu generozitate si admiratie:
,E1! Cum le spui dumneata, sa tot stai s-asculti; ca dumneata, bobocule mai rar cineva!”
(Caragiale 2000, 83).

Conversatiile sunt lipsite de sens, sunt despre nimic, insa criza de subiecte duce
rapid spre scandal, dezvaluind scopul intalnirilor. Pentru individul caragialian ticerea
e chinuitoare, el fuge de plictis si liniste, evadeaza din solitudine si isi confirma
existenta prin starea de petrecere a timpului cu un alt partener, ,,are sau nu are treaba,
el iese in targ cautdnd conversatia cu prietenii, debarasandu-se de singuratatea tacuta”.
(Fanache 1984: 96). Si mai precis in acest sens este exemplul oferit de cuplul Farfuridi
- Branzovenescu: ,,eu, am n-am sa-ntalnesc pe cineva, la zece fix ma duc in targ.”; ,,eu,
am n-am clienti acasa, la unsprezece fix ma-ntorc din targ.” (Caragiale 2000: 104).

Generatia de impostori atat de bine punctatd de Caragiale este mult mai agresiv
prezentata astdzi. O generatie de opinanti scoliti, ungi cu toate alifiile, versatili ce
pocnesc solutii din degete, accesdnd o mistica disponibild oricui, acoperind ofensiv
toate palierele, domeniile existentiale- anuntdnd crize existentiale temporare
revelatoare, de tipul ,,nimic nu e Intdmplator”, proprietari ai discursului de tip Osho,
Paulo Coelho - acestia fiind coordonatorii stiintifici de scoala vietii, absolvita
comprimat in sistemul ,,astro.com”.

Totusi, dacd lui Caragiale ii era drag sau simpatic omul simplu, modest,
societatea moftologica actuald a unui Caragiale resoftat sufera de arogantd suprema,
exprimatd ,elevat” prin postari de mare impact prin Instagram, Tik-Tok, acolo
dezbatandu-se si rezolvandu-se problemele reale ale societdtii. Ziarul, gazeta,
elementele ce constituiau puntea de legatura, de comunicare a omului cu viata de afara,
care inspirau si declansau izvorul fierbinte de subiecte si care pastrau cumva proaspat
parfumul intalnirilor, au fost inlocuite de retele de socializare, iar romantismul
scrisorilor trimise s-a pierdut prin valul aprig de postari virale ale omului prezent
pretutindeni prin ,,targ”, caruia ii lipseste, in general inspiratia, dar care 1si ambaleaza
frumos singuratatea.

Un exemplu in literatura lui Caragiale pentru aceastd tipologie de oameni 1l
gdsim prin excelenta in persoana lui Jupan Dumitrache, tipic reprezentant al mahalalei,
ce profitd din plin de functia detinutd pentru a supune apartinitorii clasei sociale
inferioare. Dispretul lui pentru saraci este subliniat cu precizie prin revelarea relatiilor
cu celelalte personaje. De altfel, ,,motivul pentru care nu-1 umfla si pe redactorul Rica,
apoi pricina nu-i frica de a bate un scirtai-scirtai, ci pentru ca eu de! Negustor, sd ma
pui in public cu un coate-goale...” (Gherea 1967: 265). Daca in trecut, dialogul isi
gdsea cu succes savoarea, spuma de doud degete intr-o halba de bere la Gambrinus sau
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»lunion”, atmosfera insotitd poate de un usor romantism, astdzi adevaratele spuse isi
gdsesc ecoul in sectiunea promotionala de comentarii, in story-urile Kitschoase iar
BeRealul 1si largeste dimensiunea in principii de genul ,,lectiile universului”, ,,nu ma
plang”, ,,merge si asa”, ,,important e sa fii sandtos, ca restul se rezolva de la sine”. Totul
se rezolva de la sine: alegerile, crizele, viitorul, sistemul.

Sinele a devenit o autoritate divind independenta, frecvent prezentd in orice tip
de discurs, iar acesta face si desface de unul singur, nu are nevoie de interventia
pangaritoare a manifestarilor de orice fel. Singura conditie pentru a-si face magia este
sanatatea. lar sanatatea o Ingrijesti si o intretii cu gdndul. Nu munca, nu staruinta, nu
credinta si in nici un caz nu se actioneaza in vreun fel pentru ca oricum, in ziua de azi,
filosofia este la indemana oricui, iar pe Eminescu nu-1 mai citeste nimeni: ,,in zadar
gandesti caci gandul/ Zau nimic 1n lume schimba”. Imposibilul devine posibil printr-
un simplu ,,click-share-like”, iar omul a devenit mut, cu discursuri profunde pe buricele
degetelor.

Cu toate acestea, omul lui Caragiale de astdzi cunoaste si limitdri demne de
precizat. Publicul si oratorii s-au dezbinat agresiv. Dacd lumea lui Caragiale nu
cunostea categorii sau divizari, avand cu totii aceleasi preocupari, uniti in discursul
pisicher, impacandu-se in finaluri fericite, petrecind din lipsa cautirii unei alte
alternative, astazi troneaza ignoranta si lipsa de originalitate, alternativa gasitd nu are
savoare, nici macar umor, intervenind un esec al cautarilor, ramanand doar nevoia de
confirmare si auto-confirmare a individului.

Safta poate fi consideratd un martor si un fin observator al mastilor, al farsei. La
intalnirea noptii cu zorii zilei, aparitia ei, usor infricosatoare, poate fi considerata ,,un
strigoi Tn ntuneric, ea std la panda ascutindu-si ghearele si asteptind momentul
oportun...” (Caragiale 2000: 88). In spectacolul ,,Conul Leonida fati cu reactiunea”,
pus in scend la Teatrul National din Timisoara intdlnim o idee regizorald demna de
mentionat printr-unul din elementele inedite: Safta este reprezentatd prin travesti iar
intalnirea mea cu Safta si regizorul Felix Alexa fiind una de reala inspiratie. in decorul
surprinzdtor, gandit de scenograful Tudor Prodan, Safta poate fi prevestitorul
schimbdrii in zorii zilei celei noi, poate fi luntrasul ce conduce fara intarziere sufletele
spre odihna vegnica sau poate fi cea care se intoarce in fiecare zi, mereu la timp, spre a
veghea la buna oranduiala a lucrurilor. In simplitatea ei, sluga Safta vine sa faci focul,
punctuald, metodica, se ingrijoreaza ca poate boierii or fi patit ceva: Vai de mine! Nu-
i bund asta! A patit boierii ceval!”, iar expresivitatea slujnicei este Tmbogatitd, in
montarea nationalului timisorean, prin interpretarea ariei ,,Nessun Dorma”, asemeni
unui cantec de leagan intru odihna si linigtirea celor doi protagonisti, determinati sa
fuga pana la aparitia ei.

Un alt detaliu semnificativ in prezenta analiza este constituit de alegerea numelor
personajelor pentru reprezentantii societdtii respective. Nume precum ,,Pristanda”,
»Zita”, ,Veta”, ,Ricd Venturiano”, ,Ipingescu” nu sunt sugestive numai prin
semnificatia sau corelarea lor cu anumite trasaturi de caracter sau temperament, Tnsa
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devin simboluri ale unei lipse, ale unei personalitati incomplete. Prescurtarile sau
poreclele creeaza impresia unei tendinte a omului spre superficialitate, spre includerea
n categorii, acestea impunandu-se ca o amprenta asupra cartii personale de vizita,
prevestind esecul personal sau social, cu atat mai mult cu cat unele dintre aceste
personaje au existat In realitate, devenind surse de inspiratie pentru marele scriitor.

Conul Leonida fata cu reactiunea, fotografie de spectacol, Teatrul National din Timisoara, 2022.
Credit foto: Adrian Piclisan

Confruntarile omului lui Caragiale se sustin prin ,,impulsul de a da” (Iorgulescu
1988: 107). Oamenii se bat din convingere pentru a convinge mai repede, Jupan
Dumitrache urzeste un intreg plan pentru a-1 prinde pe Ricd, dupd ce afla toate
informatiie necesare despre identitatea acestuia tot prin violentd ’chem slujnica, i trag
doua perechi ca la politie si pe urma o supun la intrigatoriu” (Caragiale 2000: 40).
Tendinta de devalorizare sau compromitere face parte dintre tehnicile folosite 1n
sustinerea conflictului, indiferent de ce naturad ar fi acesta, ,,fiindcad in aceastd lume,
adversarul nu trebuie invins, ci compromis” (Iorgulescu 1988: 130). Fie ca este vorba
despre o devalorizare verbala, urméand a se trece la noi strategii de degradare a
adversarului, inamicul este intotdeauna ,,un dla”ce nu valoreaza nimic si trebuie redus
la tacere. Urmeaza mai apoi alt gen de corectii fizice, ce dau senzatia de rezolvare, de
interventie prompta, active, de confirmare a autoritatii sau a masculinitatii celui ce o
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exercitd, desi, de fiecare data rezultatul este acelasi: ,,reluarea cu si mai mare avant a
pasului pe loc in ritm vioi” (Iorgulescu 1988: 116).

Ca urmare a celor expuse mai sus, se simte nevoia de a concluziona faptul ca
omul lui Caragiale este generator de haos, de bélci, nu numai prin profilul nu tocmai
onorabil care il recomanda societatii, profil construit prin forme fara fond, caracter
indoielnic, discursuri peltice, deformate substantial, dar si prin lipsa cautarilor de orice
fel, prin degradarea umana evidenta. O lume construitd cu umor, cu sarcasm de autor,
o lume deloc veche, guvernatd de ,,universul bolnav al trdncanelii” (Iorgulescu 1988:
145), de incultura si prostie 1si giseste cu siguranta ecoul in existenta multor categorii
sociale din actualitatea romaneasca a zilelor noastre.
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