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Abstract: (The identity and infinite diversity of the shamanic condition) The ancestral spiritual
experience, shamanism has always represented a fascination forthe human being. Holder of a complex
spiritual universe, the shaman is the master of ecstatic journeys, in the Upper world and in the Lower
world, between Heaven and Earth. As Mircea Eliade shows, thanks to the experiences gained through
"ecstatic trance", only the shaman knows the drama of the human soul, its instability and precariousness.
The shaman is the greathealer or the great physician of the soul. Starting from the belief that any disease
is caused bya deficiency or a major spiritual crisis, the shaman descends into Hell to find the lost soul of the
patient and bring it back to the body. The well-known play by Tennessee Williams, "Orpheus in Hell",
illustrates the shamanic experience of Val Xavier, (also called Snake Skin), in order to save the soul of his
lover - Lady; the modern version of Eurydice. In his capacity as a shaman,Snake Skin has the snake as a
protective animal, but also as a master of initiation. The existence of the "animal double" in the character's
destiny is the expression of thefact that shamanic powers are embodied in animals and that the role of the
shaman consists in discovering them. The defining element of Val Xavier's existence is the guitar, since
music is the language secret of the first artist - shaman of mankind: Orpheus!

Keywords: shamanism, spirits - animals, trance, soul, guitar.

Rezumat: Experienta spirituald ancestrala, samanismul a reprezentat mereu o fascinatie pentru fiinta
umand. Detindtor al unui univers spiritual complex, samanul este maestrul calatoriilor extatice, in lumea
de Sus si in lumea de Jos, intre Cer si Pamant. Asa cum aratd Mircea Eliade,datorita experientelor dobandite
prin ,transd extatica”, numai samanul cunoaste drama sufletului omenesc, instabilitatea si precaritatea
acestuia. Samanul este marele vindecator sau marele medic al sufletului. Pornind de la credinta ca, orice
boala are drept cauza un deficit, sauo criza spirituala majora, samanul coboara in Infern pentru a gasi
sufletul pierdut al bolnavuluisi a-1 readuce inapoi Tn trup. Cunoscuta piesa a lui Tennessee Williams ,,Orfeu
n Infern”, ilustreaza experienta samanica a lui Val Xavier, (numit si Piele — de - sarpe), in vederea salvarii
sufletului iubitei sale — Lady; versiunea moderni a lui Euridice. Tn calitatea sa de saman, Piele — de - sarpe
are ca animal protector, dar si ca maestru de initiere sarpele. Existenta ,,dublului animal” n destinul
personajului, este expresia faptului ca, puterilesamanice sunt intrupate Tn animale si ca, rolul samanului
consta Tn descoperirea acestora. Elementul definitoriu al existentei lui Val Xavier, este chitara, Tntrucat
muzica este limbajul secret al primului artist — saman al omenirii: Orfeu!

Cuvinte-cheie: floare; samdnta; flow, libertate; creatie.
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Samanul este atletul magic al starilor de constiinta, precum si detinatorul unui
universspiritual autonom si complex. Maestru al calatoriilor extatice intre Cer si
Pamant, intre lumea de Sus si lumea de Jos, samanul aluneca sau zboara in extaz. Asa
cum subliniaza Mircea Eliade calatoriile extatice la Cer, zborul magic, experientele de
levitatie, sunt expresii ale vocatiei samanice. Abolind limitele Intre lumi, samanul
regaseste, pret de-o clipa, conditia paradisiaca a omenirii ,,dintr-un ilud tempus” fericit,
la care se poate ajunge doar prin experienta paradoxalaa extazului. De aceea, Mircea
Eliade insistd asupra dimensiunii ornitomorfe prezente In orice costum samanic.
Costumul contine de cele mai multe ori pene de pasdre, iar structura acestuia Incearca
sd se apropie tot mai mult de forma unei pasari. In cazul samanilor iakuti, costumul
infatiseazd un schelet de pasare, la samanii altaici are infatisarea unei bufnite, la
samanii soiotie prezent simbolul acvilei, iar la samanii sud-americani costumul are
forma unui vultur. Mircea Eliade aminteste despre costumul samanului mongol, care
are aripi pe umadr iar samanul, se simte preschimbat in pasare ori de cate ori il imbraca.
in zborul spre celalalt tirdm, costumul de pasire este esential, intrucat e mai usor de
ajuns la Cer daca costumul e usor si sugereaza zborul. Samanii, ca si vrajitorii de
altfel, sunt inzestrati cu puterea de a zbura, de a intra in ,,transa ascensionald”, prin
care pot parcurge, intr-o clipita, distante imense.

,»Zburand prin vazduh in chip de pasari, sau sub infatisarea lor normala, samanii
puteausa proclame intr-un fel decaderea umana...pentru ca multe mituri sunt legate
de timpulprimordial, in care to{i oamenii puteau urca la ceruri, catarandu-se pe un
copac, ori pe o scard,inaltandu-se prin propriile lor mijloace sau fiind purtati pe
aripile unei pasari. Decaderea omenirii impiedicd masa oamenilor sa se inalte la cer”.
(M. Eliade 2000, 437 — 438)

Alaturi de aceste simboluri ascensionale, pasarea este si simbolul samanic pentru
reprezentarea sufletului. Asa cum arata loan Petru Culianu in ,,Calatorii in lumea de
dincolo”,

,,Sufletul este o fiinta miniaturald, in forma de pasare, fluture, adica de creatura
inaripata; el mai poate arata ca o sfera de fulgi de vulture”. (I. P. Culianu 2002, 85)

Reprezentarea ,,inaripata” se referd la imaginea sufletului liber, dar poate sa fie
si un suflet pierdut, bolnav, care hoindreste intre lumi. Medic al sufletului prin
excelentd, samanul are misiunea spirituala de a recupera sufletul bolnavului si a-I
readuce n trup.

In ,,Orfeu in Infern”, Tennessee Williams realizeaza un portret unic si arhetipal
al samanului intruchipat in piesa de Val Xavier. El se prezinta sub numele de Piele —
de - sarpe, adica sub forma sufletului sau animal. Elementul definitoriu al personajului
fiind haina din pielede sarpe, de care nu se desparte niciodatd. Asa cum precizeaza
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Mircea Eliade, fiecare saman are un animal protector, care 1i permite sia se
metamorfozeze, constituind ,,dublul” sau si maestrul de initiere.

Animalele sunt detinatoarele unor puteri samanice secrete, dobandite din
timpurile paradisiace, cAnd nu se produsese inca ruptura dintre lumea animala si om.

,,Existenta in destinul samanului a acestor spirite animale trebuie intelese ,,drept”
semne autentice ale calatoriilor extatice ale samanului Tn lumea de dincolo. Animalele
— spirite 1si asimileaza rolul de spirite ale stramosilor, acestia il conduc pe saman in
lumea de dincolo (Tn Cer, in Infern), ii releva misterele, 7l instruiesc™. (1. P. Culianu
2002, 85).

Casta initiatica a samanilor avea credinta ca, puterile lor erau de fapt puterile
animalelor si ca animalele si oamenii au fost cAndva rude. Daca paradisul mitic al unitatii
dintreom si animal este pierdut pentru oamenii obisnuiti, acesta ramane accesibil pentru
saman, intrucat, dintre toti oamenii, numai samanul se mai poate integra intr-un timp
mitic, al unitatii primordiale. Asa cum aratd Michael Harner in ,,Calea Samanului. Un
ghid pentru putere si vindecare”, samanul beneficiaza de puterea animalului sdu
protector, folosindu-se de puterea spirituala a intregului sau gen. Credinta samanilor ca
se pot metamorfoza in formele spiritului animal care ii protejeaza, este veche si larg
raspandita.

Imitand sau asimildnd mersul unui animal, imbracandu-se in pielea acestuia,
samanulisi depasea conditia sa profana, dobandind un mod de a fi supraomenesc. De
aceea, Val are datele si comportamentul dublului sau animal: temperatura cu céateva
grade mai ridicata decat majoritatea oamenilor, mersul e rar, leganat, de o gratie
molaticd, asemeni ,,onduirii” i tardsul sarpelui.

Incheindu-si perioada adolescentei nivalnice, marcati de esecul iubirii, Val
paraseste tinutul sau natal, nu inainte de a face apel la un spirit —animal, la un maestru
de initiere.

Deloc intamplator 1si alege sarpele, atat ca maestru spiritual, cét si ca animal de
putere. Dupa initiere, Val paraseste tinutul copilariei sale, ludnd cu el doar haina de piele
de sarpe.

Asa cum aratd Mircea Eliade Tn ,,Drumul spre Centru”, in mitologie sarpele
simbolizeaza intunericul, forta vitald primordiala, dar si vesnica regenerare. Din cauza
capacitatii lor de a-si schimba pielea, dar si habitatul lor de sub pamant, sarpele este
simbolul mortii aparente. Lepadandu-si pielea periodic, fara durere si practic ndscand
mereu, sarpele a fost asociat cu nemurirea, cu vindecarea miraculoasi, cu tainele vietii
si ale mortii. In alchimieeste cunoscuti imaginea lui Ouroboros, sarpele care isi musca
propria coada, semnificand eternitatea, reinnoirea vietii si natura ciclica a universului.
Simbolul sarpelui infasurat in inele, reprezintd eterna ciclicitate a fenomenelor si
ritmurilor cosmice.

In aceeasi timp, sarpele a fost folosit si ca emblema a vindecrii, intrucat unul
din simbolurile medicinii moderne, este toiagul zeului vindecator Asclepius, toiag in

220



Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE X

jurul céruia este Infasurat un sarpe cu capul 1n sus. Un mit antic relateaza tragica
poveste a lui Asclepius, care era un vraci atat de mare, incét putea sa readuca mortii la
viatd. Aceasta neobisnuita stiinta,ar fi desprins-o de la un sarpe, pe care il vazuse cum
l-a readus la viata pe un altul. Pentru a nutulbura ciclul natural, al vietii si al mortii,
Asclepius este ucis de Zeus cu un fulger. Dar, dupa moartea sa napraznica este adus de
Zeus printre stele, in constelatia Ophichus sau ,,purtitorul de serpi”. Tn amintirea
marelui vraci, serpii erau adesea folositi in Grecia antica in ritualurile devindecare,
considerandu-se ca veninul lor are mari calitati terapeutice.

Initial, Piele — de — sarpe patrunde in casa lui Lady pentru a-si indeplini misiunea
sa de vindecator, al sufletului femeii, pierdut printre demonii existentei sale. Asemeni
lui Orfeu, el coboara in adancul Infernului pentru a-si salva iubita. Chinuitd cumplit in
infernul sau existential, Lady are totusi speranta ca, intr-un final o fie salvata:

,,Cred ca inima mea stia ca Tntr-o zi cineva se va pogori sa ma scoata din acest
infern!Ai fost tu Acela. Si iata-ma! traiesc din nou. Nu vreau sa ma ofilesc
in bezna de aici”.(W. Tennessee 1978, 91)

Datoritd vocatiei sale de Mare Vindecitor, numai samanul cunoaste ,,drama
sufletuluiomenesc, instabilitatea si precaritatea acestuia”. Samanul stie cd boala este de
fapt,,0 alterare”,0 pierdere si o instrainare a sufletului de sine insusi. De aceea, coboara
in Infern dupa Lady, intrucat sufletul acesteia i este ,,imbolnavit” de drama mortii
violente a tatalui, de pierderea dragostei, de trauma avortului, sau de nchisoarea
casniciei sale. Dar, in cele din urma samanulajunge sa se indragosteasca de subiectul
samanizat. Sufletul sdu animal, incearca sa intre in conexiune cu sufletul ei demult
pierdut. ,,Asa e, suntem ca doua animale straine, care se adulmeca unul pe altul”.

Pentru Piele — de - sarpe, dragostea inseamna comuniunea perfecta intre doua
suflete animale, comuniunea cu latura esentiald si nemuritoare a fiintei celuilalt. Dar,
aspectul malefical dragostei, cel al pierderii de sine sub flacara pasiunii, 1l va distruge.

,,Anesteziat” de magia dragostei, isi pierde sufletul animal, cu toate cad este
avertizat de Carol: ,,Sa stii Piele — de — sarpe, ci aici esti in pericol. Ti-ai lepadat
haina...si ai imbracat 0 frumoasa haina albastrad de puscarias”. (W. Tennessee 1978,
54).

Invaluit In plasa dragostei si a atasamentului lumesc, samanul uita de
intelepciunea sade sarpe si cade victima violentei profanului. Dragostea a fost ,,arma”
cu care a fost lovit. Impuritatea pasiunii ,,il goleste” de puterile samanice, astfel incat
ajunge sa fie ars de viu. Asa cum vedem in didascalii:

,,Prin Intuneric izbucneste o flacara albastra ...fioroase chipurile urmaritorilor
iau, in lumina tulbure, infatisari infernale”. (W. Tennessee 1978, 96).
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Ucigasii sunt asemeni cainilor infernali, care pazesc cu strasnicie trecerea
sufletului intr-o alta dimensiune. Acesti cerberi sangerosi savarsesc, fara sa stie, un omor
ritualic, Tn urmacaruia se implineste mai departe destinul sarpelui.

Asa cum sublinia loan Petru Culianu in ,,Calatorii in lumea de dincolo”, adesea
sufletul liber pariseste corpul in forma de ,,fulger, scanteie, flacara, sau forma de foc”.

Mircea Eliade Tn ,,Samanism sau tehnicile arhaice ale extazului” aminteste de
credintaca focul este elementul care asigura un destin ceresc post - mortem; intrucat
focul, indiferent deforma lui de provenienta, 7l transforma pe om n spirit.

,»Mai ntalnim conceptia potrivit cireia, unii privilegiati, ale caror trupuri sunt
arse, isiiau zborul odata cu fumul”. (M. Mircea 2000, 198)

Datoritd 1ndltimii spirituale a conditiei lor, samanii au fost recunoscuti si ca
,,stapani ai focului”, devenind insensibili, in timpul extazului, la contactul cu jaraticul,
sau cu orice forma de foc. De aceea, stapanirea focului sau incinerarea, era asimilata
unei etape de initiere samanica. Moartea prin foc semnifica renasterea, imortalitatea,
dar si regenerarea timpului.

Dovada fiind nemuritorul mit al pasarii Phoenix. Tot prin intermediul focului,
Val dispare, lasand in urma pielea de sarpe, pentru a se putea intrupa in alta. Si astfel
curgerea continua.

»Animalele silbatice isi lasa pielea Tn urma, isi lasd Tn urma pielea lor curata si
dintii,si oasele lor albe, pentru ca cei de o fiinta cu ele sa le urmeze”. (W. Tennessee
1978, 97).

Continuator al Marelui Saman Orfeu, Val se defineste prin muzica, respectiv prin
chitard. Chitara este acel instrument sacru prin care el mai pastreaza legatura cu lumea
armoniilor celeste. In acelasi timp, chitara este magicul instrument al purificarii
ritualice, portalul spre alte dimensiuni. De aceea, chitara il insoteste peste tot unde
merge, devenind aproape o prelungire a fiintei sale

,,Tovaraga vietii mele! Ori de cate ori ma atinge ceva necurat,ea ma spéla ca 0 apa
limpede”. (W. Tennessee 1978, 97).

Chiar si sub amenintarea lingajului, nu 1i permite serifului Talbott sa atinga
chitara, considerdndu-l impur. Mainile care s-au umplut nu o datd de sangele
victimelor, acele méini criminale, nu -i pot atinge chitara.

,,Uitd-te, dar nu o atinge. Nu permit nimanui decat muzicienilor sa o atinga”. (W.
Tennessee 1978, 80)

E dispus totusi sa explice semnificatia inscriptiilor de pe chitara:
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,,E Leadbelly. Cel mai mare artist din toate timpurile. Canta la o chitara cu
douasprezece strune. Atat de bine a cantat o datd, incat a inmuiat inima de piatrd a
unui guvernator din Texas, care l-a gratiat de laocna. Si uita-1 pe dsta! E Oliver King
Oliver! E un nume nemuritor. Cel la mare trompetist, de la Arhanghelul Gabriel
incoace. Numele negresei Bessie Smith este Tnscris printre stele. Si pe asta il vezi?
Un alt nemuritor . Numele lui este de asemeneainscris printre stele” (W. Tennessee
1978, 81)

Numele celor Inscrigi pe chitard sunt numele unor initiati, care prin puterea
catharticia muzicii, au readus lumea in armonia cosmicd. $i nu intamplator, acesti
muzicieni legendari au ajuns printre stele, caci acolo este patria lor — constelatia Lira.

Se pare ca, dupa moarte cantaretii fabulosi ajung sa cante acolo sus, printre stele.
Orfeu, legendarul cantaret trac este fiul zeului Apollo, stapanul Muzelor. Potrivit lui
Homer, si ulterior intregii mitologii grecesti Apollo insumeaza, in dimensiunea sa
spirituald, atit nebunia profetica, cat si nebunia divind (ménia) a creatiei. Intreaga fiinta
a zeului este muzica, esenta acestei muzici constand n redarea frumusetii si armoniei
universale.

Cantaret din lira, ca si Orfeu, Apollo este marele muzician al firii, dar cantecul
sau nuse inalta dintr-un suflet pierdut in visare, ci ,,zboara” direct la tinta, la adevar. De
aceea, din muzicd sa rasund parcd o maxima divind, care indeamnd la glorificarea
ordinii, echilibrului si masurii.

,,Haosul trebuie sa se structureze, tumultozitatea trebuie sa se supund masurii
egale a tactului, elementele opuse trebuie sa se regéseasca in armonie”. (M. Eliade
2000, 82)

Pandar ne povesteste ca, Orfeu era fiul lui Apollo si a muzei Calliope, muza
dansului si a elocintei. La nastere, zeul i-a daruit o lird fermecata, fauritd de insusi
Hefaisos, iar mama sa, i-a pus pe limba ,,trei stropi de roua”, inzestrandu-I cu darul de
a recita si canta minunate stihuri. Daca Apollo I-a invatat sa cante, Calliope si surorile
sale l-au invitat in arta cantului.

Tragica poveste de dragoste dintre el si Euridice, avea sa induioseze atat puterile
pamantesti, cat si cele infernale. Tot cantandu-si durerea, acompaniat de sunetele lirei
sale, Orfeu ajunge la portile Hadesului. Prin vraja muzicii, patrunde in lumea de dincolo
si convinge stipanii Infernului si o ia cu el pe Euridice. Insa, Tnnebunit de dor, nu
respecta singura conditiepusd de Hades: aceea de a nu privi inapoi. Interdictia fiind
incalcata, Euridice redevine umbra si dispare pentru totdeauna. in zadar incearca Orfeu
sa-i prinda urma, in zadar se roaga de corabierul Infernului sa-l treaca inapoi. Euridice
este rapita pentru vecie In lumea subpamanteana.

Durerea lui Orfeu nu isi poate gasi consolarea decét prin cantec. Durerea lui a
indureratintreaga lume. Cantecul lui Orfeu nu era un simplu cantec, ci un ,,ceremonial
ritualic”, o comuniune sacrala prin melos si cuvant .
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Orfeul era un fel de magician al cuvantului cantat, al armoniei si ritmului. Dar,
cuvantul sdu cantat, amintea de ,,limba primordiala *“ a omenirii, de ,,limbajul ritmat”
despre care vorbea Platon. Civilizatia orficda a melosului si incantatiei cuvantului,
presupunea existentaunei lumi in vibratie, o lume in miscare si etern al devenire.
Muzica sa avea putere sa imblanzeasca fiarele salbatice, sa opreasca zborul pasarilor
sau sa faca muntii sa danseze. Princantului lui, Orfeu aduce cu sine padurile, fiarele si
stancile, care, hipnotizate, 1l urmeaza.

Pentru filosoful Anton Dumitriu Tn ,,Eseuri”, cuvintele lui Orfeu erau
,»cuvintele ale vietii”, iar melosul ,,melodie a ritmului cosmic”.

Indiferent la tot si la toate, Orfeu starneste mania menadelor care 1i poruncesc sa
le cante un cantec orgiastic. Neputand sa le indeplineasca dorinta, Orfeu este taiat in
bucati de citre acestea. Dupa poetul Ovidiu, capul si lira sa au fost aruncate in raul
Hebrus si purtate pe Marea Egee, pana la tarmul insulei Lesbos. Tn plutirea pe apele
raului, capul sau nu a incetat sacante, cantecul fiind repetat de tardmurile ntregului
fluviu. In semn de pretuire pentru muzica Sa nepieritoare, zeii Ti ridica lira la cer,
formand constelatia Lirei.

In ,,Istoria Credintelor si Ideilor Religioase”, Mircea Eliade precizeazi ca Orfeu
era primul Mare Saman al omenirii, mitul sau fiind un mit de sorginte samanica.

,,Ca si samanii, eleste vindecator si cantaret, el farmeca si stipaneste fiarele
salbatice; el coboara in Infern sd o scoata pe Euridice, capul sdu este pastrat si
serveste de oracol, asa cum in secolul al XIX — leaeste cazul cu craniile samanilor
yukagiri ... In plus, Orfeu era in relatie cu o serie de personajefabuloase — precum
Abaris, Aristeas, caracterizate, de asemenea tot prin experiente extatice de tip
samanic sau presamanic”. (M. Eliade 2000, 341)

Aceleasi Mircea Eliade subliniaza, rolul fundamental al muzicii Tn cadrul
ceremoniilorde initiere samanica. Cantecul tobei, numit si ,,calul samanului”, pregatea
prin melodie si ritm,transa sau extazul. Prin vraja sunetelor, prin concentrarea extrema
provocata de bataile prelungite de toba, samanul coboara Tn lumea spiritelor.

Intrucat toba este facuta intr-0 bucata de lemn din Arborele Cosmic, atunci cand
samanul bate toba, se proiecteaza in chip simbolic, langa Arbore, adica este proiectat in
Centrul Lumii si se poate inalta la Cer, in orice clipa. In timpul ceremoniilor samanice,
in functie de zona lor de apartenentd, samanii foloseau si alte instrumente muzicale:
tamburina la samanii tibetani, un instrument cu coarde la samanii siberieni, clopotul
muzical la samanii samoiezi, etc. In timpul ceremoniilor samanice era valorizata si
muzica vocald, rolul cantecului fiind de asemenea esential. De reguld, cantecelele
samanilor sunt alcatuite dintr-una sau din doua linii melodice, din care iau nastere apoi
doua sau cel mult, patru fraze muzicale. Cantatul este repetat ore intregi, fara intrerupere,
ultima not fiind imediat urmata de cea de inceput, fara nici o trecere. In aceste cantece
ritualice, samanul povesteste cum se inalta la Cer cu ajutorul unei frnghii coboréate

224



Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE X

anume pentru el, cum Tmpinge cu méana stelele care Ti stau Tn cale, cum patrunde cu
ajutorul demonilor inaripati sub pamant, unde este foarte frig, etc.

Istoria sacra a muzicii se leaga de identitatea miraculoasa a primului Mare
Saman — Orfeu.

Aceasta identitate samanica, se pulverizeaza intr-o infinitate a muzicii, n
,,pulberea de stele” cu care muzicienii au binecuvantat de atunci pamantul. Toata firea
isi ingana acumcantul sau cosmic, pentru ca, Orfeu, primul Mare Saman a inceput odata
sa cante.

De aici, diversitatea planetara a muzicii!
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