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Abstract: (The Concerto for string orchestra in Romanian creation — stylistic coordinates) The concerto
for string orchestra was approached by Romanian composers in the mid 20th century, using various
methods, which have highlighted the immense potential a string ensamble can encompass. Multiple phases
can be distinguished in the genre’s stylistic evolution, 1950-1960 (Sigismund Toduta, Paul Constantinescu,
lon Dumitrescu, Tudor Ciortea), 1960-1980 (Wilhelm Georg Berger, Adalbert Winkler, Remus
Georgescu, Mircea Chiriac, Sigismund Toduti, Vasile Herman), 1980-2000 (Vasile Timis, Viorel
Munteanu, Liana Alexandra, Ulpiu Vlad). Frequently resorting to the structure of the Baroque style, some
composers managed to create musical speeches of great virtuosity and expressivity, similar to those of a
lead singer, using all the elements of the musical language: melody, rhythm, dynamics, agogic, timbre.
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Rezumat: Concertul pentru orchestrd de coarde a fost abordat de catre compozitorii romani la mijlocul
secolului XX, in diferite modalitati, care au scos in evidentd imensele valente de care poate dispune un
ansamblu instrumental. in evolutia stilistici a genului se disting mai multe etape: 1950-1960 (Sigismund
Todutd, Paul Constantinescu, Ion Dumitrescu, Tudor Ciortea); 1960-1980 (Wilhelm Georg Berger,
Adalbert Winkler, Remus Georgescu, Mircea Chiriac, Sigismund Todutd, Vasile Herman) ; 1980-2000
(Vasile Timis, Viorel Munteanu, Liana Alexandra, Ulpiu Vlad). Recurgand frecvent la structura genului
baroc, unii compozitori au reusit sa realizeze discursuri sonore de mare virtuozitate si expresivitate,
comparabile cu cele demonstrate de un solist, utilizdnd toate elementele limbajului muzical: melodice,
ritmice, dinamice, agogice, timbrale.

Cuvinte-cheie: concert, orchestra de coarde, compozitori romdni, stil, neoclassicism.

Aparut si Tn muzica romaneasca la inceputul secolului XX, ,,genul care propune
o desfasurare a discursului sonor in care orchestra insasi devine un instrument al carui
spirit concertant se impune” se manifestd sub cel putin doud modalitati: Concertul
pentru orchestra de coarde si Concertul pentru orchestrd, in componente instrumentale
variabile, fiind insotit/sau nu de instrument/instrumente obligate.

! Aceastd temi a fost tratatd pe larg in cartea subsemnatei, ,,Concertul pentru orchestra de coarde in creatia
muzicald romaneascd din a doua jumatate a secolului XX”, ca rod al cercetdrii doctorale. Am reluat
subiectul, la nivel restrans, pentru a retrezi interesul muzicienilor profesionisti asupra acestui gen muzical
intrat, pe nedrept, intr-un con de umbra.
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In muzica romaneasci din a doua jumitate a secolului trecut sunt insa cei mai
numerosi compozitori care au abordat ,,un stil cu tendinte camerale, cel al concertului
pentru orchestrd de coarde, in care se resimt certe influente neoclasice, autorii
respectivi recurgand frecvent la structura genului baroc, exprimata prin dialogul intre
solisti si tutti” (Carabenciov 2009, 25), astfel ca referirile se vor face strict la aceasta
perioada.

Evolutia stilistica a acestui gen poate fi urmarita pe parcursul mai multor etape,
insa trebuie remarcat faptul ca cele mai multe lucrari au fost compuse in deceniul 1950-
1960 de catre nume importante ale scolii noastre de compozitie, precum: Aurel Stroe —
Concert pentru orchestra de coarde (1951/refacut partial in 1956), Sigismund Toduta —
Concertul pentru orchestrd de coarde nr. 1 (1951), Paul Constantinescu — Concert
pentru orchestra de coarde (1955), Anatol Vieru — Concert pentru orchestra de coarde
nr. 2, op. 16 (1955), lon Dumitrescu — Concert pentru orchestra de coarde (1956),
Alfred Mendelsohn — Concerto grosso pentru cvartet de coarde si orchestra de coarde
(1956), Doru Popovici — Concertino pentru orchestra de coarde, op. 9 (1956), Mircea
Istrate — Muzica stereofonica pentru doud orchestre de coarde (1957/1959), Nicolae
Szalay — Concert pentru orchestra de ocarde (1957), Tudor Ciortea — Concert pentru
orchestra de coarde (in 1958), Ludovic Feldman — Concert pentru doud orchestre de
coarde, celesta, pian si percutie (1958), Ede Terényi — Concertino pentru orchestrd de
coarde si orgéd electronica (1958/1969), Liviu Glodeanu — Concert pentru orchestra de
coarde si percutie, op. 5 (1959), Lucian Metianu — Concert pentru orchestra de coarde
(1959), Mircea Basarab — Concert pentru 18 instrumente de coarde (1959), care este 0
revizuire si adaptare a Concertului de camera pentru 2 viori si viold, Nicolae Beloiu —
Concert pentru 18 instrumente de coarde (1959/1972).

Pentru relevarea coordonatelor stilistice ale genului se va face o incursiune
succintd, dar obiectiva, in cateva lucrari considerate semnificative din a doua jumatate
a secolului al XX-lea. Clujeanul Sigismund Toduta, unul dintre cei mai importanti
exponenti ai generatiei de compozitori formati in perioada interbelica, si-a faurit, dupa
opinia lui Vasile Herman, ,,0 adevaratd scoald cu coordonate stilistice particulare”,
autorul inaugurand acest gen cu un opus in care ,,orientarea spre folclorul autohton se
inscrie in spiritul traditiilor neoclasice ale epocii, in sensul regandirii cu mijloace
muzicale moderne a spiritului concertant din concerto-ul grosso al secolului al XVI11I-
lea” (Carabenciov 2009, 26). Cele trei parti ale lucrarii sunt concepute pe baza temei
initiale, metamorfozata in sens ciclic printr-un travaliu ,,de tip figural-celular, in care
elementele de torculus si porrectus apartinatoare cantecului-tema de la care se porneste,
sunt manipulate in spiritul variatiei continue” (Herman 2004, 31). Tema o regasim sub
forma unui cantec de leagan in partea a ll-a, Andante molto, in alternanta de masuri -
2/4 cu 3/4 -, iar in partea a I11-a, Allegro giocoso, ca un dans viguros, insé intr-o noua
variantd ritmicd, cu organizarea metrica de 5/8 - 3/8, sub forma unui rondo
monotematic.
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Provenit din Cvartetul de coarde nr. 1 (1947/1955), Concertul pentru orchestra
de coarde de Paul Constantinescu s-a distins prin ,,originalitatea inspiratiei, prin
maiestria componisticd, autorul recurgand la reconsiderarea unor solutii sugerate de
limbajele arhaice ca modalitati de acces la esenta limbajelor moderne, fara a fi complet
eliberat de cantecul popular autentic” (Carabenciov 2009, 26), oferind astfel o alta
perspectiva stilisticd asupra genului.

Cu prilejul primei auditii a lucrarii, la 16 februarie 1956, muzicologul Vasile
Tomescu remarca, ntr-un interviu, cateva aspecte relevante: ,,Temele sunt create
personal in structura si elementele cantecului popular, raimanand doar vagi aluzii la
formele si cadentele melodice, utilizdnd totodata procedee armonice, polifonice si de
constructie mai evoluate, mai indraznete” (Tomescu 1967, 341). Se mai poate sublinia
si faptul ca lucrarea a fost conceputa in trei parti (Allegro, Andante appassionato,
Rondo), in loc de patru, intr-o tesdtura instrumentald care tinde spre o sonoritate
orchestrald, ceea ce, de asemenea, ne arata cd intentia compozitorului a fost de la bun
inceput orientata spre conceperea unei lucrari concertante, chiar daca, initial, s-a gandit
la un cvartet de coarde.

Vrand sa reediteze experienta lui Paul Constantinescu, Concertul pentru
orchestra de coarde de Ion Dumitrescu, compus tot Tn 1956, respecta, insd, tiparul
cvartetului de coarde, fiind alcatuit din patru parti. Allegro con brio — prima miscare,
este scrisd dupa principiile formei de sonatd, compozitorul folosind o ritmica si o
ornamentatie plind de nerv, mai ales la temele principale, avand un colorit modal,
asemenea colindelor romanesti, discursul muzical reliefindu-se intr-o alternanta de
misuri binare si ternare (2/8, 3/8, 4/8). In contrast, Andante soave molto semplice — a
doua miscare, este conceputd pe o structura tristrofica (A-B-A), in care discursul
melodic se naste dintr-o melodie foarte simpla, construitd pe intervalul de tertd mica,
aceasta fiind expusa intr-un parlando-rubato, asemenea unui bocet.

Partea a Ill-a — Allegro scherzando — scrisa in forma de rondo cu elemente de
sonatd, pe schema A B Avariat C A B A Coda, aduce o tema refren (A) cu un discurs
vioi si antrenant, mai ales datorita alternantei metrice (7/8 cu 4/8), imprimand lucrarii
o atmosfera veseld, de sarbatoare. Legatura compozitorului Ion Dumitrescu cu
folclorul, mai ales in aceasta miscare, este subliniata si de etnomuzicologul Gheorghe
Ciobanu, care observa faptul ca tema ,,aminteste ca material sonor de unele semnale
din bucium, dar mai ales de o hauliturd culeasd din Oltenia” (Ciobanu 1964, 14).
Finalul, Allegro risoluto — sonoro con entuziasmo, este conceput intr-o forma tripartita
A — B — Avariat + Coda, intr-un discurs expresiv, in care compozitorul realizeaza o
atmosfera plind de dinamism in strofa A, careia 1i urmeaza un discurs liric, asemenea
unei doine populare, supus insd unui travaliu tematic extrem de dens, mai ales in
privinta ritmicii folosite, autorul ajungand la poliritmii de mare efect.

La réndul sau, si compozitorul Tudor Ciortea reflectd o gandire polifonica, mai
apropiatd cvartetului de coarde, in Concertul sdu pentru orchestrd de coarde (1958)
discursul muzical - de esenta modala - imbinand elemente ale stilului neobaroc cu un
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folclor stilizat. Astfel, in prima parte — Allegro moderato — autorul construieste o fuga,
remarcabild prin severitatea constructiei, autorul impletind cu multd maiestrie linii
melodice bine conturate, fara a viza efecte orchestrale deosebite. Miscarea a doua,
Andante maestoso, se impune prin atmosfera melancolic-nostalgica, compozitorul
folosind aici un cantec lung, in masura de 5/4, pe care 1l trateaza intr-o savanta impletire
polifonica. Finalul, Allegro vivace, construit in forma de rondo (A B A C Avariat Coda)
si bazat pe o ritmica pregnanta ,,ce are contingentd, dupa opinia lui Andrei Porfetye, cu
cea a unui Bach (in concertele brandenburgice) sau Hindemith (in concertele sale de
camerd)” (Porfetye 1964, 24), sugereaza caracterul unui dans popular romanesc.

Mai restransd numeric, creatia deceniului 1960-1970 va fi influentatd de doua
orientari: linia esteticd a unui ,,modern radical” promovata de compozitorii interesati
de muzica noud, de avangarda (Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Adrian
Ratiu, Myriam Marbé, Dan Constantinescu, Aurel Stroe, Cornel Taranu si altii) sau de
linia esteticd a unei ,,modern moderat” (Theodor Grigoriu, Pascal Bentoiu, Wilhelm
Berger, Dumitru Capoianu, Carmen Petra-Basacopol etc.), in sensul unei ,,moderatii
intre vechi si nou, al echilibrului intre tradifia simfonicd universala (mai cu seama
franceza) si principii ale folclorului roméanesc” (Sandu-Dediu 2002, 149).

In acest context, se impun cu lucriri compozitorii: Dieter Acker —Concert pentru
orchestra de coarde (1961), Wilhelm Georg Berger — Concerto grosso pentru orchestra
de coarde (1961), Adalbert Winkler — Concerto grosso pentru orchestra de coarde
(1962), Cristea Zalu — Concert pentru orchestra de coarde (1964), Remus Georgescu —
Concert pentru orchestra de coarde (1965), Cornelia Tautu — Concertino pentru
orchestra de coarde (1965) si Mircea Chiriac — Concert pentru orchestrd de coarde
(1966), marcand evolutia stilistica a genului.

Muzician complex - compozitor, violonist, violist, dirijor, dublat de un impatimit
cercetator (estetician, analist, istoriograf, teoretician, critic muzical) — Wilhelm Georg
Berger s-a impus in viata muzicala roméneasca printr-o prolifica activitate, desfasurata
pe plan componistic si muzicologic. Cu toate ca autorul a refuzat apartenenta la un
anumit curent estetic, stilistic vorbind, creatia are o pecete neoclasica sau neobaroca,
observatia fiind justificata prin vizibilitatea abordarii mai ales a formelor vechi, precum
Passacaglia, Toccata, Aria, Coralul, Fuga, Variatiunea. Acest aspect se remarca si in
Concerto grosso, scris in anul 1961. Lucrarea este alcatuitd din cinci parti: Allegro,
Andante meditativo, Presto veloce, Tema cu variatiuni (6 variatiuni +Coda), Fuga, intr-
o scriitura care utilizeaza un grup concertino, alcatuit din vioara, viola si violoncel,
avand rol solistic, in dialog cu tutti, asemenea procedeelor de scriiturd specifice epocii
baroce, fapt remarcat inca din titlul lucrarii.

La Adalbert Winkler, forma de concerto grosso se justifica doar prin existenta
grupului concertino, intrucat compozitorul foloseste o factura mai mult armonica,
deosebindu-se fata de concertul Iui Wilhelm Georg Berger, in a carui scriitura se
observa clar dorinta autorului de a realiza o atmosfera specifica Barocului, el folosind
o tratare polifonica ampla.
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In concertul siu, Remus Georgescu reuseste si transpund o serie dodecafonica
in variate ipostaze, fie ca este vorba de forme clasice, precum sonata sau liedul, fie
forma baroca a fugii, realizand un tot unitar, intr-un limbaj in acelasi timp contemporan.
Spiritul concertant al partiturii este evident mai ales in miscarea a II-a, unde se disting
solistii din ansamblul general al orchestrei, apoi prin dialogul instrumentelor soliste din
partea a Ill-a si prin rolul predominant concertant al ansamblului insusi 1n tot discursul
muzical.

Creat in anul 1966, concertul scris de Mircea Chiriac se remarca prin caracterul
ciclic, anuntat inca din introducerea 1n care se schifeaza intregul material tematic ce va
fi prelucrat pe parcursul lucrarii. Este evidenta preocuparea autorului pentru construirea
unui discurs muzical ce vizeaza concizia, unitatea tematica si de stil, in care elementul
dinamic, viguros si cel liric se infrunta. Construit, din punct de vedere arhitectonic, in
forme clasice: partea | — Allegro de sonata - Allegretto ma non troppo, precedata de o
introducere lenta - Sostenuto; partea a Il-a — lied, Lento, rubato, quasi una ballata;
partea a Ill-a — rondo, Allegro deciso — lucrarea este 0 marturie a asimilarii de catre
autor a elementelor intonationale de sorginte modal-cromatica, cu puncte de sprijin pe
anumiti centri tonali, si ritmica, sugerate de folclor in esenta lor si valorificate intr-0
structurd moderna.

Tn deceniul 1970 — 1980, genul concertant pentru orchestrd de coarde este
reprezentat de lucrarile scrise de Josif Hencz — Muzica pentru coarde si percutie (1973)
si Concert pentru orchestra de coarde (1977) si Concertele nr. 2 si nr. 3 de Sigismund
Todutd, lucrari in care aparatul orchestral, chiar daca este redus doar la timbrul
instrumentelor de coarde, ,,este tratat polifon cu deosebita inventivitate, ceea ce confera
o expresivitate deosebit de diversificata, de sugestivd discursului muzical”
(Carabenciov 2009, 27). Conceput pe linia dezvoltarii cromaticii de esentd modala,
Concertul nr. 2 pentru orchestrd de coarde (1973) de Sigismund Toduta este construit
in patru parti: Preludiu, Fuga si Toccata, carora le-a alaturat (intercaland intre ultimele
doud), ca parte a IIl-a - Recitativ si Arioso, pentru a obtine necesara alternanta de
miscari lente si rapide.

Creatie a anului 1974, in care autorul sugereaza predilectia pentru revitalizarea
formelor si mijloacelor de expresie in spirit neoclasic chiar din titlul lucrarii, Concertul
nr. 3 pentru orchestra de coarde - in stile antico — de acelasi Sigismund Toduta,
reprezintd o altd treaptd stilistica, fard ca muzica si piardd ceva din substanta ei
roméaneasca. Arhitectonica lucrarii este cu totul neobisnuitd: Partea I - Ostinato — o
tema cu 26 de variatiuni + Coda, Partea a [1-a — Aria - in forma bistrofica: A — B, Partea
a lll-a — Danza — o fuga ampla alcituita din trei sectiuni: A-B-C + tranzitie + A/C.

Mai trebuie amintit Concertino-ul pentru orchestra de coarde (1974), intitulat
sugestiv ,,Momente”, lucrare destinatd cvartetului de coarde, initial, apoi
redimensionatd pentru orchestrd de Irina Odagescu-Tutuianu si Concertul pentru
orchestra de coarde de Vasile Herman, scris in 1978. Inspiratia folcloricd se poate vedea
deja din felul in care compozitorul si-a intitulat cele patru parti: 1. Cantec lung — Adagio
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rubato; 2. Descantec — Animato ma non troppo; 3. Bocet — Lento molto rubato; 4.
Dansuri — Allegro moderato alla danza. Cantece doinite, bocet sau joc, ritmuri vii, de
dans, rubato-uri sau elemente improvizatorice, toate desfasurate intr-un stil concertant
modern, ne aratd dimensiunea componistica a autorului.

In 1980, compozitorul Sigismund Todutd mai da la iveala un al patrulea concert,
scris pentru orchestra de coarde si orgd, pentru ca in deceniul urmator, 1980-1990,
genul sd fie revigorat numeric prin contributii importante: Mihai Ghircoiasiu — Concert
pentru coarde (1981), Sorin Lerescu —,,Ambiante”, Concert pentru orchestra de coarde
(1981), Carmen Petra-Basacopol — Concert pentru orchestra de coarde (1981), Ulpiu
Vlad — ,,Vise II”, Concert pentru orchestra de coarde (1982), Marcel Ionel Spinei —
Concert — Omagiu lui Cantemir, op. 6, pentru dubla orchestra de coarde (1983), Catalin
Florin Ursu — Concert pentru orchestra de coarde (1984), Dieter Acker — Concert pentru
orchestra de coarde (1984) si Muzica pentru orchestra de coarde si harpa (1987), Liana
Alexandra — Larghetto pentru orchestra de coarde (1988), Mircea Chiriac — Concert nr.
2 pentru orchestra de coarde, op. 22 (1983) care este versiunea orchestrald a Cvartetului
de coarde nr. 3 si Concert nr. 3 pentru orchestrd de coarde, op. 23 (1987), Vasile
Herman — Concert pentru coarde si percutie (1986).

Dintre acestea, a atras atentia Concertul pentru orchestra de coarde de Carmen
Petra-Basacopol, partitura a anului 1981, care contine o muzicd ce sugereazi o
atmosfera sumbra, mai dramatica, in care temele decurg unele din altele, se transforma,
dar pastreaza acelasi ton misterios, tensionat.

Desi alcatuit din patru parti, cu titluri de filiatie programatici: Nocturna
(Andante malinconia), Fantezie (Allegro appassionato), Elegie (Adagio molto rubato)
si Burlesca (Allegro vivo), concertul trebuie considerat ca o piesa unitara. ,,Elementul
comun al celor patru parti 1l constituie continutul dramatic, transfigurat in prima parte,
dar extrem de accentuat in Fantezie si Elegie, doua parti legate intre ele, pentru ca in
Burlesca, sub aparenta unei teme dinamice si joviale, sd apara acelasi continut, cu tente
mai tragice uneori, datorat multitudinii cromatismelor, in momentele de dezvoltare sau
in sirul unor acorduri placate”, spune autoarea intr-un manuscris.

Ultimul deceniu al secolului trecut este reprezentat de Concertul pentru orchestra
de coarde, ,,Dyaphonies” (1990) de Vasile Timis, a cirui scriiturd poate fi asociata
»heoclasicismului cromatic in genul lui Hindemith” (Sandu-Dediu 1998), urmand
Concertul pentru orchestrda de coarde (1991) de Liana Alexandra, gandit in doua
miscari: Moderato si Allegro, al caror discurs se bazeaza pe un spatiu modal de factura
consonanta.

Din ,,uriasa clasd de compozitii” a Viselor conceputa de Ulpiu Vlad, ,.fiecare
irepetabil si sublim, fiecare netraumatizand, neobosind, incantand, fascinand” (Marin
Marian 2020, 5), Concertul pentru orchestrd de coarde ,,Din bucuria viselor” (1991)
este o remodelare contemporana a genului concerto grosso, in timp ce Concertul pentru
orchestra de camera ,,Jocul viselor I (1992), de acelasi autor, construit liber, in trei
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parti, ,,se bazeaza pe transfigurari succesive ale unor sonoritati specifice melosului
popular” (Sandu-Dediu 1992, 40).

Scris 1n patru parti, arcuite pe tipare clasice (P. I — o ampla introducere in forma
libera sau sonatd fard dezvoltare, P. II — sonatd cu repriza inversata, P. III — lied
variational, P. IV — rondo), inlantuite ciclic prin circulatia unor motive si teme, dar si
prin modul unic care sta la baza lucrarii, Concerto per archi de Viorel Munteanu este
urmatoarea lucrare, in ordinea cronologica a deceniului "90. Scris in 1993 ca varianta
orchestrald a Cvartetului de coarde nr. 2 (1988), concertul ne dezvaluie o lume sonora
de filiatie populara si bizantina, in care se resimt si trimiteri la Sonata a [1I-a ,,in caracter
popular roménesc” de George Enescu, fara utilizarea vreunui citat, insd, aspect ce
confera lucrarii si atribute neoclasice.

Tot o creatie a anului 1993 este si Concertul de camera pentru orchestra de coarde
de Liviu Marinescu, un compozitor stabilit in S. U. A., care a scris si muzica de film si
televiziune, dar si muzica de scend pentru Teatrul ,,Nottara” din Bucuresti.

Parcurgand o listd semnificativa de lucrari apartindnd genului concertant pentru
orchestra de coarde, observam ca acesta a fost abordat pe coordonate stilistice dintre
cele mai diverse, folosind elemente de limbaj care scot in evidentd imensele valente de
care poate dispune un ansamblu instrumental Tn a realiza discursuri sonore de mare
virtuozitate sau de o deosebitd expresivitate, comparabile cu cele demonstrate de un
solist, utilizand toti parametri muzicali. Se remarcd, mai ales, faptul cd majoritatea
acestor lucrdri au avut ca sursa de inspiratie cantecul popular, cu modalismul lui
specific, pe care compozitorii au stiut sa-1 armonizeze si prelucreze prin noi procedee
tehnice, pastrand insa un climat specific national. In privinta metodelor de compozitie
folosite, se observa tot mai frecvent tendinta polifonizarii discursului orchestral,
contrapunctul armonic fiind Tnlocuit treptat prin contrapunctul modern, cu linii
independente sau autonome, expresiv conturate.
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