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Abstract: (Love’s Cosmic Nature in Latin Erotic Elegy and Surrealism) Space of the discursive birth
of the ego following a cosmogonic model (implying an agon of desire, but also the agony of extinction,
which, in Heroide, acquires apocalyptic proportions), the Latin erotic elegy exposes an anatomy of love
with an archetypal substrate, the conciliation of psychic opposites (coincidentia oppositorum) via
disconcerting sensory and emotional operations evolving into the turntable of subjectivity. The erotic
internalisation of the antiquity structure (with its specific representations of the limit, measure, proportion,
insecurity of confrontation and securing conciliation) makes the ego arise as a cosmic event or a
subjectivation of the cosmos, transferring the pattern of order and disorder to the elegiac love. Always
balanced between the self and the other, in a vertigo of collapses and triumphs, this in-love-ego experiences
amplified crises as fullness; thus, love becomes a kind of a total object of the unconscious (world-making
and world-collapsing alternating in erotic agony). It is precisely the fullness of elegiac love (internalized
construction of the cosmos) that forms the link with the capital, full, mad love of the surrealists, at the end
of the history of modern subjectivity. The inexplicable magnetic surreal love (coup de foudre), with the
suite of Destiny coincidences and objective chance, puts into crisis the entire psychic universe (which,
through successive historical elaborations of subjectivity, ends up substituting the ancient outer cosmos),
reflecting (or illuminating) an anatomy of desire similar to that of the elegiac: the archetypal eroticized
and sustained antagonisms (animus-anima) oscilate in this full love through a subtle web of energies
released as a result of the exploding psyche.

Keywords: subjectivity, desire, psychic universe, cosmos, antagonism.

Rezumat: Spatiu al nasterii discursive a eului dupa un model cosmogonic (implicand un agon al dorintei,
dar si o agonie a stingerii, care in Heroide dobandeste proportii apocaliptice), elegia erotica latind expune
0 anatomie a iubirii cu substrat arhetipal, concilierea opusilor psihici (coincidentia oppositorum) prin
operatii senzoriale, emotionale deconcertante devenind placa turnantd a subiectivitatii. Interiorizarea
structurii lumii antice in erotism (cu reprezentdrile sale specifice asupra limitei, masurii, proportiei,
insecuritatii confruntarii si concilierii securizante) face ca eul sd survind ca un eveniment cosmic sau ca o
subiectivare a cosmosului, transferand iubirii elegiace tiparul ordinii si dezordinii. Mereu balansat intre
sine si celdlalt, intr-un vertij de prabusiri si triumfuri, eul acesta indragostit traieste crize amplificate sub
forma totalitatii, astfel incét iubirea devine un fel de obiect total al inconstientului (faceri de lumi si
prabusiri de lumi alternand in agonul erotic). Tocmai totalitatea iubirii elegiace (constructie interiorizata a
cosmosului) constituie liantul cu iubirea capitala, totald, nebuna a suprarealistilor, la capatul istoriei
subiectivitatii moderne. Inexplicabila iubire suprarealistdi magnetica (coup de foudre), cu suita
coincidentelor destinale si a hazardului obiectiv, pune in crizd intregul univers psihic (constructia
subiectivitatii substituind exterioritatea cosmosului antic prin elaborari succesive), reflectand (sau
ilumindnd) o anatomie a dorintei similara aceleia elegiace: antagonismele erotizate si sustinute arhetipal
(animus — anima) sunt conciliate in aceasta iubire totald printr-o complexa tesatura de energii eliberate ca
urmare a explodarii universului psihic.

Cuvinte-cheie: subiectivitate, dorintd, univers psihic, cosmos, antagonism.
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1. Acea iubire agonala prin care Eul survine ca un eveniment cosmic

Oglindite, in esentd, prin doud reprezentari majore sau doua lentile imaginare
capabile sa le expund structura, cosmicitatea §i intensitatea extremd, acea iubire
agonala elegiaca si acea iubire capitala, nebuna a suprarealismului intra in rezonanta
printr-o subterana culturala care face ca modelul universului fizic al anticilor (cosmosul
ca matrice supraordonatoare reglata de masura, proportie, limita), dupa saltul produs in
modernitatea postcarteziand de la practicd la discurs (potrivit tezelor lui Michel
Foucault), asadar dupa aventura interiorizarii treptate pand la o metafizica a
subiectivitatii, sa isi intdlneascd reflexia / umbra in universul psihic suprarealist
(unificat prin reglaje cuantice): dacd agonul si agonia elegiace (zbaterea intre Sine si
Celalalt) poartd urmele figuratiei cosmice (cosmogonii si apocalipse alternative), caci
acesta este sablonul imaginarului antic, nebunia iubirii suprarealiste, de asemenea,
agonald prin punerea In contact a antagonismelor, vizeazd revelatia continuitatii
Cuantice a universului infrapsihic (dorinta este tertul cuantic inclus care opereaza cele
mai enigmatice reperaje intre interior si exterior, intre obiecte abisale dorite si obiecte
gasite prin pur hazad). Simetrice, dar la poli opusi, dorinta elegiaca si dorinta
suprarealista functioneaza intr-un aparat relational complex, cuantificind intensitati
energetice ntr-un cdmp exterior (cosmic) sau intr-unul infrapsihic si infrafizic, de
naturd cuantica.

Astfel, n timp ce totalitatea doringei elegiace (proiectia iubirii totale care vireaza
subiectul intre extazuri cosmogonice si agonii apocaliptice) poarta amprenta imaginara
a cosmicitatii ca viziune de ansamblu a omului antic, totalitatea doringei suprarealiste
ca tert cuantic inclus realizeaza echilibrari graduale intre antagonisme si unificari
inlauntrul universului psihic, de fapt, la polul abisal al inconstientului ca versiune
interiorizatd a cosmosului exterior antic. Portal al nasterii subiectivitatii prin erotism
(eul elegiac indrdgostit este creuzetul in care apar germenii universului psihic al
modernitatii de mai tarziu), dorinta totala din spatiul elegiei erotice da cel dintdi impuls
cosmogonic eului care se auto-reprezintd emotional in campul iubirii incorporand
singura imagine disponibild, aceea a cosmosului; la celdlalt capat al aventurii
subiectivitatii moderne occidentale, dorinta totald a suprarealistilor este expresia
imaginii abisale a cosmosului interior in numele caruia aceeasi dorintd dinamiteaza
instantele limitative, precum eul insusi, eliberand subiectul printr-o universala migratie
deziranta (iubirea totald / nebund suprarealistd realizeazd dinlauntru ceea ce iubirea
totald / agonala elegiaca realizase din afara, si anume redimensioneaza cosmic subiectul
prin intermediul erotismului). Pe de o parte, asadar, o teorie a gradientilor cosmici
circumscrie pozitia subiectului antic prin raportare relationala la Celalalt (comunitar
sau erotic), respectiv prin experimentare de sine (preocupare de sine / cura sui) in
termenii limitatiei, masurii, excesului, insasi economia dorintei si a placerilor fiind
gestionatd dupad prescriptii de ordin cantitativ (prea putin sau prea mult), potrivit

133



QVAESTIONES ROMANICAE X Limba si literatura latina

demonstratiei foucaultiene din Istoria sexualitatii care proiecteazd o imagine
peratologica a subiectului (o peratologie cosmica, etica si erotica). De cealalta parte, 0
teorie a gradientilor psihici deplaseaza dorinta suprarealistd sub forma tertului inclus
prin multiple niveluri de realitate, ea fiind chiar cAmpul magnetic de jonctiune intre
interior si exterior (obiectul dorit — obiectul gasit prin hazard) in cadrul caruia o serie
de potentializari i actualizari, semipotentializari si semiactualizari, eterogenizari si
omogenizdri descriu logica trialectica a unei graduale echilibrdri a contrariilor
(coincidentia oppositorum).

Modele ale accesarii dorintei cu haloul totalitatii degajat in procesul subiectivarii
cosmosului, al Incorporarii sale erotice (caci eul elegiac indragostit 1si joaca intreaga
fiintd in drama iubirii, asa cum ritualistica antica juca intregul cosmic rememorand
matricea supraordonatoare pentru a fixa relatia parte — intreg, pentru a localiza
ontologic), modelele elegiace desfasurate in spatiul literaturii latine sunt radiografii ale
coaguldrii imaginarului interioritdtii prin erotism; travaliul iubirii (agon, agonie, extaz)
este un aparat ritualic de convertire a exteriorului in interior, a reflexului totalitatii
cosmice in totalitate lduntrica (sau, aplicat reflexelor geopolitice ale lumii glorioase
romane, este un travaliu al convertirii teritorialitatilor fizice in teritorialitati psihice).
De aceea, operatia conversiei elegiace spre un regim al eului, interioritatii,
subiectivitatii tradeaza dificultati adesea insurmontabile detectate in ezitarea lucretiana
ntre un erotism exterior / cosmic (ipostaziat in Venus fecunda, sursd a germinativa
universald) si unul subiectiv, amendat in figura lui Venus volgivaga (hoinara,
primejdioasd pentru coruptia sufletului), in timiditatea catuliand a experimentarii
emotiei, in camuflajul idilic tibulian, in vertijul trairii dramatice la Propertiu sau in
teatralizarea emotiei la Ovidiu si expulzarea manierista in masca.

Reprezentativa pentru mentalul roman ancorat in realitate si pragmatism, limita
trasatd de Lucretiu intre erotismul universal si cel individual (orientarea programatica
spre cel dintai si anxietatea resimtita fata de cel de-al doilea) semnaleaza totodata limita
interiorizarii cosmicitatii, a convertirii totalitatii exterioare 1n totalitate interioara; prag
al asumarii subiectivitatii, gestica propovaduitorului ratiunii impotriva spectralitatii
(credinta in superstitii, dar si abandonarea in irationalitatea iubirii) este relevanta pentru
conflictul declansat de trasferul lumii externe in lume interna realizat cu violenta prin
erotism. Aceastd violentd de tip agonal o expune in poetica sa elegiaca Propertiu,
vertijul exaltarilor si prabusirilor amoroase (al triumfului erotic proiectat dupa modelul
celui razboinic sau cosmogonic, respectiv al pierderilor catastrofale) aducand revelatia
haului subiectiv presimtit, dar incad neformulat discursiv decat prin sfisietoare
lamentatii elegiace (acelasi hdau sau abis in care se va incumeta sa coboare metodic
Augustin Tn Confesiunile sale). Este, de fapt, viziunea romana a interioritatii
tulburdtoare, reprezentare halucinantd, vedenie contracaratd de camuflajul idilic
tibulian (proiectia idilicd surmonteaza conflictul printr-o iluzorie armonie), precum si
de histrionismul ovidian (jocurile lui amoroase sunt o modalitate de transgresare a
insuportabilului trairii In limbaj si in masca). Marea migratie produsa in cadrul elegiei
erotice a lui Ovidiu, dincolo de migratia amoroasa, de instabilitatea si incrucisarea
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iubirilor Tntr-un impenetrabil hatis, o constituie, insd, deplasarea de la praxis la logos
prin care Michel Foucault defineste cotitura discursiva a subiectivitatii occidentale
(mutatia postcarteziana ca trecere de la practica la discurs, de la cultura experimentala
antica la o culturd rationalistd a logos-ului): efect al antichititii decadente, finale,
pierderea realului si inflatia codului (excesul de coduri, maniere, limbaje) anticipeaza
ulteriorul salt discursiv, tratatele amoroase ovidiene fiind chiar cAmpul poetic de trecere
prin caracterul lor ludic, frivol; daca vortexul dorintei propertiene este oglinda unei
interioritati abisale si inspaiméantatoare, asa cum va marturisi mai tarziu Augustin (,,0,
Doamne, abisul constiintei umane este gol si dezvaluit privirilor tale!” — Cartea a X-a,
2, trad. Munteanu 2006), vortexul limbajelor, stratagemelor, codurilor prin care Ovidiu
improvizeaza iubirea substituie abisul dorintei inversandu-I, proiectandu-I retoric in
cuvant. Exact din acest punct abisal al inconstientului, la celdlalt capat al parcursului
subiectivitatii occidentale (al ,,barbariei interioare” sau a ,,imundului modern”, potrivit
lui Jean-Frangois Mattéi 2005), suprarealismul repereaza cosmicitatea dorintei
(fluxurile sale infrapsihice si cuplajele cuantice ale antagonismelor dintre interior si
exterior, obiect intern, dorit — obiect extern, gasit prin hazard), inchiznd circuitul
deschis in cadrul erotismului elegiac agonal. Imagine interiorizatd a cosmosului,
totalitatea dorintei elegiace si haul intrezarit ca revers se intersecteaza in oglinda, la
polul imploziv al subiectivitatii (caci suprarealismul este cdmpul acestei implozii), cu
o refacere a circuitului cosmic n care dorinta opereaza echilibrari si comuniuni tainice
ca tert inclus.

Iesire grabitda din infernul launtric pe ritmuri ludic-teatrale romane, erotica
improvizata ovidiand lasd descoperitd imaginea devastarii si pierderii pe masura
exaltarii in discurs, melancolia femeilor abandonate din Heroide fiind o radiografie a
haului produs ca urmare a eclipsarii dorintei: matrice cosmice prin care se revarsa
durerea, aceste eroine negre ale iubirii sunt voci care rostesc cataclismul in termenii
descompunerii intregii urzeli liminare (pierderea limitei, reperelor, lumii) a
imaginarului cosmic; lamentatia Penelopei, parasita de cétre Ulise, in timp ce 1si fese
cu migala panza este chiar cartografia dorintei, intrucat panza aceasta condenseaza
simbolic ordinea lumii exterioare si cea a lumii interioare conexe (o peratologie
cosmica §i, in egald masurd, subiectiva, eroticd). Daca erotismul si moartea (Eros -
Thanatos) sunt fata si reversul unui proiect fuzional de etalare a figurii Unicului
(nediferentierea erotica si nediferentierea thanaticd), migratia discusiva a Erosului
ovidian dezvaluie reversul thanatic ca efect al fortei extreme cu care elegia se angajeaza
in vertijul iubirii ca vertij al nasterii subiectivitatii; la polul suprarealist, aceeasi
conjunctie Eros-Thanatos reveleaza insasi dorinta cu infrastructura ei abisala (in acest
sens, totalitatea iubirii bretoniene este reprezentatd de nebunie, iar aceea a iubirii
naumiene, de moarte). De aceea, identitatea femeilor din Heroide oglindeste
ambivalenta plenitudinii si a mortii: pe de o parte, aceste eroine vaduvite dispun de o
identitate narativa complexa, ele au in spate Povestea, memoria mitologica din care
vin sa isi spuna emotia; pe de altd parte, identitazea lor emotionald dobandeste un
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contur cosmic, lamentatiile devenind un fel de gauri negre ale psihismului prin care se
scurg melancolia si sfigierea; iar, dacd Povestea este aceea a unei iubiri candva
implinite, desdvarsite, pierderea ca emotie actuald constituie o marturie despre abis
(acela al dorintei, dar si al interioritatii abia prefigurate, presimtite in mod anxios).
Identitatea clivata a eroinelor ovidiene, depicata intre un construct mitologic (povestea
iubirii trecute) si melancolia caderii dintr-un astfel de construct, este chiar calea
descinderii dintr-un cosmos cultural (ordinea exterioara a culturii) intr-un interior abisal
care 1l va fascina si Inspaimanta pe Augustin la granita dintre apusul antichitatii si
rasaritul subiectivitatii moderne.

Ambele definite prin irationalitate si magnetism, dorinta elegiaca si dorinta
suprarealistd au aceeasi infrastructurd data de o teorie a contactului: pliat pe modelul
peratologic al jocului cu limita (cosmica, teritoriald, civica), contactul irational i
magnetic din campul dorintei elegiace aduce subiectul fatd in fata cu celalalt lansand
proiectia subiectivitatii in termeni senzoriali, emotionali, umorali (discursul elegiac se
consuma ca alternantd de exaltare sau sfisiere); ceea ce se contureaza in jocul amoros
elegiac este pre-Eul ca placa turnanta a subiectivitatii, o pre-forma a Eului (Eul-piele
descris de catre Didier Anzieu ca o interfatd primara intre copil si corpul matern, ca un
codex senzorial complex care livreaza o prima imagine proiectiva a Eului — Anzieu
2004, 86); revelat printr-o dinamitare a structurilor limitative ale psihicului (structura
oedipiand si Eul indeosebi), contactul irational si magnetic din campul dorintei
suprarealiste aduce fatd in fatd cioburi ale unei subiectivitti explodate si cioburi ale
alteritatii sau obiectualitatii, de asemenea, dispersate, intr-un circuit interior-exterior
infinit (un post-Eu sau un infra-Eu este viziunea deschisda in jocul dorintei
suprarealiste). Inteles prin recursul la o peratologie si la o pneumatologie (pneuma care
faciliteaza contactul subtil, invizibil), contactul magnetico-pneumatic elegiac intra in
rezonantda cu contactul energetico-cuantic suprarealist printr-o polarizare istorica a
subiectivitatii (fondarea si dinamitarea constructului). Masinismul dezirant deleuzian
(dorinta vazutid ca o masind care, In numele fantasmei fuziunii, cupleaza obiecte
partiale, cioburi, fragmente de subiect si de obiect, de identitate si de alteritate —
Deleuze & Guattari 2008) constituie un filtru teoretic adecvat descrierii modului n care
elegiacii antici §i suprarealistii au elaborat modelul magnetismului si irationalitatii
dorintei forjat pe proiectul Unicitatii.

Intensitatea dorintei elegiace este efectul acestui contact magnetico-pneumatic
prin care subiectul indragostit manifesta iubirea, 0 magma emotionala incandesctenta,
tulburatoare, pe care ,,eroinele” devastate din ciclul epistolar ovidian o exhiba prin
urlet, tAnguire, scrasnet, intotdeauna in forma extrema a insuportabilului: ,,Priam si-
ntregul Pergam nu cumpanesc al meu chin.” (v. 6), ,,Soata ta, cand auzea, sloi avea
inima-n piept.” (v. 22), ,,Grijile ce ma muncesc nu mi le pot margini.” (v. 72) —
Penelope catre Ulise; ,,Cand speriatele mele urechi grozavia-auzira / Sangele-n piept
mi-ngheta, n-am mai stiut de nimic. / Crudule, cum ma lasi tu parasita, sirmana de
mine!” (v. 60 - 61) — Briseis cdatre Ahile; ,,Sanu-mi zvacni spdimantat auzind de la tine-
ntAmplarea / Si un fior inghetat pana la os mi-a patruns; / In tulburarea ce m-a cuprins-
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ntrebai pe batrane / $i pe batrani garboviti: astfel fusese ursit.” (v. 37 - 40), ,,M-a sagetat
un fior; nu purtai tu acel semn.” (v. 66) — Oenone cdatre Paris; ,,Jazma-n sfarsit e rapusa;
din nou, intrebandu-1 de Tason / Ingijorari si nadejdi ma cuprindeau ascultand” (v. 37 -
38); ,,Stransd mi-e inima-n piept, ura si dragoste simt.” (v. 76) — Hypsipylea catre
lason; ,,Parca si-n vreme de veghe Eneas n ochi imi rasare, / Ziua si noaptea il am tot
pe Eneas in gand.” (v. 25 - 26), ,,insumi pierduti, ma tem ca te pierd, ca fac rdu cui imi
face / Si c-ale marii valtori mi-or inghiti pe vrajmas.” (v. 61 - 62) — Didona catre Eneas;
,Din acea clipa simtii cea dintdi rana in piept. / Cum te vazui, m-am pierdut, nestiuta
dogoare m-aprinsa, / Cum arde facla de pin marilor zei la altar.” (v. 32 - 35), ,,Dragostea
ta da-mi-o iar, pentru ea lasai tot, ca nebund, / Fa-ma sa cred in ce spui §i ma ajuta si
tu!” (v. 193 - 194) — Medeea catre lason. Irational, inexplicabil, magnetic, contactul
emotional descris de eroinele Indragostite este un cuplaj mecanic de triiri §i senzatii
care debordeaza subiectul, dorinta insasi fiind o masind care realizeaza cuplaje de
obiecte partiale, de schije ale dispars-ului senzorial (in acceptiune deleuzian-
guattariand); nomadismul dorintei este imaginea intersectarilor intamplatoare si
aderentelor masinice a acestor fragmente intr-un interminabil flux vital, surprins atat
de fidel de erotica elegiaca antica (in anticamera elaborarii discursive a unui aparat al
subiectivitatii), respectiv de erotica suprarealistd (la polul subversiv al dispersarii
aceluiasi aparat intr-un peisaj molecular infra-psihic). Tocmai pentru ca nu dispune de
un aparat structurat discursiv al subiectivitatii (in sens modern), erotica elegiaca sus{ine
drama emotionala printr-o poveste, 0 rememorare a istoriei fiecarei iubiri cu accent pe
cadrele liminare a ceea ce asigura legitura sau legdmantul de dragoste (juraméant
conjugal sau legamant de iubire); contactul magnetic (sustinut de o conceptie
pneumaticd, a unei energii psihosomatice invizibile) care declanseaza insuportabile
intensitdti emotionale este astfel dublat de un contact narativ (informat de o conceptie
peratologica a legaturilor si limitelor), povestea fiind suportul (argumentatia,
explicitarea, detalierea) intensitatilor indicibile ale trairii. Astfel de legaturi amoroase
sunt evocate de eroine ca §i cum ar Incerca sd atingd corpul volatil al iubirii
(volatilizarea lui Amor la lumina lampii lui Psyche): ,,N-as fi plans lipsa de sot in culcus
singuratic si rece” (v. 7), ,,Vino curand sa ne fii al mantuirii liman.” (v. 110) — Penelope
catre Ulise; ,,Tu mi-ai fost sot si stdpan, tu mi-ai fost frate iubit” (v. 52) — Briseis catre
Ahile; ,,Ce-am savarsit de nu pot soata ta, vai! sa mai fiu?” (v. 6), ,,Azi, precum vad, te
Tmbie femei ce pe-ntinderi de ape / Merg dupa tine lasand gol legiuitul culcus.” (v. 77
- 78) — Oenone catre Paris; ,,N-a fost iubire fugara-ntre noi: ocrotiti de Tunona, / De-
ncununatul Hymen, noi ne-am legat sa fim soti.” (v. 43 - 44) — Hypsipyle catre lason;,
,Te-ai hotdrat, dar, sd pleci, parasind pe sarmana Didona, / Vantului incredintand
panzele si-al tdu cuvant. / Te-ai hotarat sa-ti dezlegi a ta ancora si juramantul, / Catre
italicul tarm, ce nici nu-1 cunosti, s te-ndrepti;” (v. 7 - 10) — Didona cdtre Eneas; ,,.Ce
ti-e acum noua soatd a fost pentru tine Medeea” (v. 25), ,,Cea de pe urma suflare-n
vazduh mi s-0 duce-nainte / Ca, 1anga mine, s dau altei sotii locul meu.” (v. 85 - 86) —
Medeea catre lason.
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Pe de o parte, asadar, taisul emotional al intalnirii cu celalalt greu de manifestat
discursiv in absenta unui construct al subiectivitatii capabil sd integreze emotia (céci
abia modernitatea postcarteziand va elabora acest cod, potrivit consideratiilor
foucaultiene); pe de alta parte, istoria narativa a unei iubiri intervine in locul acestui
discurs ca o anticamera (o pre-locatie a interioritatii), argumentand si fundamentand
trairea, organizdnd-o dupd modelul peratologic al ordonarii vietii civice si cosmice
deopotriva (juramantul, legdmantul, ,,legiuitul culcus” sunt repere si granite amoroase).
In conditiile unei culturi infuzate de modele mitice care evocd mereu o exterioritate
genealogica, dorinta elegiacd centratd pe unicitatea trairii are ca suport epistemic o
teorie a contactului pneumatic si o peratologie (ordinea subiectiva este Inteleasd ca
localizare de sine prin raportare la limite), figura Unicului fiind chiar efectul acestui
contact, o radiografie a contactului in stare pura (de unde provine intregul halou
magnetic). Din interiorul unui psihism explodat (din subterana subiectivitatii),
suprarealistii propun, de asemenea, conceptul iubirii nebune, unicitatea si magnetismul
avand ca suport epistemic o teorie a contactului cuantic; o similard radiografie a
cuplajului energiilor infra-psihice se afla in spatele proiectiei Unicului. Agonala sau
nebund, iubirea elegiacd si iubirea suprarealistd degaja efectul de unicitate si
magnetism tocmai pentru ca esentializeaza iubirea focalizdnd epura ideii de contact,
pneumatic sau cuantic, exhiband proiectul fuzional al Erosului al carui revers este
moartea (dinamica Eros — Thanatos). Poetica elegiacd a lui Ovidiu surprinde ideea
contactului in aspectele sale fundamentale: unicitatea destinald a iubirilor din Heroide
fixeaza sub reflector ideea esentializatd a contactului emotional, intodeauna irepetabil,
intens si pur, reversul sau fiind abisul sau moartea, dupa cum didactica amoroasa din
Ars amandi infatiseazd peisajul deconcertant al migratiei contactelor; proiectul
unicitatii este, in raport cu nomadismul dorintei, precum raportul dintre ideal si real,
dintre lucrul in sine sau invarianta dorintei ca masinism care realizeaza cuplaje in
»Uzina inconstientului” (in viziune deleuzian-guattariand) si variabilele reale,
contextuale.

2. Acea iubire capitald, nebund din centrul universului psihic al
suprarealistilor

Daca agonul erotic elegiac al decadentei romane este portalul nasterii discursive
a Eului dupa un model cosmogonic (preludnd forma unei lumi interconectate civic,
administrativ, cosmic), astfel incat melancolia erotica din Heroide atinge o extrema
apocalipticd (pierderea iubirii provoacd sfarsitul de lume al eului tocmai infiripat
agonal), la celalalt capat al istoriei subiectivitatii moderne iubirea obsesiva, ,,nebuna”
a suprarealistilor reflecta dispersia cosmosului interiorizat ca univers psihic, facand loc
revelatiei centralitatii dorinfei, mai exact centralitatii contactului inteles prin
intermediul teoriei cuantice si al teoriei relativitatii. Astfel, in timp ce teoria cuantica
descrie contactul prin recursul la structura cuantei, care are calitatea de a fi simultan si
unda si corpuscul (astfel incat unirea contrariilor se realizeaza printr-un tert inclus opus

138



Limba si literatura latina QVAESTIONES ROMANICAE X

tertului hegelian, sintetic, conciliator din afara, extern), teoria relativistd permite o
migratie universala a contactelor sub forma hazardului obiectiv. Dorinta suprarealista
(obsesiva, thanaticd sau nebund) focalizeazd intensitatea magneticd a contactului
produs la nivelul inconstientului intre energii psihice, efectul unicitatii fiind expresia
proiectului fuzional vehiculat de tertul inclus. In acest sens, plierea eroticii suprarealiste
asupra figurii Unicului nu are nimic in comun cu o reprezentare metafizica, ci,
dimpotriva, vizeaza un nivel infra-fizic, extrem, al purei intensitati degajate in cadrul
unui contact de natura cuanticd (sau dupa model cuantic). Transferata in spatiul Eului
pe cai diferite (si anume, la polul senzorial al unui pre-Eu care inregistreaza epidermic
emotiile, in cadrul eroticii elegiace, respectiv la polul infra-psihic al inconstientului
suprarealist), unicitatea ca efect al mecanicii contactului pur (cuplaj de obiecte partiale
in fluxul masinismului dezirant) declanseaza proiectia intalnirii unei identitati unice cu
0 alteritate unica, asadar a intalnirii totale, extreme. Departe de a fi un centru in sens
metafizic, centralitatea dorintei suprarealiste vizeaza esentializarea sau reductia sa la
surprinderea mecanicii dezirante, a automatismului prin care functioneaza aceasta.
Radiografie a reductiei dorintei la propriul mecanism dezirant, erotica suprarealista este
laboratorul descompunerii infra-fizice si infra-psihice, efectul de spectralitate,
obsesivitate, misticism provenind din mutarea lentilei pe un nivel submicroscopic de
realitate, acela al productiei energetice din deleuzian-guattariana ,uzind a
inconstientului”: ,,Jatd in ce constau masinile dezirante: [...] sunt masini propriu-zise,
pentru cd procedeaza prin intreruperi si fluxuri, prin unde asociate si particule, prin
fluxuri asociative si obiecte partiale, introducand intotdeauna la distantd conexiuni
transversale, disjunctii inclusive i conjunctii polivoce si producand, astfel, prelevari,
desprinderi si resturi, cu transfer de individualitate, intr-o schizogeneza generalizata ale
carei elemente sunt fluxurile-schiza.” (Deleuze & Guattari 2008, 396).

Ambiguizand granitele dintre interior si exterior, constient gi inconstient, viata si
moarte, suprarealismul dinamiteaza modelul subiectivitatii autocentrate pentru a-i
expune circuitele energetice ca Tntr-un act de exorcism, aducind sub reflector taramul
schizofrenizat al conexiunilor sub-rationale si sub-reprezentationale, fluxul molecular
de schije psihice, fundamental transgresiv. Piesd centrald a esteticii suprarealiste,
dicteul automat este un astfel de procedeu exorcist (de vizionare a unui univers ,,infra”)
prin care multiple niveluri de realitate fizicd si psihica sunt puse in contact magnetic
sau erotic dupa misterioase legi ale atractiei (in fond, dupa o mecanica abisald a unor
puncte de conexiune, de disjunctie, de conjunctie pe care reprezentdrile doar le
proiecteaza ca ansambluri molare): ,,Cereti s vi se aduca cele trebuitoare pentru scris,
dupa ce v-ati asezat intr-un loc cat mai favorabil cu putinta concentrarii spiritului
dumneavoastra asupra lui insusi. Plasati-va in starea cea mai pasiva sau receptiva pe
care o puteti realiza. Faceti abstractie de geniul dumneavoastrd, de talentul
dumneavoastra si de talentele tuturor celorlalti. Repetati-va ca literatura este unul dintre
cele mai triste drumuri care pot duce oriunde. Scrieti iute, fara un subiect ales dinainte,
atat de iute Incat sa nu puteti sd va retineti si sa fiti tentat a va reciti.” (Breton, apud De
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Micheli 1968, 166). Degajarea principiului placerii sau a doringei de constrangerile
principiului realitatii i de structurile limitative ale unor instante psihice precum eul si
supracul, in numele restituirii libertatii creatoare a sinelui, constituie obiectivul
fundamental al suprarealistilor, realizat printr-un magnetism erotic universal sustinut
de un aparat epistemic complex (modelele stiintifice ale fizicii cuantice si relativiste).

Intr-un atare context estetic si epistemic, ,,iubirea nebund” si ,frumusetea
convulsiva” lansate profetic de catre André Breton ca idealuri supreme ale cautarilor
suprarealiste dezvialuie o dialecticad a dorintei care face ca universul psihic si cel fizic
sd intre intr-o comunicare subtild dupa principiul vaselor comunicante (straniile
corespondente Intre obiecte interne ale dorintei si obiecte externe gasite prin hazardul
obiectiv implica un intreg dispozitiv al proiectiilor, transferurilor emotionale, dar si o
viziune cuantica si relativistd articulatd in camp stiintific printr-o sincronicitate a
cunoasterii). Punand fata in fatd o serie de barbati si 0 serie de femei pentru a aduce
sub reflector iubirea unica zamislitd Intr-o regiune paradoxald a fiintei (,,acolo, pe
fundul creuzetului uman, in acea regiune paradoxala, unde fuziunea a doua fiinte care
s-au ales cu adevarat una pe alta le reda tuturor lucrurilor culorile pierdute inca din
timpurile vechilor sori” — Breton 2019, 10), André Breton lumineaza o dialectica a
doringei in care coexistenta contrariilor (coincidentia oppositorum), ca antagonism
abisal reflectat in dubletul animus - anima, este mentinuta in echilibru de dinamismul
energetic al starii T (tertul inclus), de unde si proiectia unicitatii iubirii dincolo de toata
serialitatea si avatarurile. Cici ceea ce vizeaza inexplicabila, magnetica ,,iubire nebuna”
este chiar automatismul esentializat al cuplajului (de obiecte sau energii), reductia
eroticii la mecanismul sdu fundamental de productie si de proiectie totodata (proiectul
fuzional), mai exact, cu un concept deleuzian-guattarian, categoria intensivului
(intensitatea pura sau emotia pura): ,,Nu este vorba de o experienta halucinatorie si nici
de o gandire deliranta, ci de un sentiment, de o suita de emotii §i de sentimente sub
forma consumarii unor cantitati intensive, care alcatuiesc materialul halucinatiilor si al
delirurilor subsecvente. Emotia intensiva, afectul este in acelasi timp radacina comuna
si principiul de diferentiere al delirurilor si halucinatiilor.” (Deleuze & Guattari, ibidem,
115). ,,Jubirea nebuna”, bretoniana si suprarealista in general, este, asadar, emotia si
intensitatea extremd care genereaza iubirea (ca ,,raddcind” a ei), unicitatea legaturii
energetice din interiorul unui cuplaj; de aceea, erotica suprarealista este un principu
universal infra-fizic (un fel de metafizica inversata, internalizata).

O trialectica a dorintei, potrivit logicii lui Stéphane Lupasco, functioneaza sub
aparenta dialecticii (polarititile fiind mai usor perceptibile decat mecanismul
conexiunii): ,,Realitatea poseda deci, dupd Lupasco, o structurd ternard. In analiza
stiintificd a unui sistem fizic, biologic, sociologic sau psihic, trebuie sd cautam sa
punem 1in evidenta anti-sistemul sau, sistemul sau contradictoriu (iar stiinta e plina de
tot felul de ,,anti-sisteme”). Dar e necesard o muncd mult mai delicatd pentru punerea
in evidentd a acestui al treilea termen evanescent, care se afla in starea T de echilibru
riguros intre contrarii [...].” (Nicolescu 2009, 32). Energie de conjugare, intensitate sau
emotie pura generatoare de ansambluri si lumi, terful inclus este indivizibilul proiectat
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ca figura a Unicului (unicitatea, nebunia, totalitatea, extrema thanatici a iubirii). ,,Intre
cele doud tribunale imposibile ce se-nfrunta: al barbatilor care-am fost, de exemplu
iubind, al femeilor pe care le vad, pe toate, in vesminte luminiscente” (Breton ibidem,
8), joaca, 1nsa, figura unicului, a propriului chip si a unui singur chip iubit: ,,Pana la
urma, nu numai paralelismul celor doua randuri de barbati si femei, pe care adineaori
m-am prefacut arbitrar ca le recunosc egale, ma incitd sd admit ca barbatul interesat —
care-n toate chipurile de barbati se recunoaste pana la urma doar pe sine — va descoperi,
tot asa, in toate chipurile de femei doar un singur chip: ultimul chip iubit.” (ibidem, 9)
Unicitatea chipului iubit, ca si aceea a chipului iubitorului, nu ar fi astfel decat imaginea
in oglinda a antagonismului echilibrat al dorintei prin dinamismul energetic al tertului
(al starii T), asadar a trialecticii sale; este chiar imaginea proiectivd a mecanicii
cuplajului, punctul de capitonaj intensiv, fantasma fuzionald sau, mai exact, haloul
energetic Intruchipat ca fantasma. Acest chip in epura al Eului, proiectat de o trialectica
a dorintei prin echilibrarea antagonismelor biologice si psihice (masculin — feminin,
animus — anima, interior — exterior, identitate — alteritate), se afla in centrul iubirii,
insa travaliul unicitatii, departe de a fi reflexul formal al narcisismului, este un proces
substantial de naturd energeticd in masura in care vizeaza automatismul cuplajelor de
energii psihice. Basarab Nicolescu descrie, in cadrul teoremelor sale poetice, relatia
contra-narcisiaca a ,,chipului” pur cu un efect de totalitate produs ,,dincolo de Nimic”,
intr-un abis energetic, invizibil: ,,Totul incepe cu pasiunea. Dincolo de pasiune este
iubirea, dincolo de iubire, prietenia, dincolo de prietenie, cunoasterea de sine. Dincolo
de cunoasterea de sine, Nimicul; dincolo de Nimic, Totul; dincolo de tot, oglinda
propriului chip. Contrariul narcisismului, care nu este decat contemplarea unei masti.”
(Nicolescu 2007, 163). Racordand teoria lupasciand a tertului la teoria deleuzian-
guattariand a intensivului, ,,chipul” cautat in efigie sau Unicitatea vizeaza o reductie
metodica la esenta punctelor de capitonaj ale inconstientului (acel punct energetic care
opereaza cuplajul si care se afld la baza tuturor legaturilor si proiectiilor, respectiv, in
acceptiune lacaniand, care cupleaza semnificantul si semnificatul psihic).
Suprarealistii au accesat, prin iubirea aceea unicd, obsesivd, ,,nebuna”
infrastructura dezirantd a eului, antagonismul siu abisal (deopotriva ca dualitate
biologicd / geneza bi-celulard, si ca dualitate simbolicd a specularitatii imaginare in
Celalalt) pe care dinamismul tertiar il echilibreaza, dar indeosebi au accesat si exhibat
sub forma Unicului intensitatea in stare pura ca energie de legare sau mecanica
intensiva a emotiei: ,,Cred cd am reusit sa stabilesc ca si unele si celelalte [faptele cele
mai umile, la prima vedere, ale vietii mele, dar care sunt si cele mai semnificative]
admit un numitor comun, situat in spiritul omului, si anume dorinta. De nimic nu m-
am simfit mai legat decat de sarcina de-a ardta ce precautii si ce siretlicuri
intrebuinteaza dorinta cind isi cautd obiectul, strabatand pe cdi ocolite apele
preconstientului, si, odata descoperit acest obiect, ce mijloace, stupefiante pentru
moment, are la indeména pentru a le aduce in atentia constiintei.” (Breton ibidem, 38)
Forta revelatorie, eruptiva cu care survine aceastd imagine psihica sub forma unei
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»Hfrumuseti convulsive” este simptomul abisalitatii scenariului antagonic al dorintei
livrat in mirajul echilibrant al unificérii (,,O asemenea frumusete n-ar putea emana
decat din sentimentul ravasitor al lucrului revelat, din certitudinea absoluta data de
iruptia unui inteles care, prin insasi natura lui, nu ne putea parveni pe cdile ordinare ale
logicii.” — ibidem, 18); totodata, ,,frumusetea convulsivd” este produsul intensitatii
extreme din interiorul contactului mecanic sau al cuplajului. Descircarea acestui
proiect al inconstientului in realitate justifica logica subtila a obiectului gasit prin
hazard care vine in intdmpinarea dorintei ,,actualizand-o” (in sensul lupascian al
manifestarii, in opozitie cu latenta ,,potentializarii’), materializind-0 pe calea
discontinuitatii si a non-separabilitatii cuantice conform cérora ,,hazardul ar fi forma
de manifestare a necesitatii exterioare, care isi face drum in inconstientul uman”
(ibidem, 31). De aceea, ,,frumusetea convulsiva va fi erotic-voalatd, explodant-fixa,
magic-circumstantiala sau nu va fi deloc” (ibidem, 26), iar ,,iubirea nebuna” livrata in
chipul acestei ,,frumuseti convulsive” este perplexitatea (tertiara stare T intensiva)
echilibrarii halucinatorii a antagonismelor abisale (biologice si simbolice) ale dorintei,
actualizabila pe straniile canale cuantice ale discontinuitatii si non-separabilitatii
»pentru a pune in evidentd legaturile ce unesc cele doud serii cauzale (naturala si
umanad), legaturi subtile, fugitive, nelinistitoare in etapa actuala a cunoasterii, dar care
fac uneori ca de sub pasii cei mai nesiguri ai omului sa tdsneasca lumini vii”. (ibidem,
32) Efect al unei echilibrari energetice realizate printr-o logicd a ,,actualizarilor” si
»potentializarilor” respectiv a ,eterogenizarilor” si ,,omogenizarilor” recurente, asadar
a condensdrilor si deplasarilor de energie, logica prin care tertul inclus evitd concilierea
hegeliana pastrand intact antagonismul si facdnd sd pard misterioasd echilibrarea,
perplexitatea care decurge dintr-o astfel de dinamica a dorintei va lua chipul revelatiei
Unicului ca stare de echilibru perfect sau ca Intensitate transcendentala.

Actionand dupa logica visului, obiectul gasit prin hazard (truvaiul) echilibreaza
nivelurile manifeste si latente ale dorintei devenitd ea insasi un fel de ,,masind deja
amorsata de creat atractii”, dupa cum descrie Breton asocierea propriei dorinte cu cea
a sculptorului Giacometti atunci cand gasesc intr-un talcioc obiectele de proiectie a
cautarilor subconstiente (,,Cei doi indivizi care merg alaturi formeaza, as fi ispitit sa
spun, o unicd masind deja amorsata de creat atractii. Truvaiul echilibreaza pe
neasteptate, mi se pare, cele doud niveluri de reflectie foarte diferite, asemenea acelor
bruste caderi de barometru in urma cirora unele regiuni din atmosferd devin bune
conducitoare de electricitate, desi inainte nu erau deloc, si-ncepe sa fulgere.” — ibidem,
49). De altfel, ,,universul psihic” lupascian este o stratificare complexad de antagonisme
si de echilibrari ale acestora prin dinamismul energetic al tertului inclus, de la celula
nervoasa pand la sistemele elaborate ale dialecticii constient si inconstient, respectiv
ale dialecticii subiect-obiect. Relatie energetica trecutd prin succesive filtre ale
manifestarilor si latentelor, ca intr-un joc de lumini si umbre (iluminari si opacizari),
relatia subiect-obiect implicad o codependentd capabild sa sustind astfel de atractii
suprarealiste ale obiectelor semnificative Tn mecanismul dorintei; sau In masinaria
deziranta care decupeaza si asambleaza piese ale realului, potrivit viziunii deleuzian-
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guattariene (,,Daca dorinta produce ceva, ea produce real. Daca dorinta e producatoare,
ea nu poate sa fie producatoare decit in realitate, si de realitate. Dorinta este acel
ansamblu de sinteze pasive care masineaza obiectele partiale, fluxurile si corpurile, si
care functioneaza ca niste unitati de productie [...] Fiinta obiectiva a dorintei este Realul
in el insusi.” — Deleuze & Guattari ibidem, 36).

Cosmicitatea dorintei si a iubirii capitale, ,,nebune” suprarealiste tine de aceasta
urzeala de corespondente, descarcari si transferuri intre interior-exterior, subiectiv-
obiectiv, constient-inconstient, viatd-moarte; principii energetice fundamentale ale
psihismului legate de instinctul conservarii, Erosul ca proiectie unificatoare, fuzionala,
Thanatos-ul ca regresie totald, acestea se incrucigeaza continuu in erotismul suprarealist
tocmai pentru ca ceea ce se reveleaza in fenomenul ,,iubirii nebune” este chiar efigia
dorintei ca mecanism intensiv al individuarii cu treceri prin indentificari i dispersari,
omogenizari §i eterogenizari, moartea pandind la fiecare extrema (atat la polul
omogenizant, cat si la acela entropic). Asa se produce intalnirea capitala a lui Breton
cu misterioasa femeie (din Iubirea nebuna si Nadja), cu haloul de irezistibil (intrucat
insdsi epura energeticd a dorintei actioneaza printr-o proiectie), cu incarcatura de
stranietate si obscuritate (intrucat reglajul de energii si de forte este halucinatoriu prin
nivelul infrareal la care se joacd), si tot asa se produce ,,neinchipuita” iubire a lui Gellu
Naum pentru Zenobia intr-un halou al totalitatii si mortii (caci iubirea ,,neinchipuita”,
totald este chiar granita individudrii cu moartea sau a mortii cu viata, granita la care se
joaca integral strania poveste naumiand de dragoste ca Intr-o zona sub-intensiva,
dincolo de pura intensitate aflandu-se reversul thanatic al obscuritatii depline sau al
nimicului).

Dacéd mecanismul intensiv al dorinfei bretoniene (masinismul sau: ,,masina de
creat atractii”) se traduce, la limitd, prin nebunie, profunzimea dorintei naumiene se
traduce prin moarte, drumul de la nebunie la moarte, intr-un astfel de cadru de referinta,
marcand diferenta de nivel la care este focalizatd dorinta: investigatd in subterana
maginismului sau structural (masina este structura dorintei), dorinta naumiana
manifestatd ca ,,neinchipuitd” este chiar fondul ei diferential pur (intensitatea fiind
diferenta) ,,inexplicabil” in esenta, din moment ce orice extensie sau explicare ar anula-
o (,,Faptul ca diferenta este efectiv ,,inexplicabila” nu are de ce sd ne mire. Diferenta se
explicd, dar ea tinde totodatad sa se i anuleze in sistemul 1n care se explica. Ceea ce
inseamnd ca diferenta este in mod esential implicatd, ca fiinta diferentei este
implicarea.” — Deleuze 1995, 351). Individuanta prin forta de ,,creat atractii” si de
generat intensitdfi, dorinta se raporteaza la propriul sau fond intensiv (la pura sa
implicare, infasurare in sine: ,,implex”) ca la un ,,inexplicabil” thanatic, intreaga
macanica decurgand ,,dintr-o instantd mai ,,adanca”: profunzimea insasi, care nu ¢ o
extensie, ci pur implex” (ibidem, 352) Moartea este, astfel, insasi exfundarea
inconstientului (acel Ungrund al vesnicei reintoarceri de intensitati explicate in forme,
in masti): ,,Moartea nu apare in modelul obiectiv al unei materii indiferente,
neinsufletite, la care s-ar ,,intoarce viul”; ea prezentd in sanul viului, ca experientd
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subiectiva si diferentiala inzestrata cu un prototip. [...] Moartea este mai degraba forma
ultima a problematicului, izvorul problemelor si intrebarilor, semnul permanentei lor
dincolo de orice raspuns, acel Unde si Cand? ce desemneaza (ne)fiinta la care se
alimenteaza orice afirmatie.” (ibidem, 170) Repetitie materiala si goala, pe de o parte,
fond diferential pur, de cealaltd parte, ambele dimensiuni ale mortii sunt prezente in
romanul naumian Zenobia, prima provocand-o incantatoriu pe cea de-a doua (prin
refrenul ,,Sa recapitulam” —,,S1 asa mai departe...”), interogand, asadar, dorinta in fiinta
ei, la acel ultim nivel al problemelor proiectat ca un a-fund thanatic. Catabaza in
strafundul dorintei, ghidatd de forta de repetitic si de cautare a acestui refren,
enigmaticul roman de dragoste propune o initiere in adancimea individuanta a iubirii,
atingdnd limita de jos a intensitatii, magnetismului, atractiei specifice dorintei
suprarealiste, si anume ,,implexul” ei thanatic.

Desfasurata ca un cerc sau ca o spirala a vietii (a individuatiei prin erotism, mai
exact) in mijlocul mortii, iubirea Totald dintre Gellu Naum si Zenobia este o radiografie
a zonei extreme, sub-intensive, a dorintei si a psihismului: fundamental antagonic
(polarizat ntre procese energetice graduale de eterogenizare sau de fixare a diferitului
/ diferentei si de omogenizare sau de obiectivare), ,universul psihic” in viziune
lupasciana este o arend cu filtre multiple a jocului vietii si mortii (caci moartea exista
in germene, atat la polul eterogenitatii, prin instalarea vidului, cat si la polul
omogenitatii prin abolirea miscarii intr-un conglomerat al materiei); dialecticile
dedublate ale constientului si inconstientului, subiectului si obiectului (in functie de
gradualitatea proceselor antagonice) includ moartea in ecuatia aceasta procesuala (,,in
fine, dacd ne raportam la toate consideratiile noastre precedente, exista mereu doua
subiecte, dintre care unul are moartea iar celalalt viata, si doua obiecte, dintre care unul
are viata iar celdlalt moartea, pentru cd existd doud inconstiente sau actualizari ale
mortii si vietii, si doud constiinte ale potentializarilor vietii si mortii. In general, se
poate spune ca orice se actualizeaza poate deveni si devine subiect §i orice se
potentializeaza poate deveni si devine obiect.” — Lupascu 2000, 142).

Uniti chiar prin moarte ca printr-un fruct al iubirii (copilul defunct fiind tertul
inclus al iubirii extreme, Totale, ,,neinchipuit” de mare, in fond, tertul inclus al
erotismului, cu o fatd intensiva si o subterana thanatica), Gellu si Zenobia intruchipeaza
un fel de celula erotica abisald decupata in scorbura unui copac dintr-un tinut mlastinos,
acela al inconstientului insusi. In acest laborator al reductiei esentializate a erotismului
la subterana thanaticd este primit mortul Dragos, cu catafalc cu tot, in jurul caruia cei
doi se cunoscusera si se recunoscusera totodata printr-un misterios coup de foudre n
casa domnului Sima (o casd-sicriu care deschide si inchide circular romanul sau
povestea iubirii extreme, jucate la granita mortii): ,,Am scormonit intens, zile si nopti,
cu mainile noastre, eu i Zenobia, pana cand scorbura a devenit suficient de mare ca sa
incapa masa [cu mortul Dragos], atunci ne-am agezat umar la umar langa fereastra, am
departat cateva nuiele si am privit afard, peste intinderea de zdpada; stiam ca se
incheiase o prima etapa a imensei noastre iubiri si agteptam, asa cum unii indragostifi
asteapta venirea copilului care sa-i lege altfel si sa umple un gol inexistent vaduvindu-
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i, in buna parte, de mangaierile cuvenite numai lor; ne supuneam blestemului acestui
straniu transfer: cineva avea sa ne roada intimitatea, unul din bunurile noastre cel mai
de pret, si asa mai departe. <«Noi n-o sa ne iubim copilul, nu-i asa?»» ii spuneam
Zenobiei. Ea gungurea ceva despre niste cercuri mult mai puternice, fata de care gandul
nu poate nimic, ma sfatuia, parca, sd nu ma situez pe marginile lor, ca sd nu ma arunce
afard; de altfel, Dragos nici nu era copil.” (Naum 2003, 21) Spirala energetica a
echilibrarii antagonismelor care structureaza dorinta (masculin-feminin, animus-
anima, identitate-alteritate, viatd-moarte), cercurile evocate de Zenobia (si desenate cu
degetul, ca niste insemne, de catre defuncti) descriu granita dintre moarte §i erotism,
caderea in afara cercului echivaland cu instalarea mortii ca desavarsire sau ca
destramare orgasmicd, Ungrund-ul dorintei. Este ceea ce George Bataille repereaza ca
,»fascinatie fundamentald a mortii” din erotism, realizarea sa extrema, totala, orgasmica
prin care ,,discontinuitatea” ca forma constituita a fiintei se destrama intr-0 continuitate
anihilant (,,In trecerea de la atitudinea normal la dorinta e o fascinatie fundamentald
a mortii. Ceea ce se afla in joc in erotism este Intotdeauna o destramare a formelor
constituite.” — Bataille 2005, 30); de aceea, marginea cercului dorintei este vecinatatea
violentei si a omorului (,,Domeniul erotismului este in esentd domeniul violentei,
domeniul violarii. Dar sa reflectam la trecerea de la discontinuitate la continuitate ale
fiintelor infime. Daca ne gandim la semnificatia acestor stari pentru noi, intelegem ca
smulgerea fiintei din discontinuitate e intotdeauna lucrul cel mai violent. Lucrul cel mai
violent pentru noi este moartea care, tocmai, ne smulge din Incdpatanarea pe care o
punem Tn a vedea durand fiinta discontinua care suntem.” — ibidem, 28).

Daca erotismul extrem sau extrema erotismului este moartea, celula iubirii este
gestata intr-o matrice a mortii ca intr-o matriosca reprezentatd de casa domnului Sima
(unde se produce prima si ultima Intalnire Intre iubiti, caci circuitul generarii iubirii din
moarte sau de la granita ei este infinit de adanc spiralat). Asezat ,,sub fereastra” (la
granita cu exteriorul in care va rataci apoi cuplul Gellu — Zenobia, sub forma unui spatiu
urban, pentru a infrunta ostilitatile Celorlalti, catalizatori, in fond, ai individuarii:
cuplurile Maria — lason, Pentru — Natalia ca opusi psihici si alchimici in mandala
iubirii), mortul Dragos il priveste furis pe protagonist transmitindu-i mesajul
fundamental al inconstientului mortii din erotism: ,,[...] pdna cand am ajuns in odaia de
sus, n-am s-o descriu, am sa spun doar ca se mai aflau acolo patru persoane, doi barbati
tineri si o fatd pe care, fireste, am iubit-o de la prima privire, iar pe o0 masa lunga, facuta
din scanduri groase si asezata sub fereastra care da spre mlastini, un alt barbat, mai
varstnic, lungit acolo, pe masa, parea ca doarme sau ca e mort sau cd e o papusa de
ceara. Figura lui mi se parea cunoscutd si nu stiam de unde s-0 iau. Cand am intrat a
deschis ochii si s-a uitat o clipa la mine, apoi i-a inchis din nou si nu s-a mai clintit.”
(Naum ibidem, 8). Scend de maxima condensare simbolica, o atare pozitionare a
personajelor, care urmeaza s se desfasoare ca o retea de fire prin labirint, constituie
din start un plonjon n centrul psihic al erotismului pe care questa narativa il va rasuci
n vertij exhibandu-1: antagonism al dorintei conciliat dintr-o data, ,,de la prima privire”
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care este o ghicire a celuilalt / o intuire intensiva, cuplul Gellu-Zenobia este nucleul
individuant al erotismului (coincidentia oppositorum) agresat si catalizat totodata de
antagonicii ireconciliabili (Iason cu dublura sa feminina, Maria, respectiv Petru cu
dublura sa feminind, Natalia), nucleu marginit de imperiul inconstientului sau al mortii
extins la granita cu exteriorul, ,,sub fereastra” (exterioritate in sensul de alteritate ostila,
dar si de extremitate a dorintei, extrema ei thanatica).

Insotindu-i pe tot parcursul povestii sau al spiralei iubirii printr-un joc de aparitii
— disparitii simbolice, mortul Dragos il asteapta pe initiatul in abisul de moarte al iubirii
Totale (vizata de suprarealisti si experimentata de Gellu Naum printr-o ,,arheologie
mediumnica” a psihismului) in aceeasi casa a domnului Sima: ,,Am urcat scara. Lumina
si intunericul nu mai existau, vreau si spun ca totul se petrecea intr-un ciudat
crepuscul,vreau s spun ca lumina si intunericul se contopisera intr-0 iradiere de
neinteles si de nedescris. In odaia de sus am dat cu ochii de Dragos (il vedeam prin
pleoapele inchise), dormea cu fata spre usd, ghemuit pe o masa albastra, sub fereastra
care didea spre mlastini.” (ibidem, 210). Tn jurul acestui catafalc, care este
incongtientul mortii din erotism, se produce marea intalnire de dragoste ,,neinchipuita”
(,,««Draga meay), i-am spus, eu atunci, incet, fetei aceleia, ««fiindcd nu stiu cum te
cheama am s te numesc Zenobia si trebuie sa stii ca te iubesc neinchipuit de mult
[...]”), Totala, printr-un coup de foudre ca expresie a spontaneitdtii cuantice a
psihismului (calitatea particulei cuantice de a fi o ,unitate a contradictoriilor”,
»particule si unde in acelasi timp” sau ,,nici corpuscul, nici unda” prescrie un raport
subtil al continuitatii si discontinuitatii care determina salturi energetice numite de
fizicieni ,,spontaneitate cuantica” sau ,,libertate cuantica” — explica Basarab Nicolescu
in lucrarea Noi, particula si lumea 2007, 21). De altfel, acest copil al lubirii Totale
(tertul inclus al erotismului, inconstientul sau thanatic) se disemineaza in text si in
intreaga ratacire a cuplului prin exterioritatea urbana sub forma intilnirilor cu diferiti
morti, ca §i cum trupul Imprastiat al ,,neinchipuitei” iubiri (la limita imaginatiei si a
imaginarului, asadar, la granita inconstientului) ar trebui recuperat simbolic si initiatic
printr-un demers analog celui al cuplului mitic Isis — Osiris. Demers spiralat, condus
narativ prin formule cu valente incantatorii (,,sa recapitulam...” ,,si asa mai departe...”),
cici coborarea in abis se face printr-un proces de rememorare (este i sensul expeditiilor
de ,,arheologie mediumnica” intreprinse ca raiduiri in matricea iubirii), de recunoastere,
mecanismul romanesc se rasuceste ca un burghiu in corpul mortului-viu (Dragos), care
este chiar proiectia ,,implexului” dorintei (adancirea Erosului prin Thanatos).
Cunoagterea ca recunoastere este intensificare prin repetitie sau refren, logicianul
tertului inclus, Stefan Lupascu, explicand insdsi formarea constiintei dupa modelul
,structurilor de recunoastere” active la nivel celular (,Intr-un sistem cibernetic-
biologic, aceste evenimente se manifesta prin aparitia constiintei sau, spre a folosi chiar
cuvantul imunologilor, a recunoasterii.” — Lupascu 2000, 115).

,, Tubul” vizualizat la finalul romanului (de fapt, ,,tubul” in care se preschimba
incdperea aceea, deopotriva erotica si mortuara, a cuplajului intensiv printr-un coup de
foudre in jurul mortului expus pe catafalc) este o mandala a inconstientului erotismului,
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quadratura circuli in care se scurge mesajul ale carui volute descriu o incantatie de
dragoste, un rit initiatic, o vraja: ,,Pe urma, dreptunghiul transparent s-a rotunjit si a
inceput treptat sa se largeasca, sa devina tub. Stateam la capatul tubului, langa Dragos,
printre distante. Eram din nou linistit. In fata mea se intindea, ca un ochean urias, tubul,
pe marginile caruia se desena ceva ca un cerc negru, desi fard culoare. De fapt, nu era
nimic acolo. lar induntrul cercului plutea o lumina albastrie si blanda, nu stiu cum sa
spun, o iradiere Tn care totul parea albastriu, pAnd departe, la nesfarsit. De acolo venea
un vuiet, ca rasuflarea unei balene gigantice. Si tot acolo, pe un maldar de trestii uscate,
sedea Zenobia, ma agtepta, dar eu stiam ca ea se afla dincoace, la capatul acesta care
poate ca era capatul celdlalt, si nu voiam sa alunec inca in albastriul tubului. ,,Sunt
cuminte”, i-am spus §i am zadmbit amandoi.” Metaford a subiectului transgresat de
dorinta ca de o masina centrald de ,,atractii”, cuplaje sau ,,spontaneitati cuntice”, camera
tubulara care absoarbe ,,mediumnic” cititorul in subterana thanatica a ,,implex-ului”
dorintei, este reprezentativa pentru scriitura naumiana in general, centratd pe forta
mediumnicad prin care subiectul poate accesa moartea, adicd interiorul desadvarsit,
interiorul intensitatii cuantice a cuplajului care este totodata exterior (,,Nu numai ca la
Naum subiectul liric isi are importanta sa pentru a cunoaste realitatea poetica, ci el joaca
un rol fundamental 1n a percepe o realitate neobisnuita, ,,interior-exteriorul naumian.”
— Militaru 2012, 225). Supra-realitatea, infra-realitatea sau sub-realitatea naumiana s-
ar situa, In raport cu aceea bretoniana, la un nivel de adancime subsecvent (care este si
ultimul, din moment ce expresia sa este moartea) masinariei dorintei sau mecanismului
ei dezirant, ca o punere in abis a acesteia, si anume la nivelul ex-fundarii intensive a
incongtientului manifestate printr-o obscuritate thanatica.

Antagonisme ale constructiei subiectivitatii occidentale, conciliate (coincidentia
oppositorum) in regimul intensitatii figurate drept patima (in elegia antica), nebunie
sau moarte (in suprarealism), dorinta elegiaca si dorinfa suprarealistd ating 0
subterana a erotismului in care conexiunea dintre psihic si cosmic se produce sub forma
unui camp de forte refractar unui model discursiv (un pre-discurs subiectiv antic — un
post-discurs subiectiv suprarealist): internalizind un model exterior cosmic, emotia
erotica elegiaca se amplificd intr-un vertij de exaltari si disperari, aducand in prim plan
intensitatea (fondul individuant intensiv); dinamitand structurile subiectivitatii (un
cosmos interior explodat), ,iubirea nebund” suprarealistd (sau ,nelnchipuitd”,
contingentd cu moartea) ilumineaza acelasi fond intnsiv al dorintei inteles intr-0
fizicalitate energetica de tip cuantic.
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