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Abstract: (The Poetics of Relatedness. Identities and Unifying Distances in Svetlana Carstean’s
Writings): After outlining the mutations occurring in Svetlana Carstean’s writing, the survey (focusing
on different types of alterity) shows that her poetry has a stroboscopic effect. It creates a multidimensional
representation and spurs the development of a special journey, that may find the joints between
individuality and the world stage. Along this journey and throughout the meetings/ separations (not only
as a splintered existence, but also as an attempt to resize the unknown by means of language), the poetic
voice reveals mesmerizing ways of re-composing identities. Language is the basic tool used to substitute
and reconstruct an assembly that, ontologically, measures distances that may split up and unify as well. As
a consequence of the relational model (between content and content-holder), the experience of cruelty and
suffering is transferred from the body to the level of language: the body becomes the communication
channel of the dominant language.

Keywords: alterity, body, language, ontology, reconstruction.

Rezumat: Lucrarea isi propune sa investigheze poetica Svetlanei Carstean (una dintre vocile demne de
interes din literatura romand contemporand) pe urmele relatiei dintre tipurile de alteritate — interioara,
alteritatea imaginara si cea efectiva. O scriiturd stroboscopica degaja poezia Svetlanei Carstean; creeazd o
reprezentare multidimensionald si lasa cale liberd unei caldtorii care cautd punctele de articulare intre
individualitate si scena lumii. Consecintd a modelului relationarii (intre continut si contindtor), experienta
cruzimii si a suferintei se transfera din corp la nivelul limbajului: corpul devine calea de comunicare a
limbajului dominant. De-a lungul célatoriei, intalnirilor si despartirilor (ca existenta fragmentatd, dar si ca
redimensionare, prin limbaj, a necunoscutului), poeta descopera fascinatia cvasimistica a variantelor si a
recompunerilor. Limbajul devine instrumentul de substituire/ reconstituire a unui ansamblu care,
ontologic, isi cantareste carentele si masoara distante unificatoare.

Cuvinte-cheie: alteritate, corp, limbaj, ontologie, reconstituire.

Putini scriitori contemporani au exigenta pe care Svetlana Carstean o dovedeste
fata de propria scriiturd. Publica rar, cu pauze indelungi intre volume, dar fiecare op
aratd migala tesaturii discursive, percutanta imaginarului si soliditatea conceptului —
fiindca toate cartile ei sunt construite in punctul de jonctiune dintre notiunea coagulanta
si imaginea stimulanta.

Toate aceste particularitati au fost sesizate incd de la debutul din volumul
colectiv Tablou de familie (1995) si neindoielnic resimgite in prima carte de autor
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Floarea de menghind (2008). Inci de atunci, una dintre temele Svetlanei Carstean a
fost identitatea instabila, traumatizatd: ,,Ma uit la barbati si ma intreb cine sint eu.”
(Carstean 2015a, 59). Corpul era perceput din afara — instrdinat, sordid, detestat.
Procesele biologice trezeau repulsie, iar intrebarile despre trup si relatia cu sinele nu
erau decat Ingelator urmate de raspunsuri a caror naivitate luminoasa era contracarati
de senzatii neguroase:

Am fost un baietel singur caruia intr-o zi i s-au impletit codite si i s-au pus fundite
rosii si albastre si bentitd de elastic pe cap. [...] Auzul lui se transforma intr-un tunel
in care sunetele si durerea sunt una si se rostogolesc ca niste mingi grele de plumb.

Am fost un baietel caruia Tntr-o zi au inceput sa-i creasca sanii.
Si astazi baietelul trebuie sa scrie o compunere. [...] Striga dupa ajutor.

Aceasta compunere nu pot s o scriu. Pot totusi sa-ti dau o veste: de azi-dimineata
Tmi cresc sanii. (Carstean 2015a, 46).

Urmadritd in Floarea de menghind, formarea eului (cu incertitudinile lui
identitare, metamorfozele biologice si traumele afective) nu inlitura sedimentele
nucleului sdu genuin. Alteritatea interioard e sinonima cu ceea ce ramane in urma
configurarii eului (ca existentd individuala si sociald) si, de aceea, e deosebita de
alteritatea imaginara si de cea efectivd, desemnatd de Celalalt/ I’ Autre (Cf. Lacan 1960,
113-114, passim).

Odata cu volumul Gravitatie (2015), nexurile prin care imaginarul poetic e irigat
de alteritate, in tripla ei diferentiere, isi extind aria de cuprindere. Oniricul si visul lucid
se intrec pentru a spori spatiul (i)realitatii, iar figurativul si metafizicul se inlantuie in
limbaj. Exteriorizeaza sensibilul si internalizeaza deschiderea spre sens prin efortul de
singularizare al figuraluluit:

Durerea mi-a facut cu ochiul/ imediat dupa trezire./ Am privit-0,/ mi-am spus:/ e
oare un barbat aplecat deasupra patului meu/ sau o femeie stingace/ care nu-
ndrazneste sa ma strige/ fiindca mi-a uitat numele?/ Trezeste-te, ti-am pregétit cacao
cu lapte,/ ziua-i aici,/ cum te cheama? (Carstean 2015b, 10).

In durerea care insoteste orice incercare de a-si intelege noua identitate
(articulata intr-un timp in care ordinea cunoscuta a lumii bate alt ritm) se inradacineaza
poemele din Gravitafie. Prima parte a cartii este — ceea ce psihanalistii numesc — un
travaliu de doliu, numai ca orientarea acestuia este schimbata astfel incat, in loc sa faca
absenta mamei mai tolerabila, testeaza limitele de a suporta (si capacitatea de a
transfigura) durerea pierderii. Plexurile poemelor sunt irigate de durere, cadere,

! Am 1in vedere figuralul inteles ca proces estetico-semantic ce implicd evolutii tensionale si etape
reprezentative (Cf. Jenny 1999, 10-11).
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vitalitate regasita in suferintda, metamorfoza, afectiune, iubire. Sau atractie, putere de a
te distanta si a te intoarce periodic in spatiile relationale si identitare. Ori n locurile
memoriei — in acceptia data acestei sintagme de Pierre Nora (Cf. Nora 1984, X).
Tensiunea magmaticd e cumpanita, contrapunctic, de cadrul frisonant al conceptului —
a carui fixitate se aratad amagitoare, de vreme ce, in functie de paralelismele sintactice
si de dozajul expresiv, se fluidizeaza, cautioneaza miscarea si da un sens circular nu
numai deplasarii in spatiu, ci si existentei insasi. Un exemplu:

Unii au murit i nu mai sint/ altii nu au murit $i nu mai sint/ altii dorm deja/ eu/
sint o fatd zdravanid care/ nu-nceteaza si sarad/ gravitatia-i cel mai simplu/ de
demonstrat. oricat de sus/ ai sari/ te Tntorci mereu de unde-ai plecat (Carstean 2015b,
33).

Dacé prima parte a cartii e dedicatda mamei, secventele intermediare trec de la
tata (si prietenie) la fiu, pentru ca ultimul segment s se opreasca asupra individualitatii
si a situdrii ei in lume — privind ,,soarele care vine din fatd”. Cu voci care alterneaza
fluid, poemele nu definesc doar apropierea si distantarea, ci si varstele din mica si
marea istorie. Tn intregul ei, Gravitatie surprinde etapele feminitatii (fetita, femeia,
mama), dar si o patrunzitoare evocare a timpului (cosmic) nefast.

Cand a aparut Trado (2016), cartea pe care Svetlana Carstean a scris-o cu Athena
Farrokhzad (poeta suedeza de origine iraniand), scara explorarii poetice a identitatilor
si relatiilor de apropiere/ distantare si-a completat gradarea. Poemele din Trado indica
o progresie, o schimbare de paradigma. Dupd cum a remarcat Maria Kichen (in
,,oydsvenskan”), se vede ci ,,in centrul sistemului solar al literaturii nu existd un eu
poetic individual, ci doar textul!” (apud Pelehatai 2016). Fiecare dintre cele doua poete
bantuie textul celeilalte, devine personaj (Cf. Ibidem) — intr-o creatie care nu mai este
solitard si competitiva, ci solidara si colaborativa.

Poeta plonjeaza in identitatea celeilalte, o descopera si redescopera succesiv pe
»cealalta” — ca persoand, ca fenomen antropomorf pregatit si se modeleze prin
intélnirea cu ,,alta”. Una dintre consecintele acestei intersanjabilitati e depistabild la
nivelul preschimbadrii limbajului: dificultatile determinate de mésura intraductibilului
primordial, “genuine Untranslatable” (Cf. Apter 2013, 42), sunt depisite odatd cu
identificarea unui canal prin care sa se produca fuziunea:

daca iar ai luat rufele mele ca sa le speli/ [...]// atunci pamantul acesta/ de sub
masina de spalat/ care-ti va apartine tie/ numai cand unul dintre ai tai/ va fi ingropat
in el/ imi apartine acum/ Tnainte de vreme/ pentru 45 de minute/ si mie. [...]/ nimic
nu-i haotic/ in rotatiile masinii/ in spélarea rufelor noastre/ nimic nu-i haotic/ in
aceastd intalnire/ in poezie/ nimic nu-i haotic/ totul e lux/ calm si/ voluptate a/
tradarii// nimic nu-i haotic/ in cuvintele noastre/ iar limba pe care-o vorbim/ in timp

L Atat cuvintele care pot fi traduse cat si cele intraductibile sunt constitutive formelor literaturii, afirma
Emily Apter (2013, 16).
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ce masina spald/ n-are un nume/ de tard/ e doar/ limba noastrd comuna (Carstean,
Farrokhzad 2016, 134-135).

Prin extinderea spre celdlalt, regasit ca un alt chip al eului (nu ca ca forma de
alteritate efectivd), iubirea devine o forma etica de cunoastere in care interioritatea
subiectului poetic e strabatuta de canaliculele Celuilalt, in spatiul comun al
subiectivitatilor intersectionale si interstifiale, situate in-between (Cf. Bhabha 1994,
24). De aici, realitatea interpersonala e investigata prin intermediul unui limbaj care
transcende comunicarea, deoarece contine forme dupa care se fasoneaza elementele ce
constituie existenta individuald si colectiva. ,,Pentru a supravietui, trebuie sa te traduci.
Trebuie sa te transmiti in limba celuilalt, in asa fel ca celalalt sa nu-si dea seama ca esti
un celdlalt.” (Cérstean, Farrokhzad 2016, 85). Se poate identifica aici un acrosaj al
limbii perfecte (Cf. Eco 2002, 30), dar cu reverberatii multistratificate.

Mai curand decat o estetica de gen (cum reductionist pot fi citite poemele), care
ar Tnsoti problematizarea comunicdrii si a traducerii (cu Julia Kristeva, Susan Sontag,
Walter Benjamin, Jacques Derrida drept referinte explicite), Th Trado e imprimata
treapta superioard de intelegere a hibridarii culturale®, discursive, lingvistice si, mai
presus de toate, identitare — incluzand, in aceasta din urma, amprenta genului si
reverberanta memoriei (culturale si informale, aglutinate pe trasee spirituale, politice,
sociale si familiale).

Cand noi doua ne intalnim/ 1si dau intélnire si mamele noastre/ Mama Athenei
spune/ pana si cei mai teribili copii 1si sund mama/ o data la doua zile/ la ora
potrivita./ Mama mea spune/ pand si cele mai rele fiice 1si iartd intr-o buna zi/
mamele/ pentru greselile lor. (Carstean, Farrokhzad 2016, 22).

Relatiile spatiale si structurale din poemul citat se configureaza incepand din
subteranele unui traseu identitar aflat in proces de configurare, al caror efect variabil
de zoom recreeazd complexitatea de-formarii unor existente care ilustreaza moduri de
a gandi si chipuri de a fi. Consecintele unei relationari in etape (ingloband scindarea,
fisurarea, inscenarea, ambiguizarea, pand la gradul maximal fixat de fuziune) se
raspandesc pe palierul metamorfozelor experientiale si caracterologice. O hibridare
identitara si discursiva propun poetele in Trado — demers integrabil, in opinia mea, in
dezbaterea mai larga asupra regandirii Europei in cadrul identitdtii (si literaturii)
transnationale, cu o tangenta la ,,regionalismul global”, concept dezvoltat de David
Damrosch pornind de la literatura (perifericd) islandezd (Damrosch 2008, 47-59). Tn
acest sens, observam cd, in Trado, doua poete venite din culturi minore (nordica si est-
europeand), aflate la distantd pe circumferinta marginalitatii si, la prima vedere, fara
intretaieri vizibile, identificd elemente comune de memorie individuala si culturala,

! fnteleg hibriditatea cuturali in acceptia explicati de Sven Moslund: defineste si denumeste consecintele
experientelor din aria conturatd de “cultural in-betweenness”, amalgamarea, fuziunea sau dublarea a mai
multor culturi sau a mai multor sisteme de semnificatie (Cf. Moslund 2010).
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care le orienteazd pe directia de identificare a albiei creatoare unde isi negociaza
tensiunile.

Ca atare, Trado e rezultatul unei experiente complexe de relationare. Acest
proces de relationare si de negociere, In care contrastele genereaza, de fapt,
descoperirea conexiunilor, are drept consecinta — pe langd hibridarea multipla
(identitara, discursiva) — activarea factorului de socialitate al artei si asimilérii ei cu un
impuls fondator pentru dialog, elemente in jurul cédrora se structureazd estetica
relationala (Cf. Bourriaud 2007, 14). Sd& amintim ca, in acceptia datd de Bourriaud,
estetica pur relationald inlocuieste forma materiald a artei. In cazul comuniunii de
creatie si dialogul insotitor in care au intrat Svetlana Carstean si Athena Farrokhzad,
experienta comund prelucreazd si redimensioneazd discursul poetic. De aceea, prin
conceptul de esteticd relationala inteleg, aici, procesul intersubiectiv si creativ care
devine conditie si parte a practicii poetice. La randul ei, lumea insasi se restructureaza
in functie de functionarea/ esecul relationdrii si de concentratia de (in)traductibilitate a
limbajelor pe care le inglobeaza:

Svetlana a spus: Oare se poate ca pierderea sd nu se mai/ identifice cu tot ceea ce
e inca la inceput. [...]

Eu am spus: Lumea e facuta din ghivece sparte. Nu cred cé/ cioburi ca acestea se
mai pot vindeca vreodata. (Carstean, Farrokhzad 2016, 118).

Fire tematice din volume anterioare nu sunt intentionat reinnodate (Cf. Carstean
2021) in Sint alta (2020), care continud principiul alternantei contrastelor si, totodata,
pe cel al coincidentei contrariilor. Dincolo de rama rimbauldiand a titlului, a carei
componentd (in)voluntara e nesemnificativa, iese la iveald limita flexibild dintre
alteritatea efectiva si alteritatea interioara.

Una e sa vezi pescarii de la distanta/ si alta e sa te apropii de ei/ si alta e sa te
alunge din preajma lor/ si alta e sd-nceapa ploaia/ si alta e sa vezi navoadele pline cu
apd/ si nu de pesti. [...]// In fiecare dimineatd/ cobori muntele ca si ajungi la mare/
in fiecare dimineata/ pescarii sint mereu altii/ si niciodata nu stii daca sint rude-ntre
ei. (Cérstean 2020, 7).

O scriitura stroboscopicd degaja poemul, pe masurd ce capteaza miscarea.
Temele se leagd intr-un nod, iar imaginile trec de la alunecare domoala la Indepartare
abruptd. Harta poemului surprinde mai mult decat modificarea focalizarii si sugestia
unor trairi: creeazd o reprezentare multidimensionald si lasd cale libera unei calatorii
care cautd punctele de articulare intre individualitate si scena lumii. O célatorie spre
nestiut, voiaj asimilabil oricdrui poem (Turchi 2004, 13) sau, mai exact, o calatorie spre
teritoriul unui altuia/ alteia redescopera chipuri care — de obicei angajate succesiv in
interfata comunicationald — 1si estompeaza contururile, se suprapun si se expun prin
anamorfoza sau joc al absentelor.
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Constientizarea curgerii si a sedimentele unui timp care a fost — ,,am asteptat
dimineata/ [...] in primul rand m-am uitat in oglindd/ si n-am gasit nimic din cele
cunoscute/ nici dimineata n-am mai gésit-o/ era intruna seard/ seara de dinainte”
(Carstean 2020, 12) — intrd in paradigma cuprinzatoare a relatiei intra-, inter- si extra-
personale, intretdiatd de metafora subtila a poeticii. Fara sa fie restransa la o specie
formald, poate fi reflectata pornind de la unitatea in care se consuma si se desavarseste,
dar numai dacd include dimensiunea privatiunii si tentatia cunoasterii. Aceasta din
urma nu e scutitd de dispersia cunoscutului, filiatie socratica drapata intr-0 CO-prezenta
subinteleasa. Sau intr-o revenire la sensul insusi, dupa imaginea degradatd a
inteligibilitatii. De aici, secundaritatea timpului, reactualizat de memorie sau proiectat
in metamorfoze care devin mici si rafinate parabole ale fluidizarii.

In imaginile cruzimii, se observi (de la bun inceput) ci apropierea de elementar
nu inseamnd si comuniune: ,,luni intregi ai privit cum viata se scurge din el/ Ca apa
incet dintr-o sticld risturnatd imperfect” (Céarstean 2020, 13). Mecanismul poetic
functioneazd prin miscarea concentricd a imaginii (cu un vizual dublat de auditivul
surdinizat in mecanismul de pendul). Consecinta a aceluiasi model al relationarii, dar
decelabil, de aceastd data, Intre continut si contindtor, experienta cruzimii si a suferintei
se transferd din corp la nivelul limbajului: corpul devine calea de comunicare a
limbajului dominant. E manevrabil si executd o comandd. Pe muchia dintre enunt
reflexiv si vibratie inconstientd sunt concepute poemele din Sint alta. Si tot de aici, ca
de pe lama unui cutit, creste intensitatea lor. ,,Lasa-1 sd moard, mi-a zis/ [...] lar cealalta
a zis/ De pesti nu mi-e mila cand mor” (Carstean 2020, 13) sunt versuri care reproduc
mai multe voci Tntr-una singurd, tehnicd prin care se lasda drum liber efectelor
interpretative (generatoare de poem), dar si alterarilor — pricini de tensionare a textului.
Treptat, vocile se topesc in text, se intorc ca imagine metonimica a corpurilor si
rasucesc sensurile. A explicat Michel de Certeau cum, pe teritoriul scrisului,
reproducerea cuvintelor corespunde cu amprenta piciorului gol de pe insula lui
Robinson (Certeau 1984, 156). Din paradigma relationarii, a diferitului si a enuntarii a
plecat reasezarea in lume a naufragiatului. Pe acelasi sol al relationarii e infipta, cu o
radédcind dubla, experienta scrisului la Svetlana Carstean — Tn care vocea ascunde, in
realitate, mai multe tonuri, unele atent controlate, altele ldsate si zburde intr-0 libertate
supravegheata. Unele rationale, altele articulind imperativele subconstientului.
Impreuna ins3, intr-o inlintuire heterologici de dincolo de hiatusul metronomic, vocile
dominatoare si cele supuse configureazd corpul poemului — cu toatd coerenta interna
determinata de un anume erotism al actului scrierii, care 1si intuieste completitudinea
si 1si trdieste privatiunea.

Dorintd a unei prezente, scrisul oglindeste si jindul unei absente. Obiectul
célatoriei pe care o sugereaza, in fluiditatea lor, poemele din Sint alta este existenta fara
fisurd. Amintesc cd, in siajul lacanian, acest tip de existentd nefragmentata coincide cu
starea prelingvisticd — asociatd cu Realul si imposibil de redat prin limbaj. O alta
perspectiva a adus Gheorghe Craciun, care, excluzand transcendenta din filosofia
corpului, gasea ca motivatiile scrisului sunt, de cele mai multe ori, corporale, iar
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rezultatul lui — consecinta conflictului dintre limbaj si corp (Criciun 2012, 293). Tn
ochii Svetlanei Carstean, alternanta e sinonima cu privatiunea. Dar Realul se poate
recompune la nivelul poetizirii, dacd regimului simbolic i se verifica, incordat,
completitudinea. Cu alte cuvinte, daca fragmentele rezultate din exercitiul simbolizarii
pot fi reasamblate in asa fel incat trauma sa-si nege caracterul definitiv si sa se
preschimbe intr-un nou continut — cuprins in alt corp pe care sa-1 primeneasca:

iau cutitul de carne/ tai ce e de taiat in bucati mari/ le rostogolesc intr-un bol/ [...]
firimituri cad in ploaie/ se aduna la picioarele mele/ dar nimeni nu indrézneste sa se
apropie/ sa culeagd sa le manance (Carstean 2020, 20).

Ascunsa in cruzimea sectionarii si in strddania (esuata a) reasamblarii, nostalgia
completitudinii nu mai este doar un continut al constiintei, in care se integreaza
reprezentdri mitice si acrobatii tehnice. Devine semnificant — prins, si el, intr-un joc
antifrastic:

toate proprietatile mele sint aici/ inscrise de la stinga la dreapta/ tot ce stapinesc/
e induntrul acestor corpuri nou-noute/ pentru care nu trebuie si dau socoteala
nimanui/ am proprietatea cuvintelor/ ale mele dintru ale mele/ ale tale dintru ale
mele/ si invers (Carstean 2020, 82).

De-a lungul célatoriei (ca existentd fragmentatd intre hoteluri cu ,,ferestrele larg
deschise”, dar si ca redimensionare, prin limbaj, a necunoscutului continut si
cuprinzator), poeta descopera fascinatia cvasimisticd a variantelor si a recompunerilor.
Limbajul devine instrumentul de substituire si de reconstituire a unui ansamblu care,
ontologic, isi cantireste carentele. Sau absenta — chiar si ascunsa in prezenti fizica®: ,li
spun mamei mele tu chiar nu te uiti la mine cand pling” (Carstean 2020, 77). ,,Sint
distopia ei cea mai indepartatd. Sint distopia aflatd la cea mai mare distantd de corpul
ei” (Carstean 2020, 71). Intre fata, femeie si mamd, resimtita ca ,,prezentd continud”,
nu se insinueaza doar limitele varstelor, ci si decalajul sistemelor reprezentationale.
Integrabila in matricea continerii, relatia dintre ele isi contine fisurile - ceea ce face ca
intampinarea in limbaj sd se producd de pe o pozitii diferite — si isi potenteaza, prin
transfer de continuturi evocatoare/ imaginare, legaturile.

Sint alta afirma, asadar, un mod de existentd care invalideaza anticiparea si
fixarea. Chipurile proteice ale identitatii si formele alteritatii sunt altoite pe o memorie
care transcende finitudinea: ,,am vazut morti care ne-au supravietuit noud celor vii/ atit
de glorios/ si natural/ triumful lor/ ne-a convins/ cd moartea nu-i cea mai buna solutie
pentru uitare” (Carstean 2020, 93). Punctul origo al sensului mortii este, de fapt, in
inter-uman. Din proximitate se extrage semnificatia ei, iar in supravietuiri consta faptul
cd celalalt este, de fapt, aproapele. Dacd, in conceptia lui Lacan, eul se constituie intr-
o serie de identificari succesive, fard sé aiba o temelie solidd, subiectul poetic 1si vede

! Despre consecintele relagiei cu mama in viziunea lui Lacan (comparati cu perspectiva freudiand) gloseazi
Jonathan Scott Lee volumul sau, Jacques Lacan (1991, 93-94).
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decorticarea identitard in functie de reglajul distantei dintre corp si text, dintre
reprezentare si sens, dintre imagine si semnificatie:

incepe sa se desprinda din mine/ altcineva/ si iar altcineva/ tot mai diferit/ tot mai
separat/ ma vad stind la o maséa/ si deasupra capului meu un text/ scris pe trunchiul
unui copac/ din care cad mereu mere verzi/ nici unul nu mé atinge/ desi pericolul ar
fi atit de verosimil/ si atit de la indemina (Cérstean 2020, 99).

Tulburarea, arderea mocnita si o stare de vigilenta continud fata de ceea ce
defineste eul intr-un anumit moment al existentei lui surprind punctele de coincidenta
ale constiintei (non)intentionale, In care atingerea devine primul pas spre manifestarea
agresiunii. Spre transgresarea unor limite — ale corpului si ale procesului creator, in care
prolepsa si insertia metatextuala pot fuziona pe spatii mici. ,,Esti sub efectul meu./ Esti
efectul Tnsusi./ Esti in pericol sa-mi auzi vocea./ Daca intinzi mina spre text./ Esti in
pericol sa-mi atingi parul./ Atit de aproape ai ajuns.” (Carstean 2020, 79).

Care text? Si cine scrie? Diferentele de temperatura interna, care intetesc curentii
adanci ai poemelor, apar ca urmare a jonctiunii periodice dintre traire, reflexivitate si
fictionalizarea eului, Inscrise intr-un proces care cautd, de fapt, consubstantialitatea.
Demararea acestui proces constd in umplerea crevaselor dintre eu-uri si non-eu-uri.
Dintre corpuri si texte. Urmeaza schimbarea perspectivelor — ,,aici unde nu e corp/ cel
mai important e unghiul/ din care ma vezi/ ca sa stiu exact ce-ti inchipui despre mine”
(Carstean 2020, 42).

Dintr-un alt unghi si de la o alta periferie (in raport cu o culturd centrala'), vocea
poetei samanice Hiromi I[td0 provoacd proiectarea in limbaj a unei instabilitati
ontologice care nu-si contine corelativul obiectiv, ci desfisoara reprezentari alternative
sau fictiuni complementare, expuse in formule scurte sau in succesiuni modulate de
contradictii si paralelisme. Sugestia este aceea a continerii incuantificabile si a
diferentelor de necuprins. Exercitiul paradoxului amprenteaza spatii culturale
indepartate, care isi descopera adiacenta si, implicit, o sSimultaneitate marginal-centrala:

ce fel de poetd esti tu intreaba hiromi cui te opui/ incepind cu ora noua am venit
la micul dejun/ incepind de azi a cui sint/ incepind de cind am fost a cuiva/ incepind
Cu ora zece caii nu mai pasc/ incepind de azi viitorul ne apartine/ imbatrinesti
incepind de ieri/ incepind din prima zi m-am intrebat/ tu a cui esti// sint fiica
decretului/ a industriilor vechi/ a fostelor metode/ de fabricare/ si a risipei moderate/
sint fiica aceea care vine pe furis/ si face foarte mult zgomot// sint fata oricui vrea/
apartin tuturor// [...] nu e minciuna ceea ce sint/ nu e minciuna ca sint / dar nici
adevarul nu mai are atita importanta ca altiddata (Carstean 2020, 23-26).

Prin reinterpretari si redefiniri succesive, identitatea subiectului poetic se
coaguleaza relational/ intertextual si se amplificd autoreferential. Sub semnul dialecticii
(dez)ambiguizarii, a expulziei si a continerii stau poemele Svetlanei Carstean. Sunt un

! Am in vedere perspectiva dihotomica de la care pleacd Pascale Casanova (Cf. Casanova 2016).
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efect al capacitatii limbajului de a spori (prin descatusare naturald si virtuozitate
tehnica) naturaletea si sofisticarea umanului — dincolo de parcursul biografic sau de

1wy

capabil sa gaseasca, figural, punctul de suturd dintre continutul manifest si adevarul
latent:

nu am deloc imaginatie/ doar o dorintd continud de expulzare/ si o nevoie sa
pling/ in timp ce luna se inalta retezata/ ca un copil pe umerii tatdlui/ care il arunca
intruna in mare/ si 1i vezi mereu numai capul/ o minge peste ape metalice/ lungi
(Cérstean 2020, 34).

Conchidem, la capatul acestei analize, ca poemele Svetlanei Carstean readuc 1n
discutie proportiile literaturii ca lume, cu procesele ei de semnificare, dar sugereaza si
sistemul circulator al literaturii lumii, cu dimensiunea ei integratoare, evidentiata in
What is World Literature? (Damrosch 2003). Cartografiazd diferentele si distantele
unificatoare — intre consecinte ereditare si conditionari socio-culturale. intre perceptia
deosebirii intacte si transpunerea simpatetici. Intre temele, instantele si varstele
propriului act artistic. Intre vocile care ar putea umple faliile de pe harta interioars a
eului si remodela intregul umanitatii — cand timpul privilegiaza, autoritar, partea. Cu
alte cuvinte, confera relationarii o dubla valentd, estetica si ontologica.
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