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Abstract: (The eccentric theater of alterity: the decadent femininity in Alexandru Macedonski’s
poetry): More than a hundred years after his death, Macedonski’s multiform and eclectic literary career is
still waiting to be rediscovered and objectively evaluated in a transnational perspective, necessary today,
given that we are in the presence of a bilingual author whose work in French has the same value as that in
Romanian. Macedonski’s poetics, constantly open to innovation, through fruitful grafts and hybridizations
with the literary and artistic currents that dominated and shaped the Western European culture, carries
within itself all the devastating contradictions and paradoxical excesses of a transitional, deeply precarious
and unstable age. If we consider the time frame of Macedonski’s work (1872-1920), we will notice that,
in his eccentricity always exhibited in a narcissist way, his work overlaps, in part, with an “extended” and
“amplified” fin de siécle, a troubled historical and cultural period, but at the same time dynamic in the
highest degree, which can no longer be circumscribed only to the last years of the 19th century. Beyond
these chronological coincidences, the very coordinates of the Macedonski’s work require us to frame it in
a specific cultural atmosphere, imbued not only with aestheticism and esotericism, but also with
experimentalism. If we look at it through this prism, the literary and existential trajectory of Macedonski
is configured as one of the most emblematic moments of European Decadentism, an era traversed by the
anxieties of a fractured complexity. The Macedonskian identity, as it is constructed especially at the level
of eroticism (focused on an ambiguous interrelationship between male and female polarities, with their
specific representations in the poetic imaginary) is certainly the thematic area in which, more than any
other, a fin de siécle spirituality is mirrored, marked by abysmal stratifications and mythical
sedimentations. | propose to outline, this time focusing only on some poetic texts in Romanian and in
French, the construction of Macedonskian femininity as a reflex of the decadent theatricalization of
alterity, and the interaction between femininity and masculinity which, as | will demonstrate, is
materialized through magnetism, both psychic and erotic.

Keywords: alterity, Decadentism, femininity, hypnosis, magnetism.

Rezumat: La mai bine de o suta de ani de la moartea sa, parcursul literar multiform si eclectic al lui
Macedonski asteapta incd sa fie redescoperit si evaluat obiectiv intr-o perspectiva transnationala, absolut
necesard astazi avand in vedere ca suntem in prezenta unui autor bilingv a carui opera in limba franceza
are aceeasi pondere valorica precum cea in limba romana. Poetica Iui Macedonski, constant deschisa spre
inovare, prin altoiri si hibridizari fecunde cu curentele literare si artistice care dominau si modelau spatiile
culturale vest-europene, poarta in sine toate contradictiile sfartecatoare si excesele paradoxale ale unei
varste de tranzitie, profund precare si instabile. Daca luam in considerare datele care delimiteaza

1 Acest text este un fragment al unui studiu mult mai amplu consacrat constructiei masculinitatii si a
feminitatii macedonskiene si interactiunii lor care se concretizeaza prin hipnoza, telepatie si magnetism,
atat psihic cat si erotic. Prima parte a acestui studiu, Teatrul excentric al identitdtii: masculinitatea
decadenta in poezia lui Alexandru Macedonski, este in curs de aparitie in revista Romania Orientale, n.
35, 2022.
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cronologic parcursul literar si existential al lui Macedonski (1872-1920), vom observa c, in excentricitatea
sa mereu asumata si exhibata narcisiac, acest parcurs se suprapune, in parte, cu un fin de siécle ,,prelungit”
si ,amplificat”, o perioada istorica si culturala tulbure, dar in acelasi timp dinamica in gradul cel inalt, care
nu mai poate fi circumscrisa doar la ultimi anii ai secolului al XIX-lea. Dincolo de aceste coincidente pur
cronologice, chiar coordonatele operei macedonskiene ne impun sa o incadrdm intr-o atmosfera culturala
specificd, mai imbibatd nu doar de estetism si esoterism, ci si de experimentalism. Daca o privim prin
aceastd prisma, traiectoria literara si existentiala a lui Macedonski, ca si aceea a lui Gabriele D’ Annunzio
(cu care autorul roman impartaseste afinitati percutante), se configureaza ca unul dintre momentele cele
mai emblematice ale decadentismului european, epoca strabatuta de nelinistile unei complexitati
fracturate. Identitatea macedonskiand, asa cum se construieste indeosebi la nivelul eroticii (axatd pe o
interrelatie ambigua intre polaritatea masculind si feminina, cu reprezentarile lor specifice in imaginarul
poetic) constituie, cu siguranta, aria tematica in care, mai mult decat oricare alta, se reflecta aceasta deplina
apartenenta la o spiritualitate fin de siecle, marcata palimpsestic de stratificari si sedimentari mitice si
culturale abisale. Imi propun si conturez, focalizandu-ma de aceasta dati pe cteva texte poetice in romana
si In franceza, constructia feminitatii macedonskiene ca reflexul teatralizarii decadente a alteritatii si
interactiunea dintre feminitate si masculinitate care, dupd cum voi demonstra, se concretizeaza prin
magnetism, atat psihic cat si erotic.

Cuvinte-cheie: alteritate, decadentism, feminitate, hipnoza, magnetism.

Constructia alteritatii: ipostazele decadente ale feminitatii
macedonskiene

Daca la Macedonski masculinitatea este mereu multipla, complexa si stratificata,
feminitatea apare mai schematica si stereotipd, lasand impresia, la o analizd mai
superficiald, de a fi total subordonata constructiei masculinitatii. De altfel, cu exceptia
catorva poeme de tinerete Inca orientate spre modelele romantice si post-pasoptiste,
discursul poetului asupra corpului se focalizeaza mai degraba asupra corpului masculin.
Textele poetice mai mature si complexe se incheaga exclusiv in jurul reprezentarii si al
exaltarii corpului masculin, fie el hiper-viril sau hipo-viril (androginizat si feminizat).
Feminitatea macedonskiand, asa cum au remarcat deja alti exegeti, este polarizata, chiar
dacd intr-un fel nuantat, intre doud tipologii care domina literatura si artele
decadentismului, iar relatia sa tensionald cu masculinitatea este, deseori, imbibata de
sado-masochism. Cele doua tipologii decadente la care ma refer, au fost bine conturate
de Jean Pierrot in eseul sdu meritoriu consacrat imaginarului decadent in literaturile
europene. Observatiile lui Pierrot pot fi lesne aplicate si poeticii macedonskiene. Pe de
o parte, se iveste femeia fatald, vampiricd si primejdioasd, dusmana redutabild a
barbatului, la polul opus, femeia inocenta, candida si virginala pe care, rand pe rand,
criticul francez o defineste femme enfant, femme ange sau femme victime:

L’ambiguité des rapports institués a I’époque décadente entre les hommes et les
femmes, ’ambiguité aussi du statut de la femme, vont favoriser en méme temps
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P’apparition dans la littérature de tendances également pervers et de caractére
souvent sado-masochiste. L’ imagination décadente, nous 1’avons vu, oscille en effet
entre deux images opposées de la Femme, d’un c6té la femme fatale conduisant ceux
qui I’aiment ou qu’elle aime a la mort, qui est I’image la mieux représentée, de 1’autre
la femme victime. C’est cette oscillation que M. Jullian a clairement résumée
lorsqu’il remarque « A la Salomé couverte de bijoux, sophistiquée, fille du Feu,
s’oppose, dans la mythologie décadente, I’innocente Ophélie, entourée de fleurs, la
fille de I’eau. L une est bourreau 1’autre est victime » (Pierrot 1977, 174-175).

Tn poezia lui Macedonski tipologia femeii fatale este mai putin reprezentata fata
de tipologia femeii-victima. Este o divergenta substantiala si surprinzatoare nu doar cu
decadentii europeni, ci si cu cativa discipoli macedonskieni formati in ambianta
Literatorului, Tn special Alexandru Obedenaru si Mircea Demetriade, doi autori
relevanti pentru decadentismul romanesc, astdzi pe nedrept uitati, in a caror poezie
femeia fatald incarneazi un nou mit obsesiv si fondator. In poemul Femeia, tanarul
Macedonski lamenteaza, cu un ton emfatic si aproape banal, latura veninoasd si
distructiva a femeii: ,,Femeia-n astd lume de ce se mai nascu?.../ Frumoasa-i ca pacatul
ce-Adam cu ea facu!.../ E floare, insa floare de care otraveste!” (Macedonski 2004a,
696). Tn Stii tu... o acuza vehement pe femeia-dusmana: ,,Stii tu ci, dacd m-ai scapat/
De-abisul vietei mele,/ In alt abis m-ai cufundat?/ Stii tu ci, daci m-ai scipat,/ Sa sufar
orice rele, Si sd traiesc, m-ai condamnat?” (Macedonski 2004a, 412). in alte poeme
emerge dualismul ambiguu al femeii care, structurat integral pe ideea contrastului, se
configureaza ca o alternantd nelinistitd si vesnica (dar, uneori, prea schematica si
banalizatoare) dintre angelism si demonism: ,,Cu oichii negri ca si ladul/ in care ma
aflu mistuit,/ De-i inger sau de este demon,/ Ma tot intreb necontenit;// Si nu ghicesc,
cici sdrutarea-i,/ Rapit, m-afunda chiar pe loc,/ Din Raiurile cele-nalte/ Tn ladul cel mai
plin de foc!” (Inger sau démon? Macedonski 2004a, 177); ,,Palida umbra, reflex bizar/
In care s-afla Tadul si Raiul,/ Cu unul arde-mi repede traiul,/ Cu altul aripi urzeste-mi
iar,/ Palida umbra reflex bizar” (Palida umbra, Macedonski 2004a, 997); ,,Zilnic rade,
zilnic cantd,/ Ti-ai da viata pentru ea,/ Insa viata nu ti-o vrea,/ E si drac, dar e si sfanta.../
Zilnic rade, zilnic canta” (In Archangel, Macedonski 2004a, 313). Este vorba, in fond,
de acea alternantd, de acea pendulare continud dintre sfintenie si maleficiu care
strabatea percutant poezia romanticd, asa cum marturisesc versurile lui Gérard de
Nerval din El Desdichado (1854), unde poetul evoca, moduland « tour & tour sur la lyre
d’Orphée/ les soupirs de la Sainte et les cris de la Fée » (Nerval 1994, 317) sau versurile
eminesciene din Venere si Madona (1870). Un dualism sfartecator care se dezvolta
exponential 1n literatura simbolista si decadenta, asa cum dovedesc, ca sd ma limitez
doar la un exemplu romanesc, ,,sfntele botticelliene” (Petica 2016, 36) si ,.tragicele
Magdalene” (Petica 2016, 38) ale lui Stefan Petica.

In cazul lui Macedonski, véarful apoteotic al acestei feminititi duble si
oximoronice se infatiseaza in figura post-baudelairiand si exoticd a tigancii din
Bronzes: « De I’ombre des cheveux inondant un front pur/ Fulgurent les yeus noirs de
I’étrange tzigane, / Paradis étoilé dans un enfer obscur,/ Fleurs de mal, dont le charme
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est divin et profane.// Les seins, globes de bronze, impudiques et chastes,/ Se soulévent
lascifs sous 1’orage des sens» (Macedonski, 2004b, 828)'. Poetica aceasta a
contrastului este amplificatd aici, iar dualismul se radicalizeaza. Printr-o metafora in
praesentia, care materializeaza o adevirati coincidentia oppositorum, poetul o
defineste pe tiganca un ,,Paradis Instelat intr-un Infern obscur”, iar epitetele, departe de
a fi pur ornamentale, sunt folosite mereu intr-un fel vadit contradictoriu, generand
imagini de tip oximoronic: tiganca este divina si, In acelasi timp, profana, sanii sai sunt
si impudici si casti. In La Tzigane se manifestd si se fixeaza definitiv o ipostazi
ulterioara a feminitatii macedonskiene, care trebuie raportatd la Inconstient si la
dimensiunea intra-psihica: « Puis la névrose éclate autour d’elle, extatique,/ Mirage
étincelant qui leurre et qui trahit » (Macedonski 2004b, 828). Este vorba de feminitatea
nevrotica si istericd, aceea care apare si in delirurile din poemele Tn atelier si Névrose.
Aceasta tipologie feminind, pe care ma voi focaliza in ultima parte a acestui studiu, este
mai putin schematica, stereotipa si mult mai complexa si stratificata, fiind hibrida si
contradictorie, fluida si instabild, putand fi cuprinsa fie in tipologia femeii fatale, fie in
tipologia femeii-victima. In alte poeme, mitul decadent al femeii fatale emerge, mai
degraba, prin resturi si fragmente izolate, in special in acele texte unde Macedonski
zaboveste asupra senzualitatii ispititoare a corpului feminin ca, de pilda, in Cand, unde
contrastul si pendularea dintre angelism si demonism este inlocuit de contrastul si
pendularea intre castitatea virginala si voluptatea carnald: ,,Cand te vad cu chipu-n
umbra si cu sanul in lumina/ Pe-ale voluptatei perini rizemata gratios,/ Ma surprind pe
mine insumi ca sa cred ca esti vergina/ Si c-ar fi fost castitatea valul tdu cel mai frumos./
Insd cand, cu el in umbri si cu chipul in lumina/ Imi pari, si-mi opresc oichiul tinta in
oichiul tau focos,/ Zic ca vilul voluptatei tie-ti sade mai frumos!” (Macedonski 2004a,
165). Insa, din punctul meu de vedere, versurile macedonskiene centrate asupra femeii
fatale, fiind prea putine si fragmentare, nu reusesc sa contureze un adevarat complex
mitic iradiant si polarizant. Pana si ,,prostituata vila” (Macedonski 2004a, 111), care la
alti decadenti intrupeaza, deseori, una dintre ipostazele femeii fatale si devoratoare, in
cateva poeme sociale este tratatd de catre Macedonski intr-o perspectivd mai degraba
eticd. Mai mult decat incarnarea unei curtezane imorale, necrutatoare si perverse care
il domina si-1 distruge pe barbat, prostituata prefigureazd o feminitate dominata,
zdrobita si distrusa de masculinitate, nu este o femeie-calau, ci o femeie-victima pe care
Macedonski o compatimeste, deplangandu-i soarta cruda (de pilda in poemul Noaptea
de Februarie).

in relatia tensionala dintre masculinitatea hiper-virild — o ,,ne-nvinsa barbatie”
(Imn la Satan, Macedonski 2004a, 455) perturbatd mereu de un foc devorator

! Asa cum a semnalat Macedonski insusi, cand I-a publicat prima data n revista Literatorul (5, 15
octombrie 1892, p. 12-13), acest poem este versiunea francezd a unui poem semnat de discipolul sidu
Cincinat Pavelescu, Tiganca. insa, daci vom compara atent aceste doui texte, ne dim seami ci poemul
macedonskian nu poate fi considerat nici o traducere, nici o adaptare, deoarece Macedonski, preluand
motivul lui Pavelescu, creeazd un poem intru totul original si nou care se deosebeste semnificativ de
hipotext.
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(Crépuscule romain) si de ,,demoni lascivi si turbulenti” (Superb de forta brund,
Macedonski 2004a, 1022) — si tipologia victimei, apare un element de distrugere care
se incheagd 1n jurul vointei de putere a barbatului, activa si la nivelul actului creator.
Posesiune, dominatie si supunere, sunt coordonatele pe care se structureaza aceasta
relatie, astfel incat, in termenii lui Adrian Marino, poezia de dragoste a lui Macedonski
,»este posesiva, imperioasa si freneticd, dezvaluind un adevarat complex de virilitate”
(Marino 1967, 263). Iubirea, uneori spiritualizatd, a romanticilor este inlocuita de ,,ale
sangelui furtune” (Céntec voluptos, Macedonski 2004a, 987), de ,,0 vijelie cu repezi
descarcari” (Brutala tepenie, Macedonski 2004a, 1022). Prin aceastd senzualitate
nelinistitd si necenzuratd, uniunea carnald este trditd, deseori, ca triumf suprem al
masculinititii invingdtoare asupra feminitatii sau chiar ca o forma de viol: ,,Inarmat cu
barbatia ce-nseta pe Michel-Angel,/ Nimicita o vei tine sub triumful masculin” (Stepa,
Macedonski 2004a, 275); ,,In ochii mei adanci, pe branci un faun privegheaza,/ Viseaza
straniul deliciu al zdrobitorului viol” (Faunul, Macedonski 2004a, 408). Este vorba de
0 instinctualitate spontana, de o voluptate bestiald, de o priapee convulsiva, resimtite
de Macedonski ca fiind absolut normale si naturale, asa cum marturisesc versurile din
Parfum mascul: ,,Nu e lumesc a fi vestala, nici pamantesc a fi sihastru/ [...]/ Daca te iau
fara de voie, atunci primeste-ma in sila,/ Nu eu azvarl sub mascul teapan infricosate
castitati, —/ Natura e nesdtioasd de bestiale voluptati” (Macedonski 2004a, 1016).
Uniunea carnald, care este proiectata mereu ca un « male accouplement » (Volupté),
este descrisa fara cenzuri, ca de pilda in cateva ldile brutale, Tn poemul Volupté (« je te
prendrais brutal, éperdue et ravie » (Macedonski 2004b, 823) sau Tn Guzla (« Ta
candeur me plait,/ [...] Sylphe au cceur charmant je pourrais te prendre,// Enclouer ta
bouche,/ Enfiévrer ton cceur,/ Dans ta rose couche/ Entrer en vainqueur », Macedonski
2004b, 833). In alte poeme uniunea carnald este sugeratd criptic printr-un cromatism
simbolic complex. Asadar, in poemul Avatar, atletul abia intors din castre o zdrobeste
pe femeia sub piept, punand ,,jeraticul de buze pe florile din astre” (Macedonski 2004a,
443); iar In Superb de forta bruna poetul reveleaza: ,,cu gladiul vigoarei sunt eu ce-am
fulgerat/ o rosie splendoare pe corpul nins de luna,/ In visul tau de-azi-noapte superb
de forta bruna” (Macedonski 2004a, 1021). in aceste ultime versuri se profileaza, pe
plan arhetipal si intr-un fel enigmatic, o coincidentia oppositorum de sorginte aproape
alchimica dintre rosu (masculin) si alb (feminin), in care se intrezareste si o referinta
abisala la coincidentia oppositorum dintre sange (sau foc) si zdpada (siderald sau
lunara).

In L °Onde rose, dedicata poetului parnasian José-Maria de Hérédia, in fulguranta
pretioasa si muzicala a unor versuri cizelate minutios, datoratd folosirii savante a
aliteratiilor instrumentaliste, si printr-o constelatie tematica in care elementul acvatic
este puternic conectat cu feminitatea, poetul reprezinta Inca o datd uniunea carnald ca
expresia unei masculinititi hegemonice si agresive, evocand fara cenzuri, tocmai in
versul de incheiere, o imagine socanta le viol brutal des méles: « De I’orient en feu
monte une apothéose;/ Ceinte de velours vert, rose, I’onde repose,/ Torses nus, des
corps blonds éclatent sur la berge,/ Essaim de jouvenceaux dont réve toute vierge,/ Et
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que I’onde alanguit d’une caresse rose./ De I’Orient en feu monte une apothéose.// Sous
le plongeon brutal I’onde s’entr’ouvre rose.../ Inéluctable agit une métamorphose.../
C’en est fait... longuement elle pleure pamée,/ Puis, subitement femme aux
mouvements d’almée,/ Elle se laisse aller, et souffre ce qu’on ose,/ Sous le viol brutal
des males, pale et rose » (Macedonski 2004b, 818). In acest poem este prefigurata
suprapunerea simbolica dintre corpul feminin si elementul acvatic, motivul pentru care
peisajul natural apare subtil feminizat si chiar erotizat. Totusi L 'Onde rose nu propune
doar o simpla reducere la natura a corpului feminin, ci si o metamorfoza a elementului
acvatic in femeie, unde putem lesne detecta un substrat mitic ocult. Macedonski se
referd probabil, intr-un fel subteran, la ondine, la naiade si la nereide, figuri mitice
prezente de altfel, explicit, Tn alte poeme (Naiada, Noaptea de septembrie). Aici
aspectul de noutate este faptul cd metamorfozarea undei in femeie este provocata de
contactul senzual cu corpurile masculine: « Sous le plongeon brutal I’onde s’entr’ouvre
rose.../ Inéluctable agit une métamorphose... » (Macedonski 2004b, 818). Acest
contact violent, trimitand la actul sexual, vitalizeaza si umanizeaza unda, feminizand-
o si, 1n acelasi timp, erotizand-o. Ipostaza feminina, care se incheaga din acest cosmos
acvatic, pe de o parte pare sa apartina tipologiei femeii-victima (« Elle se laisse aller,
et souffre ce qu’on ose,/ Sous le viol brutal des males, pale et rose », Macedonski
2004b, 818), pe de alta parte poarta in sine trasaturile femeii fatale, nu doar din cauza
trimiterilor criptice la mitul ondinei si la feminitatea acvatica redutabila, ci si fiindca
unda se preschimba intr-0 femeie « aux mouvements d’almée ». Imaginea almeei, a
dansatoarei orientale, poate fi asimilatd, cu sigurantd, imaginii curtezanei, a femeii
fatale.

In cateva texte poetice, dominatia si supunerea sunt imbibate mai clar de
sadomasochism. Asadar, in Cantec (1883), masculinitatea hiper-virila se incarneaza
ntr-un sugestiv si bizar calau de flori: ,,De ma iubesti, sa te supui,/ [...]/ Pe buza ta, pe
obrazul tdu,/ Oh! Lasd-ma sa fiu cdlau,/ Calau de flori,/ Si vor canta privighetori!/
Privighetori!” (Macedonski 2004a, 963); in Pe sanurile tale macre (1890), femeia
»predata hipnotizarii” se duce de bundvoie la un palid student ca sa se supuna ,,la
zdrobitoare si dulci munci” din cauza cérora plange ,,cu lacrimi sangeroase ce-au Ccurs
mai jos de cingatoare...” (Macedonski 2004a, 1018); iar in Patru versuri (1884),
masculinul hiper-viril este animat de o dubld miscare tensionald, centrifugd si
centripeta, fata de obiectul dorintei sale. Dacd, pe de o parte barbatul este atat de atras
de femeie incét ar vrea sd se preschimbe in reteaua vinelor sale, pe de alta parte el
manifestd vointa de a distruge aceasta legatura fatala prin omor: ,,As voi sa fiu reteaua
vinelor ce porti in tine,/ Corpul tdu cu mii de brate ca sa pot sa-l1 strang mai bine,/ Si-as
voi sd pui 1n ele al meu sange arzator,/ Sa te-omor supt voluptatea ce mé face ca sa
mor!” (Macedonski 2004a, 985). Aceastad miscare tensionald de atragere/repulsie
conduce la dorinta de a nimici sadic, prin omor, nu doar femeia, ci si pasiunea starnita
de ea, pentru cd aceastd pasiune dureroasd este o voluptate care ucide, consuma si
devoreaza carnea si sufletul, fiind perceputa, asadar, ca nesanatoasa si corupatoare.
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Deja alti exegeti, In special Adrian Marino si Daniel Dumitriu, cei care au oferit
analizele cele mai sugestive si convingatoare privind erotica macedonskiana, s-au
interogat despre originea cea mai profunda a acestei miscari morbide de dominatie si
supunere care caracterizeazd, In cateva texte macedonskiene, relatia dintre femeia-
victima si barbatul-calau. Plecand din considerentele acestor doi critici, putem conchide
ca tocmai candoarea virginald a femeii, resimtitd ca fiind nenaturala, irita si, n acelasi
timp, excitd vointa de putere a supra-omului macedonskian si vitalismul s&u posesiv si
,brutal”™, al caror scop primar ar fi, dupd Daniel Dumitriu, introducerea feminitatii
virginale in ciclul natural al fiintei prin posesiunea violenta. Dominatia si supunerea,
exaltarea lor morbida, ar fi deci necesare vointei de putere a Supraomului, ca sa fie
triumful masculin complet si total, ca sd se oglindeasca si sa reverbereze narcisismul
egolatru si nemarginit al poetului in propria fortd si in propria hiper-virilitate. Tn Lais
vierge, un poem considerat de Adrian Marino ,,cea mai baudelairian-macedonskiana
poezie a literaturii noastre” (Marino 1967, 464), insdsi femeia manifesta, intr-un fel
deconcertant si smulgindu-si ,,voluptatea prin mortificarea carnii in mari spasme”
(Marino 1967, 464), dorinta de a fi supusa brutal, de a fi violata ,,in pudoarea si in
carnea sa”’. Hetaira Laide, intr-un delir frenetic care aminteste de delirul din poemele
Tn atelier si Névrose, i se adreseazi unui grec impur, o altd ipostazi a masculinitatii
hiper-virile:

Couche-moi sous ton corps souple et beau de jeunesse,/ Athlete brun, force et
santé, glaive divin,/ Ton approche troublante est une folle ivresse:/ Seule la volupté
n’est pas un leurre vain.// Oh, je t’aime, prends-moi, triomphal et superbe;/ Mes seins
écrase-les comme on écrase I’herbe/ Grec impur assouvi ton insolent désir;/ Sois le
farouche faux et je serais la gerbe,/ Je veux mourir sous ton spasme et pour ton
plaisir.// Qu’attends-tu ? Je suis vierge, et la nuit je t’enlace/ En réve, et je me pame
a ton contact de feu./ Choisis pour ton baiser sur ma gorge une place/ Et ne disparais
plus irréel comme un dieu.// Je t’aime : Fais de moi ta chose la plus vile/ Meurtris
mon torse nu ; traine-moi par la ville,/ Viole-moi dans ma pudeur et dans ma chair,/
Sois le maitre cruel pour I’esclave servile,/ Méprise-moi, — tu ne m’en seras que plus
cher (Macedonski 2004b, 844).

Aici nucleul iradiant al poemului nu mai este masculinitatea sadica, ci mai
degrabd feminitatea masochistd. Hetaira rosteste o adevéarata apologie a martiriului
sexual, a suferintei voluptuoase, a supliciului placut, a umilintei chinuitoare care
magnetizeaza mereu ideea de dominatie si supunere. Femeia-victima din Lais vierge

! Totusi, si acest concept ar trebui nuantat pentru cd, cel putin intr-un poem precum Guzla, daca virginala
candoare a femeii-copila, intr-un prim moment, excitd instinctele barbatului invingator, intr-un al doilea
moment contamineaza masculinitatea hiper-virila, potolind definitiv voluptatea bestiala si transformandu-I,
paradoxal, si pe barbatul hiper-viril intr-un copil: « Quand d’amour j’expire,/ Quand ma voix se tait,/
J’aime ton sourire,/ Ta candeur me plait.// Et sans plus attendre,/ Sylphe au corps charmant,/ Je pourrai te
prendre/ Etre ton amant;// Enclouer ta bouche,/ Enfiévrer ton cceur,/ Dans ta rose couche/ Entrer en
vainqueur;// Mais lorsque candide,/ Tu marches sur moi,/ Je deviens timide/ Enfant comme toi »,
(Macedonski 2004b, 833).
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este 0 « esclave servile », barbatul-calau este un « maitre cruel », totusi aceasta opozitie
maitre/esclave, specifica relatiei sadomasochiste in care barbatul incarneaza polaritatea
sadicd, in alte texte se rastoarnd, dovedind ca pana si pulsiunea sadomasochistd a
Erosului macedonskian este supusad unei ambiguitati permanente si unei intrepatrunderi
dintre masculinitate si feminitate. Asadar, intr-un poem precum Romanta garoafei,
barbatul poate fi fie stapanul femeii, fie robul ei: ,,Cand dormi strabat in al tdu somn/
Si-ti sunt si rob si-ti sunt si domn” (Macedonski 2004a, 1034).

Rugiciunea exaltatd si tulburdtoare a hetairei Laide, poate fi consideratd ca un
exemplu de psychopatia sexualis in cheie macedonskiand. Masca feminina a curtezanei
pare s exprime una dintre acele orientdri sexuale necanonice care, refulate din viata
reald, sunt defulate si readuse la suprafata prin text, prin fictiune, dezvoltandu-se intr-
un fel fantasmatic, obsesiv si morbid in literatura fin-de-siécle, de la Baudelaire la
Péladan, de la Lorrain la Rachilde, de la Mendés la D’ Annunzio. Din acest punct de
vedere, atitudinea masochista a curtezanei Laide, fiind manifestarea unei sexualitati ex-
centrate (patologice si abjecte), poate fi total integrata in poetica decadentismului. Asa
cum consemneaza Jean Pierrot, decadentii refuzd ,iubirea normald” si formele
normative, obisnuite si canonice ale sexualitatii (Pierrot 1977, 157). Sexualitatea
decadenta este mereu nenormativa, in afara naturii dacd nu chiar contra naturii si, din
acest motiv, anti-naturala. La Macedonski, asa cum a afirmat pertinent Mihai Ene
»scenariul erotic [...] este completat de impulsuri perverse, de natura sado-masochista,
agreate de decadenti pentru natura lor deviantd de la norma considerata naturald si
acceptatda” (Ene 2020, 202), doar cé poetul roméan este, poate, si mai excentric in raport
cu ceilalti decadenti fiindca, intr-un fel aproape paradoxal, el percepe ca absolut
naturale toate aceste obsesii si ,,voluptati bestiale”. Este, de altfel, indeniabil ca in
atitudinea macedonskiana, imbibatd de dualism (atragere vs distantare, iubire vs urd)
fata de figura feminind, emerg nu doar vointa de putere, narcisismul trufas si egolatru
al Supraomului, placerea triumfului masculin, fascinatia pentru o sexualitate ex-
centratd, ci si cateva aspecte misogine — chiar daca usor camuflate — si ele specific
decadente. In aceasta perspectiva, ar exista o alti explicatie a atitudinii macedonskiene
fata de feminitate. Poate sub si dincolo de imaginea femeii-victima, a carei inocenta
este mereu supusd si dominatd, se ascunde si pulseazd o femeie fatald. Violenta
masculinului ar exprima, asadar, vointa si dorinta de a neutraliza, fizic si psihic, ceva
care este resimtit ca fiind primejdios, desi este aparent candid si inocent. Chiar daca,
asa cum remarcasem inainte, figura femeii fatale nu apare atat de frecvent in opera lui
Macedonski, este ca si cum ea ar fie mereu prezenta, intr-un fel subliminal si inglobata,
in coincidentia oppositorum, in figura femeii-victima. Refulata si apoi deghizata si
eufemizatd, std mereu la panda o feminitate fatala, asa cum atesta cateva poeme citate
nainte (Inger sau demon?, Tn Archanghel, La Tzigane) in care apare si se fixeazi o
feminitate dubla si scindata (,,e si drac dar e si sfantd”). Tocmai din cauza acestei naturi
duale a femeii, poetul poate sa afirme ca el este fie ,,domnul” femeii, stdpanul ei (atunci
cand ea se configureaza ca o femeie victima, virginala, copild), fie ,,robul” ei (atunci
cand, dimpotriva, emerge feminitatea fatala si devoratoare).
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Despre interactiunea dintre feminitate si masculinitate: magnetism,
hipnoza si nevroza

Este, in fine, un alt aspect care nu a fost valorizat niciodata, nici analizat de
ceilalti comentatori. in citeva texte poetice macedonskiene interactiunea dintre
feminitate si masculinitate se desfasoara la un nivel mult mai profund, materializandu-
se nu doar ca o dominatie fizicd, ci si ca o dominatie psihica (si, poate, pana si
metapsihicd) prin hipnoza, somn si vis. O astfel de interactiune, hipnotica sau onirica,
se contureazi ca o adevirati activitate magnetici a masculinului asupra femininului. in
acest magnetism, atat psihic cat si erotic, barbatul nu se mai manifestd doar ca un
Supraom dominator, ci si ca un incub hipnotizator, in paralel se prefigureaza o ipostaza
tulburatoare a feminitatii care se suprapune si se incruciseaza fie cu femeia-victima, fie
cu femeia fatala: femeia isterica si nevrotica. Lui Macedonski i erau bine cunoscute nu
doar teoriile si cercetdrile asupra magnetismului, ci si cele mai recente asupra
hipnotismului si practicii sale, asa cum dovedesc cateva articole si conferinte stiintifice.
Aceste texte reveleaza interesul profund al lui Macedonski pentru toate fenomenele
psihismului obscur si au avut meritul de a populariza iIn Romania noile descoperiri ale
stiintelor pozitive, demonstrand o sincronizare totala cu culturile europene occidentale,
acolo unde aceste teme aveau deja o ampla circulatie. Adrian Marino remarca, de fapt,
ca ,,Macedonski se arata [...] interesat de <fascinare>, <halucinatii>, <presimtiri>,
telepatie, practicat chiar in articulo mortis, [...]. Toate acestea aveau un iz de
extravaganta intr-o prima faza, cand Macedonski face, intr-un fel, figura foarte riscata
de pionier si initiator roman 1n metapsihica, dar in occident, chiar la epoca respectiva,
astfel de preocupiri erau curente si nu mai speriau pe nimeni” (Marino 1967, 703). Tn
conferinta Sufletul si viata viitoare, tinuta la Ateneul Romén din Bucuresti in 1901,
Macedonski 1l citeazd pe William Crooks, chimist si fizician englez cunoscut in toata
Europa pentru studiile sale despre fenomenele preternaturale si, mai ales, 1l evoca pe
Jean-Martin Charcot, ale carui studii seminale despre histerie si hipnoza au marcat
profund cultura franceza si europeana fin-de-siécle, influentdnd percutant literatura si
artele si favorizand aparitia psihanalizei freudiene. Referindu-se la demonstratia
existentei sufletului si la faptul ca stiinta cere mereu dovezi pozitive si evidente
matematice fata de acest subiect controversat, Macedonski scrie:

Dar treptat s-a iesit din metafizica si s-a trecut la pozitivism. Tn domeniul acestor
cercari, s-au facut desigur, din acest punct de vedere, cativa pasi. Doctorul Crooks,
unul dintre cei mai celebri oameni de stiintd pozitiva ai Engliterei, doctorii Charcot,
Lhuis?, Richet si altii au continuat cercetarile in conditiuni de seriozitate deplind, si
au constatat prin ajutorul hipnotismului, sau chiar in afard de hipnotism si de
sugestie, fenomene cum sunt cele ale telepatiei, nume ce s-a dat trimiterii cugetarii
la distante de la un om la altul, fara ajutorul niciunui aparat sau fir conducator — si

! Semnalez ci ortografia este eronatd in text, ortografia corecta fiind Luys.
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cum sunt cele ale influentei unui ac de otel, agezat pe un pivot sub un clopot de sticla
(Sufletul si viata viitoare, Macedonski 2007, 198-199).

In aceastd conferintd este relevantd nu doar referinta la medicul si fiziologul
Charles Richet, cercetitor al ,sugestiei mintale” si inventatorul termenului
»,metapsihica”, o stiinta de frontiera caruia ii va dedica un tratat intreg in 1922 (Traité
de Métapsychique), ci si la Jean Bernard Luys, un discipol al lui Charcot, un cercetator
care a trait la umbra maestrului sdu, putin cunoscut in Franta si in strainatate. Trimiterile
erudite dovedesc vastitatea cunostintelor lui Macedonski in domeniul respectiv. In
articolul Fascinarea, publicat in Literatorul in 1883, plecand de la observatiile
actorului tragic Larive, Macedonski mediteaza despre ,,puterea fascinarii”, despre
ninfluenta privirii”, despre ,puterea magnetici a ochiului”, despre ,.fenomenele
somnambulismului” (Macedonski 2007, 499-500). Intr-un articol mai consistent,
intitulat Minunile stiintei si publicat in Literatorul in 1890, Macedonski trateaza
magnetismul ca un fenomen stiintific: ,,Magnetismul animal, cu toate fenomenele la
cari da nastere, precum: hipnotismul, somnambulismul, prevederea viitorului,
sugestiunea etc., este astazi stiintific demonstrat” (Macedonski 2007, 508). Constatand
ca in Romania ,,multi vorbesc cu usurintd despre aceste cestiuni, numesc pe Mesmer
sarlatan, fara insa sa aiba cea mai mica notiune despre mesmerism” (Macedonski 2007,
508), Macedonski isi propune sa tina la curent pe cititorii Literatorului ,,cu progresele
ce stiinta a indeplinit, de la Mesmer incoa” (Macedonski 2007, 508). Dupa ilustrarea
primelor doud propozitii ale teoriei lui Mesmer, care sustin ,,influenta mutualad intre
corpuri ceresti, pamant si orice corpuri insufletite” (Macedonski 2007, 509) si
postuleaza existenta unui fluid universal ca fiind cauza primara a acestei influente
tainice, Macedonski se opreste, in special, asupra somnului magnetic si hipnotismului,
oferind traducerea in romana a unui fragment din opera lui Alphonse Teste consacrata
magnetismului animal (Manuel pratique de magnétisme animal, 1840). Este vorba de
o observatiune asupra D-nei Teste elaborata de sotul ei, Doctorul Alphonse Teste, in
timpul catorva sedinte de somn magnetic, in care este analizata legatura dintre somnul
magnetic si premonitie. In fine, in ultima parte, Macedonski descrie minutios toate
mijloacele pentru a magnetiza si a induce starea de hipnoza. In prima parte a acestui
articol, ca sa coroboreze faptul ca aceasta observatiune a Doctorului Teste este ,,astazi
pe deplin confirmatd” (Macedonski 2007, 509), Macedonski reia cateva afirmatii
sugestive ale prozatorului Maurice Barres, dar evocand inca o data toti neurologii care
la acea vreme practicau, ca adevarati pioneri, hipnoza:

Tata, in adevar, cum se exprima d. Maurice Barrées intr-un numar de mai deunazi
al marelui ziar parisian ,,Le Figaro” (vezi No. 2013-a serie, 1890) Tntemeindu-se pe
autorititile necontestate ale lui Charcot, Bernheim, Luys si altii. <in prea fericitul
somn magnetic reaflam toata vigoarea simtului nostru interior, instinctului nostru
atrofiat de viata sociala. Persoanele hipnotizate vestesc boalele de care pot fi izbite
peste cateva luni si-si prescriu singure medicamentele ce le vor fi priincioase. Cauza
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acestui fenomen se poate atribui extraordinarei intensitdtii a atentiunei acestor
persoane cu privire la nuantele vietii ce palpiteaza in ele> (Macedonski 2007, 509).

Spiritul macedonskian nu putea sd nu intre in rezonanta profunda cu aceasta
reflectie a lui Barrés. La Macedonski hipnoza, ca si somnul si visul, readuce la iveala,
din apele maloase ale Inconstientului, instinctul atrofiat al vietii sociale despre care
vorbeste scriitorul francez si care, pentru poetul roman, se caracterizeazd mai ales ca
instinct erotic. Toate aceste preocupari pentru fenomenele psihismului obscur si pentru
stiintele pozitive, se reverbereaza profund si in poezia lui Macedonski structurand-o si
model&nd-o in adancime. Dupa cum bine a intuit [lona Duta, ,,magnetismul, hipnoticul,
electricitatea psiho-senzoriala, fantasmaticul sunt expresii ale noii sensibilitati
energetice a modernismului, devenite un fel de categorii poetice proprii poeticii
macedonskiene” (Dutd 2021, 278), asa cum demonstreaza prezenta discretd a catorva
termeni neobisnuiti in poezia romaneascd a vremii (,,magnetic”, ,electric”,
»hipnotizare”, ,hipnotizat™...) Acesti termeni apar, mai ales, In citeva poeme care se
incadreazd in constelatia eroticd si care Insceneaza intdlnirea, uneori violentd si
dramatica, dintre masculinitate si feminitate. in Faunul, fiinta hibrida care privegheaza
in ochii adanci ai poetului, visand ,,straniul deliciu al zdrobitorului viol”, ,,hipnotizari
ce pervertesc ranjind impragstiaza” (Macedonski 2004a, 408). Aici fiinta mitologica,
care Incarneaza un impuls sexual incontrolabil, un instinct care mereu domina si supune
chinuind, se resemantizeaza materializand nu doar o ipostazd decadenta a masculinitatii
libidinale, ci si a masculinititii magnetice si hipnotice. In faunul macedonskian,
fascinarea magnetica care perverteste std, intocmai ca la un hipnotizator, nu doar in
ochii, ci si 1n glasul sdu ,,catifelat”, in cuvintele sale ademenitoare ,,Insinueaza lin si
dulce cuvantul sau — suspin blajin/ Dar cand stapan se crede-a fi, atunci pe prada sare,/
Brazdeaza corpurile nude cu buze aprige de Djinn/ Si e infern de chin lasciv”
(Macedonski 2004a, 408). in prada predilectd a acestui incub hipnotizator, se poate
intrezari o altd incarnare a victimei: o feminitate hipnotizata (si pervertitd) de catre
privirile si cuvintele incubului si redusa la starea de sucub. Folosesc aici acest cuvant
nu cu sensul sau principal pe care il are in limba romana, ,,demon feminin, care se
uneste noaptea cu un strigoi sau cu un posedat”, variantd feminina a incubului, ci mai
degraba cu sensul sdu secundar, care este si sensul pe care il are in limba italiana,
»persoand impresionabild, receptiva la actiunea de influentare, prin sugestie, din partea
altei persoane (incub)” (Marcu 2000).

Si 1n alte poeme, intdlnirea dintre masculinitate si feminitate se contureaza ca o
interactiune hipnoticd dintre un incub masculin, care seduce si domind prin puterea
sugestiei, si un sucub feminin, care este total subjugat si supus de cdtre incub? Prima
versiune a poemului Volupté publicata in revista belgiana La Wallonie (15 august 1886)
—un poem in care barbatul autodefinandu-se « la volupté » si « le méle accouplement »

1 Am consultat varianta online: https://dexonline.ro/intrare/sucub/115713, [ultima accesare: 15. 1X. 2021].
2 Despre subiectul hipnotizat prin puterea sugestiei, vizut ca subiect sucub, si despre cuplul incub-sucub,
vezi in special Suzanne Stewart-Steinberg 2004, 41-67.
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o atrage pe femeie tocmai prin forta vertiginoasa a cuvintelor sale « Viens [...] / Ne
tremble pas de crainte a mon c6té [...] / Penche-toi sur mon bras, donne-moi tout ton
étre [...] / Tu vas me connaitre » (Macedonski 2004b, 823) — se intitula revelatoriu
Suggestion. Acest termen avea o ampla circulatie in poezia simbolistd a vremii si asa
cum sustine Julien Schuh, care a analizat cateva texte teoretice ale lui Albert Mockel
(un simbolist belgian cu care Macedonski avea o legiatura profundd), cuvantul
suggestion la simbolisti (si prin extensie la decadenti) trebuie considerat intr-o
semnificatie pur psihologica: « non celui d’une signification allusive indiquée avec
subtilité, mais dans son acception psychologique, celle de la suggestion de
I’hypnotiseur qui impose a 1’esprit d’autrui une pensée ou une action déterminée sans
qu’il en prenne conscience » (Schuh 2010)%. Din punctul meu de vedere, aceastd
reflectie a lui Schuh poate fi aplicata si poeziei lui Macedonski. Titlul Suggestion, mai
putin banal decat Volupté, trimite clar la puterea psihica si la dominatia hipnotica asa
cum ele sunt reprezentate in textul insusi, mai ales in versul « je te prendrai brutal,
éperdue et ravie » (Macedonski 2004b, 823), unde posesiunea brutald urmareste starea
de rapire psihica si hipnotica indusa in femeie.

In versurile narative si cam prozaice din Pe sanurile tale macre se poate regisi
o alta trimitere clara la puterea de sugestie a barbatului-incub, la dominatia psihica pe
care el o exercitd fatd de femeia care i se ofera lui ,,de bunavoie™: ,,Nici te-asteptam,
nici te chemasem, dar gandul meu te aducea/ Si te-ai predat hipnotizarii ce fara voie
poruncea” (Macedonski 2004a, 1018). Ideea Erosului damnat, trait ca dominatie si
supunere, este amplificata de hipnoza, masculinitatea hegemonica si agresiva, precum
in poemele Faunul si Volupté, se intruchipeaza si aici intr-un demon hipnotizator.
Existd oare o formd de dominatie mai puternicd si zdrobitoare decat dominatia
hipnotica asupra psihicului? Din acest punct de vedere, hipnotizatorul este ipostaza cea
mai iradiantd a masculinitatii (decadente) macedonskiene, deoarece el nu domina doar
prin forta brutald a corpului, ci si prin forta subliminald a gandului. in alte poeme din
constelatia erotica, Intilnirea dintre masculinitate si feminitate nu se realizeaza prin
hipnoza, ci in timpului somnului, care probabil la Macedonski ar putea fi considerat ca
somn magnetic: ,,Cand dorm strabat in al tdu somn/ Si-ti sunt rob, si-ti sunt si domn/
Iar cu placeri ce istovesc/ Te-nnebunesc, si-nnebunesc” (Romanta garoafei,
Macedonski 2004a, 1034). Somnul si viata oniricd se prefigureazd ca momente
privilegiate pentru aparitia tulburatoare a incubului masculin, care poate sa capete fie
caracterele hiper-virile ale Supraomului triumfator fie valorile ambigue ale efebului:
,in visul tdu de azi-noapte, superb de forta bruna,/ Sunt eu care prin cuget niluca am
intrat” (Superb de forta brund, Macedonski 2004a, 1021); « Et que la vierge appelle ou
craigne son baiser,/ Dans la blancheur du réve il entre sans biaiser,/ S’accouple souple
et passe un simoun effroyable,// Car cet éphébe c’est I’Incube étincelant,/ Le glaive
foudroyant, I’archange impitoyable,/ Le grand péché de pourpre et d’or, — le rut
sanglant » (L ’incube, Macedonski 2004b, 879). Tn primul poem citat, Superb de forta

1 Am consultat varianta online, https://www.fabula.org/colloques/document1652.php [ultima accesare: 17.
IX. 2021].
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brund, dominatia hipnoticd a masculinului asupra femininului se concretizeaza nu doar
,»prin cuget”, ci si, intr-un fel mesmeric, prin emanarea unui ,,fluid invizibil” care
genereazi ,,visiri genesiace”: ,,Superb de forta bruna si musculi insolenti/ In tine fac sa
nasca visari genesiace,/ Tramit sa te-nfasoare de cate ori Imi place/ Fluidul invizibil de
germeni violenti” (Macedonski 2004a, 1021). Existd o convergentd launtricd dintre
aceste versuri si ceea ce, in aceiasi ani, poetul Remy de Gourmont (sub pseudonimul
lui Jules Delassus)! scria n eseul siu Les Incubes et les Succubes (1897) privind aceste
»fluide invizibile” care, impregnand si incarcand aerul cu instincte genitale, favorizeaza
n demi-somn nasterea atractiei sexuale si aparitia Incubilor:

La vie astrale est plus violente, les fluides vivants qui circulent & travers
I’immensité sont chargés d’instincts génitaux. Des appétits naissent, confus d’abord,
qui vont se précisant ensuite. C’est la mystérieuse attirance sexuelle, forte et pourtant
vague, indécise. Une somnolence pleine de réveries douces, un demi-sommeil ou
I’on sent les approches de la volupté s’emparer des étres. On dirait que la nature
entiere va go(ter les joies nuptiales dans un baiser monstrueux. Les Incubes et les
Succubes ne sont pas loin, ils vont paraitre (Delassus 1897, 47-48).

Imaginea ,,fluidului invizibil” si referinta la controlul la distantd (prin gand) al
femeii se instaleazd deja in afara domeniului hipnozei, apartinind, mai degraba,
domeniului metapsihic al telepatiei. Fluidul misterios generand visari erotice (fiind
,.genesiace”), considerat ca atribut primar al masculului magnetic? care este incubul,
revine si in delirul din poemul Tn atelier, unde figura masculind evocati de citre o
enigmatica voce feminind ,,imprastie in sange fluidice mistere” (Macedonski 20044,
359). Totusi in acest text, precum si in varianta sa franceza Névrose, relatia tainica
intemeiatd pe puterea de sugestie a ,,masculului magnetic” asupra femeii-sucub se
amplifica si se complica din cauza nevrozei. Aici incubul, care o poseda pe femeie in
fiecare noapte si care, in ultimele versuri, se Incarneaza chiar in figura unui Satan
inzestrat cu ,,farmecul magnetic al voluptatii sumbre” (Macedonski 2004a, 360), pare
sd se genereze in (si din) mintea nevrotica a femeii conturandu-se, asadar, ca halucinatie
himerica, ca vedenie ireald si fantomaticd. Acest arhanghel sumbru in care se
sedimenteazd figuri ambigue si contradictorii (homosexualul Antinous bitinic,
androginul Bacchus indian si demonicul Lucifer) nu este decat o proiectie mentald a
femeii isterice, o halucinatie care se manifesteazd in timpul starii sale de transa
hipnotica. Din acest punct de vedere In atelier si Névrose poate au fost inspirate de
celebrele sedinte publice de hipnoza practicate la Spitalul La Salpétriére de Jean-Martin
Charcot, a carui activitate, asa cum am remarcat inainte, era bine cunoscuta si apreciata
de Macedonski. Pentru Charcot hipnoza nu era atat o metoda de tratare a isteriei cat un
mijloc de investigare clinica prin care neurologul francez provoca experimental si apoi

L A fost scriitorul Alain-Fournier cel care a revelat, in 1910, ci Jules Delassus, autorul eseului Les Incubes
et les Succubes, ar fi nimeni altul decét poetul Remy de Gourmont, una dintre personalitatile cele mai
influente si sugestive ale culturii franceze fin de siecle — vezi Durand, Jumeau-Lafond (ed.) 2013, 35.

2 Despre definitia incubului ca mascul magnetic vezi mai ales Suzanne Stewart-Steinberg 2004, 66-67.
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analiza toate simptomele isterice. De fapt pentru Charcot posibilitatea de a fi hipnotizat
era specificé personalitdtii isterice.

Referinta directd la histerie si la hipnoza este prezentd, explicit, in ambele
variante. Poemul Névrose a fost publicat, pentru prima data, tocmai cu titlul Hystérie
(in La Wallonie, 15 octombrie 1886) si cu acelasi titlu a fost republicata in Literatorul
(1886-1887, VII, p. 66-77). In volumul Bronzes, Macedonski opteaza pentru un titlu
mai generic, Névrose, totusi in ambele variante, romana si franceza, raman trimiteri
clare la histerie si la legitura sa cu hipnoza. In varianta valorizata de editia Colosenco
citim: ,,Si cand muti vibrarea cuvintelor bizare,/ Tacerea rendscuta cand fu-n atelier,/
Isterica privire pe-armurele de fier/ S-opri incremenitd de-a lor hipnotizare”
(Macedonski 2004a, 359), in varianta reluata de editiile lui Vianu si Marino citim: ,,Si
jalnica fiinta, furata de-aiurare,/ Cand pasul si-l mai duse prin largu-atelier,/ Isterica
privire pe niste lanci de fier/ S-opri incremenitd de-a lor strafulgerare” (Macedonski
1966, 90), in fine in varianta franceza: « Elle dit, et des yeux parcourant la tenture,/
Dans le rut grandissant des mystéres nerveux,/ Sa vue hypnotisée au contact d’une
armure,/ S’y fixa terne et morte, et glaga ses aveux » (Macedonski 2004b, 825-826).
Dincolo de prezenta unor termeni care evoca direct sau indirect delirul isteric (,,isterica
privire”, ,furatd de aiurare”) si transa hipnoticd (,,a lor hipnotizare”, « sa vue
hypnotisée »), poate fi observat un alt element care trimite imediat la tehnicile folosite
in timpul sedintelor de hipnoza. Privirea isterici a femeii este incremenitd de
hipnotizarea unor obiecte metalice si luminoase (Macedonski se referd, de fapt, la
nstrafulgerarea lor”): armuri si lanci de fier in cele doud variante romanesti, doar o
armuri in varianta franceza. In secolul al XIX-lea, tocmai fixarea privirii asupra unor
obiecte luminoase era metoda cea mai practicatd pentru a induce hipnoza. Asa cum
noteaza Alain Montandon, pentru medicul englez James Braid — autor al volumului
Neurypnologie (1843), fondator al hipnoterapiei si primul cercetator care a definit
»transa mesmerica” ca un fel de ,,somn hipnotic” — « L hypnose est [...] un état de
sommeil nerveux que 1’on provoque par la fixation d’un objet brillant. [...] Pour Braid,
ce n’est pas le magnétiseur mais le sujet lui-méme qui se met dans cet état par
autosuggestion; il n’y a pas de fluide, pas d’influence occulte d’un étre humain sur un
autre » (Montandon 2013, 607). Si Jean-Martin Charcot, ale carui cercetari, asa cum
am amintit inainte, 1i erau cunoscute lui Macedonski si cu care poetul roman impartasea
interesul pentru metaloterapie?, folosea in prima etapa a procesului hipnotic (inductia)
nu doar jeturi puternice de lumina si surse sonore intense, ci si obiecte luminoase?.

Aceastd tehnicd nu este niciodatd prezentatd de Macedonski in paragraful
intitulat Mijloacele pentru a magnetiza din articolul Minunile stiintei. Totusi, fixarea
unui obiect luminos ca practica hipnotica probabil 1-a atras pe Macedonski la un nivel
mai profund, atat de profund incat lasi poate o urma in poemul n atelier si in varianta
sa franceza. E posibil ca, intr-un fel subliminal, aceastd metoda i-a amintit poetului si

! Despre interesul lui Macedonski pentru proprietdtile metalelor si metaloterapia vezi Sufletul si viata
viitoare (Macedonski 2007, 203).
2 Vezi si Rousseau 2020, 104.
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de transa extaticd, care era si ea provocata astfel. Cum sugereaza comparatistul Saadi
Lakhdari, intr-un studiu dens consacrat legaturilor dintre hipnoza, histerie si extaz,
starile de extaz vizionar au fost comparate deseori cu hipnoza si, tocmai ca starea
hipnotica, ele puteau fi provocate: « par concentration sur un objet brillant, comme par
exemple a Jérusalem sur une plaque de métal précieux ornée des Ebrim Tunmims (Six
gemmes brillantes et six mats) », deoarece « la fixation d’un objet brillant permettait
soit de se plonger dans un état de torpeur ou d’extase, soit de procéder a des guérisons
en endormant les malades » (Lakhdari 2007, 202). Tn poezia In atelier femeia se afla
atunci, datoritd hipnotizarii unor armuri si lanci de fier strafulgeratoare, intr-0 Stare
isterico-somnambulica si, in acelasi timp, magnetico-magica, aproape de starea de
extaz, care permite si chiar favorizeaza aparitia himerei sale. Masculinitatea ambigua
si multipla (care se concretizeaza, in acest caz, in triadd Antinous-Bacchus-Satan) nu
este decat produsul himeric al imaginatiei feminine isterice, ivindu-se si emergand la
suprafatd tocmai datoritd inductiei hipnotice si in timpul transei mesmerice: ,,51 cand
muti vibrarea cuvintelor bizare,/ Tacerea renascuta cand fu-n atelier,/ Isterica privire
pe-armurele de fier/ S-opri incremenita de-a lor hipnotizare.// Apoi din fulgerarea
lucioasa ce zérea,/ Brazdand intunecimea din coltul plin de umbre,/ Cu farmecul
magnetic al voluptatei sumbre,/ Simtii cd se aruncad Satana peste ea” (Macedonski
2004a, 360). Tabloul ravnit de femeie (,,Voiesc, iubite pictor, un straniu tablou...”;
,»Voiesc, iubite pictor, o panzd cum n-a fost...””) nu este doar un eidolon, o umbra
fantasmatica proiectata in afara chiar de mintea si de dorinta ei, ci si reprezentarea fizica
si tangibild a himerei satanice care, evocatd aproape ritualic in fiecare noapte, o
magnetizeaza obsedand-o si o poseda chinuind-o.

Si in poemul La Tzigane, unde nevroza se suprapune si se confunda intr-un fel
si mai evident si percutant cu o stare de extaz (« vibrante de désirs, le passé 1’envahit,/
puis la névrose éclate autour d’elle, extatique » (Macedonski 2004b, 828),
masculinitatea multipla si redutabild se configureaza, din nou, ca o proiectie himerica
si abisald a mintii nevrotice feminine. Dorintele refulate si nemarturisite se proiecteaza
aici 1n viziunea hiper-virila a husarului: « Hors du morne réel s’essore sa pensé./ De
I’abime du temps monte une vision,/ Et dresse, fier et beau, devant I’ame angoissée,/
Le houssard rouge, — exubérante eclosion » (Macedonski 2004b, 828). Husarul rosu, ca
si faunul, nu este decat o alta ipostaza a masculului magnetic, al incubului hipnotizator
care ispiteste si sugestioneaza cu cuvintele sale de aur: « Tel qu’aux jours de bonheur
il Papproche, perfide/ L’enjole de mots d’or [...] Et la suggestion, active cantharide,/
La convulse domptée en dépit des émois » (Macedonski 2004b, 829). Faptul ca suntem
in prezenta unui incub proiectat de mintea feminind, blocata intr-o stare hipnotica si
isterica, este confirmat de versul in care « la suggestion » este legata, printr-o metafora
in praesentia, de «active cantharide ». Cantarida este o substantd extrasa din
coleopterul omonim care era folositd, cdndva, ca un afrodiziac. Remy de Gourmont
(sub pseudonimul Jules Delassus), in eseul sau Les Incubes et les Succubes, afirma ca
tocmai folosirea combinata a sugestiei, a auto-sugestiei, a substantelor excitante si a
afrodiziacelor este un procedeu care permite si usureaza obtinerea halucinatiei lubrice
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care constituie incubatul (Delassus 1897, 57-58). Asadar, in La Tzigane forta
misterioasa a sugestiei psihice si actiunea afrodiziacului (« active cantharide »)
genereazd in (si din) mintea feminina nevrotica incubul masculin. Dupa ce incubul a
fost exteriorizat si materializat in husar, prin dezactivarea functiilor inhibitoare si
eliberarea Inconstientului datoritd hipnozei®, mintea femeii va fi bantuitd si chinuita
pentru totdeauna de o himera care va ramane mereu fantomatica, neincarnandu-se in
nimeni: « Mais la chimére, hélas! En n’aucun ne s’incarne,/ Et vainement 1’écho d’un
nom instrumental/ A vibrer dans son cceur incessamment s’acharne » (Macedonski
2004a, 829).

Daca analizadm prin aceasta perspectiva interactiunea dintre cele doud polaritati,
masculinitatea si feminitatea, se va constata ca existd o afinitate $i o convergenta
profunda intre erotica macedonskiana si erotica Sar-ului Péladan, un autor decadent a
carui operd era cunoscutd si admiratd entuziast de Macedonski. Si pentru Péladan
incubul, masculul magnetic, aceasta himera semi-demoniaca a unei masculinitati
multiple, care poseda si domina, este paradoxal un produs exclusiv al imaginatiei si al
dorintei feminine, asa cum dovedesc aceste fragmente extrase din Le Vice supréme
(1884) si A caeur perdu (1888), doud romane care apartin ciclului La Décadence latine
(Ethopée):

La démonialité est une ceuvre de chair qui consiste a s’exalter I’imagination, en
fixant son désir sur un étre mort, absent ou inexistant. Si une femme s’hypnotise la
pensée sur Alcybiade, la sensation qui en résulte constitue ce que le Moyen Age
appelait commerce avec le démon incube. [...] Organiquement, chaque cogitation
du cerveau vive et prolongée, produit des vibrations nerveuses qui donnent lieu a des
émissions fluidiques. Si la cogitation est objective, le fluide va a son objet et 1’affecte
diversement ; si elle est subjective comme dans I’évocation de morts ou d’étres
abstraits, le fluide nerveux photographie dans la lumiére astrale le reflet de 1’étre
évoqué et ce fantdme fluidique s’attache a celui qui I’a créé (Péladan 1884, 66).

La vierge s’épouvante d’avoir été étreinte par ’intangible, de s’étre donnée a
I’inconnu ; et d’un élan peureux du diable, elle se précipite a son prie-Dieu. [...]
Soudain, au-dessus de 1’idée de I’incube, une lumiére imprévue jaillit sur sa douleur.
[...] 11 lui a été dit qu’aimer, c’était former de sa propre émanation un fantéme qui
partout vous suit, et quelquefois vous domine (Péladan 1888, 4-5).

La Macedonski feminitatea, asa cum am putut observa pand acum, este profund
fracturatd si, pe deasupra, bantuita de nevroza si isterie, reveland faptul ca pentru poetul
roman nu dezlantuirea instinctelor si a dorintelor erotice este ceea ce conduce spre
abisul nevrozei, ci, mai degraba, chiar aceasta dezlantuire este un simptom evident al

! Semnalez ca in poemul lui Cincinat Pavelescu trimiterea la hipnoza este si mai evidentd, si mai explicita:
,»Din talpi la crestet cizelata/ E-n bronzul antic vibrator;/ Un farmec hipnotizator/ O straluceste-nfiorata/
Din tilpi la crestet cizelatd/ [...]/ Pierduti-n noaptea cugetirii/ Il vede-n rosul lui mondir,/ Recheama stinsul
ei delir/ Si dogoreala sarutarii/ Pierdutd-n noaptea cugetdrii” (Cincinat Pavelescu, 7iganca, apud
Macedonski 2004b, 1511-1512).
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destramarii psihice’. Prin functia eliberatoare a hipnozei, tocmai nevroza genereaza si
lasa sa se iveasca din apele méloase ale psihismului sumbru acele dorinte refulate care
se materializeazd in incubul masculin, un « fantéme fluidique » (in termenii Ilui
Péladan) care, la randul sdu, o domind, o magnetizeaza si o obsedeaza pe femeia care
l-a generat si emanat. Feminitatea macedonskiana nu cade in vortexul destramarii
psihice pentru ca ar resimti dorinte 1duntrice dictate de instinct, ci mai degraba doreste,
proiectand 1n afarda o masculinitate nelinistitoare, multipla (si decadentd), pentru ca ea
se contureaza, in fond, ca o feminitate profund nevroticd. Macedonski se prefigureaza,
astfel, ca unul dintre primii poeti moderni care a captat, si intr-un mod percutant, abisul
nevrotic al umanului, o prapastie obscura deschisa pana la nivelul sexualitatii si carnii.
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