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Abstract: (Stylistic Diversity in Colette’s Novels): Incorporating the procedures and techniques used for
create a text, the style is meant to characterize an author, to differentiate him from others. Sidonie-Gabrielle
Colette, a modernist writer from the French space, tried to differentiate herself from the male writers of
the time, adopting a style that surprises the readers, urging them to the reverie. Asserting herself in
literature, in the twentieth century, when male writers dominate the literature, Colette tried to show that
women can also be endowed with the gift of writing, struggling for equal chances for men and women.
This study will make an inventory of the predominant stylistic elements, supporting with concrete
examples from the Romanian translations of her texts. The novels The Vagabond, Duo, Chéri and The End
of Chéri are part of the corpus of texts translated into Romanian. Thus, we will exemplify a wide range of
figures of speech, such as metaphor, epithet, inversion, simile, personification, rhetorical questions,
metonymy, oxymoron, and others, while mentioning their occurrences in texts. At the same time, we will
analyze how the key moments in the novels are introduced by innovative techniques at the time of writing
such as flashback technique, involuntary memory, dedublation, lucid analysis, polyhedral reflection and
others, these being realized with amazing professionalism, which determines Colette’s ranking among the
leading representatives of French literary modernism.

Keywords: Colette, diversity, modernism, narrative techniques, style.

Rezumat: Ingloband procedeele si tehnicile utilizate in realizarea unui text, stilul are menirea de a
caracteriza un autor, de a-1 deosebi de ceilalti. Sidonie-Gabrielle Colette, scriitoare modernistd din spatiul
francez, a incercat sa se diferentieze de vocile scriitorilor vremii, adoptand un stil care surprinde ochiul
cititorului, Tndemnand la reverie. Afirmandu-se in literaturd, in secolul al XX-lea, atunci cand vocile
masculine erau cele care rasunau puternic, Colette a incercat sa demonstreze ca si femeile pot fi harazite
cu darul de a scrie. A militat pentru egalitatea sanselor dintre barbati si femei, fiind ea insdsi un exemplu
de curaj si determinare. Pornind de la textele traduse in limba roméana, Hoinara, Duo, Chéri si Sfdrsitul lui
Chéri, vom inventaria elementele stilistice predominante. Demersul are la bazi analiza unor exemple
extrase din corpusul selectat. Astfel, vom ilustra o paleta larga de figuri de stil, precum metafora, epitetul,
inversiunea, comparatia, personificarea, interogatiile retorice, metonimia, oximoronul si altele,
mentionand, in acelasi timp, ocurentele lor in textele amintite. Totodatd, vom urmari cum elementele-cheie
din romane sunt introduse prin tehnici considerate inovatoare la momentul aparitiei scrierilor, precum
tehnica flashbackului, a memoriei involuntare, a dedublarii, a analizei lucide, a reflectarii poliedrice si
altele, toate acestea fiind realizate cu un profesionalism epatant, ceea ce determina incadrarea lui Colette
printre reprezentantii de seama ai modernismului literar francez.

Cuvinte-cheie: Colette, diversitate, modernism, tehnici narative, stil.
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Scriitoare complexa, cu un remarcabil parcurs biobibliografic, Sidonie-Gabrielle
Colette a ramas de actualitate datorita activitatii sale literare. Romanele pe care le-a
scris adeseori au fost catalogate ca fiind niste texte facile, lipsite de profunzimea
specificd unui scriitor de anvergura. Cu toate acestea, cei care au considerat ca literatura
iesita de sub penita scriitoarei este elementara au cazut in capcana simplitatii aparente
pe care o Infatiseaza voit textul colettian. Decorticand stratul de la suprafata, romanul
scris de Colette antreneaza ochiul si mintea cititorului pentru a descoperi sincopele
existente, importante in vederea intelegerii globale a mesajului textual.

Pentru realizarea demersului stilistic propus este eminamente necesar ca textele
supuse analizei sa fie intelese in vederea stabilirii izotopiilor existente. Plecand de la
ideea lui Ferdinand de Saussure conform careia limba este un sistem de semne prin care
se transmite realul, limbajul, in conceptie saussuriana, este concretizat de o dimensiune
socializanta. In aceeasi directie, Emilia Parpali-Afana considera ca:

Omul este o fiinta creatoare de limbaj. Este firesc ca problemele stilului sa
interfereze cu domeniul celorlalte stiinte care graviteaza in jurul limbajului, acesta
reconfirma statutul complex si greutatea de a circumscrie ferm limitele stilisticii.
(Parpala-Afana 1998, 45).

Prin urmare, stilistica nu este o stiintd singulard, ea interactioneaza si cu alte
paliere care o completeaza. Marsand pe ideea ca limba este un organism viu care se
actualizeaza mereu, dobandind contururi diferite, punem In lumind definitia stilisticii
propusa de Ion Coteanu, aceasta fiind: ,,Studiul limbii in actiune.” (Coteanu 1973, 8).
In literatura, semnele lingvistice transmit o realitate estetica, asadar, in spatele
limbajului, transpare dimensiunea stilistica. Caracterul figurativ al unui text comporta
o dimensiune subiectiva, interpretativa: ,,Stilul e functia exemplificativd a limbajului,
fiind opusa functiei sale denotative.” (Genette 1994, 177).

Insumand aceste idei, stilul literar, in acceptie larga, reprezinti omul din spatele
textului, intrucat modul 1n care scrie sau se exprima locutorul dezvaluie foarte multe
informatii despre persoana din spatele mesajului transmis. In acceptie restransa, stilul
reprezintd ornamentele care iInfrumuseteaza un text si care-i confera acestuia
originalitate si unicitate.

In ceea ce o priveste pe Colette, aceasta poate fi considerata o scriitoare vizuala,
plastica, intrucat textele sale abunda in imagini iesite in relief care permit ochiului uman
sd ia parte la scenele descrise minutios, detaliile acumulandu-se ca un bulgére de
zapada, creiondnd astfel, in mintea lectorului, o imagine cat mai apropiatd de ceea ce
era proiectat Tn imaginarul scriitoricesc. Mai mult decat atét, au fost apreciate romanele
sale tocmai pentru stilul lor aparte. De pilda, Daniel Mornet, in lucrarea Histoire de la
littérature et de la pensée francaise contemporaines, afirma: « Nul écrivain frangais
contemporain n’a eu plus puissamment cette magie de style. » (Mornet 1927, 12) sau
n lucrarea Littérature francaise histoire et anthologie XX° siecle, Pierre Brunel noteaza
« Cette éternelle fraicheur de la sensation nous est transmise, par la grace d’un style
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insurpassable, en bouffées de poésie. » (Brunel 1979, 1447). In aceeasi directie cu cei
doi exegeti francezi, Henry de Montherlant opineaza:

Colette, le plus grand écrivain frangais naturel : son style d’un naturel admirable,
et tres au-dessus, selon moi, de Gide et de Valéry, est tout le contraire de celui des
alambiqués, des laborieux, des pasticheurs... Jamais, sous sa plume, je n’ai pas
surpris une bétise... Colette est, je crois, la seule personne a propos de qui j’ai parlé
de génie. (Laffont, Bompiani 1980, 643).

Colette are un surprinzator talent de a transmite multe senzatii, de a devoala
realitati grave, socante, utilizand un numar redus de cuvinte, situdndu-se astfel in
antitezd cu prolixitatea lui Marcel Proust. Nu intamplator contemporanii sai i-au
incredintat titlul de ,,sfanta stilului”. Ceea ce o determina s nu fie un subiect depasit,
generand analize si un interes sporit si in zilele noastre, este Intocmai acest stil pe care
il regasim in romanele sale traduse in limba romana — Chéri, Sfarsitul lui Chéri,
Hoinara si Duo. Sunt romane reduse ca dimensiune, dar au o profunzime iesita din
comun. Scriitoarea realizeazd o conventie cu lectorii sdi, care iese in evidentd atunci
cand romanele sale sunt parcurse. Aceasta se refera la capacitatea de a descoperi noi
chei de interpretare cu fiecare noua lectura: ,,Fiece text e o masina lenesa care-i cere
cititorului sa faca o parte din munca ei.” (Eco 2006, 7). Altfel spus, niciodata un text
nu va cuprinde toate detaliile, ci se va bizui pe cultura si experienta lectorului pentru a
completa spatiile rimase goale.

Interpretarea functioneaza ca o intelegere de tip superior, mai adecvata situatiei,
mai performanti, mai edificatoare, avand rolul, dupé caz, de a corija, de a adanci, de
a elucida, de a pune la indoiala, de a problematiza, de a anticipa, de a explica etc.
(Cornea 2006, 64).

Din acest motiv Colette trezeste interes si in zilele noastre, rezultatul talentului
sau scriitoricesc putand fi supus unor nenumarate analize literare.

Demersul nostru presupune inventarierea principalilor tropi identificati la nivelul
celor patru romane traduse in limba romana, precizarea ocurentei lor in texte si
analizarea celor mai sugestive figuri de stil care surprind prin expresivitatea lor.
Acestea vor fi precizate in ordine alfabetica. Analiza realizatd a avut mai multe etape.
In prima faza, au fost parcurse cele patru romane, realizandu-se, pentru fiecare, tabele
in vederea inventarierii principalelor figuri de stil identificate. Initial, Tn tabel erau
mentionate paginile si citatele extrase din fiecare roman pentru a putea fi contorizate.
Ulterior, s-a realizat analiza comparativa ce a presupus urmarirea acelor tropi care se
regdsesc 1n toate romanele supuse analizei. Trebuie mentionat cd acele figuri de stil
care apdreau intr-un singur roman, in doud sau in trei din cele patru romane nu au fost
luate in considere, Intrucat analiza ar fi fost extinsa, putand raméne un subiect deschis
pentru o cercetare conexa. Dupa identificarea figurilor de stil recurente, au fost extrase,
din fiecare roman, exemple elocvente, criteriul selectiei citatelor fiind subiectiv.
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COMPARATIA. Redam definitia acestei figuri de stil, asa cum apare ea in
lucrarile de specialitate:

Comparatia consta in a apropia un obiect de un alt obiect strain, sau de el Insusi,
pentru a-1 defini, a-I reliefa sau pentru a-i dezvalui sensul, prin raporturi de adecvare
sau neadecvare, [...] de asemanare sau de diferentiere. (Fontanier 1977, 342).

Comparatiile apar frecvent in paginile romanelor colettiene. Tn romanul Hoinara,
apar o sutd saptezeci si sase de comparatii, in Duo, saizeci si trei, in Chéri, optzeci si
cinci, iar in Sfarsitul lui Chéri, optzeci si opt.

Din romanul Hoinara, alegem urmatoarea comparatie: ,,ai sa te intorci mereu, ca
o0 pisica oparitd la caldarea cu apa clocotitd” (Colette 1969, 91). Sunt vorbele prietenei
personajului feminin, Margot, care, cunoscand firea lui Renée Néré, preconizeaza o
viitoare deceptie in plan sentimental, subliniind incapacitatea femeii de a reactiona
constient in fata unor sentimente puternice. Caldarea cu apa clocotita se refera la
pericolul céruia se supune prin actiunea constientd de a se intoarce in fata pericolului,
confruntandu-1. Adverbul de timp mereu accentueaza ideea unei actiuni iterative, iar
pisica oparita presupune un animal care deja a trecut printr-o experienta nefavorabila.
In paginile scrise de Colette, animalele apar frecvent, fiind vizute de scriitoarea din
spatiul francez ca niste fiinte superioare omului. Pisica in aceastd comparatie nu
reprezintd animalul siret, ci este o necuvantatoare in cadutare de afectiune sugerata
inclusiv din punct de vedere termic prin oala clocotita.

Din romanul Duo, selectim urmitoarea comparatie: ,,Isi indlta capul spre ea ca
un copil.” (Colette 1969, 314). Este vorba de personajul masculin, incornoratul Michel,
iar prin aceasta figura de stil este ilustrat, inca din primele pagini ale romanului, raportul
dintre tinerii cdsatoriti. Michel este mai scund decat Alice, insd acest detaliu nu este
mentionat doar pentru ca lectorii sd-si creioneze in minte imaginea cuplului, ci pentru
a reliefa un raport de inegalitate intre cei doi. In acest roman, Alice este cea infidela,
iar Michel este cel care va descoperi adevarul, ducandu-I inspre un final implacabil.
Afland vestea infidelitatii sotiei, Michel nu are reactii pe care sa le exteriorizeze pe
masura sentimentelor trdite in sinea lui. Pe tot parcursul romanului, in ciuda
numeroaselor indicii care o Invinuiesc pe sotia lui, el alege s poarte masca
nestiutorului, o mascéd a inocentei, ceea ce-1 asemuieste cu un copil, foarte usor de
pacalit.

Din romanul Chéri, se remarca urmatoarea comparatie: ,,lasa ochii in jos si
protesta ca un scolar” (Colette 1973, 10). Gestul de a protesta ii apartine lui Chéri,
Tmpotrivindu-se partenerei sale, Léa, care incearca sa modeleze caracterul tandrului cu
doudzeci si cinci mai mic decat ea. In acest roman, inci de la inceput, se evidentiazi
diferentele mari dintre cei doi care formeaza un cuplu si care ajung sa fie inseparabili
din punct de vedere emotional. Totusi, diferenta mare de varsta dintre cei doi parteneri
ajunge sa fie un obstacol insurmontabil, ceea ce atrage dupa sine moartea — Th plan
fizic, a lui Chéri si, in plan spiritual, a Léei. Asemuindu-I pe Chéri cu un scolar, Colette
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nu face altceva decat sd accentueze si mai mult faptul ca intre Léa si tanarul sdu amant
existd o nepotrivire mult prea mare care anunta o relatie sinuoasa.

Din partea a doua a romanului, am extras urmatoarea comparatie: ,,Bratele, ca
niste coapse rotunde, se indepartau de solduri.” (Colette 1973, 236). Prin aceasta figura
de stil, Colette intensificad modificarile survenite asupra trupului femeii mature, in urma
despartirii de cel care o ajuta sd-si mentind o tinerete tarzie. Momentul revederii dintre
cei doi, dupa sase ani, este descris in maniera grotesca. Chéri este oripilat de ceea ce a
devenit in timp un trup lipsit de seva dragostei, cea care impiedica instalarea senectutii.

ENUMERATIA. ,Este o figurd prin care se coordoneaza, intr-un enunt, mai
multi termeni.” (Popescu 2002, 86). O astfel de figura de stil apare cu regularitate in
romanele analizate. De pilda, in Hoinara, identificam cincizeci de enumeratii, in Duo,
unsprezece ocurente, in Chéri, cincizeci si sase de ocurente, iar in Sfdrsitul lui Chéri,
identificdim doudzeci si sapte de ocurente. Din romanul Hoinara, alegem pentru
exemplificare urmatoarea enumeratie: ,,in momentul acesta mi se pare dragut, curitel,
ingrijit, agreabil...” (Colette 1969, 143). Naratoarea, Renée Nér¢, il caracterizeaza pe
Maxime, barbatul care doreste sa patrunda in viata dansatoarei, atenuand la maximum
calitatile pe care barbatul le poseda. Prin urmare, referindu-se la calitdtile sale fizice,
naratoarea utilizeaza doua adjective formate cu sufix diminutival: dragut, curatel.
Ultimele doua adjective sunt alese astfel incat sa exprime o neutralitate dorita, fara sa
transpara vreo urma de apreciere voitd. Mai mult decat atat, naratoarea utilizeaza verbul
a se parea, ceea ce pune sub semnul Tndoielii cele afirmate, idee sustinuta si de
accentuarea timpului in care se petrece descoperirea aparent recentd, Tn momentul
acesta.

Din Duo am selectat enumeratia care ilustreaza planurile lui Alice pe care doreste
sa le puna in aplicare: ,,grabindu-se sa-si ia in primire indeletnicirea ce-i fusese harazita:
sd ascunda, sa stearga, sa uite” (Colette 1969, 341). Alice, pe parcursul romanului, se
dovedeste a fi o femeie isteata, care 1si manipuleaza sotul, victimizandu-se. Ceea ce si
doreste sa-i ascunda lui Michel este momentul infidelitatii sale, care ajunge sa fie
descoperit intamplator de barbatul incornorat. Rareori, sentimentul de vinovatie o
ajunge din urma, de aceea 1si propune sa stearga si sa uite. Atentia la cuvintele alese
de scriitoare este esentiala in analiza interpretativa. Cele trei actiuni — ascunderea,
stergerea, uitarea — sunt subordonate unei indeletniciri hardzite. Cu alte cuvinte, Alice
nu este responsabild pentru repercusiunile faptelor sale. Ei 1i este destinat sa fie asa, ea
fiind victima unui temperament rezultat dintr-o personalitate prea puternica.

Din Chéri ilustram urmatoarea enumeratie: ,,Se indarji, se scula, isi spala ochii
umflati, se pudrd, rascoli lemnele din foc, se culcd iar.” (Colette 1973, 67). Aceste
actiuni enumerate sunt savarsite de o femeie matura care constientizeaza efectul pe care
il are lipsa persoanei iubite asupra vietii sale. Vazandu-se abandonata si singura, Léa
nu-si mai gaseste locul si linistea fara cel care-i oferea stabilitate, determinand-o sa se
agate de firul fragil al tineretii. Fara el, personajul feminin cade in abisul batranetii,
Colette conturand o imagine distopicd a senectutii, in partea a doua a romanului.
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Din Sfarsitul lui Chéri alegem enumeratia care scoate in evidentd perioada de
timp in care Chéri si Léa nu s-au mai vazut. Protagonistul traieste un soc atunci cand
realizeaza anii scursi, intrucat viata lui s-a oprit din clipa in care a parasit apartamentul
Léei: ,,Sunt asadar unu, doi, trei, patru, cinci ani de cand n-am vazut-o.” (Colette 1973,
221).

EPITETUL. Redam definitia acestei figuri de stil, asa cum apare ea in lucrarile
de specialitate:

Epitetul este un adjectiv oarecare, fie simplu, fie un participiu care se adauga unui
substantiv, nu atit pentru a preciza sau a completa ideea principala cat pentru a-i da
o caracteristica particulard, pentru a o face mai expresivd, mai sensibild, mai
energica. (Fontanier 1977, 294).

Tn Hoinara identificim saizeci si trei de epitete, in Duo, o sutd douazeci si opt,
in Chéri, saizeci si unu, iar in Sfdrsitul lui Chéri, treizeci si sapte.

Tn Hoinara, protagonista se intreaba: ,,Si ce-a facut pana la urma din exaltarea
aceea oarbd si nevinovata barbatul care a prilejuit-0?” (Colette 1969, 156). Privind cu
scepticism intentiile lui Maxime, Renée Néré isi doreste sa nu fie dezamagita din nou,
de aceea relatia dintre cei doi nu este bazatd pe o incredere totald. Femeia este
nehotdratd, 1si neagd trairile si sentimentele, astfel incat romanul coincide, in
nenumarate randuri, cu o confesiune din partea celei care este neincrezatoare. Asa cum
este ilustrat si Tn exemplul extras din roman, barbatul este cel care genereaza exaltarea,
tot el trebuind sa fie actantul principal in ceea ce presupune carmuirea unei noi relatii.
Aceasta exaltare este oarba si nevinovata, ceea ce denota neimplicarea ratiunii in plan
sentimental, acest aspect cauzand temerea principald a protagonistei.

Din romanul Duo, alegem urmatoarea secventa: ,,se indrepta apoi din nou spre
casa, sub soarele laptos, acoperit mereu de nori lenesi, care fagaduiau vijelii.” (Colette
1969, 394). In acest roman strile si sentimentele protagonistului sunt transmise naturii
care este, in plan simbolic, ca 0 mama care Intelege suferinta lui Michel, rezonand cu
acesta. Soarele este laptos, adica lumina si caldura produse de acesta nu au putere sa
alunge norii prezenti mereu, ce anunta vijelii. Mai mult decét atat, aici imaginea
creionata poate sugera ideea ca aparentele, de cele mai multe ori, insala. Aidoma norilor
care par inofensivi, dar care pot provoca actiuni cu puternic impact asupra mediului
inconjurdtor, Alice, aparent naiva si copilaroasa, este capabila de fapte care declanseaza
declinul personajului masculin.

La Tnceputul romanului Chéri, este zugravita relatia dintre Léa si tanarul ei
partener. Pe alocuri, romanul poate lasa impresia ca intre cei doi existd o relatie de tip
mama — fiu, datorita grijii materne manifestate asupra acestuia. De cele mai multe ori,
Léa se straduieste sa pacéleasca ochiul indragostitului, prin grija exacerbatd manifestata
asupra sinelui, pentru a evita ca barbatul sa simta diferenta lor de varsta din punct de
vedere fizic. Asadar, Léa nu-1 va primi pe Chéri 1n apartamentul sdu pana nu se asigura
ca si-a pudrat tenul si si-a aranjat parul, purtdnd o vestimentatie care ii ascunde Varsta.
Astfel, raportandu-ne la femeia matura, aceasta ,,ridica o privire foarte dulce” (Colette

441



QVAESTIONES ROMANICAE X Literatura romana

1973, 12), straduindu-se sa-l tina in mrejele ei pe barbatul caruia nu-i lipseste nimic
alaturi de ea.

in partea a doua a romanului, Chéri ,se simtea usor, dornic sd asculte
confidentele dulcege” (Colette 1973, 314) ale Amicai. Povestile despre Léa pe care le
stia pe de rost reprezentau pentru el resursa de energie necesara vietii. In momentul in
care Amica are un deces in familie si trebuie sd pardseasca orasul, Chéri realizeaza ca
nu va mai beneficia de relatérile acesteia despre femeia iubita. Astfel, decide sd-si puna
capat zilelor, constient fiind ca viata lui pe pamant era in plan simbolic, intrucat, in plan
spiritual, viata Iui a Incetat la finalul partii intai, cand cei doi au decis sa se desparta.

INTEROGATIA RETORICA. Redim definitia acestei figuri de stil, asa cum
apare ea in lucrarile de specialitate:

Interogatia consta in a da o turnurd interogativd frazei nu pentru a marca o
indoiald sau pentru a provoca un raspuns, ci, dimpotriva, pentru a marca cea mai
mare convingere, pentru a-i impiedica pe cei carora li se adreseaza sa nege sau chiar
sa raspunda. (Fontanier 1977, 334).

Asadar, este o intrebare de la care nu se asteaptd un raspuns din partea
receptorului, pentru a evidentia sau a invoca o idee. In romanul Hoinara, am identificat
0 sutd unu interogatii retorice, in Duo, cincizeci si doud, in Chéri, saptezeci si trei, iar
in Sfarsitul lui Chéri, saizeci si trei.

In Hoinara, in momentul in care protagonista cedeazi, ea sesizeazi anumite
transformari cu care nu se identifica si pe care nu ar dori sé le accepte, daca nu ar fi o
putere mai mare decét vointa ei: ,,De pe ce meleaguri m-am Intors si ce aripi m-au purtat
pana aici, de-mi vine atat de greu sa ma induplec, umilita, surghiunita, a fi din nou eu
insami?” (Colette 1969, 166).

Tn Duo, Michel, afland vestea care ii va schimba total viata, ducandu-l Tnspre
gestul necugetat din final, se intreaba: ,,Puiule, ce-ai facut cu noi?” (Colette 1969, 323),
constientizand cd nimic nu mai poate readuce relatia lor in stadiul initial.

Tn Chéri, la finalul romanului, cand Léa si Chéri se reintalnesc, femeii nu-i vine
a crede cd barbatul s-a reintors la ea: ,,Dar mai esti inca aici, in fata mea, cu adevarat?”
(Colette 1973, 159). Bucuria nu dureaza, intrucét cei doi ajung sa se desparta definitiv.

Inainte de a se sinucide, Chéri analizeazi retrospectiv ceea ce a ajuns viata lui
fara femeia iubita: ,,Nununa mea, cdnd m-ai trimis Tnapoi de unde venisem?” (Colette
1973, 323). Aceasta intrebare retorica subliniaza ideea cd Chéri trdieste cu adevarat
numai acolo unde yinul se intilneste cu yangul intr-un tot unitar. Tn restul timpului, el
nu este decat o prezentd fantomatica, supusé trecerii timpului, neacorddnd importanta
altor elemente exterioare.

INVERSIUNEA. Este o figura de stil care consta in ,,fortarea topicii normale,
abaterea de la succesiunea obisnuitd a termenilor pentru a sublinia un anumit cuvant.”
(Petrag 2009, 150). Identificam si aceasta figura de stil in romanele colettiene, avand o
ocurentd de noudzeci si opt de ori in Hoinara, de doudzeci si noud de ori in Duo, de
treizeci si sapte de ori in Chéri si de paisprezece ori in Sfdrsitul lui Chéri.
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Din romanul Hoinara alegem urmatoarea secventa exemplificatoare: ,,Noaptea
mi s-a parut mai lunga ca alta data, bantuita de o tainica rusine care se nascuse din
insdsi admiratia Nataraului.” (Colette 1969, 112). Atunci cand ideile rationale ajung sa
treacd in plan secund, in detrimentul sentimentelor, protagonista trece printr-o
sumedenie de stiri metamorfozate in vinovitie, rusine sau teami. In ciuda planurilor
sale, Maxime ajunge treptat si fie o prezentd necesarda 1n viata femeii, iar
constientizarea realitatii atrage dupa sine rusinea cauzata de imposibilitatea de a se
subordona ratiunii.

Tn Duo, in momentul in care Michel depisteazi mapa mov, acesta resimti ,,un
sentiment de puerild biruintd” (Colette 1969, 315). Adjectivul asezat in fata
nominalului nu surprinde. Comportamentul barbatului doreste sa lase la suprafata un
aparent infantilism. Barbatul realizeaza gravitatea situatiei de indatd ce descopera
biletul de la Ambrogio, dar prefera sd-si pund o masca a ignorantului pentru a vedea
pana unde merge viclenia femeii infidele.

Tn momentul In care Chéri decide si o ia de sotie pe Edmée, Léa incearca si
minimizeze suferinta prin banalizarea situatiei prin care trece: ,,S& pierzi un mic
amant!” (Colette 1973, 48), in realitate evenimentul acesta avand repercusiuni serioase
asupra starii sale de sanatate.

In partea a doua a romanului, cand are loc revederea celor doi, Léa i se adreseazi
lui Chéri, utilizdind formula ,,frumosul meu copil” (Colette 1973, 264), frumusetea
barbatului fiind accentuata prin acest trop si, totodata, intrand in antiteza cu imaginea
sinistrd a femeii.

METAFORA. In mod traditional, aceasta figura de stil poate fi definiti: ,.ca o
comparatie careia 1i lipseste particula comparativa sau termenul comparat.” (Tucan
2018, 158). Metafora este adeseori confundatd cu simbolul, intrucat presupune o
substitutie semantica, insd pentru a interpreta un simbol este nevoie de o determinare
culturala din partea celui ce realizeazd actul interpretativ, spre deosebire de
interpretarea unei metafore pentru care intermedierea codului cultural nu este
obligatorie.

Tn romanul Hoinara, am identificat nouasprezece metafore, in Duo, sapte, in
Chéri, treizeci si sase, iar in Sfdrsitul lui Chéri, doudzeci si noua.

Tn primul roman, protagonista nu-si permite depisirea unei perioade dificile din
viata sa, considerind cd evenimentele nefericite se propagd in prezent, fiind in
permanenta in umbra trecutului: ,,Cum se face ca de fiecare datd ne intoarcem in chip
irezistibil, in trecut, zgariati pana la sange de spinii uscati?”’ (Colette 1969, 204).

Semnificativa in romanul Duo este metafora canii:

Zgomotul naprasnic de faianta spartd ce Insoti ultimele ei cuvinte o facu sa sara
n picioare, Michel trantise de perete cana goald, in care fusese vinul fiert. [...] se
apleca masinal sd culeaga de pe jos cel mai mare ciob, de care mai ramasese Inca
prinsa toarta in forma de S, intacta. (Colette 1969, 386).
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Cana sparta este asociatd cu mariajul lor care e pe punctul de a se destrama in
momentul in care Michel afla ca Alice i-a fost infidela. Totusi, in urma contactului cu
solul, din ramasitele canii toarta este neatinsa, semn ca mai exista si in cazul lor ceva
recuperabil, fapt ce-1 determind pe Michel s afirme: ,,— Ce curios, cana s-a facut zob
si toarta n-a patit nimic... [...] Vezi, cu toate ca toarta fusese lipitd, izbitura n-a reusit
s-o desprinda, ce curios...” (Colette 1969, 386). Cana poate simboliza mariajul celor
doi, iar izbitura — infidelitatea lui Alice care a determinat spargerea — despartirea
cuplului. Precum s-a izbit cana de pamant, transformandu-se in bucatele, aidoma
adulterul a lasat urme, zguduind armonia cuplului.

Metafora perlei o regasim in cadrul romanului Chéri, precum si in continuarea
acestuia, Sfdrsitul lui Chéri. Romanul se deschide cu replica protagonistului care cere
insistent colierul de perle al femeii: ,,— Léa! Da-mi colierul tau de perle! Ma auzi, Léa?
Da-mi-1 mie!” (Colette 1973, 2). Accentul pe acest obiect cade din nou la cateva replici
distanti: ,— De ce nu mi-ai da colierul tau? Imi vine tot atat de bine ca si tie, ba chiar
mai bine!” (Colette 1973, 2). Inistenta asupra acestui colier de perle nu este
intamplatoare intrucat daca scriitoarea pune accentul pe un anumit detaliu, o face cu un
scop premeditat. Colierul de perle reprezinta in acest roman insasi femeia, Léa, idee
sustinutd de numarul de perle din acel sirag: patruzeci si noud, numar care ascunde in
spate varsta femeii. Chéri se va juca cu acest obiect de la inceput pana la finalul
romanului, fiind certat parinteste de Léa: ,,— Ispraveste, Chéri, te-ai jucat destul cu
colierul” (Colette 1973, 2). Chéri are un comportament infantil, ficAndu-1 sd para mai
tanar decét este el de fapt prin faptul ca-i cere permisiunea iubitei sale de a se juca cu
perlele. Se revine asupra colierului de perle prin replica femeii: ,,— Nu mi-e frica,
raspunse din pat vocea dulce si joasa. Dar se slabeste firul colierului. Perlele sunt grele”
(Colette 1973, 3). Firul colierului reprezinta relatia celor doi care este destul de delicata
din pricina perlelor care cantaresc mult, simbolizand cei patruzeci si noua de ani ai
femeii.

In Sfarsitul lui Chéri, cind Edmeé ,.cu douid degete apropiate de buze schitd un
sarut, Chéri intoarse privirea inspre fereastrd, unde umbra unei crengi biciuia raza de
soare la intervale egale, ca o iarbd care bate unda lind a unui parau” (Colette 1973, 248).
Privirea lui Chéri cauta alteritatea, in acest caz, prin intermediul ferestrei prin care
poate scapa de un prezent indezirabil alaturi de o persoana fata de care este nepasitor.
Este rdndul barbatului sa priveasca melancolic pe fereastrd in cautarea acelor ochi
albastri pe care nu-i mai poate regasi. Tinzand Inspre exteriorul intangibil, Chéri isi
transforma interiorul intr-un spatiu auster. Fereastra va reprezenta in acest roman
metafora exodului si a ratacirii pentru Fred.

PERSONIFICAREA. ,Este figura care constd in investirea unui lucru
neinsufletit cu atributele unei persoane.” (Borchin, Comlosan 2005, 154).

Personificarea este prezentd in toate cele patru romane, astfel: in Hoinara, de
patruzeci si noua de ori, in Duo, de treizeci si trei de ori, in Chéri, de treizeci si unu de
ori, iar in Sfdrsitul lui Chéri, de treizeci si patru de ori.

444



Literatura romana QVAESTIONES ROMANICAE X

Un context exemplificator din romanul Hoinara este urmatorul: ,,vechile mele
sentimente n-au adormit inca, se rasfata in taind” (Colette 1969, 86), evidentiind
incapacitatea personajului feminin de a depasi trecutul.

Tn Duo, umilinta provocati de Alice il determina pe Michel si se sting treptat,
acesta nefiind capabil sa surmonteze dezamagirea si sd-si accepte pozitia de barbat
inselat: ,,Michel atinti asupra ei o privire ce marturisea statornicia suferintei sale”
(Colette 1969, 400).

Tn romanul Chéri, tanira sotie a barbatului, Edmée, remarca absenta acestuia
care nu-si indeplinea indatoririle conjugale vizavi de aceasta, asadar, geloasa fiind,
scotoceste prin lucrurile Iui Chéri pentru a cauta indicii incriminatorii. Astfel, Tn
momentul in care el o surprinde, ,,Edmée ridica spre barbatul ei ochii in care teama si
recunostinta tremurau laolalta.” (Colette 1973, 79).

In partea a doua, descoperind o noud Léa, care nu mai seamani deloc cu fosta lui
iubita, Fred este bulversat de imaginea femeii fixate pe retind, regretdnd ca a decis si o
caute. Astfel, el petrece intreaga seard, plimbandu-se pe strdzi pentru a-si limpezi
mintea, decorul acesta fiind redat printr-o personificare: ,,un foc colora rasaritul si
evoca mai curand un apus de soare decat revarsatul zorilor de vara” (Colette 1973, 268).

Arta textului literar constd Tn Tmbinarea armonioasa a formei si a continutului.
Cele doua dimensiuni nu pot fi privite independent sau tratate disparat. In aceastd
ordine de idei, se remarca pluralitatea procedeelor utilizate voit de mana scriitoriceasca,
in vederea creionarii unui produs finit care sa poata fi supus unor cercetari felurite de
naratologie. Asadar, consideram oportun realizarea unui demers bifurcat care sa
urmareasca, pe de-0 parte, maiestria limbajului, din perspectiva stilistica, iar, pe de alta
parte, elementele structurale, intrucat:

Structura este 0 notiune care include atat continutul cét si forma, Th masura in
care acestea sunt organizate Tn scopuri estetice. Opera literara va fi considerata ca un
Tntreg sistem de semne sau ca o structura alcatuita din semne, care slujeste unui scop
estetic precis. (Wellek, Waren 1967, 189).

In aceasta directie, pe langa figurile de stil extrase care confera textului
poeticitate, se remarca o sumedenie de tehnici narative precum tehnica flashbackului,
a analizei lucide si a reflectarii poliedrice, cea din urma fiind relevanta pentru formarea
unei imagini de ansamblu privind personajele colettiene.

Tn cele patru romane traduse, adeseori, personajele sunt marcate de evenimente
semnificative din trecut, care isi lasa amprenta asupra prezentului. Tn toate cele patru
romane, protagonistii sunt invinsi, lupta fiind castigata fie de renuntarea la oportunitati
si ancorarea 1n trecutul adus mereu n prezent, fie de moarte care pune capat intregii
suferinte. Tehnica flashbackului este imboldul depanarii amintirilor care influenteaza
in mod considerabil actiunile personajelor din prezent. De exemplu, Tn romanul
Hoinara, Renée Néré, descoperindu-l pe Maxime, 1l raporteaza mereu la fostul sau sot,
incercand sa-i ciopleasca frumosul chip dupa asemanarea primului: ,,si celalalt obisnuia
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sa-mi vorbeasca n chip de stapan si stia sa-mi sopteasca incet de tot, strangadndu-ma cu
méana lui vajnica” (Colette 1969, 209).

Tn Duo, Michel analizeaza lucid relatia avutd cu sotia lui, incercand sa identifice
momentul in care s-a produs o ruptura intre ei, ducand la infidelitate din partea femeii:
»Alice vorbea, insd gandul sau zbura spre tineretea sotiei sale si spre propria sa
tinerete.” (Colette 1969, 349).

Tn Chéri, Léa isi aduce aminte, prin tehnica flashbackului, de momentul in care
relatia dintre ea si Chéri a luat nastere:

Cand isi amintea de prima vara in Normandia, Léa remarca impactul pe care 1-a
avut aceasta relatie asupra ei. O seara de iunie, care-i adunase in sera de la Neuilly
pe doamna Peloux, pe Léa si pe Chéri, schimba destinele tanarului si al femeii
trecute. (Colette 1973, 33).

Tn Sfarsitul lui Chéri, trecutul este mai prezent decat actiunile existente, specifice
partii a doua a romanului: ,,Apari! Aratd-te cum erai, cu parul vopsit rosu, pudratd
proaspat; reia-ti corsetul lung, rochia bleu cu jabou fin, parfumul din flori de camp pe
care 1l caut in zadar...” (Colette 1973, 248).

Privind urmatoarea tehnica, personajele colettiene pot fi considerate a fi niste
analisti minutiosi care urmaresc in detaliu fiecare element relevant, incercand sa-I
inteleaga.

In Hoinara, pesimismul protagonistei iese in evidentd in nenumirate randuri,
precum n exemplul: ,,eu insé stiu cd nu ma asteapta nimeni pe un drum ce duce spre
glorie, spre bogatie sau spre dragoste” (Colette 1969, 45).

Tn Duo, analistul este Michel, care incearca sa inteleaga ceea ce a determinat-0
pe Alice sa recurgd la un asemenea gest: ,,Cum a fost in stare sd aiba pentru un... un
individ ca dsta o prietenie duioasa, o Inclinatie sentimentald, sa se sfatuiascd Iimpreuna,
sd-i daruiasca slabiciunea ei convalescentd...” (Colette 1969, 385).

Tn Chéri, Léa isi constientizeaza suferinta pricinuiti de abandonul barbatului
iubit prin excluderea unei boli fizice: ,,Lud de pe masuta de noapte un termometru si si-
1 puse la subsuoara. Treizeci si sapte. Deci, nu e ceva fizic. Motivul e ca sufar. Trebuie
sd iau masuri.” (Colette 1973, 67).

Tn partea a doua a romanului, predomini monologul interior, personajele nu mai
comunicd unele cu celelalte, fiecare poartd o mascd, iar adevaratele intentii le
descoperim din gandurile lor. Observandu-1 pe Chéri afectat, Edmée analizeaza situatia:
,»NUu, nu-i bolnav. Si cu toate astea are ceva. Ceva ce mi-as da seama, fara indoiald, daca
ag mai fi Indragostita de el. Dar...” (Colette 1973, 218).

Pentru a ne stabili o imagine de ansamblu privind personajele colettiene,
scriitoarea utilizeaza, in trei din patru romane, tehnica reflectarii poliedrice, menita sa
ilustreze acelasi personaj din diferite unghiuri. In romanul Duo, nu regisim aceasti
tehnicd, iIntrucat se pune accentul pe devenirea personajelor, pe repercusiunile
adulterului, personajele fiind putin numerice, astfel neexistand posibilitatea de a fi
reflectate din mai multe perspective.
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Renée Néré este protagonista romanului Hoinara, caracterizata incé de la inceput
prin numele sdu, care ilustreazd un palindrom, semnificind fermitatea in fata
schimbarii, ea ghidindu-se dupd anumite principii pe care numai o mare iubire i le
poate schimba, iar atunci cand constientizeaza ca a cedat, nelinistea este mult prea mare
pentru a rezista. Ea este caracterizatad prin vorbele mai multor personaje. Adophe, fostul
ei sot, o picteaza asa cum si-ar dori sd fie: ,,Nimeni n-ar zice ca mica bacanta cu nas
luminos, care poartd in mijlocul fetei o pata de soare, ca o masca de sidef, as fi eu, si
tin minte si acum cat am fost de surprinsa cand am descoperit cd sunt atat de blonda.”
(Colette 1969, 47). Margot, prietena ei, o considerd o persoand incapabila de a Invata
din greseli, idee sustinuta de citatul: ,,Ai s te intorci ca o pisica oparita la caldarea cu
apa clocotita!” (Colette 1969, 91). Hamond, confidentul si prietenul ei, o considerd o
persoana lipsitd de experienta: ,, — Nici nu stii ce mult te iubesc, Renée, cand te falesti
cu o experientd care — din fericire — iti lipseste.” (Colette 1969, 122). Colegul sau,
Brague, o considera o persoana dificila, greu de multumit: ,, — Conita e cu gura mare,
conitei 1i sare bazdacul, conita ba vrea cutare, ba vrea cutare.” (Colette 1969, 140).
Maxime isi exprima aprecierea pentru femeia care-i trezeste interesul: ,, — Se vede
numaidecat ca habar n-ai cum arati atunci cand dormi. [...] Cand ma gandesc ca ai
dormit probabil asa, sub privirea atator oameni, nu stiu ce-as fi in stare sa-ti fac!”
(Colette 1969, 147). De asemenea, protagonista se autocaracterizeaza: ,,Nimeni n-ar
spune cd, in realitate, sunt o femeie ordonata, aproape maniaca” (Colette 1969, 259)
sau ,,E adevarat ca seman cu o vulpe! O vulpe dragalasa si find nu poate fi insa urata,
nu-i asa?” (Colette 1969, 32), de unde reiese neincrederea in sine, trasatura vizibila si
prin actiunile sale pe parcursul romanului.

Privind celelalte doud romane, acestea au aceleasi personaje, Intrucat Sfdrsitul
lui Chéri este continuarea romanului Chéri. Personajul principal, de data aceasta de sex
masculin, este Chéri, Tnsa portretul Léei este analizat de mai multe perechi de ochi,
asadar, alegem sa redam portretul femeii. Ernest, portarul imobilului unde locuieste
Léa, ii comunica lui Chéri atunci acesta o cauta acasa: ,, — Cu doamna nu poti fi
niciodatd sigur. Dacd mi-ati spune « iat-o la coltul strdzii » n-as fi deloc surprins!”
(Colette 1973, 92). Asadar, in ochii lui Ernest, Léa este o persoana imprevizibila.
Charlotte Peloux, mama lui Chéri, o considera o femeie in etate: ,, — Doamne, ce bine
mirosi! Ai bagat de seama ca atunci cand ajungi sa ai pielea mai putin intinsa, parfumul
patrunde mai bine?” (Colette 1973, 131). In prima parte a romanului, Léa, animata de
dragostea pentru tandrul bérbat, are grijd de exteriorul sdu, fiind atentd la detalii si
increzatoare in fortele proprii: ,,O femeie ca mine s nu aiba curajul sa o sfargeasca?
Haide, hai, frumoasa mea, ai avut ce ti se cuvenea” (Colette 1973, 120), insa in partea
a doua a romanului, Léa devine o femeie neglijenta, lasata sub povara vicisitudinilor
batranetii: ,, — Am pus ceva pe mine, hai? Uite, aici... i aici... iti dai seama? [...] M-
am schimbat, hai? Din fericire, n-are importanta!” (Colette 1973, 244). Chéri o vede pe
Léa: ,,0 tipesa fara pereche, cu multa personalitate” (Colette 1973, 96) sau ,,nu e putin
lucru o femeie ca Léa” (Colette 1973, 164). In partea a doua a romanului, insa, lucrurile
se schimba, iar ceea ce descopera Chéri dupa sase ani 1l oripileaza. La inceput, el nu o
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recunoaste: ,,Chéri distinse un spate mare, un burlet de carne, brobonos la ceafa, si parul
bogat, cenusiu, tdiat scurt.” (Colette 1973, 235) ca ulterior sé identifice, in femeia
deformata pe care o descrie, o figura care nu mai pastra nimic din fosta aparenta,
regretdnd enorm cd noua imagine pe care o avea in fata a patat-o pe cealalta, a Léei pe
care a parasit-o: ,,Ar fi vrut s protesteze, sa strige tare ca nu revendica prietenia acestei
femei enorme, pieptanata ca un batran violoncelist si cd, daca ar fi stiut, n-ar fi urcat
niciodata etajul.” (Colette 1973, 241).

In alta ordine de idei, Colette zugraveste un univers osmotic, in care literatura se
suprapune cu arta, in vederea credrii unor romane pentru care scriitoarea si-a conturat
propriul stil, prin capacitatea ei de a spune atat de multe lucruri, folosind putine cuvinte.
Prin acesta sunt asociate sentimentele personajelor cu obiectele din realitatea imediata,
prin intermediul reprezentirilor metaforice, cirora le oferd o importantia majora. In
momentul Tn care cuvintele nu vor fi suficiente pentru a exprima ceea ce-si doreste sa
transmitd, in opera colettiana va domni ticerea misterioasa, care lasa loc interpretarilor.
Ingloband toate detaliile mentionate si urmarind dexteritatea cu care scriitoarea a
imbogatit genul romanesc prin creatii aparte, putem conchide, fara echivoc, ca toate
tehnicile si procedeele pe care Colette le-a utilizat au menirea de a calauzi ochii
exegetilor Inspre chei de lectura diferite, dand falsa certitudine de interpretare deplina,
intrucét, cu fiecare traseu strabatut, apar alte rascruci care converg inspre noi si
promitatoare periple hermeneutice.
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