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Abstract. (From Lucian to Marco Polo and The Invisible Cities) Our paper starts from and is based on
Lucian of Samosata's novel "True History". This is, in its entirety, despite the title, pure imagination.
Lucian is describing an imaginary trip, during which he and his companions arrive in the most fabulous
places. It has seemed to us suitable to compare this novel to the writing of a real traveler, the famous Marco
Polo, entitled "The Discovery of the World" or "The Book of Miracles". The fruit of his journeys to the Far
East and of his long stay at Kublay Khan's court, the Venetian's work, told by himself to a cell mate who
was a professional writer and who put it in writing, is placed at the border between real and imaginary.
Through the miraculous and the uncanny of the things described, it becomes, for the reader of those times,
the description of a totally unreal trip, just like Lucian's. A climax of the imaginary journey is represented
by Italo Calvino's novel "The Invisible Cities", in which Marco Polo is sent by Kublay Khan to the most
important places of his empire, in order to make a report on them. Marco Polo's story reveals a series of
important cities which nevertheless are in the process of decaying, because they completely forgot and
forsook the imaginary. The anchorage in reality leads to decrepitude, the imaginary alone is alive and
brings life. We are facing thus a gradual itinerary from Lucian's imagined truth, through the slippery realm
between real and imaginary presented in Marco Polo's work, to the imaginary as the source of truth.
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Rezumat. Lucrarea noastra are drept punct de plecare si baza romanul lui Lucian din Samosata Istoria
adevarata. Acesta este, in intregime, in pofida titlului, imaginatie purd. Lucian descrie o calatorie
imaginard, In timpul céreia el si tovarasii sai ajung in cele mai fabuloase locuri. Ni s-a parut potrivit sa
comparam acest roman cu lucrarea unui calator adevarat, faimosul Marco Polo, Descoperirea lumii sau
Cartea miracolelor. Rod al calitoriilor sale in Orientul Indepartat si al indelungatei sale sederi la curtea
lui Kublay Khan, lucrarea venetianului, povestitd de acesta unui tovaras de celula, scriitor de meserie,
care ii da forma scrisa, se afla la limita dintre real si imaginar si, prin miraculosul si neobisnuitul celor
descrise, ajunge, pentru cititorul epocii sale, descrierea unei calatorii in intregime ireale, la fel ca aceea a
lui Lucian. O culme a voaiajului imaginar o reprezinta romanul Orasele imaginare al lui Italo Calvino,
lucrare in care Marco Polo este trimis de Kublay Khan in cele mai importante localitati din imperiul sau,
pentru a-i face un raport asupra acestora. Povestirea lui Marco Polo releva o seama de cetati importante
care 1nsd, dupd parerea lui, sunt in curs de disolutie, deoarece au uitat, au parasit cu totul imaginarul.
Ancorarea 1n real duce la decrepitudine, numai imaginarul este viu, da viatd. Avem astfel, un parcurs
gradat, de la adevarul lucianesc imaginat, trecand prin tdramul lunecos intre adevarat si imaginar
prezentat de scrierea lui Marco Polo, pana la imaginarul ca sursa a adevarului.

Cuvinte-cheie: adevarat, miraculos, imaginar, viata, vis

I. Fantezia si statutul povestirilor de calatorie

»[--.] puntea alunecoasd dintre real si iluzoriul imaginar, dintre adevarul
realitatii si impalpabilul, doar reprezentabilul, intuibilul fictiunii/imaginarului, este
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exact fantezia, phantasia in limba vechilor greci. Este, in ordine literara, cred ca
termenul cel mai important al familiei lexicale a verbului phaino(mai). Caci
phantasia preia de la verbul-baza ideea esentiald a ,aratarii”, a ,,aparitiei”, nu mai
putin si conotatia extrem de semnificanta a ,,stralucirii”, a ,,luminii stralucitoare”, dar
ii adauga un element de noutate: puterea seducatoare, forta irezistibila a iluziei, pe
care numai viziunile spectaculoase, jocul cosmic interior al imaginarului literaturii o
poate crea si intretine in cel ce se lasa posedat. La marginea realului, pe muchia lui,
incepe spectacolul fantasticului (phantastikos).

Ultimul cuvant este, In greacd, derivatul gramatical si produsul/efect cel mai
inalt al fantazarii (phantasia). Fantezia naste fantasticul” — spune Liviu Franga, in
recenzia pe care o face traducerii in romana a lucrarii greco-sirianului Lucian din
Samosata Istoria adevarata.'

Mare peregrin, sofistul din Samosata strabate, de-a lungul vietii, intregul bazin
al Marii Mediterane, locuind si practicandu-si meseria In numeroase cetati de pe
tarmurile acesteia. ,,Greutatile varstei i-au mutat, insd, peregrindrile din geografia
reald in cea a mintii. Cu ochii ei, fostul retor-filosof a strabatut necalcate teritorii si a
cunoscut noi feluri de oameni, chiar noi fiinte. Altele decat cele din jur, asemenea
lor, dar cu alcatuiri anapoda fata de realitatea circumterestra. Dincolo de marginile
vazute ale Lumii, Loukianos a intuit, descoperit si redat, In ceea ce pare a fi fost
ultima sa creatie, romanul Alethes historia, ,,Istoria adevarata”, adevarul iluzoriu al
fictiunii pure, nedependente sub nici o forma de contingentul vizibil si palpabil.”?

Opera de fictiune, lucrarea lui Lucian pare sd se constituie ca o luare de pozitie
fatd de istoricii care tradeazd adevarul, dand o importantd prea mare elementului
imaginar si ireal, exacerband fantezia, ca si fatd de autorii de romane de aventuri,
inclinati catre lucruri absurde si fantastice. Astfel, Istoria adevarata ia nastere ca o
replica la scrierile lui Herodot, parintele istoriei-parintele minciunii, ale istoricilor lui
Alexandru cel Mare sau ale lui Theopompos, Euthymenes ori Euchemeros, in care
imaginatia romanesca detine un rol esential. Ea este, In primul rdnd, o povestire ce
calatorie, gen literar destul de raspandit in Antichitate. Céci nu erau putini
aventurierii gata sd paraseascd apele calme si familiare ale Mediteranei, pentru a
porni sd exploreze fermecatul Orient sau misteriosul ocean, populate cu monstri
legendari, care se intindeau dincolo de Coloanele lui Hercule sau in fabuloasa Indie
ori in miraculoasa China.

Grecii nu stiau nimic sau aproape nimic despre ceea ce exista dincolo de
Stramtoarea Gibraltar sau In regiunile mai indepartate ale Asiei. Stiau, bineinteles, ca
Europa se afla in fata Oceanului — acest Ocean care Inconjura lumea cunoscutd si,
pentru multi, reprezenta limita acesteia; stiau, de asemenea, ca staniul, ambra si aurul

'L. Franga, ,,Phantasia — intre adevar si iluzie (1), in Viata Romdneasca 3-4/2009,
http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/58 viata-romaneasca-3-4-2009/23 note-clasice/

21d., ibid.(1I), 11-12/2009, http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/63_viata-romaneasca-11-12-
2009/23 note-clasice/507 phantasia-intre-adevar-si-iluzie-ii.html.
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proveneau dintr-un loc de dincolo de misterioasa intindere acestuia. Dar acolo
cunostintele lor se opreau. Dincolo de Muntii Balcani, de Alpi, de Cevennes si de
Meseta, care incercuiau lumea mediterand, trdiau barbarii, populatii inapoiate si
inculte pand intr-atit, incat nu stiau greaca si se exprimau prin tipete de animale.
Sursele antice ne transmit faptul ca Pytheas din Massalia ar fi fost primul grec care s-a
dus in Intampinarea lor si care a scris o sobrd descriere a ceea ce a putut vedea,
Descrierea Oceanului. Itinerarul incepe In Massalia natald, trece prin Britannia si
insulele nordice, ajunge poate in Norvegia si atinge, ca punct superior, cel mai nordic
atins vreodatd, ceea ce autorul numeste Thule. Nu putem sa nu ne gandim la urmasul
sau, Antonios Diogenes, si la faimoasa lui lucrare Minunile de dincolo de Thule,
amintitd de o sumedenie de geografi. Sunt multi cei care nu acorda nici cel mai mic
credit scrierii lui Pytheas si, intr-adevar, lumea tinuturilor atlantice descrisd de el nu
corespundea catusi de putin confortabilelor prejudecati ale publicului rafinat céruia i se
adresa. Public care trdia 1n aceastd lume inchisa a Mediteranei, unde toate cetatile de pe
coasta priveau spre mare si intorceau spatele dealurilor si muntilor populati de barbari.
Exploratorul fara astdmpar, Pytheas, ocupd, asadar, in istorie un loc aparte, ca si
concitadinul sau, Euthymenes, care a pornit spre sud, de-a lungul coastelor africane.

Numai ca Pytheas face parte din acest cerc restrins al personajelor
extraordinare care, de-a lungul secolelor, au zdruncinat ideile epocii lor si au deschis
noi perspective contemporanilor lor. Lucrarile acestora ridicd mereu probleme,
facandu-ne sa ne Intrebam dacda avem de-a face cu un impostor sau cu un aventurier
epic, cu un simplu colectionar de anecdote sau cu un observator stiintific atipic.
Intrebarea este justificata de dinamica lumii in care au triit acesti calatori. Era o lume
a schimbarii, ale carei orizonturi se largeau neincetat, si care ajungea sa comunice la
distante imense: aici materiile prime, ca si ideile circulau usor.

I1. Neadevarurile Istoriei adevarate

In ceea ce-l priveste pe Lucian din Samosata, plecand de la o adaptare a
cunoscutului paradox socratic, in Istoria adevarata nefiind adevarat decat un singur
lucru: faptul ca nimic nu este adevarat, autorul propune cititorului o poveste de
calatorie, destinatd — cum spune el — relaxarii si desfatérii, in care Lucian este, in
acelasi timp explorator si autor. Consecinta fireasca a acestei situatii este faptul ca
naratiunea se face la persoana intdi, o caracteristicd a povestirilor de caldtorie
originare din Orient.

Impins de o curiozitate comparabild cu aceea a lui Ulise®, Lucian, insotit de
mai multi tovardsi, se aventureazd intr-o célatorie in Oceanul de Vest, dincolo de
Coloanele lui Hercule (acelasi miraj al Oceanului, cu realitatile lui necunoscute).

3 A se vedea Adevarurile istoriei adevarate, postfatd la Lucian din Samosata, Istoria adevdratda,
traducere, notitd biobibliografica, postfata si note de Florica Bechet, Bucuresti, Editura Paideia, 2000,
reluata, partial, aici.
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Surpringi de o furtuna, calatorii ajung in locuri tot mai ciudate si mai fanteziste — pe
uscat, pe mare si in cer, ba chiar dincolo de aceste repere omenesti.

Astfel, cu asemenea povesti, autorul isi propune cucerirea unei noi dimensiuni.
O noud dimensiune temporald — prin atragerea in timpul actiunii a perioadei
mitologice si poetice, vechile personaje intrdnd intr-o noud realitate. O noud
dimensiune spatiala — prima insuld de dupa Coloanele lui Hercule fiind puntea prin
care adera la spatiul noii realitati accesibile unor muritori, Luna, tinuturi imaginare
(cetatea Lampesti, lumea din burta balenei) si spatii mitice (Insula Fericitilor, Insula
Viselor, Insula Ogygia).

Formula artistica nascocitd de Lucian se bazeaza pe doua tipuri de contraste, al
caror efect este rasul. Primul contrast este cel dintre exagerarea hiperbolica *unitatea
de masura a noii realitati fiind talpa de un plethru) si precizia exagerata (constand din
indicarea exactd a numarului obiectelor, a marimii lor, a distantelor etc.). Exagerarea
este o modalitate de manifestare a sublimului, in cazul nostru a sublimului comic,
intrucat este o exagerare care depaseste orice imaginatie, chiar si pe cea a barbarilor.
Ca o piedicd sau ca o zdbala a acestei neinfranate imaginatii, numarul exact este
destinat sa dea credibilitate obiectelor, crednd impresia unei realitati controlate pana
la cele mai mici amanunte. Te-ai astepta sa citesti uneori cunoscuta formula: ,le-am
masurat/numarat eu 1Insumi”’. Se scoate astfel 1n relief aspectul grotesc,
determinandu-se un contrast neasteptat intre doud moduri de reprezentare a realitatii:
prin adaos (in exces) si prin scadere (cu amanuntul), care duc la comic.

Cel de-al doilea contrast se manifestad in raportul dintre nou si vechi. Divinul si
miticul (personaje si legende) se convertesc in imagini noi, avand proportiile normale
ale experientei umane. Eroii devin astfel mai umani si mai adevarati. Elena e o
indragostitd romanticd, rusinatd de un pacat nereusit. Ulise e un sot exasperat de
fidelitatea seculard a sotiei, visdnd la farmecele amantei, in timp ce Calypso nu e
decat tiitoarea geloasd pe calititile nevestei. In acelasi timp, are loc o risturnare a
realitatii umane (roud calda, copaci fara radacini, idealul frumusetii - chelia).

Autorul ne di el insusi cheia formulei sale artistice. Isi plaseazi actiunea
dincolo de Coloanele Iui Hercule, care reprezinta bornele lumii cunoscute, tot ce se
afla dincolo putand fi o anti-lume, o lume pe dos, o lume 1n oglinda sau chiar o bob-
lume. Calétoria lui este asemdnatoare celor legendare ale lui Hercule si Dionysos,
dar, cum nici acestia nu ajunseserd cu mult mai departe, experienta lui Lucian
depaseste chiar experienta legendara. La ,baza” expeditiei sale se afld urma
piciorului lui Hercule, mare de un plethru — plethrul devenind astfel unitatea de
masurd a noii realitdti, aceea nascutd din auxesis ,.hiperbola exageratd”. lar modul
fundamental de manifestare a acestei realititi este insula.

Bineinteles cd romanul lui Lucian are o seami de izvoare detectabile. In
primul rand, sunt conceptiile geografice populare, conturate mai clar si mai adevarat
de Pytheas din Marsilia (in cartea Despre Ocean; Lucian a locuit si a predat multi ani
la Marsilia, unde Pytheas este socotit erou) si de Antonios Diogenes (in Minunile de
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dincolo de Thule). Apoi, sunt lucrarile lui lambulos si Ctesias din Cnidos, ba chiar si
Vechiul Testament. Fantezia lui Lucian e fantezia unui literat i a unui erudit, care insa
nu are drept scop transfigurarea surselor la care se raporteazd destul de clar (nu de
putine ori se intrevede sub textul lucianesc un pasaj din Homer, Hesiod sau Herodot),
ci purul amuzament. Componenta literard e deosebit de importanta, ea aparand si in
tehnica expresiei si inventiei, astfel incat Istoria adevarata poate fi consideratd un
manual despre arta de a face parodie (cu o importanta componenta didactica).

Cu toate acestea, fantezia lui Lucian nu se limiteaza doar la prelucrarea unor
surse. Lucian redimensioneazd personajele mitice dupd proportii umane, dandu-le
dimensiunile sufletesti ale epocii sale. Miturile etnologice si poetice sunt tratate cu
ironie, suferind astfel un fenomen de ,,imburghezire” si coborare din eroic. Autorul,
spre deosebire de un Aristofan, bunioara, nu are scopuri polemice, si cu atat mai
putin politice, pragmatice. La un moment dat, el uitd de modele si parodie, si se
lanseaza, impins de o fantezie freneticd, ce organizeaza Intr-un mod cu totul nou si
personal peripetiile unei calatorii miraculoase In domeniul imposibilului. Cici, in
lucrarea lui, adevarul istoric este @, In timp ce adevarul literar tinde spre 100.

I11. indoielnicele minuni orientale

in Evul Mediu, descrierile lumii nu tin neaparat de geografie. Se intereseaza de
fapte diverse si se inscriu mai putin intr-o grija de recenzare a lumii reale, decét intr-
o traditie livresca cel mai adesea mostenitd din Antichitate. Astfel, autorii medievali
reiau dezvoltarile lui Pliniu cel Batran in Istoria sa naturala (sec. 1), sau pe cele ale
lui Solinus din Culegerea sa de curiozitati (sec. III), adaptandu-le unui univers
orientat de crestinism. Stiinta geografica nu este, in sine, la Inceput, ci se integreaza
in reprezentari si conceptii asupra lumii al caror interes merge dincolo de cunoasterea
tarilor si a popoarelor. Intereseaza mai putin cunoasterea universului decat creatia si
lucrarile Domnului, ardtandu-le frumusetea si diversitatea.

Hartile sunt conforme acestei conceptii asupra lumii. in mapamonduri,
pamantul locuit constituie un sfert din globul terestru si este figurat de un cerc
inconjurat de Ocean. Este impartit in trei continente, Asia, Europa si Africa, ceea ce
corespunde textului biblic. In Biblie, lumea terestra este impartita dupa Potop intre
cei trei fii ai lui Noe: Sem primeste Asia, laphet Europa si Cham Africa. Asia este
cea mai mare dintre cele trei deoarece se intinde pe jumatate din teritoriu, In vreme
ce Europa si Africa sunt separate una de cealaltd de Marea Mediterana.

Asadar, a reprezenta si a descrie lumea inseamna a te Inscrie in istoria omenirii
asa cum este ea povestitd in Biblie. Astfel, descrierile sunt adesea orientate de la est
spre vest, adica de la paradisul terestru, situat in Asia (in Evul Mediu, rasaritul se afla
in partea de nord a hartilor, si nu nordul ca in zilele noastre) catre tarile din Europa,
pentru a termina cu Africa si cotloanele lumii. Descrierea Orientului este astfel
ocazia de a aminti episoade biblice, fie cd e vorba de arca Iui Noe, ale cirei rimasite
se gasesc pe muntele Ararat, sau de popoarele Gog si Magog carora le sunt asimilati
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tatarii. Asadar, e mai putin o observatie, cat o viziune asupra lumii care apare in
primele texte cosmologice, In vreme ce Orientul este un tinut necunoscut.

Pelerinaje, cruciade, misiuni, ambasade, comert, studii: motivele de a calatori
nu lipsesc in Evul Mediu si deci nu e de mirare cé, in aceastd perioada, exista si se
inmulteste o literaturd de calatorie. Scrise in latind, dar si In franceza, aceste povestiri
dau informatii despre itinerarele si locurile traversate sub forme variate, de la simpla
descriere la analiza obiceiurilor, trecind prin sfaturi practice. In acest ansamblu,
povestirile de calatorie spre Orient sunt constituite mai intdi din relatarea unor
pelerinaje spre Pamantul Sfant si lerusalim, care totodatd descriu un itinerar spiritual,
dau sfaturi practice si sunt o invitatie la célatoria spre un Orient unde miracolele si
minunile se inmultesc.

Dar alte destinatii dau nastere unor scrieri latine despre locuri pana acum
mitice si legendare: Mongolia, China si India se deschid lumii occidentale pentru
schimburi comerciale — cu drumul matésii — dar si pentru misiuni religioase care au
drept scop evanghelizarea mongolilor. Trebuie, astfel, amintiti Jean du Plan Carpin,
trimis de Papa, In 1245, spre Karakorum si care scrie Istoria mongolilor, in acelasi
timp, o povestire de céldtorie si o descriere geograficd; Guillaume de Rubrouck,
trimis intr-o misiune de Sfantul Ludovic, tot spre Karakorum, prin Crimeea, in 1255,
de la care ne-a ramas lucrarea Caldatorie in Imperiul mongol, cuprinzand o mare
cantitate de informatii precise despre modul de viata si religiile acestui popor. Autorii
sunt religiosi, dar acest lucru nu impieteaza asupra informatiilor din lucrarile lor,
acestea fiind sunt edificatoare: ele schiteazd un tablou al modului de viata al
mongolilor si constituie o minad de informatii pentru calatori, atat pentru negutatori,
cat si pentru misionarii religiosi care se inmultesc intre sfarsitul secolului al XIII-lea
si mijlocul secolului al XVI-lea. Aceste povestiri inaugureaza astfel un nou gen,
povestirea geograficd, unde sunt descrise itinerarul si viata locuitorilor si unde
Orientul devine obiect de stiinta.

Exista insa si o alta traditie livresca privitoare, in special, la India si minunile
ei. Ea este de domeniul fictiunii si lasd un spatiu larg imaginatiei cu evocarea de
popoare silbatice, ciudate, adesea cu oameni goi, pe jumatate animale. Aceasta s-a
dezvoltat mai intai in cosmologii, dar si in doud scrisori. Una, atribuita lui Alexandru
cel Mare (secolul al IV-lea 1.d.Ch.) si adresata filozofului Aristotel, se prezinta ca o
descriere a minunatiilor Indiei. Cealalta, numita Scrisoarea lui Pierre Jean, dateaza
din secolul al XII-lea. Este un text in latina presupus a fi fost scris de catre un rege
din Orientul crestin occidentalilor (acest personaj se regaseste, de altfel, la Marco
Polo, in Cartea minunilor), care descrie un regat oriental fantastic, populat cu
monstri, plin de bogétii fastuoase si situat intre paradisul terestru si Paméantul Sfant.
Dar India este si un loc romanesc, care apare in diversele versiuni ale Romanului lui
Alexandru (1180). Aceasta opera prezinta istoria fabuloasa a lui Alexandru cel Mare
si mai ales zdboveste asupra cuceririi de cétre el a Orientului, unde descopera locuri
minunate, palate pline de matase, de fildes si de pietre pretioase, de animale ciudate
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si de fiinte extraordinare precum sirenele, amazoanele si fetele flori, care amintesc, in
mod izbitor, de femeile vitd-de-vie din romanul lui Lucian.

Confruntarea cu lumea orientald nu impiedica, asadar, mentinerea povestirilor
fabuloase despre Orient. Indepirtarea tinuturilor si dificultatea calatoriilor imping
popoarele intr-un ,,departe” straniu, unde totul este extraordinar deoarece totul este
diferit. Totul este minune, iar acest cuvant, repetat la infinit in povestirile de calatorie sau
in descrierile Asiei, traduce surpriza in fata celuilalt, minunarea sau spaima. Este semnul
trecerii intr-o lume necunoscutd unde fauna, flora, marfurile, religiile si chiar relatiile
familiale sunt opuse. Acest lucru poate fi o chezasie a calitatii, un semn al opulentei, dar
si al monstruozitatii. Tinuturile din India, ca si cele de la antipozi, incitd astfel imaginatia
si curiozitatea: descrierea minunilor aboleste hotarul dintre real si adevarat deoarece ea
dezvaluie ceea ce nu a existat i nu a fost vazut niciodata. Asia este tinutul 1n acelasi timp
al bogatiei si al sélbaticiei, al frumusetii extreme si al hidoseniei fiintelor hibride: astfel
aici se gasesc din abundenta pietre pretioase, palate extraordinare si gradini de vis, dar si
ciclopi, oameni cu cap de cdine, amazoane, oameni cu mai multe maini... Alteritatea este
semnificatd prin acest dezmat al imaginatiei: ea suscitd in acelasi timp admiratie si
spaimd si umple absenta cunostintelor geografice despre tinuturile visate al caror nume
au o putere evocatoare. Cetatile si peisajele sunt intr-adevar absente din aceste descrieri
care nu fac decat sa intervind spectaculosul, fie ca e vorba despre fauna, despre flord sau
despre neamul omenesc.

Acest exces ascunde vidul cunostintelor: dacd localizarea oraselor si a
regiunilor nu este totdeauna de o mare precizie pentru lumea europeana medievala,
modul descrierii care urmeaza un itinerar permite o reperare usoara pentru cititor. in
schimb, cum tinuturile din Extremul Orient nu corespund niciunui itinerar cunoscut,
hotarele lor riman neclare, imprecise. India apare astfel ca un imens teritoriu in care
reperele obisnuite dispar: crearea minunilor remediaza aceastd cunoastere partiala,
asa cum, pe unele harti, absenta numelor oraselor sau tarilor este compensata de
bogatia ilustratiilor. Atlasul catalan (secolul al XIV-lea) contine, bundoard, o
reprezentare a unei caravane de calatori.

Tinuturile orientale sunt, asadar, locuri ale minunilor si invitd la legenda, la
mit si la creatia fabuloasa. Asia este locul extraordinarului, mai mult decat locurile
sfinte care dezvaluie miracole.

Intre aceste doud traditii se plaseazi Cartea minunilor, asa cum o subliniaza
prezenta a doud titluri in manuscrisele medievale. Acestea sunt, in ordine:
Descoperirea lumii, ceea ce inseamna ca autorul descrie lumea, si Cartea minunilor,
celui de-al doilea datorandu-i-se renumele cartii, deoarece este perceput, chiar si in
zilele noastre, ca o invitatie la fabulos si la extraordinar. Dezvaluirea lumii descrie
inform si prezintd un fel de geografie a tinuturilor orientale, in vreme ce Cartea
minunilor este o povestire a minunatiilor, in special pentru India si, din aceasta
perspectiva, aluneca spre evocarea unor popoare ciudate sau enumera luxul fastuos al
palatelor Marelui Han. Astfel naratorul insistd asupra acestui dublu obiectiv: a spune
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adevarul despre tarile mongole intr-o povestire didactica si a relata minunile orientale
alunecand spre imaginar si mit.

Marco Polo este modelul exploratorilor, care calatoreste si care mai ales cauta
sd-1 inteleagd pe celalalt. Om al timpului sau, cu certitudinile sale, el manifesta o
curiozitate neobositd, cercetitoare, caldtoare, interogatoare. Avem de-a face o
calatorie catre tinuturile indepartate ale Mongoliei si Chinei, intr-o vreme in care
tatarii dominau Orientul, la care cartea lui Marco Polo, Cartea minunilor, invita
cititorul de azi. O carte, cu sigurantd, iesitd din comun, 1nsdsi redactarea ei trimitdnd
la legenda. Caci ea a fost scrisd la Genova, in inchisoare, de citre romancierul
Rustichiello da Pisa, cunoscut pentru romanele sale despre curtea regelui Arthur.
Acesta a auzit povestea din gura lui Marco Polo, inchis Tmpreuna cu el. Scrisd in
franceza, 1n italiana, tradusa in latina, cartea a fost rescrisa in secolul al XVI-lea de
catre un venetian care face din ea o lucrare fabuloasa si contribuie la legenda eroului
sau, fiul negustorului devenit ambasador si misionar pe langa Marele Han.

Intr-adevir, lucrarea este rodul mai multor cilitorii si al punerii cap la cap a
unor sume de informatii culese si relatate de trei persoane. Este vorba de tatal lui
Marco Polo si de fratele acestuia, negustori, care fac doar ei doud calatorii in Orient,
in urma carora le furnizeaza informatii rudelor si concitadinilor, si de Marco Polo
insusi, pe care cei doi, desi avea o varstd destul de frageda, il iau cu ei intr-o a treia
calatorie. Tatal si unchiul descriu tinuturile traversate inserdnd anecdote, legende,
descrieri de batalii si fac un tablou al curtii mongole. Aceste informatii apar la
inceputul cartii ajunse pana la noi sub numele lui Marco Polo. in toate este vorba, in
cea mai mare parte, de tari reale, care depind de Marele Han, pana in Japonia, dar si
de locuri imaginare din Africa pana in Madagascar si Zambia.

Este o povestire de calatorie didactica (caracter pe care-1 va pastra si relatarea lui
Marco Polo), in care se dau informatii prezentate ca adevarate despre tinuturi, fauna,
flord, bogatiile regiunilor din Orient si despre obiceiurile locuitorilor. Apar insa si
legende miraculoase, caracteristice inevitabile ale unui tinut in care imaginarul se
invecineaza cu realul. Aceste doua caracteristici rezultd din dublul nume al lucrarii.

Mai mult, putinele date cunoscute despre viata lui Marco Polo nu ne spun nimic
despre rolul exact al acestuia pe langa Marele Han, despre motivul atribuirii de catre
acesta a unor misiuni confidentiale unui occidental, despre tacerea absolutd care-l
invaluie pe calator dupa intoarcere. De aceea nu e de mirare ca legenda a umplut aceste
lacune si a infrumusetat o viatd despre care se stiu putine lucruri. Din secolul al XIV-
lea, Marco Polo este poreclit Millionus ,,Milionul”, porecla care i se trage de la casa in
care locuia si de la bogatiile fastuoase pe care le-ar fi vazut si adus cu sine.

Scriitorul francez a transformat o biografie evaziva intr-o legendara viata de
aventurier. Astfel intoarcerea lui Marco Polo capatad culoarea unei povesti minunate:
cei trei calatori nu sunt recunoscuti de catre concitadini; pentru a-i convinge, acestia
organizeaza un banchet, la care ei apar imbracati in minunate haine de matase, dupa
care, la un moment dat, cer sa fie aduse zdrentele in care se transformasera vechile
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lor haine de navigatori, in care fusesera imbracati cidnd plecaserda de acasa, din
tivurile cdrora scot mulfime de pietre pretioase. Aceste haine joacd rolul de
crepundia, menite sd identifice un copil abandonat la nastere in literatura antica
greco-romand. Or, asemenea istorie fabuloasa a contribuit din plin la transformarea
lui Marco Polo Intr-un personaj de fictiune, amestec de aventurier, explorator si erou
de poveste, ceea ce-l apropie foarte tare de personajul Lucian.

Asadar. scrierea Cartea minunilor apare si ea ca un amestec de fictiune si
realitate, elemente care caracterizeaza viata lui Marco Polo. El este un erou de
poveste. Despre el se vorbeste la persoana a Ill-a, ceea ce face din Marco Polo nu
naratorul istoriilor, ci eroul calatoriilor lui. Amintim ca, in povestirile de cilatorie se
folosea persoana I. Numai ca, cel care a pus pe hartie povestea, Rustichiello da Pisa
este un romancier care a scris compilatii de aventuri arthuriene: universul sdu este
asadar lumea fictivd a Mesei Rotunde, foarte indepartatd de lumea orientala.
Povestea este pusa 1n scris de catre un romancier care dezvoltd, in consecinta, tot ce
poate placea, distra si interesa un public format din curteni. El insereaza, totodata,
dezvoltari traditionale din literatura despre Orient, didactice sau fictive.

Asa se ajunge la doi naratori, care creeaza o carte complexd, din cauza celor
doua voci care se intersecteaza, se contopesc sau se disting. Pasajele la persoana I
insistd asupra adevarului povestirii, avand o puternica marca de oralitate.

Suntem 1n fata unei descrieri geografice inducand aparenta unei naratiuni vii,
in curs de realizare, un dialog intre naratori si cititori. Personajul Marco Polo
serveste, Tn acelasi timp, drept fir conducator al cilitoriei si drept garant al
veridicitatii marturiei. Cu toate acestea, numeroasele lacune despre care am amintit
lasd sa planeze indoiala asupra veridicitatii povestirii. Unele episoade aflate la granita
dintre real si imaginar fac marturia suspectd, in pofida numeroaselor afirmari ale
adevarului repetate de autor.

Marco Polo este foarte putin prezent in carte: el nu intervine decat in unele
episoade, principala sa functie fiind aceea de a vedea si de a povesti, misiune pe care
i-o da Kublai Han. Povestirile la persoana I trimit la un narator diferit de Marco Polo,
iar povestirile extraordinare, mai ales cele de la sfarsitul textului nu par compatibile
cu o marturie adevarata. latd inca o sursa de ambiguitate. Si, ca si cum toate acestea
nu erau de ajuns, lucrarea s-a transmis in traduceri in mai multe limbi, in mai multe
versiuni, ceea ce a adus si mai multa incertitudine.

Si in cartea Iui Marco Polo atrage atentia importanta acordata cifrelor, la care
se adauga remarcile economice despre tipurile de monede, comert, natura marfurilor,
mijloacele de transport si facilitdtile de deplasare, care sunt, in opinia comentatorilor,
marca unui narator negustor, a carui privire reflectd centrele de interes. Nu lipsesc
nici descrierile remarcabile prin precizie, explicatiile rationale ale unor credinte
occidentale (cum sunt cele referitoare la salamandrd), povestirile cu sursa orientala
(precum povestea despre cei trei magi, poveste orientald, de aceeasi sorginte ca aceea
despre personajele aflate in burta chitului, din Istoria adevarata).
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Asa cum este alcdtuita, cartea se citeste, in primul rand, prin aceastd magie
care se naste din poveste, unde insusi numarul isi pierde caracterul obiectiv, ca in
lucrarea lui Lucian, pentru a incita la vis si unde hotarul dintre real si fictiv dispare.

Pornind de la un adevar istoric real, dar lacunar si Impénat cu fictiune, in
Cartea minunilor adevarul istoric si cel literar isi impart textul in mod egal (Adevar
istoric 0,50 — adevar literar 0,50).

IV. Fantasmele oraselor invizibile

Reprezentarile lumii oscileaza, asadar, intre o viziune religioasd a lumii si o
grija asupra metodei, intre un apel la descoperire si o imaginatie care ajunge la
creatia fictiva. Descrierea lumii inseamna si deplasare in timp: timp real, timp sacru
si timp fictiv al minunatiei. Scopul acestor texte este povestirea ordonatd a lumii in
intreaga sa diversitate, pe care o realizeaza enciclopediile.

Asa cum am aratat, incepand cu secolul al XIII-lea, célatoriile spre Orient si
spre China se Tnmultesc datoritd misiunilor religioase si diplomatice si contactelor
stabilite cu hanii mongoli. Povestirile succesive ale lui Jean du Plan Carpin si
Guillaume de Rubrouck aduc noi informatii care completeaza cunostintele livresti,
ceea ce suscitd intrebari asupra originii popoarelor si o confruntare adesea
contradictorie cu traditia. Multiplicarea enciclopediilor medievale, care propun
ansamblul cunostintelor umane excerptate si ordonate sub forma unui compendiu, fac
loc unei confruntari a viziunii crestine si a povestirile de calatorie. Imaginea Asiei, cu
pastrarea caracterului straniu si minunat, corespunde alegerii enciclopedistului.
Oricare ar fi scopul enciclopedistului, domina grija pentru ordine: scrierea didactica
permite surprinderea ordonarii lumii. Chiar dacd nu corespunde totdeauna unor
criterii strict geografice, descrierea cosmologica urmeaza firul conducator adesea
subliniat de adresari catre cititor si o decupare in capitole. In special, ea se prezinta
ca un ansamblu organizat metodic. Chiar dacd nu stau la fel ca pentru un om din
secolul al XXI-lea, aceste opere traduc aceeasi curiozitate intelectuala: sa se arate
intinderea si capacitatile cunostintelor omenesti care se poate dezvolta neincetat.

Si totusi se pare ca nu curiozitatea intelectuala primeaza.

Itinerarul lui Marco Polo, in care se amestecd legende, povesti si marturii
aflate la limita dintre real si imaginar, este un apel la descoperire si explorare. Este
cartea care a fost adnotatd de Cristofor Columb, 1n virtutea valorii sale de adevar. Dar
mai ales ea incitd la continuarea povestirii, asa cum se intampld si cu Istoria
adevarata, pentru care autorul promite un al doilea volum, volum pe care nu l-a scris
niciodata si credem ca nici nu a avut intentia sd-1 scrie. Orientul evocat de Marco
Polo suscita fictiunea. Este reusita legendara a unei expeditii catre marginile lumii.

Numai cd, in ultimele secole, minunata poveste a lui Marco Polo se mutd in
domeniul sensibilitatii, al sentimentelor. Misiunea faimosului célator venetian la curtea
lui Kublai Han face subiectul unuia dintre romanele lui Italo Calvino: Orasele

95



CICCRE V | 2016

invizibile. Scriitorul italian preia tema Cartii minunilor, poate cel mai celebru exemplu
de memorialistica de calatorie din Evul Mediu, reinterpretind-o in cheie personala.
Calvino pastreaza rolul de ambasador si consilier pe care-l indeplinea Marco
Polo pe langa Kublai Han. Introduce 1nsa o profundd componentd antropologica,
deoarece Marele Han al mongolilor interesul lui Kublai de a intelege ce se intampla
cu cetdtile sale si cu imperiul, pentru a le feri de distrugere, nu este decat un pretext.
in viata noastrd, a impdratilor, exista un moment care urmeaza trufiei date de vastitatea
nemadrginita a teritoriilor pe care le-a cucerit, melancoliei si usurarii de a sti ca o sd renuntam
curand sa le cunoastem si sa le intelegem; ca o senzatie de gol care ne cuprinde intr-o seara,
dimpreuna cu mirosul elefantilor dupa ploaie si al cenusii de santal care se raceste pe tipsii; o
ameteala care face sa tremure fluviile si muntii pictati pe umerii blond-aramii ai planisferelor,
ruleaza unele peste altele sulurile cu depese, ce ne anunta prabusirea celor din urma ostiri
vrajmase, InfrAngere dupa infrangere, si crapa ceara sigiliilor unor regi ale caror nume nu ne-
au ajuns nicicand la urechi, care implora protectia ostirilor noastre ce Inainteaza, oferind in
schimb tributuri anuale in metale pretioase, piei tdbacite si carapace de testoasad: este
momentul disperat In care descoperim ca imperiul pe care-l credeam sumad a tuturor
minunatiilor e o ruina fara capat si forma, ca in el cangrena coruptiei e prea profunda pentru
ca sceptrul nostru s-o mai poatd vindeca, ca triumful asupra suveranilor vrdjmasi ne-a
preschimbat in mostenitori ai decaderii lor de secole. Doar la istorisirile Iui Marco Polo
reuseste Kubilai Han sa discearnd, printre zidurile si turlele menite sd se prabuseasca,
filigranul unui desen intr-atat de fin, incat sa poata scapa muscaturii termitelor.”

Marco insusi pare dornic sa Inteleaga ce i leaga pe oameni intre ei si care sunt
resorturile traiului in cetate, In speranta ca acestea vor dainui, ca liant, in urma
oricaror crize.

Oragele descrise redeseneaza atlasul lumii ideale si fara de sfarsit.

Cadrul cartii este reprezentat de dialogul dintre calatorul venetian si Marele
Han al mongolilor, dialog repetat la inceputul si la sfarsitul fiecarei parti a lucrarii.
Avem, asadar, doud voci, care se exprimd fiecare pe sine, la persoana I
Traditionalele capitole de enciclopedie sunt inlocuite de 55 de poeme in proza,
descriind tot atatea cetati, dar reprezentand descrierea uneia singure: Venetia. Nu l-a
fermecat oare nimic atdt de mult, Tn imensul imperiu mongol, incat sa uite de
farmecul cetatii natale?

Cele 55 de cetati sunt impartite in 11 grupe, fiecare de cate 5 entititi. Nimic
din denumirea acestor grupe nu trimite la fast, bogitie, stranietate, elementul
definitoriu fiind unul psihic: Orasele si memoria, Orasele si dorinta, Orasele si
semnele, Orasele zvelte, Orasele si schimburile, Orasele si ochii, Oragele si numele,
Orasele si mortii, Orasele si cerul, Orasele continue, Oragele ascunse.

Marco Polo este strainul care vede si observd, aude si ascultd, intuieste si
gandeste, clasifica si ordoneaza, dar este permanent lipsit de acel ceva care l-ar face sa
inteleaga si sd simtd precum unul de-al locului. Aici el este celalalt, ceea ce-1 scuteste
de uimire, de surpriza, de spaima sau groazd, dar si de cuprinderea intelegerii. De aceea
orasele sunt plasate la locul de intlnire dintre imaginatiile celor doi. Ele nu au
traditionalul lor rol de fundal sau de obiect decorativ, ci devin materializdri pentru
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tristete, amintiri, fericire, compasiune, toleranta, intelegere, cu radacinile in conexiunea
imaginativa cu alti oameni. Toate sunt locuri ale constiintei si ipostaze ale Venetiei,
despre care Marco refuza cu obstinatie sa-i povesteasca Hanului.

Jurnalul plin de melancolie schitat de Marco Polo pentru Marele Han, la
intoarcerea din célatoria prin orasele sale, n-are nici inceput nici sfarsit, dar pune in
evidentd dualitatea, aversul si reversul pe care le intrupeazd cele doud personaje
emblematice pentru Occidentul civilizat, dezvoltat, dar aglomerat si Orientul indepartat,
salbatic, dar fascinant. Elementele ce le caracterizeaza sunt antagonice: civilizatie versus
barbarie, artad versus existenta terna, eternitate versus efemeritate, structura versus haos.

Orage invizibile? Orase, pentru ca acestea sunt rezultatul imaginatiei, creatii
umane ce rezultd din ambitiile, visurile si munca oamenilor ce spera intr-un viitor
care poate fi faurit. Invizibile, pentru ca, spre deosebire de traditia cartilor de
calatorie, autorul ne invita sa privim dincolo de aparente si de evident, daca dorim sa
gasim secretul ce face ca fiecare oras sa fie unic si de neuitat. Ca o femeie frumoasa,
care nu poate avea duplicat. Poate de aici si numele speciale si eufonice ale acestora:
Diomira, Isidora, Anastasia, Armilla, Octavia... si sunt cladite din imagini, mirosuri,
cantece, dorinte, visuri i amintiri.

Plecand de la o operi reald, Italo Calvino a ficut un exercitiu de imaginatie. in
lucrarea sa domneste fantezia. Aceeasi fantezie careia-i datoram punerea 1n lumind a
oricarei entitati materiale si vizibile, cu caracteristici bine definite si perceptibile prin
simturi, dar si imateriale, rod al mintii si al viselor noastre. Din totdeauna si pururea
ele se pot converti unele 1n altele.
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