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JiliaZUZA | Do album ilustrado da editora Planeta
(Universidade de Coimbra- | Tangerina a virtualidade: o livro
Bolsista CAPES 1858/2015-07) | jnfantojuvenil como possibilidade de
pensamento

Abstract: (From Planeta Tangerina’ illustrated album to virtuality: children’s book as a possibility for
thought). This paper aims the approximation between the concepts of youth literature, more specifically the printed
illustrated album and the virtuality in the deleuzian understanding of the term. Considering that by imagination we
understand the key to the virtual aspect present in the literary works, it can be noted that, in the printed illustrated
abum the link between its three pillars (image, word and support) broadens the immersion of the reader in the
literary universe. Like this, we can observe that the virtuality of the literature is not restricted to the digital space,
but can be seen as an inherent quality independently of its support. Asto prove these matters, the tale “O Aleph” by
Jorge Luis Borges (2013) and the illustrated album “Um livro para todos os dias” (2008) by Isabel Minhés Martins
e Bernardo Carvalho will be analyzed.

Keywords: virtuality; Children and Y outh Literature; picture books; imagination.

Resumo: O presente artigo propde a aproximagdo entre os conceitos de literatura infantojuvenil, designadamente o
abum ilustrado impresso, e o de virtualidade na acepcéo deleuziana do termo. Considerando que a imaginagéo
pode ser entendida como a chave de acesso para 0 aspecto virtual presente nas obras literérias, nota-se que, no
abum ilustrado fisico, a articulagdo de seus trés pilares constituintes (imagem, palavra e suporte) amplia aimersdo
do leitor no universo da literatura. Assim, percebe-se que a virtualidade da literatura ndo esta restrita ao aspecto
digital, mas pode ser pensada em uma caracteristica inerente independente de seu suporte. A fim de demonstrar as
questdes levantadas, o conto ‘O Aleph’ de Jorge Luis Borges (2013) e o album ilustrado Um livro para todos os
dias (2008) de Isabel Minhés Martins e Bernardo Carvalho serviréo como base para andlise.

Palavras-chave: virtualidade; literatura infantojuvenil; &bum ilustrado; imaginagéo.

|. Realidade/fantasia, realidade/virtualidade: asfendas-férteisna literatura.

Ha histérias tao verdadeiras que as vezes parece que sao inventadas.
Manoel de Barros

A ideia defendida por Borges (2009) de que toda literatura é essencialmente
fantastica revela a capacidade que a palavra possui de apresentar novos mundos para o
leitor. Se para Compagnon (2009) a literatura € uma experimentacdo de universos possiveis,
independente do género escolhido ou do suporte apresentado’, o texto subverte a ordem do
cotidiano e oferece um modo de operar distinto do habitual. Dessa maneira, € possivel
afirmar que a literatura possibilita ultrapassar as imagens da realidade, evidenciando ao
leitor (e também ao escritor) os vérios matizes do real e estabelecendo uma nocdo mais
alargada do mundo empirico. 1sso corrobora o pensamento de que a linguagem literaria esta
profundamente ancorada no real, pois a realidade nédo esta somente limitada ao factivel.

! No presente artigo, o livro é pensado no meio impresso e ndo no formato digital.
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A quebra de paradigmas de uma vivéncia cartesiana pode ser vista como uma marca
inerente da literatura, uma vez que para Todorov (2009) o papel da mesma é abalar os
mecanismos de interpretagdo simbolica dos leitores. Partindo desse pressuposto, a realidade
torna-se mais complexa e as novas acepgdes subjetivas e singulares oriundas da leitura da
obra literéria garantem visualizar 0 mosaico que constitui o real. A leitura da saga do
vaqueiro Fabiano em Vidas secas de Graciliano Ramos ou 0 modo de vida escolhido pelo
personagem Cosme Chuvasco de Rond6 em O baré&o nas arvores de Italo Calvino (O bardo
trepador em Portugal) oferece ao plblico a experiéncia de se repensar arealidade, hgja vista
as diversas possibilidades de pensar, viver e sentir apresentadas pelos autores. Dito isso,
todo texto liter&rio a0 elaborar uma realidade simbdlica, insere o leitor no espaco da
reflexdo, alteridade e fruicdo e, principalmente, de uma vivénciaficcional.

A desconstrucdo de binarismos como realidade/fantasia ganha novos contornos com
o realismo méagico. O género em questdo caracteriza-se por problematizar e desestabilizar as
nogdes de realidade e possivel, causando a surpresa e/ou estranhamento no leitor. A comegar
pela propria elaboracio do termo “realismo méagico”® A priori, a palavra “redidade” ndo
poderia estar unida com a palavra “magia’, ja que as duas seriam dimensdes antagonicas. O
real é muitas vezes compreendido como o empirico, o fisico. JA a magia estaria presente no
terreno daficgdo, do imaginario e do sonho.

No realismo mégico, tornam-se eshatidas as fronteiras entre o cotidiano e o
surpreendente, pois € com base no mundo real que se aflora algo perturbador, aterando por
completo as regras da ldgica do mundo palpavel. “Em certos autores, o realismo magico (...)
surge ndo como uma fuga ao real mas como uma forma de desvelar a realidade” (Serra
2008, 41). Para exemplificar, Borges ser4 novamente citado. O conto O Aleph (2013)
presente em seu livro homdnimo, narra a histéria de um ponto mégico e Unico que contém
todo o infinito, denominado Aleph, que se localizaria na escadaria do poréo da casa da
infancia de Carlos Daneri. O Aleph seria “o lugar onde estéo, sem se confundirem, todos os
lugares do orbe, vistos de todos os angulos™ (Borges 2013, 165). Como a casa esta para ser
derrubada, Carlos confidencia ao personagem (que também se chama Borges) que a
demolicéo precisa ser impedida para que néo se destrua o Aleph. Borges vai incrédulo a casa
de Daneri para ver o fato citado e se depara com a multiplicidade e a poténcia do ponto: “O
diémetro do Aleph seria de dois ou trés centimetros, mas o espaco cosmico estava ai, sem
diminuicdo de tamanho. Cada coisa (o cristal do espelho, digamos) era infinitas coisas,
porque eu a via claramente de todos os pontos do universo” (Borges 2013, 169). O excerto
revela como 0 magico esta inscrito na realidade banal das coisas; o Aleph se localizava no
décimo nono degrau da escada do pordo de uma casa, em meio a caixas com garrafas e
sacolas de lona em um cdmodo escuro.

Seriarazoavel imaginar que o personagem Borges ficaria extremamente perturbado e
confuso com a revelagdo, mas para se vingar de Carlos Daneri, com quem possuia certa

2 Para fins de nomenclatura, é vélido fazer uma breve diferenciaco entre “realismo mégico”, “realismo
maravilhoso” e “realismo fantastico”. Alguns criticos utilizam estes termos como sindnimos e mesmo que hgja
vérios pontos de encontro entre eles, ha diferenciactes importantes. Para Todorov (1975), a literatura fantéstica esta
associada a uma alteragdo no curso natural das coisas, 0 sobrenatural. O realismo maravilhoso é descrito por Algjo
Carpentier no prologo do livro O reino deste mundo (2010) como uma caracteristica dos povos hispanico-
americanos obtida a partir de sua cosmogonia e da releitura de fatos histéricos. A definicdo de realismo mégico
encontra-se mais préxima ao que defendo no artigo, ja que é entendido por Serra (2008) e outros autores, como
ruptura da coeréncia universal sem que isso esteja a parte da realidade, pois é dotado de certa verossimilhanca.
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rivalidade, finge ndo ter visto o Aleph. E depois atormentado pelo pensamento de nunca
mais ver alguma uma coisa nova, entretanto, depois de algumas noites de insbnia, o
personagem esquece as visdes tidas com o Aleph. O que fica claro no final do conto é o
amélgama entre realidade e fantasia, uma vez que “a ficcdo do realismo magico constitui-se
como um conjunto de narrativas pautadas pelos realia, em que é criado um modelo
referencial do mundo préximo do nosso, e onde se instauram os mirabilia (0 maravilhoso)
numa solucdo de complementaridade” (Serra 2008, 32). O Aleph seria a metafora de
mundos possiveis e concatenados em diferentes instancias da realidade, fundamentos com
gue aliteratura— sobretudo o realismo mégico — trabalha.

A surpresa proporcionada pelas imagens e sensacdes do Aleph ilustra mais que a
construcdo de mundos possiveis. O conto de Borges mostra toda a poténcia latente que ha na
realidade; o Aleph descortina como a vivéncia humana pode ser magica e multipla. A
grandeza e forca do ponto ficticio criam pontes entre a literatura e o conceito de virtualidade
pensada por Deleuze (1996, 2000) e Lévy (2001).

Primeiramente é necessario esclarecer qual concepgdo de virtualidade é tratada no
artigo. O que é relevante aqui € pensar o virtual ndo como o digital ou a digitalizagdo de
obras. Um dos objetivos do trabalho € reforcar a ideia que a virtualidade € independe da
tecnologia; o virtual ndo esta circunscrito nas fronteiras do digital. Muitas vezes relacionado
apenas com ambientes imersivos como jogos 3D, redes sociais, avatares ou pensado em
livros impressos digitalizados ou ainda em livros elaborados segundo as especificidades do
meio digital, o virtual ndo estd so presente natela de dispositivos méveis ou computadores.

Com efeito, como foi brevemente discutido, a literatura sempre demonstrou sua
vocagdo para a virtualidade muito antes de ser criado o ambiente digital. O caréter virtual de
uma obra literd&ria pode ser acancado por meio da prépria palavra, ndo sendo
obrigatoriamente necessario recorrer a plataformas digitais. A virtualidade apresenta-se
como um trago da literatura na medida em que abre um novo mundo ao leitor, em que cria
uma fenda fértil de significados. A etimologia da palavra virtual utilizada por Lévy ja
clarifica ainclinac8o do termo em sugerir outras realidades: “a palavra virtual vem do latim
virtualis, sendo esta derivada de virtus, forca, poténcia” (2001, 15). O estado de poténcia
que o virtual abarcarevela que elejaé em si umarealidade, mesmo que ndo concretizado ou
atualizado, como afirma o escritor. E com esse entendimento que as nocdes de literatura e
virtualidade se tocam. O texto literario também carrega em s uma realidade latente, uma
realidade em poténcia. Por esse ponto de vista, arelacéo entre virtualidade e literatura torna-
se mais fluida. O real e 0 encantat6rio podem coexistir de forma harmoniosa nesse espago
sem criar polos antagbnicos como realidade/ficcdo, verdadeiro/falso, verossimil/inverossimil
e processo andlogo é visto no conceito de virtualidade pensado por Deleuze:

O virtual néo se opde ao real, mas somente ao actual. O virtual possui uma plena realidade
enquanto virtual (...). O virtual deve ser mesmo definido como uma estrita parte do objeto real —
como se 0 objeto tivesse uma das suas partes no virtual e ai mergulhasse numa dimensdo
objectiva. (...) A realidade do virtual consiste nos elementos e relagdes diferenciais e nos pontos
singulares que lhes correspondem. A estrutura é arealidade do virtual (2000, 342).

Interessante notar que a definigdo deleuziana também se desvencilha de oposi¢les
categoricas entre real/virtual e mostra que a virtualidade, como o fantastico, € uma das
partes congtituintes do real. A partir do argumento de Deleuze, o conceito de realismo
maégico relaciona-se com o de virtuaidade: ambos estdo localizados nos intersticios da
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realidade e na escrita literéria. Em outras palavras, o Aleph de Borges pode ser interpretado
como o aspecto virtual da literatura impressa, uma vez que inaugura outra instancia no
mundo empirico e carrega em s toda a poténcia e laténcia do real. A literatura estaria nesse
proficuo cruzamento de vetores: realidade/imaginario, realidade/virtualidade: “O real e o
virtual coexistem, e entram num estreito circuito que nos reenvia constantemente de um para
o0 outro. J& ndo é uma actualizagdo mas uma cristalizagao” (Deleuze 1996, 184).

O mundo possivel criado nas obras literérias a partir das palavras pode ser lido como
um fundamento virtual, pois “o virtual € como o complexo programatico, o né de tendéncias
ou de forcas que acompanha uma situacdo, um acontecimento, um objeto, ou qualquer outra
entidade e que implica um processo de resolugdo”(Lévy 2001, 16). A virtualidade mostra-se
na literatura, independente do género ou do suporte, em sua aptiddo de pensar novos
possiveis, de desvelar as camadas da realidade nem sempre visivels aos olhos dos homens; é
concebendo o real como carregado de novos sentidos a serem descobertos que o virtual
encontra-se no texto literario.

A citagdo acima resgata novamente o conto de Borges. Uma andlise possivel para o
Aleph é que ele seria 0 no de tendéncias apontado por Lévy, composto por tantas
possibilidades, pelo universo. A propria palavra né ja revela a potenciaidade de
significados. O n6 pode ser visto como a forca em sua laténcia, ja que pela amarragéo dos
nOs consegue-se criar instrumentos de caga, instrumentos agricolas e elaboragéo de casas. O
no é a unido de duas cordas, simbolizando a ligacdo entre agentes. O Aleph € o ponto Unico
gue reline em si mesmo todas as imagens do mundo; ele é tanto o ndé que une todos os
pontos do universo como possui a laténcia de ser e ter tudo. O Aleph é o todo-tudo, é o
possivel que apenas falta existéncia e seria a semente que remete a arvore, como diz Lévy
(2001). A arvore esta potencialmente na semente, mas ainda ndo se materializou, estando a
diferenca entre virtual e real apenas numa questdo de l6gica. A obra literaria seria detentora
dessa semente de sentidos que guarda a arvore da realidade; a palavra inventaria a realidade,
desconstruindo as oposi¢oes fixas entre realidade/magia, realidade/virtualidade.

Algo que se destaca no cariz virtual da literatura € que ndo ha uma relagdo de
dependéncia com o digital para isso ser alcancado. A ideia do virtual como outros mundos
em potencial e como percepgdo de mais varidveis que compde a realidade na obra literéria
ndo esta atrelada ao suporte. Ou seja, o poder virtual do livro precede sua existéncia no
mundo digital. Como foi explanado, é a linguagem literéria que viabiliza a leitura virtual,
sem ser determinada pelo meio. O “abre-te Sésamo” da virtualidade de um texto impresso
estd na habilidade imaginativa de quem o |& quanto mais instigante este for, maior a
probabilidade de descobrir/construir essas senhas.

Imaginar é criar ou relacionar imagens e sdo essas imagens produzidas pelo sujeito
gue manifestam o virtual naliteratura. A palavraliteraria traz consigo a poténcia, mas como
€ linguagem simbdlica, faz-se essencia sua interpretacdo: “o simbolo é, como a alegoria, a
reconducdo do sensivel, do figurado, ao significado, mas ele é além disso, pela prépria
natureza do seu significado inacessivel, epifania, quer dizer, apari¢éo do indizivel no e pelo
significante” (Durand 1989, 14). A epifania citada do excerto pode ser relacionada com a
virtualidade presente na literatura, sendo acessada por intermédio da imaginacdo simbolica
do leitor, pois o Aleph de Borges s6 pode ser visivel pelos olhos do imaginério.

A construcdo das imagens pelo leitor ndo implica um cessar do didlogo com a
realidade, do mesmo modo que o virtual e o imaginario também se mantém em constante
relacdo com o real. H& no conceito de imaginacdo o questionamento da habitual separacéo
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estanque entre esferas (real/virtual, real/imagindrio), pois as imagens feitas pelo leitor ndo
estdo separadas de sua racionalidade: “néo existe corte entre o racional e o0 imaginario, uma
vez que o racionalismo ndo é mais do que uma estrutura polarizante entre muitas outras,
propria do campo das imagens” (Durand 1979, 91). Nesse sentido, o universo que a palavra
literaria possibilita ndo € incoerente com a racionalidade, tal como o virtual também se
localiza nessas fendas da realidade, o que remete ao trecho de Pessoa: “0 que em mim sente
‘std pensando” (2007, 98). A imaginacdo e a virtualidade se aproximam na medida em que
ambas conciliam multiplos possiveis que estdo presentes no mundo empirico.

O imaginario, entendido como um conjunto dindmico que trabalha as imagens e
associa 0s simbolos, localiza-se na realidade palpavel, no dia a dia dos homens. E
capacidade que oferece os subsidios necessarios para criar o pacto do leitor com a literatura
impressa e vigjar por sua virtualidade (entendida enquanto realidades possiveis), como se
observa, por exemplo, nos livros infantojuvenis. A literatura voltada para criangas e jovens
possui uma longa e histérica relagdo com o imaginario, desde os contos de fada até as
propostas editoriais mais contemporéaneas, fazendo uso recorrente de imagens. A ilustracédo
pode ser entendida como uma mais-valia para a virtualidade, porque além do texto escrito
capaz de oferecer a laténcia do rea e sua forcga, tais obras contam também com as imagens
para acrescentar mais simbolos & leitura. E vélido recordar que “imagem” e “imaginago”
provém do mesmo tronco etimol 6gico, o que pode significar que a presenca do cédigo visual
na literatura infantojuvenil poderia fortalecer a capacidade imaginativa do leitor.

O potencia seméntico de uma obra destinada para inféncia e adolescéncia pode ser
ainda mais expandido quando se pensa no dbum ilustrado impresso, em que texto, ilustracdo
e suporte estdo totalmente atrelados e os significados da narrativa sdo construidos por
interacdo. Propondo uma leitura que apela para varios sentidos, percebe-se que no album
ilustrado a senha de acesso ao virtual esta em todo o objeto, pensado de forma a sugerir uma
outra compreensdo da realidade, levando o publico mais longe em sua jornada pela
virtualidade do livro fisico.

II. O @bumilustrado e avirtualidade

A andlise da obra Um livro para todos os dias escrita por Isabel Minhés Martins e
ilustrada por Bernardo Carvalho (2008) traz interessantes pontos para a discussao a respeito
da virtualidade no abum ilustrado. O livro apresenta ao leitor diferentes situacBes do
cotidiano, revelando angustias, alegrias, descobertas e outros sentimentos que podem ser
vistos na obra. As péginas ndo sdo numeradas e a obra pode ser lida sem necessariamente se
comecar pelo inicio. O livro é composto de frases curtas e as ilustragBes possuem a
predominancia na mancha gréfica (Figural)

el BIAS CUASS
ST A oiRs eue il VRAZIEE,

i QRO VONTADE JLU5
it e O PALAR, RN E
o bk A T ]

b i A |

[ LT ST P

¥
= Tp:q-,;"- Lol B hon B o ok St G U Hap RE PuiAl M ETAE VLA
ul 1

L R ot B B B e L Figural.

a i
ats Bl Pl bk Bgd i B

585



CICCRE IV | 2015

A linguagem literéria da obra é construida pela interacdo entre palavra, ilustracdo e
diagramacdo e sua importancia para a literatura infantojuvenil reside nessa imbricacéo de
codigos. Umlivro para todos os dias pode ser lido de varias maneiras e conta com diferentes
interpretacbes. Nao é possivel compreender a histéria lendo apenas o texto ou sb as
ilustracBes, posto que a percepcdo completa do livro esta na associacdo de elementos:

Um livro ilustrado, no nivel da linguagem é composto de, pelo menos trés sistemas
narrativos que se entrelagam: &) o texto propriamente dito (suaforma, seu estilo, seu tom, suas
imagens, seus motivos, seus temas etc.); b) as ilustragdes (seu suporte: desenho? colagem?
fotografia? pintura? e, também, em cada caso, suaforma, seu estilo, seu tom etc.); ¢) o projeto
gréfico (a capa, a diagramagdo do texto, a disposicdo das ilustragles, a tipologia escolhida, o
formato etc.) (Azevedo 1998, 107).

Cada um dos trés sistemas narrativos do livro pode assegurar mais material de anélise
para um leitor com olhar arguto. As cenas do cotidiano retratadas na obra, como um dia de
chuva, um passeio de carro com a mde ou um dia de muitos afazeres possuem seu
encantamento e passam muitas vezes despercebidas. As imagens que invadem as paginas
seriam capazes de revelar essa magia das tarefas diarias, mostrando o mundo escondido e
encantado que ha na realidade. Na passagem “Ha dias que esticam tudo” (Figura Il) apenas a
leitura da frase ndo é capaz de simbolizar o sentido que os autores pretenderiam passar ao
publico leitor. Somente com a presenga da ilustracéo fica mais claro que o “esticar” presente
no texto pode significar um dia intenso, em que € preciso falar bastante. O excerto revela,
como observa Serra (2008), que 0 magico se entrelaca na realidade como parte integrante de
um mundo natural, comportando novas dimensdes onde tudo é possivel. Como a tessitura do
livro é congtituida pelas trés linguagens, o codigo textual sozinho ndo consegue transmitir o
elemento encantatério da histéria:

A DIAS GUE
5T ICAM.

Figurall.

Fica evidente pelas imagens que o realismo magico pode ser alcancado tanto pela
ilustragdo, como pelos outros componentes artisticos, pois os desenhos dialogam e
extrapolam o texto, chegando até ocupar a pagina dupla, como pode ser visto na Figura lll.
O texto da pagina ¢ “Ha dias em que temos orgulho de nosso pais. E outros que nos deixam
envergonhados”. Sao possiveis muitas leituras do trecho e imbricacdo de texto, imagem e
suporte garante que o realismo magico segja interpretado de maneira distinta. Mas o que seria
de fato o passeio do menino retratado no carro? O passeio do garoto pode ser entendido
como um dos passeios que Eco (1997) sugere pelos bosques da ficcdo, pois para o autor o
bosque - no caso, a cidade — seria a metafora do texto narrativo em que cada leitor trilha seu
proprio caminho.
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Como visto anteriormente, o real abriga muitas facetas, como o0 imaginério e o virtual,
sem criar divisdes rigidas entre os campos. A progressao das imagens em Um livro para todos
os dias oferece mais elementos para o leitor ativar sua imaginacdo e construir seu préprio
entendimento da obra, que coloca em suspensdo a realidade comum. A teia complexa de
simbolos presentes no livro contribui para que o imaginério do leitor flua mais livremente, com
0 uso de uma cartela de cores reduzida (verde, creme, branco e preto) e uso de paginas duplas.

O crescimento das imagens nas paginas (visto na Figuralll), o texto e o design gréfico
oferecem varias senhas de acesso para o imagindrio, sugerindo outras regras para a leitura. O
préprio formato do livro ndo passa despercebido nessa manifestagdo, pois como fala Lee:

(-..) o livro ndo sb se torna um receptaculo para informagdes, mas uma expressao artistica
significativaem s mesmo. Com a sintonia fina do artista, a forma comega a gerar significados
eahistériase aviva. O formato do livro setorna o contelido potencia (2012, 103).

Dessa maneira, a parte fisica ndo oferece gpenas substrato para a interpretacéo do leitor,
mas torna-se o préprio significado aser explorado. A leiturapotencial citada pelatedricatambém
pode ser vista como a incursdo no aspecto virtual que a obra possui, pois 0S personagens nao
precisam sair de suas rotinas para entrar no mundo mégico, assm como o leitor pode também
estar em momentos do cotidiano e ser levado a virtuaidade. O grande trunfo da obra é convidar,
através dos trés pilares condituintes do abum ilustrado impresso, a0 exercicio subjetivo da
imaginacdo, capaz de descortinar a virtuaidade presente no artefato. O virtual mostra-se como a
chance de desvelar as tantas leituras possiveis de uma mesmaredidade, poisarua, acasa, 0 carro
contém tantas possibilidades, da mesmaforma que o Aleph contém todo o infinito.

A Ultima passagem é bastante emblemética (Figura IV). A Ultima frase do livro — “e
melhores dias virdo” — é disposta de maneira distinta na diagramacdo da obra. A frase
encontra-se no verso da Ultima ilustracdo e ndo ha imagens na folha ao lado. Na pagina
seguinte consta a folha branca que antecede a contracapa. A auséncia do desenho néo
enfraguece o potencial simbdlico, magico e virtual da obra. Pode-se pensar que o autor, ao
deixar um espaco sem imagens ao lado da frase, cria na verdade um grande espaco para a
imaginacdo, pois segundo Nikolgjeva e Scott (2011), tanto as palavras como as imagens,
deixam lacunas em branco a serem preenchidas pelos leitores. O final da historia deixa uma
janela aberta para 0 imaginério e solicita ao leitor que descubra/construa o possivel iminente
gue espera 0 momento para acontecer. Nessa perspectiva, 0 branco da péagina pode ser
entendido como uma das fendas férteis que o virtual abre narealidade, pois a cor branca ndo
significa auséncia de cor, mas a sobreposi¢do de todas as cores:

Que diferenca pode haver entre o existente e 0 ndo existente, se 0 ndo existente ja € possivel,
recolhido no conceito, tendo todas as caracteristicas que o conceito lhe confere como
possibilidade? A existéncia é amesma que o conceito, mas fora do conceito. Coloca-se, portanto,
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aexisténcia no espaco e no tempo, mas como meios diferentes, sem que a producdo da existéncia
se faga num espago e num tempo caracteristicos (Deleuze 2000, 346).

= | FiguralV

A ndpo existéncia como possibilidade, apresentada na citagdo acima, coloca a magia e
avirtualidade via palavra, suporte e ilustracdo de Um livro para todos os dias como poténcia
e liberdade, obtidas pelo poder imaginativo que a historia provoca. A pagina em branco
reforca a ideia de que a literatura, a partir do imaginério, é capaz de perceber a realidade
pelo prisma do virtual, instaurando outros mundos possiveis. O mais frutifero para a andlise
e também para a leitura do livro é passear com 0s personagens pelas vérias frestas criativas
gue o cotidiano prop8e, e que sdo exploradas pelos autores tanto no uso do tempo-espaco
como na construcdo narrativa visual e verbal, percebendo que a realidade/ficcdo do livro
infantojuvenil sdo construidas pelaimaginacéo e virtualidade.
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