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Antuza GENESCU | Estetica macabrului in tragediile
(Universitateade Vet din | senecane
Timisoara)

Abstract: (The Aesthetics of the Macabre in Seneca’s Tragedies) From a stoical perspective, the Senecan
tragedies are the field on which man confronts his destiny in a battle between ira and furor, on the one hand, and
reason on the other. Seneca’s plays focus on extreme circumstances and pathological characters. From a visual,
macabre viewpoint, Senecan characters belong to the category of the monstrous. They are actors in a lugubrious
performance and should be analysed not based on the criteria of sanity, but those of insanity that goes beyond the
limits of a troubled human mind. Seneca creates an astounding aesthetic category of diabolical male and female
prototypes. His characters gradually give up their human features and culminate in a terrifying demonic
representation for which both the playwright and his audience had a peculiar kind of admiration.

The shocking macabre side of Seneca’s tragedies intensifies the act of killing, the symbol of revenge and the
concepts of dolor, ira, furor, nefas and fatum with which murder blends naturally and indissolubly and which are
embodied in emblematic characters like Medea and Thyestes, who lend their names to the tragedies discussed in
this paper. The feast of male cruelty follows the fascinating female demonic performance ending with the
metamorphosis of the witch. In opposition to the blood that boils in the characters’ mind and soul, sanguis, the
blood that flows too slowly from Seneca’s veins, will become the symbol of death seen not as a tragic end, but as
moral and spiritual emancipation.

K eywor ds: Senecan tragedies, macabre, sanguis/cruor, ira, furor

Rezumat: Din perspectiva stoicd, tragediile senecane reprezintda campul pe care se desfdsoard lupta dintre om si
destin, dintreira si furor, pe de o parte, si gandirea corectd, ratiunea, pe de alta. Ele graviteaza in jurul unor situatii
si caractere extreme, dominate de patologic. Din perspectiva macabrului vizual, personajele senecane trec in
categoria monstruosului, sustinand un spectacol lugubru, si vor trebui cantdrite nu dupa criteriile normalitdtii, ci ale
unei sminteli iesite din limitele omenescului. Lui Seneca Ti reuseste o neasteptata estetica a diabolicului feminin si
masculin. Gradual, eroii sai renuntd la uman in favoarea inumanului, ajungand la un apogeu al terifiantului demonic
pentru care Seneca, odata cu spectatorii lui, nu-si poate retine admiratia.

Componenta esteticd macabrd, socantd amplifica gestul criminal, simbolul rézbundrii si al conceptelor de dolor, ira,
furor, nefas si fatum, cérora crima li se asociaza natural, indisolubil, Tn personaje antitetice si emblematice ca
Medeea si Thyestes, care dau si titlul tragediilor discutate in lucrarea de fatd. Ospatul cruzimii masculine vine in
completarea unui diabolic feminin fascinant, incheiat cu metamorfozarea vrdjitoarei. Tn contrast cu
sangeleclocotitor din mintea si sufletul personajelor, sanguis, sangele scurs prea molcom din venele sinucigasului
Seneca, va deveni simbolul mortii care, pentru tragediograful filosof, nu va fi deloc tragicé, ci eliberatoare moral si
spiritual.

Cuvinte chele: tragedii senecane, macabru, sanguis/cruor, ira, furor

Introducere

La o punere Tn balantd a exegezelor dedicate operei lui Seneca, se va constata ca
dezbaterile pe marginea operei sale filosofice in proza le domina pe cele privitoare la
tragedii. Aceasta nu inseamna ca filosoful I-ar fi pus Tn umbra pe tragediograf. Dimpotriva,
dramele senecane reiau suficiente idei din opera filosofica pentru a fi privite ca o ilustrare
oportund, daca nu necesarda, a acestora, 0 modalitate de a le sustine valabilitatea si
viabilitatea.
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Seneca este renumit pentru scenele sale de violenta si teroare, evitate in mod
intentionat de tragediile grecesti din care s-a inspirat. Tragediograful latin dovedeste o
inclinatie spre magie, supranatural si macabru care va fi Tmprumutatd, imitata si amplificata
de dramaturgii epocii elisabetane. ,Voit «teratologice»” (Grimal 1992, 384), tragediile
senecane graviteaza Tn jurul unor situatii si caractere extreme, dominate de patologic, care,
odatd depasind faza de paroxism, trec in categoria monstruosului. lar dacd personajele se
lanseaza Tn monologuri interminabile o fac numai ca sa Tncerce a se defini, a se justifica si,
eventual, a da o lectie de morald. Seneca este un ,patologist inzestrat cu talent literar”
(Cizek 1972, 161), care scrie rapoarte despre malformatii de mentalitate si comportament
generatoare de suferintd demonizantd. Din perspectiva stoica, tragediile senecane sunt
campul pe care se desfasoara lupta dintre destin si om, dintre ira si furor, pe de o parte —
.Mania fie-ti arma, fii gata sa izbesti/Cu furie cumplitd!”* (accingere ira teque in exitium
para/furore toto) [s. n] —, si gandirea corecta, rafiunea, ceea ce Francesco Giancotti
numeste mens bona (Terentiu, Seneca 1966, XXV), pe de alta: ,,Mai bine tu, furie smintita,/
De neintdlnita crimd, de crudul sacrilegiu/ Pazeste-ma™® (melius, a, demens furor!/
incognitum istud facinus ac dirum nefas/a me quoque absit) [s. n.].

Ira este crima comisa de o mens vitiata. Initial o stare, se amplificd, se prelungeste si
devine o atitudine, una absolut contrara naturii umane. Este a doua fazd Tn procesul
metamorfozarii Tn fiinta monstruoasa de care vorbeste Eugen Cizek (Cizek 1994, 463),
urmand lui dolor, prezentd la Tnceputul actiunii dramatice. Mania cucereste si mintea,
subordonandu-si toate celelalte simfiri. Inhiba acea dolor care Ti face pe oameni sa fie slabi.
lar cand se declanseaza ira sanguinis, urmeaza furor, fazaatreia, carefl face puternic numai
pe omul slab sau las din fire. Ira este, asadar, 0 maladie care transforma sanguis in cruor,
culminand, prin furor, cu nefas, crima, ,nelegea/salbaticd si cruntd”® (nefas atrox,
cruentum), actul nepermis de zei, comis de personaje care, odata ce au ucis, vor fi cantdrite
nu dupad criteriile normalitatii, ci ale unei sminteli iesite din granitele omenescului: ,,Sa se
infrunte crime si sabii sa scrasneasca,/ Nici ura, nici rusinea sa nu aiba masurd/ Si furia cea
oarba s& le-nfierbante mintea™ (nec sit irarum modus/pudorue, mentes caecus instiget furor)
[s. n].

Magia crimei ritualice, dusa la perfectiune de eroii senecani, atinge apogeul in cele
doud tragedii ale razbunarii, Medeea si Thyestes. Daca Tn Medeea cuvantul dominant e
»manie”, in Thyestes, acesta e Tnlocuit cu ,,.crimad” si sinonimele lui, ,,faradelege”, ,,nelege”,
»helegiuire”, repetate obsedant.

"Medeea, v. 51-52. Toate versurile din aceastd tragedie citate aici in limba romand sunt preluate din: Terentiu.
Seneca. 1966. Teatru. Tn roméneste de Nicolae Teica si de lon Acsan. Prefatd si note de Eugen Cizek. Bucuresti:
Editura  pentru  Literaturd.  Versurile Tn  limba latind sunt preluate de pe site-ul
http://www.thel atinlibrary.com/sen/sen.medea.shtml.

?|bidem, v. 930-931.

*Thyestes, v. 194-195. Toate versurile din aceasta tragedie citate in limba romana aici sunt preluate din: Seneca. 1979.
Tragedii. Vol, I. Studiu introductiv, traducere, note si comentarii de Traian Diaconescu. Bucuresti: Editura Univers.
Versurile in limba latind sunt preluate de pe site-ul http://www.thelatinlibrary.com/sen/sen.thyestes.shtml.

“lbidem, v. 26-27.
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Femininul criminal

Tragedie senecana de tip cruor, Medeea se concentreaza pe episodul mitologic in
care vrdjitoarea Medeea si argonautul lason, fugiti din lolcos, unde au ramas si fara lana de
aur, si fara tronul mult ravnit de lason, s-au refugiat in Corint. Aici, lason decide sa-si
paraseasca sotia pentru a se casatori cu Creusa, fiica regelui Creon. Tn rdgazul de o zi pe care
1l obtine Tnainte de a fi exilatd, Medeea o ucide pe Creusa cu daruri otravite si da foc cetatii,
iar in final, spre pedepsirea sotului sdu, Tsi va ucide copiii si-si va cduta scaparea in nori.

n lucrarea De ira, Seneca identifica relatiile dintre cele patru elemente primordiale,
focul, aerul, pamantul si apa si patru categorii temperamentale: fierbinte, rece, uscat si
umed. Tn virtutea acestor conexiuni, se poate afirma, fari ezitare, cd Medeea este un
personaj aflat sub semnul caldurii, al focului care Tncinge sangele precum vinul mintea. La
ea, mania izbucneste cu o sete neomeneasca de sange care trebuie varsat ca sa-l potoleasca
pe al ei, mult prea fierbinte si clocotitor. Crudei fiice araului Phasis nu-i pasa ca se raneste
pe sine, cata vreme 1l face sa sufere si pe lason.

Medeea recunoaste ca suferd de sminteald: ,,delirul ma Tmpinge/incolo si-ncoace
(incerta uecors mente non sana feror/partes in omnes). Mai mult, e victima unei uri salbatice,
care 0 anuntd ca a venit vremea sa loveasca din nou, ca atunci cand a comis ,,nelegiuirea
crudd” Tmpotriva lui Pelias si a pus la cale alte ,,barbare omoruri”, din dragoste pentru lason.
Basileul Corintului vede in ea o femeie nemiloasa, cu ,fire barbateasca” si manuitoare de
leacuri ucigase. Tn replica, Medeea 1l previne ci ,,greu intorci un suflet, cuprins de-nversunare/
Din cdile maniei”® (Difficile quam sit animum ab ira flectere). Unde duce mania
premergatoare macelului? La declararea pe fatd a identitatii ei ,,insangerate”, un act eliberator:
,Azi sunt Medeea! Mintea mi-e mestera n rele”” (Medea nunc sum; creuit ingenium malis).

,Cine-i umbra pasind sovaitor,/ Cu membre ciopartite? Vrei, frate, ispasire?/ Ti-o dau
in intregime!”® (.. cuius umbra dispersis uenit/incerta membris? frater est, poenas
petit:/dabimus, sed omnes)) Asa incepe una dintre cele mai violente scene senecane: prada
halucinatiilor, Medeea Tsi va sacrifica cel dintai baiat pentru a rascumpara pacatul uciderii lui
Absyrtus. Copiii, constata ea, sunt fara pacat si fara vina, Tntocmai ca fratele ei. Sangele fraged
umple scena. Medeea intrd in casa tarand dupd ea prima victima si impingandu-1 pe celalalt
baiat din urma. , lats, s-a savarsit omorul,/dar nu si razbunarea™ (uade, perfectum est scelus,/
uindicta nondum), anunta ea. Urmeaza uciderea celui de-al doilea copil, pe acoperis, de data
asta cu o satisfactie si mai mare, pentru cd e de fata si lason cel nemanjit cu sange.

Sange curge mult, dar Medeea doreste si-1 vada picurand pana la ultimul strop: ,,in
tihna gusta-ti fapta, nu fi grabitd, ura!™® (Perfruere lento scelere, ne propera, dolor). Tn
ultima instanta, vrea sa si-l scoata cu desavarsire pe lason din minte, din trup, din viatd,
asa ca Ti va Tnabusi existenta Tn sange: socrul si mireasa lui sunt deja Tngropati in ruine,
arsi de vii, iar copiilor urmeaza sa le pregateascd mormantul. Ti arunca in brate lui lason
cele doua cadavre, iar ea fuge in vazduh, Tn carul tras de serpi. De-abia acum, cand nu mai
are al cui sange sa-l verse, e totul incheiat. De-abia acum, cand hotaraste personajul-

»5

*Medeea, v. 123-124.
5 bidem, v. 203-204.
"Ibidem, v. 910.

8l bidem, v. 963-965.
°Ibidem, v. 986-987.
19 bidem, v. 1016.
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dirijor a acestei simfonii a lui cruor, se Tncheie tragedia. Triumfd maleficul, moartea si
séngele ca insemn rosu al ei.

Gratie fascinatiei pentru personajele demonice, lui Seneca Ti reuseste o neasteptata
estetica a diabolicului feminin, si interior, si exterior. Dacd, la Fedra, acesta e cu predilectie
lduntric, la Medeea, el va dobandi, de la un moment dat, si manifestari fizice izbitoare.
Seneca a manifestat Tntotdeauna interes deosebit pentru schimbarile de fizionomie aparute ca
urmare a mutatiilor sufletesti: ,,Obrajii ei aprinsi sunt rosii,/ Paloarea-nvinge rumeneala/ Si
schimbatorul chip culoarea/ Prea multd vreme nu-si pastreaza”** (Flagrant genae rubentes,/
pallor fugat ruborem./ nullum uagante forma/ seruat diu colorem).

Seneca insista asupra aspectului fizic al cazurilor de nebunie. Cu neindoielnic har de
patolog, alcatuieste si Tn proza un adevarat tablou clinic al celor care nu sunt cu mintea
intreagd. Astfel, nebunii prezinta simptome clare, precum aerul indraznet si amenintator,
fruntea Tncruntatd, expresia severa, mersul agitat si clatinat, mainile intr-o continua
framantare involuntara, respiratia sacadatd; ,,ochii le scanteiaza si sunt gata sa le sara din
orhite; obrgjii lor sunt ba palizi, ba rosii ca sangele care fierbe Tn adancul inimii; le tremura
buzele, dintii li se Tnclesteaza sau scrasnesc, ca si cum ar vrea sa manance pe cineva, li se
face parul maciuca, Tsi pocnesc incheieturile; scot gemete, urla, Tncep sa vorbeasca brusc si
fara inteles.” (Seneca, Deira)™.

Medeea se regaseste Tn totalitate in tabloul de mai sus, reluat in portretul pe care i-l face
doica si la care corul, lason si Creon adauga, Tn diverse momente ale tragediei, tuse esentiale:

= expresia fetei: ,,Pe chip avand pecetea cumplitei nebunii” (furoris ore signa lymphati
gerens); ,.vine, foc si pard,/Intruchiparea urii: chip napadit de chin” (furit/ fert odia
prae se: totusin uultu est dolor);

= ochii: ,rotind privirea atatata/ De furie” (uultus citatusira/ riget);

= obrajii: ,,0brajii-i ard ca para” (flammata facies);

= respiratia: ,,rasufla greu si iute” (spiritum ex alto citat);

= manifestdri orale nepotrivite: ,Racneste” (proclamat); ,,geme, plange” (queritur
gemit);

= mersul: ,,Incolo si incoace ea fuge ravasita” (talis recursat huc et huc motu effero);
LIsi poarta pretutindeni pasii/Ca o tigroaicd” (huc fert pedes et illuc,/ ut tigris);

= trecere brusca de la o stare la alta: ,,7i scalda potop de lacrimi ochii/Surade” (oculos
uberi fletu rigat,/renidet); ,,sovaie, te-nfruntd, e-aprinsa” (haeret: minatur aestuat);
,»ba ura, ba iubirea Tncolo si Tncoace/ De ce te duc?” (uariamgue nunc huc ira, nunc
illuc amor/diducit?).

Avem Tn Medeea o varianta feminina a Portretului lui Dorian Gray, cu diferentele
impuse de epoca in care a trdit Seneca: vrajitoarea nu face pacte, ci invoca echivalentul de
atunci al diavolului, si anume ,,ceata umbrelor ticute, zei ai lumii subterane”*® (Comprecor
uulgus silentum uosque ferales deos). Este portretul-robot al criminalului odios, marcat de
trasaturile identificate de Seneca in De irasi ilustrate in tragedii.

“Medeea, v. 858-861.
2 Cartea I, 1 si Carteaalll-a, 4.
BMedeea, v. 740.
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Masculinul criminal

Pentru o mai usoara intelegere a notoriului sir de faradelegi atride, comise in ,,casa-n
care/s-a fost ndscut urgia”™* (inuisas domos/ostendit iterum), e oportunid o scurtd
antepoveste: Tantalus, fiu al lui Zeus, |-a oferit zeilor la un ospat pe fiul sau, Pelops, taiat si
gatit. Afland ce mancare li s-a pus pe masd, olimpienii nu s-au atins de ea. La porunca lor,
una dintre zeitele destinului a adunat bucatile din trupul ciopartit, le-a fiert intr-un cazan
sacru si I-a readus pe Pelops la viata. Vraja pe care crunta Medee refuza s-o duca la capat in
cazul lui Pelias a avut efectul scontat Tn cazul celui care va deveni tatal gemenilor Atreus si
Thyestes si al fratelui lor, Chrysippus. Gemenii, avizi de putere, 1l vor omori pe Chrysippus.
Exilati de Pelops si refugiati la Micena, ei vor incerca sa se ucida reciproc in mai multe
randuri, pentru a pune stapanire pe cetate. Thyestes va ajunge amantul Aeropei, sotia lui
Atreus. Descoperind adulterul, Atreus il va exila si-si va pune la cale razbunarea.

Tn acest moment incepe tragedia senecan al cérei titlu, Thyestes, este, de data acesta,
numele victimei, nu al cdlaului. Umbra Tngrozitd si confuza a lui Tantalus, cel pedepsit de
zei sa moara vesnic de foame si de sete, este chemata din Hades ca sa-si astampere stomacul
la ospatul sinistru pregatit de propriii ei nepoti.

Corespondent masculin a Medeii, Atreus sufera de ,,furie smintita”. Asemenea ei, va
scapa nevatamat in final, dupd ce va comite omoruri crancene. E o victima a maniei, Tnsa nu
0 va recunoaste atat de frecvent ca Medeea, pentru cd, la el, ira sufoca orice alt sentiment si
dorinta, iar daca i se intampla s-o constientizeze, o face doar ca sa o intensifice: ,,vai, pieptul
meu nu arde/ Destul in tramba urii, i place si se umple/ De patimi ca un monstru™*® (Non
satis magno meuny ardet furore pectus, impleri iuuat/ maiore monstro). Incid o data,
razbunarea nu va varsa sangele dusmanului, ci al copiilor sdi nevinovati. Si, pentru ca o
asemenea fapta iesita din limitele normalului nu poate avea loc decat ntr-un spatiu special,
se va desfasura, evident, un ritual macabru. Sanctuarul lui Atreus este plasat Tntr-un codru
care n-a vazut toporul, langa o mlastind murdarad ca apa Styxului, unde ,tot ce-ngrozeste
auzul/ Aici se vede-aevea:”™® (Quidquid audire est metus/ illic uidetur). Jertfele vii sunt
asezate pe altare, iar Atreus ia Tn mana instrumentul aducator de razbunare.

Urmeaza o imagine cu conotatii cel putin neasteptate: se zguduie pamantul, in partea
stangd a cerului cade o stea care lasa Tn urma o brazda neagra, iar vinul varsat pe vatra se
transforma n sange. E momentul premergator sacrificiului propriu-zis, al conotatiilor intens
religioase, anticipand Prefacerea din viitoarele slujbe crestine, cand vinul se transforma in
séngele lui Isus Christos, Tnlesnind comunicarea cu Dumnezeu a preotului si, prin mijlocirea
lui, a celor care se vor cumineca. Pret de-o clipa, sacrificiul pare, daca nu mai usor de
acceptat, macar mai justificat, datorita unei posibile implicari a zeilor. Apare chiar si
cuvantul ,,miracol”! Tnsd versurile amagesc, pentru ci miracolul, in loc s& purifice,
ingrozeste, iar Atreus nu are de gand sa invoce zeii, ci sa-i Tnspdimante. Nu stie pe care
nepot sa-l rapuna mai ntai prin ,cruntd crimad”, pentru ca nu cumva ,nelegea sa calce
ritualul”. Pand la urma, Atreus ,,cel sdlbatic”, unchiul ,.cel groaznic”*" infige spada n tanarul
Tantal si nu se opreste decat atunci cand méana 1i ajunge Tn gat. Apoi ii taie capul lui
Plisthene.

¥ Thyestes, v. 3-4.

15 Thyestes, v. 253-254.
18 | bidem, v. 670-671.
7 |bidem, v. 726.

122



CICCRE IV | 2015

Moartea victimelor vine incet: un les sovdie o vreme cu sabia in gat, Tntr-un
instantaneu al mortii. Celalalt cade la pamant, in timp ce capul sau ,,aleargd cu geamat fara
noima”. O asemenea scena cere 0 pauza de suspans, de inchis ochii si alungat spaima. Nu se
intdmpla asa. Seneca e necrutator si pune corul sa-lI atte pe vestitor sa povesteasca mai
departe. Atreus, ca un leu satul, ,,cu botul ud de sange si foamea-i potolita”, dar ,,neimblanzit
n furii”*® (cruore rictus madidus et pulsa fame/ non ponit iras), ucide a treia oard. Sabia
intrd Tn pieptul nepotului si-i iese prin spate, iar copilul stinge focul cu lichidul vietii,
Tncheind prima parte a sacrificiului.

Decis parca sa multumeasca si gustul cel mai avid de sange, Tn partea a doua a
ritualului, Seneca surprinde momentele cand viata se scurge din trupul Tncd necuprins de
rigor mortis, cand organele, separate unele de altele, pastreaza in ele memoria sangelui si
trdiesc mai departe ca si cand ar fi posibil s reziste in afara corpului. Unele par a nu ceda
nici deasupra flacarilor, eliberand ecoul gemetelor scoase de lesurile care plang dupa viata
sau protesteaza Tmpotriva nelegiurii si nedreptatii. Tragediograful se Tntrece pe sine in
urmatorul tablou macabru, un festin al razbunarii in care nu mai stdpaneste nici mania, nici
ura, ci patologicul:

»Mai tremura desprinse din trupuri maruntaie, erepta uiuis exta pectoribus tremunt
Viscere misca Tnca si inimi bat de spaima. spirantque uenae corque adhuc pauidum salit.
Atreu dezbina fibre si-apoi ghiceste soarta Atillefibrastractat ac fata inspicit

Privind venele calde care palpita-n spasme. et adhuc calentes uiscerum uenas notat.
Prielnica e jertfa: isi vede fara grija Postquam hostiae placuere, securus uacat
De masa lui Thyeste. El Tnsusi taie trupul iamfratris epulis. | pse diuisum secat

Ce-i despartit de membre si-ndata, apoi, taie in membra corpus, amputat trunco tenus
Chiar de la umeri brate si ligamente curma. umer os patentis et lacertorum moras,
Despoaie articulatii si crunt reteaza oase, denudat artus durus atque ossa amputat;
Doar fata le-o fereste si mainile in ruga. Tantum ora seruat et datas fidei manus.
Tnfige-ntr-o frigare o parte din viscere Haec ueribus haerent uiscera et lentis data
Cessi picura grasimea la foc domol, iar restul stillant caminis, illa flammatus latex

Le arunca-ntr-o cédldare cu apa clocotinda. candente aeno iactat. Impositas dapes
Si-aici le joaca flacari. A treia oara focul transiluit ignisinque trepidantes focos

A fost adus pe vatra ce tremurd de groaza bister regestus et pati iussus moram

Si arde fard voie. Striga-n frigari ficatii inuitus ardet. Sridet in ueribusiecur;

Nu poti sa stii: gem trupuri sau flacara nec facile dicas corpora an flammae magis
scalamba?® gemuere.

Nu incape indoiala ca Atreus o depaseste pe Medeea in cruzime si ca n-ar fi ezitat sa-si
omoare propriii copii, daca asa i-ar fi dictat nebunia. E versat Tn stiinta sacrificiului, iscusit
la disectie si priceput la gtit. Ti pregateste fratelui geamdn numai delicatese: frigarui, tocana
de maruntaie si ficatei fripti. Sangele Tl pastreaza separat, pentru a-l ascunde in vin.

Atreus reilustreaza in totalitate nebunia lui Tantalus. Mandru ca a reusit sa se
razbune, ar vrea sa-i aduca pe zei cu forta Tn palatul sdu, ca sa fie martori la ospat. ,,Acum se
coace rodul ce l-am crescut cu trudd”® (Fructus hic operis mei est), mérturiseste el. Acum e
clipa sangelui. Nu cand Thyestes, antropofag fara voie, mananca din copiii sdi si le soarbe

8| bidem, v. 734, 735.
®Thyestes, v. 755-771.
2| bidem, v. 906.

123



CICCRE IV | 2015

lacom singele, ci cand fratele sau le descopera capetele si il Tndeamna sa-i Tmbratiseze.
Tntelegand, n sfarsit, n ce fel pliteste adulterul si furtul tronului, Thyestes vede mainile
smulse din umeri, picioarele taiate si coapsele zdrobite — ceea ce e nu a putut Tnghiti. Tn
disperare, ar vrea sa se strapunga cu spada lui Atreus, deja plina de sangele lui, insa acesta i
arunca Tn fata Tnca o portie de cruzime, povestindu-i cum si-a ucis nepotii, cum le gemeau
fibrele puse la frigare. Poate ca existd masura Tn crima, spune Atreus, dar nu si in razbunare.
Setea lui s-ar fi potolit numai daca lui Thyestes i-ar fi curs, neamestecat cu vin, ,sange
fierbinte-n gurd”“* (sanguinem calidum in tua defundere ora), dacé el ar fi comis crima
crunti. Din nou crimé si din nou urd: nemultumit doar s& ,,umple cu fii morti un tats”%
(pergam et impleto patre/funere suorum), Atreus Tsi zdrobeste fratele pana la capat, de data
asta cu vorba: ceea ce 1l Indurereaza, de fapt, pe Thyestes nu e ospatul cumplit, ci ,,crima
rapita”? (scelere praerepto doles), pe care ar fi comis-o el insusi, fara indoiald, daci nu l-ar
fi retinut gandul ca cei trei sacrificati ar fi putut fi copiii lui cu infidela Aerope.

Tncadrabile, fara dubiu, In categoria tragediilor senecane de tip cruor, spre deosebire
de cele sanguis, Medeea si Thyestes reprezinta scena pe care patima crimei se manifesta
neingradit si preia rolul de personaj diriguitor. Gradual, eroii renuntd la uman in favoarea
inumanului, ajungand la un apogeu al terifiantului demonic pentru care Seneca, odata cu
spectatorii lui, nu-si poate retine admiratia. Tn contrast socant cu cruor, sangeleclocotitor din
mintea si sufletul personajelor sale, sanguis, singele scurs prea molcom din venele
sinucigasului Seneca, va deveni simbolul mortii care, pentru tragediograful filosof, nu va fi
deloc tragica, ci eliberatoare.
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