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Alina-luliana POPESCU | Ana Blandiana - o poetica a interioritatii
(Universitateade Vest din | (de la modelul international de receptare
Timisoara) | o ritic la cel autohton)

Abstract: (Ana Blandiana — the poetics of interiority [between itsinternational and national critical reception]).
Although the Romanian neomodernism map is highly diverse, being made up of a plurality of poetic voices, Ana
Blandiana represents a ditinctive figure. The trajectory of her poetry starts with her very interesting biography that has
undergone of atroubled history. Her literary debut is censored by political and ideological hardships of the moment.
Deep poetic and styligtic reflections, generated by a careful reading and a passion for her poetry, gave to the critics the
opportunity to reach the substrate identity incorporation of an origina artistic creation of the poet. Starting from this
idea, we settled two different reception’s directions of its work: the stylistic criticism from international magazines,
focusing especialy on poetic language, seen as a means of creating a new redlity through an internalization of the
outside, and the Romanian stylistic criticism, which maintains a conservative voice.

Keywords: poetics, literary discourse, neomodernism, generation, poetry

Rezumat: Desi harta neomodernismului roménesc este de o extrem de mare diversitate, fiind constituita
dintr-o pluralitate de voci lirice, Ana Blandiana devine o figura distincta a acesteia. Traiectoria extrem de
interesantd a liricii sale are ca premisa biografia, care a fost supusa unei tulburate istorii. Debutul sdu literar este
cenzurat de vitregiile ideologiei politice a momentului, urmand ca anii care continud sa stea sub acelasi stigmat. Tn
poezia sa, Ana Blandiana rescrie ideea de romantism cald si diafan, pe care 7l investeste cu sensurile unei puritati
severe sau cu sentimentul tainei, prin intermediul unei opere care restabileste ticerea, autoarea deschizand
portile interioritatii si comunicand cu lumes, din prisma sufletului. Profundele reflectii poetico-stilistice, generate
de lectura atentd si de pasiunea pentrupoezia Anei Blandianale-au oferit criticilor posibilitatea s ajunga la
substratul identitar constitutiv al creatiei artistice al poetei, care tine, in primul rand, de selectarea si de
permanenta construire de sensuri noi, integrate nivelurilor fonetice, lexicale, semantice si stilistice. Pornind de
la aceasta idee, s-au stabilit doud directii diferite de receptare a operei Anei Blandiana: critica stilistica din revistele
internationale de retoricd, centratd, mai ales, pe limbajul poetic, vazut ca mijloc de creare a unei noi realitati,
printr-o interiorizare a exteriorului, si raportata fiind, in permanentd, la dimensiunea biografica si critica autohtona,
care pastreazd o voce conservatoare, retindndu-se de la trasarea unei viziuni necanonice si neconforme cu
asteptarile obisnuite ale domeniului sau.

Cuvinte-cheie: poetica, discurs literar, neomodernism, generatie, poezie

Situarea unui autor n contextul unei anumite epoci/generatii, precum si stabilirea
influentei pe care acesta 0 manifestd in promovarea unei anumite estetici, pe baza unor
coordonate teoretice anterior trasate, care ierarhizeaza literatura, necesitd prezenta
indispensabila a criticilor, care sa faca posibile nu doar studiul si receptarea corecta a textelor
beletristice, ci chiar producerea lor, in contextul calitatii. Or,

,,0 literatura fard constructe teoretice nu este numai cu neputinta de studiat, dar si cu neputinta
de produs. Curentele artistice nu sunt casute taxonomice n care, ca intr-un insectar, sunt tintuiti
autorii [...], ¢ dominante umane, psihice s artistice avand un dinamism propriu. [..] Curentele
furnizeaza autorilor nu numai atitudinea filozofica si esteticd, ci si o ideologie, un instrumentar
tehnic, un sistem de valori” (Cartarescu 1999, 309-310).

Profundele reflectii poetico-stilistice, generate de lectura atenta si de pasiunea pentru
poezia Anel Blandiana, le-au oferit criticilor posibilitatea sa ajungad la substratul identitar
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constitutiv al creatiei artistice a poetei, care tine Tn primul rand de selectarea si de permanenta
construire de sensuri noi. Pornind de la aceasta idee, au fost stabilite doua directii diferite de
receptare a operei Anei Blandiana: pe de o parte, critica stilistica din revistele internationale de
retoricd, centratd, mai ales, pe limbajul poetic si raportata fiind, in permanentd, la dimensiunea
biografica, iar, pe de altd parte, critica autohtona, care pastreaza 0 voce conservatoare,
retinandu-se de la trasarea unei viziuni necanonice si neconforme cu asteptarile obisnuite ale
domeniului siu. Tn acest context, analiza abordata din unghiuri diferite reuseste sa ofere o nou&
viziune asupra poeziei Anei Blandiana, la care vom face referire in cele ce urmeaza’.

Poetica noua pe care o promoveaza Ana Blandiana este o reiterare a poeticii anterioare
stanesciene, Tn care literatura si cuvantul pot sa devina o piedica:

,urdsc uneori literatura, asa cum un podgorean ar putea uri vinul pentru insolenta de a se
socoti mesagerul in transcendent al viei, platind vamile perfectiunii cu adevarurile, uitate unul
cate unul, ale butucilor” (Blandiana 1970, 112).

Poezia este scrijelitd cu unghia pe peretii sufletului, poeta definind, in oglinda, o alta
esteticd a uratului, privita dinspre interior catre exterior. Totul este inversat si, de aici, realitatea
devine alta: freamatul interior se poate rasfrange cétre cel exterior, contopindu-se cu acesta,
slefuindu-| sau ascunzandu-se de el, dar niciodata acceptandu-l. Cultivata cu precadere de Ana
Blandiana, aceasta forma de perceptie a exteriorului, printr-o filtrare interioara, presupune,
totodata un model de constructie a unei noi realitdti (interioare), printr-o reconsiderare
prealabild a realitatii exterioare. Tonalitatea aparte, Tn care poeta rescrie noi realitati,
implica, dincolo de geometrie neomodernista a formei, un ritual al ei:

»Am hotarat/ Sa ies din glasul meu,/ Ca dintr-o biserica parasitd,/ De Dumnezeu mai
Tnainte,/ O celebra biserica,/ Devenitda muzeu,/ Cu altar din silabe,/ Si bolti din cuvinte,/ Sub
care, amenintatori/ De atata iubire,/ Credinciosii se-nghesuie/in pronaosuri sfinte// Am
hotarat/ Sa fug din glasul meu,/ Ca dintr-o inchisoare pe care/ Singura mi-am nchinat-o,/
Pentru nenumaratele mele crime,/ O Tinchisoare celebrd,/ Devenitda muzeu,/ Cu versuri
zavoare/ Si gratii de rime-/ Publicul o viziteaza/ Si, infiorat de torturi,/ Nu se mird/ Ca nu
zace, Tn ea, nime//" (Pasul) (Blandiana 1970, 23).

Tn fapt, lumea interioard, ascunzisul pe care poeta si- creeaza prin poezie, constituie o
aparenta arma de lupta. Realul trebuie si poate fi schimbat prin cultura, dar fara sa fie renegat, ci
acceptat ca pe ceva concret, existent, contra caruia poti doar sa lupti. Lupta aceasta 0 va
transforma n eroind, Ana Blandiana redand, in intreaga sa creatie, puterea spiritului roménesc
deainvinge vitregiaistoriei.

Desi o fiinta spirituald si spiritualizata,

,,himic din ceea ce este omenesc nu-i este strain Anei Blandiana, Tnsa tot ce este omenesc,

n cazul sdu, se transfigureaza, devine literaturd. Frazele ei confesive au ceva Tnalt si auster,
par stampilate intr-o cancelarie celestd. Aceste fraze impun respect si intimideaza”
(Stefanescu 2008, 401).

Fara a se dezice de la preocuparea pentru formd, imbind finetea expresiei cu gravitatea
solemna, pe care autoarea si-0 asuma in modul de receptare a lumii si a viefii. Ramane, totusi,

*Tn vederea unei receptdri corecte a continutului acestui articol, am inserat succinte analize stilistice, care, impreuna cu
perspectivele critice avute Tn vedere (internationald si autohtond), sa ofere o imagine de ansamblu a poeziei autoarei
citate. Fragmentul de mai sus face parte dintr-un studiu complex cu privire la poetica Anei Blandiana, O poetica a
deconstructiei. Neomodernismul: Ana Blandiana, lasi, Editura Junimea, 2015.
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ea Tnsasi, stiind ca: ,,Singurul mod de a fi poet este sa fii tu Insuti, pentru ca, in momentul in care
poetul Tncearcd sa fie asemenea celorlalti, sa placa altora, sa impresioneze, poezia sa Tsi pierde
din valoare” (Romero 1999, 12), dupa cum Joaquin Maria Aguirre Romero precizeaza,
receptandu-i poetica. Originalul, nascut din profunzimile unei fiinte care prefera sa stea sub
semnul tacerii, sau al modestiei intelectuale, transpare si din naturaletea, prin intermediul
careia Ana Blandiana se lasa exprimatd, Tn poezie. Creatia devine, astfel, ritualul epifanic al
unei prezente care se redescopera celorlalti, redefinindu-se continuu:

»Ana Blandiana nu joaca un rol sau altul, atunci cand Tsi compune poemele, ci este mereu
ea nsdsi [...]. O mie de poeme de Ana Blandiana inseamna — dincolo de semnificatia
fiecdruia, Tn parte — o mie de prilejuri de a ajunge Tn apropierea unei persoane care ne incanta
prin nsusi faptul ca exista” (Stefanescu 2008, 397).

Urmandu-I pe Buffon, cu al lui ,,stilul este omul insusi”, si incercand o cautare a stilului
Anel Blandiana, cea aflatd intr-o permanenta cautare de sine, Joaquin Maria Aguirre Romero fi
defineste lirica ,,mai degrabd orientalda decat occidentald, o poeticd a dizolvarii, a redtituirii
unitatii pierdute, provocatd de ruptura abisala dintre constiinta si abstractizare” (Romero 1999,
16). Natura paradoxala a unui stil care penduleaza, inegal, intre intelect si emotie a expresiei, in
favoarea celei din urma, se rasfrange asupra continutului, deconstruind partial canonul
Generatiei, prin instaurarea unui nou ceremonial. Vorbim despre vindecarea prin poezie sau
poezia ca terapie, ca forma de recuperare a unui timp pierdut, a unui spatiu originar, aproape
paradiziac, regasibil si inteles doar cu ochii sufletului. lar dacd paradisul este un illo tempore,
atunci calea cea mai simpla cétre el este poezia, adica zborul.

»De boala de care sufar/ Nu se moare,/ Ci se traieste -/ Substanta ei este chiar eternitatea,/
Un fel de cancer al timpului/ Tnmultindu-se din sine fara oprire./ E o boald impecabil,/ O
suferintd perpetud ca o vocald de sticld/ Laminata Tn vazduhul asurzitor,/ O cadere/ Careia,
numai pentru cé e fara sfarsit,/ | se spune zbor. (Zbor)” (Blandiana 1970, 35).

Zborul stanescian este transpus in literd de femeie. Este tipatul neputintei omului de a
cuprinde infinitul, de adescompune materialul pentru a scoate la iveala spiritualul, de a dizolva
prezentul pentru a reinstaura trecutul primordial al lumii. Zborul devine, astfel, o cale exterioara
de cautare a Luminii, asa cum Tacerea devine o cale interioara. lar ,,acest tip de idealism vitalist
si nu rationalist, cred ca este unul dintre elementele identitare ale poetei” (Romero 1999, 17).

Cuvintele par sa se interiorizeze si ele, devenind limbaj al tacerii, primand, de fapt, ceea
ce nu poate fi exprimat, adica sufletul. lar Tn calea disperatd a exprimarii absolute a sufletului
cuvintele devin piedica sau chiar blestem: ,, Tragic mi-e darul, asemenea pedepselor vechi/ Ce
stramos mi-a gresit ca sa-i port - lauri-vina?/ tot ce-ating se preface-n cuvinte/ Ca-n legenda
regelui Midas” (Blandiana 1970, 72). Vorbind tocmai despre esenta cuvintelor, despre limita
lor interioara, despre puterea lor de expresie, in Postfata traducerii volumului Anei Blandiana,
Proiecte de trecut si alte povestiri, Marco Cugno identifica anumite elemente specifice:

»EXistd, pe de-0 parte, materialitatea cuvantului, perceputa ca «dar tragic» («Tot ce ating se
preface-n cuvinte/ Ca-n legendaregelui Midas», scrie autoareain poeziaDarul, din ceade-adoua
culegere, Calcaiul vulnerabil), iar de cealaltd, aproape vrand sa scape de acest «blestem», nevoia
de a ajunge la esenta misterioasa a cuvantului, la sufletul acestuia. Aceasta «vanatoare» a «umbrei
cuvintelor» este Tnsa supusa riscului: cuvintele pot sa-si piarda umbra, partea lor cea mai de pret,
Tsi pot vinde sufletul” (Cugno 2008, 141).

Tnvestite In mod aproape miraculos cu o aurd speciald pe care Marco Cugno o
numeste umbra, adica o inima ascunsa, aflata Tn stare latentd, pe care doar dibacia artistului
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0 poate readuce la viatd, facand-o sa pulseze in ritmul propriu, cuvintele nu pot fi transpuse
n idei, fara interventia sensibilului. Tn lipsa emotiei, simpla lor forma, oricat de frumoasa,
devine aridd de sens, de aceea ,tocmai utilizarea cuvantului poetic, Tn scopuri etice,
«morale», este simtitd ca un risc, care i-ar putea compromite valoarea, pe plan estetic,
datorita angajarii excesive” (Cugno 2008, 141).

Dominata de ideea conform careia ,,Ana Blandiana nu face altceva decét sa exprime,
cu aceeasi concretete rafinata, Tntalnita in randul Generatiei sale, idei filozofice, n fond,
raporturi de cunoastere ntre eu si lume, punctul de plecare al oricdrei poezii” (Manolescu
2008, 126), critica de dictionar de la noi din tard, cum o numeste lon Simut intr-un articol
eponim, din ,,Romania literara” (Simut 2005, 35), ramane, totusi, ,,un instrument de lucru
indispensabil” (Simut 2005, 35), In care:

»deceniul este un segment temporal indiferent, [...] numele scriitorilor sunt etichete, iar
cartile - suportul de hartie al unui text oarecare, fara legdturd nici cu viata sociala, nici cu viata
formelor literare. Pentru Al. Piru literatura e un depozit de cérti, unde rostul istoricului literar
e sa scuture tomurile de praf si sa faca ordine” (Simut 2005, 35).

Mizand mai rar pe raportarea biograficd in receptarea textului, critica autohtona
pastreaza 0 voce conservatoare, retindndu-se de la trasarea unei viziuni necanonice Si
neconforme cu asteptarile obisnuite ale domeniului sdu. Propensiunea spre un nou fir
interpretativ, impus de domenii precum estetica, retorica, lingvistica, filosofia sau psihologia,
este respinsa de la bun Tnceput, ca rezultat al asocierii muncii critice cu rigoarea impusa de
studii de istorie literara si de dictionare de literatura. Considerat suficient privirii critice, cadrul
stramt a textului literar devine, totusi, neincapator pentru complexitatea ideii pe care poetul
vrea cu obstinatie sa o propulseze spre transcendent, raportand-o intregii sale sfere existentiale.
Cuvantul, ca intermediar ntre exterior si interior, devine indispensabil odatd cu modernitatea, el
fiind mijloc si sursa, totodata, Tn crearea noului univers (poetic), care este poezia nsasi.

Uzand de o abordare de tip eseistic, Alex Stefanescu reuseste, totusi, pe parcursul
paginilor rezervate Anei Blandiana, sa ofere atdt ample informatii biobliografice, precum si
scurte, dar interesante analize semiostilistice, vizandu-i volumele de poezie, de proza si de eseu-
publicisticd, pe care le pune intre titluri sugestive: O sugestie de sfintenie, Opera n proza,
Poetul cdzut in lume. Aproape ovationdndu-i creatia, pe care o vede drept ,,0 sugestie de
sfintenie” (Stefanescu 2005, 397), criticul literar Ti transfera sublime sensuri martirice:

,Ce anume ne place la Ana Blandiana? Cel mai mult, ne place ca ea se infafiseaza dezarmata,
n fata publicului, in fata ironicului public de azi. Aceasta vulnerabilitate da o sugestie de sfintenie
(evocandu-I pe sfantul Francisc d’Assisi, care s-a dus cu mainile goale, n cautarea lupului feroce)
si paralizeaza spiritul critic al citiorilor. Personajul liric, din poezia Anei Blandiana este o fatd
Tmbréacata in alb, fard podoabe, descultd, care vorbeste simplu si cu un fel de resemnare tragicd”
(Stefanescu 2005, 397).

A scrie poezie, inteles ca mod de a fi, devine pentru Ana Blandiana o cale de a tinde
catre limbajul perfect, aproape transcendental, ,,multe poeme ale Anei Blandiana fiind poeme-
eseu si putand fi traduse doar Tntr-un limbaj exclusiv eseistic” (Stefanescu 2005, 398) , asa cum
exemplifica Alex Stefanescu:

»Poeta stie sa pastreze ideile n acea stare genuina in care nu-si fac loc inca vicisitudinile
actului de cunoastere. Ea uzeaza de logica, insa numai Tn treacadt, ca si cum si-ar trece degetele pe
corzile unei harfe. Lirismul Anei Blandiana este, dacd se poate spune astfel, 0 mireasma a logicii,
esentd rar intalnita In creatia poeticd, despre care se crede cd se caracterizeaza exclusiv prin
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irationalitate, revelatie, vizionarism”.

Avand ca premisa biografia, si desprinzandu-se ulterior de ea, Ana Blandiana, asemenea
celorlalti colegi de generatie, incearca sa reconstruiasca o noua realitate, creatd prin cuvant si
prin puterea de exprimare a cuvantului. Incapacitatea cuvantului, insd, de a recompune realitafi,
de care se izbeste autoarea si intreaga Generatie 60, este resimtita tot mai acut, aproape ca o
crizd, suprapusa alteia: celei identitare.

Dar cum iubirea, ca ,,zenit al subiectivitatii” (Oancea, 1999: 36) ,,lumineaza poate cea
mai semnificativa situare a omului Tn lume, devenind, Tn ultima instanta, terenul unor relatii
decisive asupra conditiei umane” (Oancea, 1999: 36), resuscitand mediul diafan eminescian,
Ana Blandiana alege aceasta cale de rezolvare a crizei identitare, prin adevdrate ode
inchinate puritatii primare, scrise intr-un limbaj postromantic:

»,Din apa, ieseau trupuri albe de plopi/ Cu forme somnoroase si suave./ Adolescenti frumosi
sau doar femei./ Dulce confuze, pletele jilave/ Nu indrdzneau dorinta s-o ascunda./ Apa era fara
sfarsit rotunda,/ Luna turna pe luciul ei/ Ulei.// Paseam desculti si limpezi/ Tmi simteam degetele
adormite Tn mana ta,/ Era atata dragoste pe ape,/ ca nu ne puteam scufunda,/ Era atata liniste, ca
timpul/ Nu Tndrdznea sa spuna vreo secunda,/ Cerul nu rostea niciun nor./ Apa nu-ngdima nicio
unda,/ Doar talpile goale,/ Calcand in lumina de luna,/ Scoteau un sunet usor.” (Din apa ieseau
trupuri albe de plopi) (Blandiana 1970, 67).

Reintoarcerea Tn trecut sau poate Tn intimitatea fiintei, cu ajutorul apei, care
functioneaza precum o oglinda, reflectand, deci, reconstruind realitati in sens invers sau
retroproiectiv, se realizeaza intr-o maniera originala a poetei de a reconstrui trecutul — privit
ca forma individuala a traditiei universale — din prisma prezentului. In fond, criza identitard
isi are originile Tn copildrie, cand poeta nu se regaseste pe ea insdsi Tn propriul trup, parca
prea firav si prea mic pentru imensul suflet pe care 1l poarta:

,Din oglindd ma privea un trup firav/ Cu claviatura oaselor distincta,/ Inima-apasa pe
clape grav/ Si-ncerca sa-apara in oglinda// N-am vazut-o, niciodata, dar stiam/ Ca-ntr-un joc
de-a baba-oarba ca-i ascunsa/ (Precum inima salcamului din geam/ Cosul pieptului de crengi
o face frunza)” (Copilarie) (Blandiana 1970, 21).

Sub aparenta unui joc in oglinda, poeta se proiecteaza in doua medii totalmente
diferite: oglinda (inanimatul) si salcamul (animatul). Se proiecteaza si, de fapt, se
reconstruieste pornind de la organul vital al trupului (si, deopotriva, al poeziei), inima.
Suprapunerea intre cadrul interior — vazut ca realitate esentiala si reprezentat prin oglinda si
cadrul exterior, reprezentat de universul Tnconjurator, transpus metonimic prin copac devine
posibild doar cu ajutorul acestui organ vital care este inima. Oglinda sau geamul, poate
constitui, Tn mod indirect, o poartd catre copilarie. lar copildria poate fi deschisa in doua
moduri diferite: indirect, prin intermediul memoriei, ea insasi imperfecta prin neputinta de a
fi Tntru totul fideld Tn procesul de reconstructie si direct, prin trairea varstei maturitafii ca pe
o veritabild varsta a copilariei.

Dispusa ntre segmentele timpului ireversibil, biografia autoarei, ea insasi o
permanenta cdutare de sine, redevine, astfel, prelungirea operei, iar opera, prelungirea
biografiei. Ambele, Tnsa, desi la fel de reale si la fel de complexe, precum ea Tnsasi, curg,
totusi, Tn paralel, Intr-o sisificd Tncercare poeticd de a le suprapune cumva. Invelisurile
aparent clasice ale poeticii Anei Blandiana transpun, Tn fapt, numeroase pliuri sufletesti,
dintr-o riguroasa ierarhie a varstelor. Cand trecutul nu mai poate fi nici macar reconstruit
imagistic sau simbolic, bucdtile de timp ale universului copildriei devenind inaccesibile
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sufletului prea obosit a autoarei, intervine poezia, cataina, in sensul de ritual sacru, adica
impartasanie, comuniune. Superioard intelegerii comune, ea va permite stdpanirea si
descrierea unei lumi, Tn care fiinta umana Tsi cautd, in permanentd, rostul, iar viata Ti devine
sinonimd cu o cunoastere partiald. De aceea, intreaga sa opera presupune existenta
numeroaselor fete ascunse, care se vor descifrate precum sfintii din picturile de pe peretii de
manastire medievald, abia Tntrezariti din peisaje.

Starile si trairile exprimate prin vers sunt navalnice, poeta incercand, practic, sa-si
inchida viata intreaga n poezie. Atat versul, cét si cuvintele care 1l compun, devin, astfel, alfa si
omega, Tnceputul si sfarsitul permanentei sale nelinisti si cautari.

»Cuvantul devine, atunci, antidotul unei dureri, alergare. Totul sta, Tn alergarea aceasta,

care nu mai are nimic fn comun, nici cu asezarea intr-un loc, spre odihna, nici cu somnul cel
de toate noptile, ci, mai curand cu veghea; este, intr-un fel, o alergare In veghe, inspre acele
refugii, care va pun la adapostul aruncéturii de zar” (Blandiana 1970, 112).

Fuga aceasta continua este o Tncercare de evadare din realitate, 0 permanenta cautare a
unui addpost. Un ascunzis, care sa 1i ofere o scapare de lumea in care traieste.

Liliana Armasu face urmatoarea precizare, intr-un scurt studiu eseistic al poeziei Anei
Blandiana:

»Poeta cautd sa exprime nu numai gandul, dar si frumusetea lui, avand grija sa-i dea o
forma lingvisticd sobra, bine definita, cu toate (in)semnele unei poezii clasice (urmarind
modele mari, ca Eminescu si Blaga) (...) Cu o imensa forta de sugestie, poezia Blandianei pur
si simplu te ravaseste prin larghetea si pro-funzimea ideilor, prin puterea cuvantului poetic,
prin linistea si caldura pe care le strecoara usor in mediul tau livresc” (Armasu 2007, 26).

Manuind bine limbajul, de a cdrui capacitate se foloseste pentru a transmite mesaje
emotionale cétre cititor, Ana Blandiana sufera insa, odata cu fiecare literd pe care o contureaza,
de teamaiminentei apocalipse, provocata de realitatea exterioara:

»Nelinistea mea actuald vine din descoperirea ca Tmpletirea binelui cu frumosul,
kalokagathia, care a stat la baza culturii europene, de la Grecia antica incoace, e tot mai mult
nlocuita de o realitate esteticd nascuta din Tmpletirea raului cu uratul” (Zubascu 2008, 14).

Viziunea despre lume si viata, care transforma textele poetice ale Anei Blandiana in arte
poetice, precum si modalitdtile scriitoricesti prin care autoarea contribuie la crearea unei noi
realitati, prin intermediul poeziei sale, trebuie redate, pas cu pas, in textele critice dedicate
operei Anei Blandiana. Tn acest sens, este necesar de mentionat si ca un alt rol al criticii ar fi
acelade amediadialogul autor-cititor, gjuténdu-1 pe cel din urma sa descopere sensurile criptate
ale mesgjului poetic, mai ales ca,

»in secolul XX (deci Tn modernitate, n. n.) alteritatea nu este nici dialogald, nici reflexiva,
proiectie metaforicd a subiectului (...), iar interioritatea trebuie ghicitd, ea pierzandu-si
transparenta, drapata in falduri grele de fum, ea nu poate fi de fapt captatad. Ce a ramas din
experienta romantica a cautdrii comuniunii absolute este doar faptul ca celalalt poartd, daca nu
semnul minus, cu sigurantd unul diferit, pe care 1l introduce n relatia erotica, chiar din
momentul Tn care ea se instaureaza” (Oancea 1999, 38).

Considerand poezia neomodernista un mestesug al metaforei, pe care autorii acestui
tip de texte o exploateazd Tn Tntreaga sa profunzime, mestesugind pana ajung la forme
inedite si surprinzatoare prin utilizarea individuald alimbii, rolul criticii nu este unul simplu.
Reconfigurarea realitatii, atat printr-o reconfigurare a limbajului, cat si printr-o
reconfigurare a traseului prin care patrunde mesajul creat cu ajutorul acestui nou limbaj, nu
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este nimic atceva decét o reconfirmare a sinelui care este singura unitate statica dintr-o
suma de variabile. Totul se misca, totul se transforma, totul devine, mai putin sinele, eul.
Subiectul creator este elementul static, din prisma caruia se face intelegerea realitdtii, urmata
defiltrarea ei in interior si apoi de transmiterea ei. Din tot acest procesul istovitor si dureros,
criticii Ti revine rolul esential al medierii eului cu lumea, al autorului cu cititorul, care, de
cele mai multe ori, nu este unul ideal. Fard sd intervind esential in mesajul eului creator,
critica trebuie sa aduca lamuriri acolo unde este cazul, sa dezambiguizeze, sa deschida cai
noi, fara sa impuna unele, sa Tnlesneasca permanenta comunicare autor-cititor.

Subiectivizarea lumii, printr-un proces prealabil de interiorizare, nu este nimic
altceva decat un nou proces de comunicare. Aceasta comunicare se realizeaza printr-o
reconstructie, Tntalnitd, iatd, nu doar la nivelul mesajului, ci la nivelul literei. Deconstructia,
vazuta ca reconstructie devine, mai mult decdt un procedeu intrinsec al unei poetici
neomoderniste, un mod de a comunica prin poezie. Cu alte cuvinte, acest mod de a transmite
realitdti catre un receptor care poate fi acelasi cu emitatorul sau care poate fi un altul, creat
Tn mintea autorului de text beletristic sau chiar el Tnsusi existent in lumea reald, este un nou
procedeu de comunicare (absolutd) desprinsa de contingent, in Tntelegerea mai buna a ciruia
criticaar putea avea o contribuitie decisiva.
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