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Abstract: (Metaphors of identity in Octavio Paz’s poetry) This paper aims at exploring the metaphorical facets
of identity in Octavio Paz’s poetry, both from the individual’s point of view and from the perspective of its
insertion in the wider context of the collective identity. The case of the Mexican poet, like that of other poets with
similarly heterogeneous roots, is special because the personal identity is defined within a framework of a national
identity influenced by two ancestral legacies, the Aztec and the Hispanic one. We will focus on identity as a
process, configured through imagination and memory, as well as on the presence of metaphors in the definitions of
the human being. In Octavio Paz’s opinion, poetry reflects the tendency of the human being to define the self
through imaginative projection and to search for ways of transcending ordinary experiences through art. The
exploration of identity, especially after becoming aware of the mystery of otherness, is carried out through the use
of metaphors which can open new interrogations. In this sense, we will highlight the metaphors with assertive or
exhortative functions that involve the reader in the poet’s dialogue with himself.
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Resumen: En el presente trabajo nos proponemos explorar las facetas metaforicas de la identidad en la lirica de
Octavio Paz, tanto en su vertiente personal, como en sus modalidades de insercion en el contexo mas amplio de la
identidad colectiva. La situacion del poeta mexicano, como la de otros creadores cuyas raices son igual de
heterogéneas, es especial, porque la identidad personal se define en el marco de una identidad nacional influida por
dos herencias ancestrales, la azteca y la hispanica. Insistiremos sobre la identidad como proceso, que se va
configurando gracias a la imaginacién y a los juegos de la memoria, y sobre el papel de la metafora en la
matizacion de los enfoques antropologicos. Segiun Octavio Paz, la poesia refleja la tendencia del hombre de
definirse a través de la proyeccion imaginativa y de buscar en el arte vias para trascender las experiencias rutinarias.
Sondear la identidad, sobre todo ante el misterio del otro, conlleva el uso de metaforas que abren nuevas
interrogaciones. En este sentido, pondremos de manifiesto las metaforas con funcion asertiva o exhortativa, que
involucran al lector en el didlogo del poeta consigo mismo.
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En una poesia cuya finalidad declarada es el descubrimiento de la alteridad, la
metafora es un elemento clave para revelar o encubrir el ser. Segiin Paz, “ser uno mismo es
siempre llegar a ser ese otro que somos y que llevamos en nuestro interior” (Paz 1993, 320),
ser es devenir, por lo cual el lector se va a encontrar ante una pluralidad de voces en busca
de la identidad.

La situacion del poeta mexicano, como la de otros creadores cuyas raices son igual
de heterogéneas, es especial, porque la identidad personal se configura en un marco trazado
por una identidad nacional definida en relacion con dos herencias ancestrales, la azteca y la
hispanica. En el discurso pronunciado con motivo de la entrega del Premio Cervantes, Paz
insiste sobre esta doble referencia:

“En nuestra historia aparece un elemento desconocido en la de Espaiia: el mundo indio. Es la
dimension a un tiempo intima e insondable, familiar e incognita, de mi pais. Sin ella no seriamos lo
que somos. La presencia del Islam o del judaismo en la Espafia medieval podria dar una idea de lo
que significa el interlocutor indio en la conciencia de los mexicanos. Un interlocutor que no esta
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frente a nosotros sino dentro. Pero hay una diferencia capital: el Islam y el judaismo son, como el
cristianismo, variantes del monoteismo; en cambio, la civilizacidbn mesoamericana nacid y crecio
aislada, sin relacion con el Viejo Mundo. Lo mismo se puede decir del Pert incaico. El mundo indio
fue desde el principio el mundo del otro, en la acepcion mas fuerte del término. Otredad que, para
nosotros los mexicanos, se resuelve en la identidad, lejania que es proximidad.” (Paz 1990b, 41-42)

En este contexto, en el volumen E! laberinto de la soledad, publicado por primera
vez en 1950, Paz trat6 de esbozar algunos de los hitos identitarios del mexicano,
aprovechando la objetividad relativa generada por la estancia lejos de su pais natal, en
Estados Unidos. Combinando la prosa poética con la digresion ensayistica, Paz completa un
estudio anterior de Samuel Ramos sobre la identidad de su pueblo, El perfil del hombre y la
cultura en México (1934). Ramos habia sefialado el complejo de inferioridad como
definitorio para el caracter del mexicano. Paz va mas lejos e intenta establecer las fuentes de
la tension latente que percibe en la actitud de sus compatriotas ante los extranjeros,
esbozando las posibilidades de rehacer la continuidad del recorrido historico determinado
por el componente hispanico y el indigena. Algunos comentaristas se detienen sobre todo en
las tendencias conciliadoras de Paz:

“En El laberinto de la soledad Octavio Paz intento, en los afios 50, ennoblecer y fundar la
identidad nacional mexicana restableciendo una continuidad perdida entre todos los legados
historicos, y en particular reconciliando el legado precolombino con la historia de la colonizacion
espafiola y las estructuras sociales que dejo. En este libro convertido en un clasico nacional de
Meéxico, intentd sobre todo introducir a su pais en la modernidad politica y cultural, al proclamar
su continuidad histérica y su deber de critica sobre este legado politico.” (Casanova 2001, 314)

Paz queda sorprendido, sobre todo, por lo que aparece como una constante de la
psicologia del mexicano, la prudencia excesiva, que procede, tal vez, de la necesidad de
someter a una atenta evaluacion cualquier oferta aparentemente benévola y de hacer frente a
un medio hostil por antonomasia. Esta tendencia, llevada al extremo, se pone de manifiesto
en la preferencia del mexicano por todo lo cerrado e implicito, y en su reticencia ante lo
abierto y lo permeable. Paz la detecta incluso en el arte, en la inclinacion de sus
compatriotas hacia el estilo barroco, apegado a la forma elaborada, como también en la
reserva del mexicano ante las innovaciones romanticas:

“La preeminencia de lo cerrado frente a lo abierto no se manifiesta s6lo como impasibilidad
y desconfianza, ironia y recelo, sino como amor a la Forma.” (Paz 1993, 167)

De ahi los dos mecanismos de defensa para impedir el acceso a la esencia de la
personalidad: el disimulo y la mascara. Lo que le asombra a Paz en cuanto al disimulo es el
esfuerzo continuo necesario para asegurar la eficacia de esta estrategia y el nivel de mentira
refinada que debe alcanzar quien desee mantener una actitud hermética. Jugando con las
presuposiciones, el poeta lanza la idea de que esta conducta discreta tiene sus raices tanto en
la destreza de los antiguos indios para mimetizarse con el paisaje, protegiéndose asi de sus
enemigos, como en el periodo colonial, cuando el desengafio ante la supuesta llegada del
dios blanco, que result6 ser un invasor mas, generd desconfianza a largo plazo. A su vez, la
mascara asegura la proteccion e impide al otro acceder a la fibra intima del que se esconde, a
través de una sonrisa habil o el rostro impenetrable:

“[...] el mexicano se me aparece coOmo un ser que se encierra y se preserva: mascara el rostro
y mascara la sonrisa.” (Paz 1993,164)
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La definicion de la identidad individual se produce mediante la insercion en este
marco mas amplio, ya dado, de la identidad colectiva, que el poeta acepta o del cual se
distancia dependiendo de la situacion. Teniendo en cuenta la pasion de Paz por la poesia, su
ansiedad por definirse supondrd la mobilizacién de todos los recursos imaginativos. La
poesia y los ensayos de Paz expresan de otra manera la observacion formulada por Maria
Noel Lapoujade, segtin la cual la identidad es un proceso asintético por el que el hombre se
va acercando a su esencia, y la imaginacion no hace mas que catalizarlo:

“Las premisas son las siguientes: uno, la identidad no es un dato sino una conquista
permanente, una construccion indefinida, abierta, una identidad haciéndose, tal como el hombre
mismo, en una aproximacion asintética indefinida a una identidad originaria, primordial,
arquetipica, ideal; dos: la conquista y la pérdida de la identidad es promovida, catalizada y
definida por la imaginacién.” (Noel Lapoujade 1994, 405)

El proceso no es unidireccional, sino que transcurre en tres planos, abarcando la
identidad empirica, la trascendental y la simbdlica. Para detallar las premisas de la identidad
empirica, Lapoujade remite a David Hume: el filésofo escocés ponia de manifiesto que, sin
involucrar la imaginacion, dado su caracter temporal que posibilita la reactivacion de los
recuerdos y su conexion con el presente, no es posible la configuracion de un yo estable,
reconocible. En cuanto a la identidad trascendental, la autora recurre a Fichte, insistiendo
sobre la necesidad de establecer los limites del yo, que no son fijos, porque el sujeto se
supera a si mismo constantemente, a medida que asimila las experiencias de las etapas
pasadas. En otras palabras, si el plano empirico asegura la continuidad de la definicion de la
identidad, en el plano trascendental la imaginacion es la que permite la proyeccion de la
identidad mas alla de los umbrales de saturacion de las acumulaciones sucesivas:

“Decantado lo empirico, es posible describir fenomenologicamente la actividad trascendental
de la imaginacion, la cual podria traducirse como el infinito poner limites en el seno del yo para
su autoconciencia, su autoreconocimiento, limites que ella misma transgrede suturando la
division, el desgarro que el movimiento implica.” (Noel Lapoujade 1994, 408)

En lo que concierne el plano simbdlico, Lapoujade se detiene sobre todo en la
contribucion de la metafora a la definicion de la identidad, fijandose en la metafora del
espejo, desde la perspectiva de Lacan y de Baudrillard. En el caso del primero, nos
enfrentamos al espejo que, por un lado, encierra nuestra imagen en un espacio finito y, por
otro, multiplica las identidades posibles, por la diversidad de los tipos de reflexion que
puede tener, si pensamos en los espejos deformantes. A su vez, Baudrillard (1988, 9-13)
hace referencia a la pérdida de identidad, dado que las pantallas de los medios de
comunicacion modernos ya no proyectan imagenes en profundidad, como la del espejo, y no
le conceden al sujeto el tiempo necesario para reflejarse en algo estable, sino que lo
convierten en una superficie pasiva de recepcion de imagenes ajenas. Sin embargo, mas alla
de la metéafora del espejo, la que se impone por su complejidad es la de la mascara, con su
alternancia de ocultamiento y desocultamiento:

“El hombre se va moldeando como humano en un movimiento més complejo, de desocultamiento,
del que tomamos como signo al espejo, y de ocultamiento, de ingenuidad y simulacion, actitud del «como
si» (no necesariamente peyorativa). Este ocultamiento puede expresarse en la metafora de la mascara. [...]
La mascara expresa la pluralidad oculta en la identidad.” (Noel Lapoujade 1994, 411)

Lapoujade y Paz comparten puntos de vista similares sobre el papel que juega la
imaginacion en la estructuracion de la personalidad. El poeta mexicano considera que la
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poesia es la que mas fielmente concentra la tendencia del ser humano de definirse mediante
la proyeccion imaginativa y de explorar, a través del arte, vias para trascender la experiencia
rutinaria. Las dos caracteristicas contradictorias de la creacion poética, el hecho de
pertenecer a cierta etapa historica concreta y el deseo de representar, no obstante, algo
duradero y de salir de la historia, reflejan la relacion contradictoria que el ser humano tiene
con el tiempo, a medida que va definiendo su ser:

“Toda creacion poética es histdrica; todo poema es apetito por negar la sucesion y fundar un
reino perdurable. Si el hombre es trascendente, ir mas alla de si, el poema es el signo mas puro de
ese permanente imaginarse (s.n.). El hombre es imagen porque se trasciende. Quiza conciencia
histérica y necesidad de trascender la historia no sean sino los nombres que ahora damos a este
antiguo y perpetuo desgarramiento del ser, siempre separado de si, siempre en busca de si, el
hombre que quiere ser uno con sus creaciones. Reunirse consigo mismo y con sus semejantes: ser
el mundo sin cesar de ser ¢l mismo. Nuestra poesia es conciencia de la separacion y tentativa por
reunir lo que fue separado.” ( Paz 1991,69)

Ya desde su primera etapa de creacion, Paz incluye la imagen del espejo en metaforas
que sugieren las metamorfosis del que se mira, ignorando las posibles deformaciones causadas
por las variaciones en la superficie de reflexion. En el poema “Bajo tu clara sombra”, el poeta
somete su interior a un escrutinio minucioso ante un espejo que contiene el “fuego fatuo”,
incinerando al hombre antiguo para dejar lugar a la nueva identidad. Las etapas del proceso se
cruzan, las metaforas se sobreponen, el ser oscila entre “hoguera” y “ceniza”, seguir vivo y
volver a ser ceniza, en una transposicion del mito de Quetzalcoatl. Se trata siempre de
identidades transitorias, por ende ilusorias, hecho reflejado en la metafora de la “daga de
humo”, el arma que los aniquila. Cada una de estas identidades transitorias es una mentira
debido a su caracter efimero, ya que, tal como decia Lapoujade, el camino hacia la esencia se
caracteriza por una trayectoria asintética, recordando en cierta manera el movimiento de la
paradoja de Zendn. Hay movimiento, pero hay que pasar por una infinidad de puntos entre un
hito y otro, por lo cual la meta no se alcanza nunca (“me hundo en mi mismo y no me toco”),
haciendo que el recorrido vital se vuelva una sucesion de estados provisorios, de mascaras:

“Frente a los juegos fatuos del espejo

mi ser es pira y es ceniza,

respira y es ceniza,

y ardo y me quemo y resplandezco y miento

un yo que empuifia, muerto,

una daga de humo que le finge

la evidencia de sangre de la herida, y un yo, mi yo penultimo,

que sodlo pide olvido, sombra, nada,

final mentira que lo enciende y quema

De una mascara a otra

Hay siempre un yo pentltimo que pide.

Y me hundo en mi mismo y no me toco.” (Paz 1990, 65)

En la poesia “Adios a la casa”, el adids al hogar conlleva un cuestionamiento de la
verdad de las imagenes del espejo a lo largo del tiempo. En comparacion con el cambio continuo
de los rasgos del ser humano, el espejo parece tener estabilidad, la certeza s6lida de un objeto. La
decepcion que el poeta siente ahora es la impotencia de averiguar qué se esconde en la
profundidad de aquella superficie de reflexion, y el desengafio deja paso al tono imprecatorio:

“Adiobs al espejo veridico
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donde dejé mi mascara

por descender al fondo del sinfin

— y nunca descendi:

no tienes fondo, s6lo superficie” (Paz 1990, 81)

La imposibilidad de alcanzar puntos de referencia estables y la concienciacion de
que en la vida hay una pendiente ascendente, donde se nos brinda la oportunidad de crecer,
pero tenemos que enfrentarnos también al descenso, genera una violencia que incide sobre el
cuerpo. La metafora “mi corazén es un pufio” insiste sobre la idea de que la blisqueda
frustrada puede degenerar en el uso autodestructivo del poder vital:

“El tiempo que nos hizo nos deshace;
mi corazoén a oscuras es un pufio

que golpea — no un muro ni un espejo:

a si mismo, mondétono...” (Paz 1990, 77)

A medida que la creacion va adquiriendo contornos mas claros, el poeta se define,
en primer lugar, en relacion con lo que escribe, y su propia existencia le suscita mas bien
asombro. Por ello, las metaforas van a insistir sobre la idea de una vida clandestina, que se
desarrolla cuando es posible o cuando el poeta lo recuerda. Un ejemplo elocuente en este
sentido es la afirmacion “Yo sé que estoy vivo entre dos paréntesis”, por la que se otorga
credibilidad sélo al espacio vital que se puede delimitar a través de dos signos de
puntuacion, que sugieren mas bien una informacion superflua:

“De una palabra a otra
Lo que digo se desvanece.
Yo sé que estoy vivo entre dos paréntesis” (Paz 1990, 329)

Encontramos una actitud similar en el poema “El mismo tiempo”, en la que minimiza
su posicion en el mundo mediante la relativizacion de la importancia que tuvo para el
universo el instante de su nacimiento. La postura desde la que se produce la evaluacion es,
de nuevo, la del escritor sentado ante la pagina fluida, resignado a comprobar que su
existencia representa apenas un latido en el universo:

“Yo escribo sobre la pagina que fluye

Transcurro con las palabras que transcurren
Conmigo no empez6 el mundo

No ha de acabar conmigo

Soy un latido en el rio de latidos” (Paz 1990, 334)

Uno de los mas contradictorios enfoques es, tal vez, el rechazo de los artificios de estilo,
por el que intenta anular, desde el comienzo, cualquier injerencia de la metafora, para recurrir,
luego, justo a ella. En el poema “A la mitad de esta frase”, el poeta afirma rotundamente “No
estoy en la cresta del mundo”, “El instante no es un columna de estilita”, negando las metaforas
para intentar dar prioridad al prosaismo de un piso ruidoso en la sexta planta; no obstante, a pesar
de las declaraciones guerreras, elige otra vez una metafora —“Estoy en una jaula colgada del
tiempo™— para sugerir la exasperacion del bloqueo entre dos fronteras temporales rigidas:

“No estoy en la cresta del mundo.

El instante no es un columna de estilita,

No sube desde mi planta el tiempo [...]

Estoy en una jaula colgada del tiempo.” (Paz 1990, 602)
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Es la rebeldia del escritor que llega a ser prisionero de su escritura, y las tnicas
coordenadas espaciales accesibles se caracterizan por una extrema ambigiliedad —“estoy en la
mitad de esta frase”— mientras que la vertical descendente supone hurgar en lo hondo de la
memoria, aunando metafora e innovacion Iéxica (“mi nacicaida”). Es una crisis de identidad
marcada por la reubicacion abrupta y precipitada en la cronologia, porque la escritura trae a
la superficie, aleatoriamente, recuerdos cuyas huellas han configurado el estado actual. En
consecuencia, la asercion metaforica “soy el costal de mis sombras” puede ser vista como
una confesion de la dificultad de averiguar cual es el peso de cada uno de los recuerdos en la
definicion del yo:

“estoy en la mitad de esta frase

(hacia donde me lleva?

Retumba de tumbo en tumbo,

Hechos y fechas,

Mi nacicaida: calendario que se desmiembra

por las concavidades de mi memoria

soy el costal de mis sombras.” (Paz 1990, 602-603)

En el poema “Pasado en claro” el poeta se va de viaje con un objetivo declarado —
“Voy al encuentro de mi mismo”— que funciona como principio unificador de las imagenes.
El patio vacio de la infancia es como un rollo fotografico en el que surgen de la memoria, al
azar, animales, arboles u objetos varios, cuya evocacion conlleva, imperceptiblemente, sus
versiones metaforicas. Se confirma asi la hipotesis sobre el papel de la imaginacion en la
construccion de la identidad de la que hablaba Lapoujade.

Al sujeto le resulta imposible investigar objetivamente la serie de imagenes
depositadas en los recuerdos. Volviendo al pasado y asumiendo el riesgo de revivir eventos
que dejaron una impronta duradera, él mismo es, ahora, una imagen mas entre las que se
proyectaron en su retina:

“Ando entre las imagenes de un ojo desmemoriado
Soy una de sus imagenes.” (Paz 1990, 644)

Al volver a la infancia, Paz se deja llevar por una secuencia ludica y experimenta
con los signos ortograficos: la metafora “piragua solitaria” remite a una coma horizontal. El
ideograma de la coma se inserta en el texto como tal, 3, siendo por un lado fantasia grafica,
por otro actualizacion de la fuerza evocativa del lexema compuesto “piragua” (pira+agua),
por el que establece una conexioén con la lengua nahuatl de sus ancestros:

“Apenas dibujada,

suerte de coma horizontal ()s

entre el cielo y la tierra,

una piragua solitaria.

Las olas hablan nahua.” (Paz 1990, 645)

Los eventos acumulados en el “charco” de la memoria dificultan la estimacion
correcta del modo en el que quedaron reflejados en su personalidad. La metafora “lodoso
espejo” sugiere el esfuerzo de seleccionar de estas aguas turbias la materia esencial que
define la creatividad. La mirada, como receptor de sensaciones, permanece en un segundo
plano, subordinada a las palabras —“las palabras son mis 0jos”—, y la madurez asume el papel
de sistematizar las impresiones visuales sedimentadas a lo largo del tiempo, permitiendo la
intervencion del logos que ordena la avalancha de las sensaciones:
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“Un charco es mi memoria
Lodoso espejo [...]

No veo con los ojos: las palabras
son mis 0jos.” (Paz 1990, 646)

Partiendo de la conviccion de que las cosas que no nombramos no existen para
nosotros, porque no las hemos recortado de la continuidad de la experiencia, Paz hace una
de las mas sorprendentes referencias a la posicion del hombre en el universo. Para el poeta,
Adan fue una metafora de todos los hombres que iban a nacer, contenia in nuce todas las
posibilidades de manifestacion del ser humano:

“Vivimos entre nombres;

lo que no tiene nombre todavia

no existe: Adadn de lodo,

no un muieco de barro, una metafora.

Ver al mundo es deletrearlo.” (Paz 1990, 646)

En este sentido nos parece acertada la observacion de Rodriguez Padron (1979:
592), para el que “Pasado en claro” es una vuelta a un tiempo originario, entendido como
“fundacién constante, como revelacion ininterrrumpida de un tiempo no histdrico”, lo que
genera “el nacimiento no del hombre, sino de la palabra que dice al hombre.”

La metafora final del poema pone de manifiesto la resignacion del poeta, que
acepta que existe s6lo como una “sombra” de sus palabras, lo que define su identidad, en
primer lugar, como sujeto creador, y s6lo en un segundo lugar como persona caracterizada
por datos biograficos concretos:

“Ando en busca del nombre desde entonces.

Me fui tras un murmullo de lenguajes,

rio entre los pedregales [...]

alcé con las palabras y sus sombras

una casa ambulante de reflejos [...]

soy la sombra que arrojan mis palabras.” (Paz 1990, 660)

Aunque la motivacion del poema parece ser de autoterapia, el modo en que Paz
combina las imagenes lo convierte, segin Martinez Torrén, en un poema espejo que extiende
el analisis identitario desde un ejercicio personalizado a una aproximacién unificadora de los
rasgos caracteristicos del ser humano: “«Pasado en claro» es un poema espejo, que busca una
definicion final, una recapitulacién poética acerca de la poesia hecha por el poema. Paz ha
realizado otro poema critico. Y, al hacerlo, ha puesto en claro su pasado: tanto su pasado en
cuanto hombre —con alusiones a su biografia, a su infancia—, como su pasado poético. Paz atina
el hombre minusculo e individual, al calor de los recuerdos concretos de su memoria, con el
poder oscuro de esta memoria que remite siempre a un limo comun, a un fondo, humus que
unifica a todos los hombres en un punto anterior al origen.” (Martinez Torrén, 1979: 59).

En otros poemas, las numerosas metaforas asertivas que acompaifian el proceso de
decantacion individual insisten sobre su caracter transitorio: ‘“bajo el follaje del sol
caminamos/somos el follaje que arrojan sus aceros” (Paz 1990, 250). A veces, la
autocontemplacion deja lugar a un breve intento de objetivacion, cuando el espejo es, de hecho,
el ojo de otra persona, cuya presencia es al fin y al cabo puramente pasiva, utilitaria. Paz elige un
momento del atardecer cuando el dia mismo, personificado, duda si irse o quedarse. El poeta
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decide apuntar la conclusion que se desprende de la mirada del otro, tras el momento de gracia
del encuentro, en una metafora que esta bajo el mismo signo de lo provisorio, “soy una pausa’:

“Entre irse y quedarse duda el dia,

Enamorado de su transparencia. [...]

En el centro de un ojo me descubro;

Nno me mira, me miro en su mirada.

Se disipa el instante. Sin moverme,

Yo me quedo y me voy: soy una pausa.” (Paz 1990, 683)

En toda la poesia de Paz, la metafora es tanto una modalidad de definirse a si mismo
como un recurso para matizar las definiciones antropologicas. La serie de oposiciones piedra—
lluvia, llamas—rio, huracan—flor, relampago—p4jaro, en las que el hombre esta representado por
el segundo elemento, el mas inconsistente, acaba por colocar al ser humano entre sus “frutos”
y sus “obras”, subrayando la posibilidad de perdurar en la creacion artistica:

“El hombre

Sobre la piedra lluvia persistente

Y rio entre llamas

Y flor que vence al huracan

Y péjaro semejante al breve relampago:

El hombre entre sus frutos y sus obras.” (Paz 1990, 94)

El camino hacia si mismo es interrumpido por momentos de crisis, derivados de la
imposibilidad de alcanzar, a través de la palabra insertada en el discurso, la misma
profundidad que parecian tener las palabras de la infancia. Esta incapacidad de entenderse
plenamente se concentra en una metafora con fuertes acentos incongruentes, “soy [...] el eco
del silencio de mi grito.” (Paz 1990, 76)

Sondear la identidad, mientras se toma conciencia del constante devenir del ser
humano, supone, para Paz, el uso de metaforas que abren nuevas preguntas. El discurso
identitario asume sus momentos de duda, y la metafora incita a la problematizacion de unos
aspectos de la relacion consigo mismo y con los demas, contribuyendo a la configuracion de
la identidad individual sobre las lineas de fuerza de la identidad colectiva.
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