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Abstract: (Theatre in the Romanian Cultural Press - between the Review and Elaborate Retelling) One of the
most common questions when addressing the issue of any form of art in the press (we'll talk about theater in particular)
is whether that approach is literature or journalism. In the period immediately following the 1989 revolution, the
distinction was hardly made because people who wrote about theater were not trained in the culture field, they were
coming both from the field of media, but also outside it. Before 1989, it was thought that a person with theatre studies
was able to become a theater critic. After 1989, the link between the theater specialization and the newspaper article
was significantly reduced, increasing he number of literary chroniclers who have gone to the theater chronicle.
Simultaneously, with the increasing number of cultural publications and general information newspapers, the texts
about theater have began to transform into informational journalism: news stories or developed stories. For this reason,
I believe that a broad approach of the two genres: narrative and dramatic chronicle is necessary, to understand the
distinction between these two genres and the reasons that journalists sometimes only need specialized training, but also
the vision, understanding, without abandoning the critical eye on the show as a whole.
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Rezumat: Una dintre intrebarile cele mai frecvente atunci cand se abordeaza problema oricédrei forme de arta in
presd (vom vorbi despre teatru in mod special) este dacd abordarea respectiva este literaturd sau jurnalism. In
perioada imediat urmatoare revolutiei din 1989, distinctia s-a facut cu greu, aceasta in mare parte deoarece
persoanele care scriau despre spectacolele de teatru nu erau instruite in cultura domeniului, ele provenind atat din
domeniul larg al presei, ct si din afara acestuia. Inainte de 1989, se considera ca un absolvent al specializarii
Teatrologie era o persoana potrivitd pentru a deveni critic de teatru. Dupa 1989, legétura dintre sectia de teatru si
cronica de ziar s-a redus semnificativ, crescand usor numarul cronicarilor literari care au mers si spre domeniul
cronicii de teatru. Concomitent, odaté cu sporirea numarului publicatiilor culturale si a celor de informatii generale,
textele despre spectacolele de teatru au inceput sa se transforme in genuri ale jurnalismului de informare: relatari
sau chiar stiri mai dezvoltate. Din acest motiv, consider ca este necesard o abordare pe larg a celor doua genuri
jurnalistice: relatarea si cronica teatrald, pentru a intelege unde apare distinctia, cat si motivele pentru care ziaristii
au nevoie uneori nu doar de o pregatire de specialitate, ci si de viziune, de intelegere, de transpunere, fara a renunta
insa la ochiul critic asupra spectacolului, in ansamblu, dar si in particular.

Cuvinte-cheie: jurnalism, cultura, teatru, cronica, stiri

Intre ziaristul acreditat pe instutiile teatrale' si cronicarul de teatru existd o foarte
mare diferentd. Distinctia, la o prima vedere, este relativ simpla: spre deosebire de ziaristul
acreditat, cronicarul teatral trebuie s invete practic o noud meserie cu o anumita perceptie
artisticd in legdturd cu actul teatral. Cu toate ca existd facultati specializate de jurnalism,
unde studentii invatd diverse tehnici de scriere, precum si etapele elaborarii unui text
jurnalistic, scrisul publicistic este totusi o chestiune de talent. Putem incepe chiar de la acest

! Sintagma folositd pentru ziaristii care au dreptul si scrie informatii puse la dispozitie de o institutie, conform Legii
544/2001 cap.Il sect. a 1l-a, art.18.1 referitor la accesul mijloacelor de informare in masa la informatiile de interes public.
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aspect discutia despre cele doud stiluri jurnalistice: cronica si relatarea sau, mai pe larg,
jurnalismul de opinie si jurnalismul de informare.

O alta intrebare care se pune, mai ales atunci cand se abordeaza problema oricarei
forme de arta in presa, este dacd abordarea respectiva este literatura sau jurnalism? In perioada
imediat urmatoare Revolutiei din 1989, distinctia s-a facut cu greu, aceasta In mare parte
deoarece persoanele care scriau despre spectacolele de teatru nu erau instruite in cultura
domeniului, ele provenind atit din domeniul larg al presei, cat si din afara acestuia. Inainte de
1989, se considera ca un absolvent al specializarii Teatrologie era o persoana potrivitd pentru a
deveni critic de teatru. Dupa 1989, legatura dintre sectia de teatru a unei universitati si cronica
de ziar s-a redus semnificativ, crescdnd ugor numarul cronicarilor literari care au mers si spre
domeniul cronicii de teatru. Inainte de 1989, se considera ca studiile de specialitate de
Teatrologie, asigurd automat oportunitatea de a deveni cronicar teatral. Dupa 1989, legatura
dintre specializarea Teatrologie si cronica de specialitate la ziar se diminueaza foarte mult.
Concomitent, odatd cu sporirea numarului publicatiilor culturale si a celor de informatii
generale, textele despre spectacolele de teatru au inceput sa se transforme in genuri ale
jurnalismului de informare: relatari sau chiar stiri mai dezvoltate. Din acest motiv, consider ca
este necesara o abordare pe larg a celor doud genuri jurnalistice: relatarea si cronica teatrala,
pentru a intelege unde apare distinctia, cat si motivele pentru care ziaristii au nevoie uneori nu
doar de o pregétire de specialitate, ci si de viziune, de intelegere, de transpunere, fara a renunta
insd la ochiul critic asupra spectacolului, in ansamblu, dar si 1n particular. De asemenea, vom
vorbi pe scurt despre alte cateva genuri ale jurnalismului cultural, respectiv recenzia si stirea
culturald, texte des intdlnite in presa de informare din Romania.

Textul jurnalistic este definit prin capacitatea lui de a cuprinde cit mai multe
informatii in cat mai putine cuvinte, adicd de a fi concis si informativ. Spre deosebire de
acesta, textul literar recurge la ornamente capabile sd creeze o emotie estetica, valabild in
timp. De multe ori insa, asemenea elemente specifice stilului literar se regasesc si in textele
de informare, motiv pentru care, vorbind despre presa culturala, Doina Rusti, in volumul
Presa culturala. Specii, tehnici compozitionale si de redactare, face o clasificare a
articolelor jurnalistice in doud grupe: specii narative (stirea scurtd, reportajul, jurnalul
foileton portretul) si specii non-narative (manifestul si programul, eseul, comentariul, tableta
sententioasd, recenzia, cronica, pamfletul, interviul, polemica, scrisoarea deschisd), dar
prezinta si un tabel realizat de Didier Husson si Olivier Robert, ce vizeaza locul fiecarei
compozitii, dar si relatia dintre atitudinea si intentia auctoriala.

Exista mai multe criterii de diferentiere a tipurilor de jurnalism. Unul dintre ele
imparte articolele in jurnalism de informare (ex. stire, reportaj, interviu, relatare) si
jurnalism de opinie (ex. editorial, cronica recenzie, comentariu). In cadrul jurnalismului de
informare mai pot fi evidentiate douad tipuri care se referd la o informare mai aprofundata:
jurnalismul de interpretare si jurnalismul de investigare (ancheta jurnalistic).?

Atat jurnalismul de informare, cat si jurnalismul de opinie sunt tipuri de jurnalism
care cuprind specii clare, cu reguli distincte de redactare, si nu permit intersectarea celor doua
tipologii. In virtutea dreptului la liberd exprimare a opiniei, presa independenti ar trebui si
considere orice opinie valabild, cu conditia ca aceasta sa fie contrard interesuului public,
dreptului la imagine sau vietii private. Genurile jurnalismului de opinie ar trebui sd porneasca

2 V. Cristian Florin Popescu, Manual de jurnalism Redactarea textului jurnalistic. Genurile redactionale, vol. 1,
Bucuresti, Editura Tritonic, 2003
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de la informatii corecte, verificate, iar autorul textului de opinie sa se afle n afara oricarui
conflict de interese. Rolul jurnalismului de opinie ar trebui sa fie acela de a ajuta publicul sa se
orienteze in viata cotidiand politicd, sociald, economicd, culturald, oamenii formandu-si
propriile criterii de evaluare si propria scarad de valori.

Relatarea — gen al jurnalismului de informare

»Relatarea este o naratiune de mai mare intindere decat stirea scrisa la persoana a
II-a, referitoare la fapte absolut reale, urmarind realizarea unei selectii a celor mai
importante informatii de stare dintr-un camp evenimential, eliminind toate consideratiile
personale, emotiile, judecitile de valoare ale naratorului.”

Cu alte cuvinte, relatarea este de fapt o stire mai complexa si elaborata, ce ofera
explicatii pe larg asupra unui eveniment. Ca iIntindere, relatarea se situeaza intre stire si
reportaj, ea permitdnd prezentarea informatiilor despre un eveniment in urma procesului de
selectie realizat de jurnalist, stabilind distinct unghiul de abordare al evenimentului si gradul
de interes al acestuia asupra cititorilor. In presa cotidiand, mai ales in cea a anilor *90,
relatarea a insemnat de fapt un amestec de procedee jurnalistice, chiar i de genuri de opinie:
in acelasi articol numit relatare se pot regasi elemente de stire, opinie, reportaj, uneori chiar
si interviu. Relatarea presupune obligatoriu prezenta jurnalistului la locul desfasurarii
evenimentului, fard a face insa descrieri de atmosfera, portrete si evitand orice forma de
umor. Ziaristul consemneaza practic elementele esentiale de la fata locului, notdnd ce s-a
intamplat, cum s-a desfasurat evenimentul, dacd au avut loc fapte deosebite, cine a
participat, cine a lipsit de la eveniment.

Pentru a scrie o buni relatare de la un eveniment, indiferent de natura acestuia
(politic, economic, cultural, sportiv etc.), ziaristul trebuie sa dispuna de o serie de calitati,
printre cele mai importante fiind competenta, capacitatea de a se distanta de evenimente,
buna documentare si transparenta. Reporterul de relatare este ,,cel care rand pe rand intelege
si face inteles, vede si face vizibil, aude si face auzit, povesteste si face povestibil, stie si
face stiute o suma de fapte pentru cititori.”

La fel ca pentru orice alt gen de articol destinat publicarii in presa scrisa, pentru
relatare ziaristul parcurge aceiasi pasi obligatorii: predocumentarea (cunoasterca
informatiilor generale despre participantii la eveniment, circumstantele, precum si tema
acestuia), documentarea (participarea efectiva la eveniment §i urmarirea acestuia pana la
final, dar si o investigare suplimentara asupra desfasurarii acestuia) si postdocumentarea
(integrarea informatiilor intr-un cadru mai larg, addugarea altor informatii obtinute ulterior
despre eveniment). Rolul ziarisului nu trebuie sé fie unul de inregistrare tip proces-verbal a
faptelor in desfasurare, ci acesta trebuie sa aibd o implicare cat mai activa, cerdnd mereu
informatii suplimentare, investigdnd, fiind atent la toate nuantele si contextele in care sunt
pusi actorii evenimentului. Relatarea porneste de la intrebarile de baza ale oricarui text
jurnalistic (Cine? Ce? Cand? Unde? Cum? De ce?), insa atentia ziaristului trebuie sa treaca
dincolo de simpla consemnare a raspunsului la aceste sase Intrebari si sd surprinda orice
element de noutate neprevazut, care poate sa modifice unghiul de abordare ales initial.
Reporterul alege astfel din informatiile pe care le are la dispozitie, acele elemente

* Radu Balbaie, Relatarea, in Manual de Jurnalism. Tehnici fundamentale de redactare, vol. 11, lasi, Editura
Polirom, p. 140.
4 Ibidem, p. 141.
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importante, de noutate, care asezate intr-un text narativ de tip jurnalistic devin interesante
pentru un public neimplicat direct in eveniment.

,,Povestirea de a doua zi”

»Relatarea presupune o expunere a faptelor, fard intentia de a le dezvolta intr-un
subiect si cu scopul precis de a informa. Povestirea se cladeste pe o fabuld, dezvoltata sau nu
intr-un discurs subiectiv, cu intentia de a inocula o stare emotionala si un mesaj legat de
ea.”” Dincolo de demersul jurnalistic, in orice relatare simpla are loc o prezentare a faptelor,
o descriere a evenimentului si a finalitatii acestuia. Relatarea sta de multe ori la baza unui
text mai amplu, ce descrie, trecand prin filtrul subiectiv evenimentele la care autorul a fost
martor. Doina Rusti observa ca ,,in procesul creatiei literare intamplarea se modifica, supusa
unei retrairi subiective, caci orice naratiune cu intentii estetice dezvoltd sau condenseaza o
povestire primd.”® Claude Bremond remarca si mai nuantat: ,,ceea ce este povestit nu este, in
textura sa intimd, un complex de evenimente si de roluri organizate dupa legi care ii sunt
strdine, ci o altd povestire care a pus deja sub forma de rol, a inrolat tesitura narabilului.”’

Din punct de vedere al constructiei textului unei relatiri, aceasta trebuie sa fie de
lungime medie (maximum doud pagini) si sa tind cont de raspunsul la intrebarile de baza.
Relatarea devine un amestec de informare si marturie, sau, cum spunea jurnalistul Curtis
MacDougall, aceasta este de fapt ,,0 povestire de a doua zi”. Ca orice text narativ, relatarea are
trei parti importante: introducerea, numita in termeni jurnalistici atac, cuprinsul sau planul
textului si incheirea, care insa nu trebuie sd tragd concluzii asupra evenimentului relatat.
Atacul trebuie sa evite introduceri inutile. De pilda, locul, ziua, ora. Toate acestea sau o parte
din ele pot fi lamurite in supratitlu, in titlul de rubricd. Planul textului nu impune rigori
deosebite. Cel mai uzitat plan ar fi cel liber (mozaic). Putin sau deloc recomandabil este planul
cronologic sau cel demonstrativ, din ratiuni lesne de banuit. Primul este planul recompunerii
epice, iar celdlalt apartine agumentdrii. Important este 1nsa altceva: ierarhizarea informatiei
(noutate, interes uman etc.) si gestionarea corect si expresivi a detaliilor de atmosfera.”

in cazul relatirii de la un spectacol de teatru, informatiile ce trebuie sa se regiseascd
in continutul articolului in mod obligatoriu sunt titlul, autorul, interpretii, data, locul, durata
spectacolului, calificarea genului. Pentru a se deosebi insa de o simpld stire din domeniul
cultural, relatarea ar trebui sd mai contind detalii despre continutul spectacolului sau reactia
publicului, fara a face insa niciun comentariu subiectiv, pentru a nu intra in genul jurnalismului
de opinie, fara a aluneca asadar spre tendinta de a scrie o cronica teatrala.

Mariana Brandl-Gherga considerd ca relatarea este un gen jurnalistic aflat intre
mimesis si diegesis. ,Dacd realitatea receptatd este aproximativa, relativitatea planeaza si
asupra textului jurnalistic. « Secventd lingvistica » non-fictionala, textul jurnalistic trdieste
adeseori Intr-o ambiguitate hermeneutica primejdioasa. Tratat cu « discretie » de filologi, el
isi cere dreptul existential, isi afirma codul si statutul lingvistic. In fata acestui tip de discurs,

* Doina Rusti, Presa culturald. Specii, tehnici compozitionale si de redactare, Bucuresti, Editura Fundatiei Pro,
2002, p. 16.

8 Ibidem, p. 16.

7 Claude Bremond, Logica povestirii, Bucuresti, Editura Univers, 1981, p. 401.

8 Sorin Preda, Tehnici de redactare..., p. 154.
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incep dilemele analitice. De ce ar fi un gest extremist sd abordezi textul jurnalistic cu
instrumentele criticii literare?”’

Relatarea de la un spectacol de teatru trebuie sa tina cont de toate aceste aspecte. O
stire prea dezvoltatd ar fi anostd. Un material prea amplu si cu consideratii personale ar
depasi granitele impuse de jurnalismul de informare. Ziaristul trebuie sd fie asadar
specializat pe acest domeniu, dar sd isi pastreze obiectivitatea si exigenta: el trebuie sa fie
,,un specialist galonat si cu multe relatii, un om capabil sd ofere cu temei judecati de valoare,
sd facd lamuritoare comparatii si sd selecteze critic prea plinul de informatii ce insoteste un
atare eveniment, strecurand abil mici anecdote, cancanuri, barfe de culoar”!’,

Cronica teatrala — specie a jurnalismului de opinie

Termenul cronica provine, din punct de vedere etimologic, din grecescul cronos
(timp) iar sensul este de a pune in circulatie informatiile.

Cronica este o specie jurnalisticd 1n care autorul consemneaza si comenteaza in
acelasi timp spectacolul; scopul acesteia este de a informa, dar jurnalistul devine totodata, un
indrumator cultural, un formator de opinii.

,La urma urmei, cronica jurnalistica, desi se adreseaza uneori unui receptor avizat
(cand apare in reviste specializate), totusi nu aduce opinii statornicite, ci face doar demersuri
de receptare, intelegere sau doar o discutare a unei opere. De aceea, indrumarea sau lansarea
unor idei de interpretare a unui spectacol trebuie sa aiba o baza referentiala si un mod subtil
de constituire a unei viziuni pe care s-o accepte sau micar s-o ia in seama publicul cititor”'".

Cronicarul dramatic urmareste intentiile autorului piesei scrise in raport cu punerea
lor in scend in cadrul spectacolului teatral. El urmareste insa in egald masurd si actiunile
celui care are grija ca textul dramaturgic sa fie complet exprimat pe scena, respectiv ale
regizorului. Acesta din urma incearcd sa descifreze intentiile autorului, sd le interpreteze
conform unei viziuni, sa le transpund in jocul actorilor, sid dea viatd unui text literar ce
devine, prin actul regizoral, un spectacol. Textul devine un pretext, o idee de la care porneste
regizorul, care devine astfel creatorul propriei sale creatii: spectacolul. El poate induce noi
semnificatii piesei, de ordin psihologic, estetic.

,Cronicarul spectacolului, la randul 1lui, se adreseazd publicului cititor (al
ziarului/revistei), public care a vazut spectacolul/care nu 1-a vazut, si are de explicat/de
informat in legatura cu elementele semnificative care transforma un text scris (piesa de
teatru) intr-un spectacol reusit/nereusit. Mai mult: cronicarul dramatic (un cititor specializat
al literaturii dramatice, deci un critic literar, dar si un critic avizat al spectacolelor) ar putea
sa-si formuleze opiniile (favorabile/mai putin sau deloc favorabile) intr-un text argumentativ
(= cronica propriu-zisd) care si spund cum ar fi pus el insusi spectacolul in scena.”'?

Se poate observa si tendinta de a contamina cronica teatrala de caracteristici ale
limbajelor din media spectacularizata. Cu cat piata mediaticad din Roménia devine tot mai
mult acaparata de ,,spectacol”, de ,,stirea” care poate creste audienta (cititori, spectatori), cu
atit mai mult tehnicile de scriere a cronicii teatrale, de practicare a jurnalismului teatral sint
abandonate in favoarea ,,spectacolului” sui-generis al persoanei care semneaza. Aceasta

® Mariana Brandl-Gherga, Sebastian Petrisor, Relatarea, gen jurnalistic intre mimesis gi diegesis, in ,,Cultura si
comunicare.com”, nr. 1, 2007.

10S. Preda, Tehnici de redctare.., p. 161.

" Doina Rusti, Presa culturali...., p. 141.

12 Cristian Florin Popescu, Manual de jurnalism. Volumul II, Bucuresti, Editura Tritonic, 2004, p. 147 — 148.
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etaleazd de mult ori familiaritati cu interpretii sau creatorii despre care scriu ceea ce e sub
standardele minime pentru un jurnalism decent, profesionist."

Nu de putine ori, cititorii unei publicatii de informatii nu fac distinctia intre o
relatare sau o cronicad de teatru, insa pentru cei avizati aceasta este de maxima importanta.
Pentru spectatorul obisnuit, care uneori rasfoieste paginile unui ziar sau ale unui saptamanal,
cronica teatrald are un caracter strict informativ — precum buletinul ,,meteo”. Pentru un om
de teatru, orgolios ca orice artist, parerea criticului adeseori ¢ luatd in seama si devine
convingatoare numai atunci cand persoana sa e ridicatd in slavi sau 1n cazul cand cronicarul
subliniaza neimplinirile unui spectacol semnat de un confrate. Exista si alte cazuri, in care
realizatorii spectacolului devin interesati si receptivi numai la textele anumitor critici, cu
care pot comunica §i pe care uneori ii pot chiar influenta.

Scopul oricarei cronici ar trebui si il reprezinte informarea, stimularea interesului
public pentru frumos si creativitate. Autorul unei cronici trebuie si Indrume gustul
publicului printr-o atitudine criticd de evaluare, sa educe, in definitiv. Aparent, nu pare prea
greu sa scrii o cronica teatralda. Multi cred cd a fi cronicar teatral este una dintre cele mai
usoare si mai frumoase meserii: nu faci decat sa te duci toatd ziua la spectacole, iar apoi sa
scrii despre ceea ce ai vazut §i ai auzit. Lucrurile stau in realitate cu totul altfel, important
intr-un text de acest gen fiind de fapt cu cét talent si cu cata personalitate scrii despre acel
spectacol. Pregitit special pentru aceasta, autorul cronicii descoperd mesajul, semnificatia
manifestdrii artistice si modalitatile sale de realizare si le ofera publicului. Dorin Popa
considerd ca textul unui redactor specializat este necesar realizatorului unui spectacol
deoarece reprezintd o Judecata de valoare, o apreciere a actului regizoral si actoricesc.'* In
functie de aceste aprecieri, regizorul si actorii pot efectua retusurile necesare imbunatatirii
performantelor lor artistice. In aceeasi masurd, parerea unui specialist determina regizorul sa
capteze semnificatiile tipologice ale personajelor, precum si resorturile lor psihologice.

Ca specie jurnalistica de opinie, cronica se caracterizeaza prin mult subiectivism,
ilustrat de: libertatea de alegere a subiectului, a tonului, personalizarea — ,.eu” apare
nestingherit —, libertatea de expresie. Prin comunicarea propriilor impresii, in calitate de
specialist, redactorul nu se izoleaza de cititori, ci, dimpotriva, si-i apropie pe acestia, in
incercarea de a descifra valentele educative si artistice ale spectacolului.

Teoreticienii genului sunt de acord asupra faptului ca nu oricine poate fi cronicar de
teatru, ca nu orice jurnalist care scrie pe domeniul cultural are capacitatea de a scrie cronici
de valoare. Cronicarului i se pune la dispozitie o rubrica permanenta, aflata in acelasi loc al
paginii si care apare in aceeasi zi a sdptaimanii. In aceastd rubrici, cronicarul are libertatea de
a-si exprima opiniile si de a folosi tonul pe care il doreste in expunerea evenimentului.
Asupra continutului cronicii, teoretic nimeni nu ar avea dreptul de a emite pretentii sau de a
trage jurnalistul la raspundere, in limitele politicilor publicatiei. Din contra, atunci cand
cronica este scrisd de o personalitate marcanta, publicatia In care apare aceasta creste ca
valoare a continutului: ea devine distincta, creste numarul de cititori fideli care cumpara
ziarul doar pentru a citi aceasti rubrica. In cronica, la fel ca si in celelalte genuri ale
jurnalismului de opinie, existd exigente specifice. Aici predomind nuantarea in exprimare si
nu concizia sau claritatea, cum este in jurnalismul de informare.

13 V. Marian Popescu, Cronica...
4V. Dorin Popa, Genuri si specii jurnalistice, Galati, Editura Fundatiei Universitare ,,Dunarea de Jos”, 2002.
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Intr-o abordare mai poetic, Valeriu Moisescu, in Introducerea pe care a ficut-o
cartii Cronici teatrale (1990 — 2000) a lui Victor Parhon, afirma:

,»Ca specie a gazetariei, cronica teatrald, semnatd de profesionisti sau diletanti, presupunand
ca izbuteste sa se situeze deasupra unor conjuncturi, interese personale sau de grup, simpatii sau
antipatii, nu poate (si nici nu cred ca trebuie sa i se pretinda) a fi obiectiva, decat in raport cu
stricta subiectivitate a criticului orientatd pe un sistem de valori si criterii axiologice proprii.
Receptarea actului critic este, la rAndul sau, subiectiva si temporald. Consemnarea si publicarea
intr-un cotidian a impresiilor unui « spectator avizat » asupra unei seri de premiera devine, a doua

zi, simpld maculatura, lipsita de relevanta”".

Putem vorbi, asadar, atunci cand analizim o cronicd teatrald, de cateva elemente
esentiale. In primul rénd, este importantd calitatea si specificitatea informatiei, pentru ca si
cronica este un text jurnalistic. Este vorba despre datele esentiale de identificare a
spectacolului, autorului, actorilor, creatorilor acestuia, precum si a datei cand a avut loc
premiera. Asa cum observa Marian Popescu, aceste date sunt de multe ori omise sau sunt
asezate 1n articol intr-o ordine nefireasca.

in al doilea rand, important este scopul cronicii teatrale, mai exact ce se doreste: o
descriere analiticd sau nu a spectacolului, informatii esentiale legate de personaje si de
actiune, aprecieri ale modului in care se joaca si este pus in scend spectacolul: este in linie
realista, realist-magica, poeticd, simbolic—metaforica? Se joaca pe o scend conventionala
sau este folosit un spatiu neconventional?

,O cronica poate semnala ceva iesit din comun cu ocazia unei premiere: fie debutul
regizoral, actoricesc, scenografic, dramaturgic, fie o performanta deosebita sau poate atrage
atentia asupra unor coincidente regasibile in planul actualitatii. De multe ori, scopul actului
jurnalistic, in cazul cronicii teatrale, e subordonat modului jurnalistic al suportului pe care
apare. Dincolo de conditiile tehnice legate de numarul de cuvinte sau de semne, de stilistica
titlurilor si subtitlurilor, de ilustratia foto, cronica teatrald raspunde, de fapt, la o dubla
intrebare simpla: de ce o faci si pentru cine o faci? Cita vreme semnatarii nu isi precizeaza
raspunsurile, actul jurnalistic este compromis din start.”'®

in al treilea rand, este important publicul ciruia i se adreseaza cronica. Intr-un fel
aratd o cronica Intr-un jurnal de adresabilitate generald, cu un public mediu cultural, 1n alt fel
aratd o cronicd intr-o revistd culturala, care presupune un public cunoscétor, educat.
Potentialul public cititor poate influenta stilul si tonul cronicii, referintele culturale,
comentariile si chiar scopul cronicii (de informare si educare in primul caz, de aprecieri
valorice 1n al doilea caz).

Cronica sau critica teatrala?

Trebuie facuta o distinctie clard In presa romaneasca intre cronica teatrala si critica
de teatru. Ce este una, ce este cealalta? Unde apar diferentele? Facand o sinteza a definitiilor
date de diversi autori'’, putem spune ci articolul de critica teatrald este un rezumat al unui
eveniment, urmat de opiniile personale ale autorului. Sau, altfel spus, un amestec de recenzie
si analiza, cu rolul de a incita la lecturd. In presa romaneasca, criticul (care are un statut

'S Valeriu Moisescu, Introducere la volumul Cronici teatrale (1990 — 2000) de Victor Parhon, Bucuresti, Fundatia

Culturala ,,Camil Petrescu”, 2006, p. 5.

16 M. Popescu, Cronica teatrald si jurnalismul de nigad, in ,,Artactmagazine.ro”,
http://www.artactmagazine.ro/cronica-teatrala-i-jurnalismul-de-ni-a.html; nr.168, la 30.06.2012

17 Vezi Mihai Coman, Sorin Preda, Dorin Popa, Cristian Florin Popescu, Doina Rusti.
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privilegiat si onorat in redactia unei publicatii), de multe ori se implicd in viata breslei,
incercand sa controleze, sd impuna sau sa excluda anumite nume, sa influenteze acordarea
unor premii. Este motivul pentru care, pe langa talent si o cultura solida, criticul ar trebui sa
dea dovada si de onestitate 1n fata cititorilor sdi. Sorin Preda numeste pe scurt diferentele
dintre un text critic si o cronica:

Indiferent de contextul in care se afla (literar, cinematografic, plastic, muzical etc), articolul
literar nu trebuie confundat cu textul unei cronici. Motivele tin de mai multe rigori:

- nu are ritmicitatea cronicii;

- lectura este punctuald (conteazd mai mult cartea si mai putin opera in ansamblu);

- exemplificarile si citatele sunt mai numeroase;

- valorizeaza, da un verdict si un diagnostic”lg.

Dinu Kivu, in volumul Rezistenta prin teatru, vorbeste despre calitatea si eficienta
criticii teatrale, considerand ca principalele motive pentru care spectatorii nu au incredere in
cronicile si In criticile de teatru sunt imprecizia punctului de vedere personal, labilitatea
criteriilor critice si lipsa unei autentice cronici de spectacol. Tot Dinu Kivu este cel care
atrage atentia ca rolul unui cronicar de teatru este sa trimitd oamenii la un spectacol (sau sa
recomande contrariul) §i nu sa faca trimiterea spre textul scris de dramaturg, care poate fi
citit de oricine, oriunde si oricand.

in ultimii 20 de ani mai ales, pentru spectatorul obisnuit, care risfoieste paginile unui
ziar, cronica teatrald are un caracter strict informativ (poate de aici si tendinta unor ziaristi, mai
ales cei care lucreaza la un cotidian, de a transforma cronica intr-un gen jurnalistic de
informare, respectiv in relatare). Totusi, pentru un om de teatru, fie el actor sau regizor, parerea
cronicarului este adesea luata in seama. Ea devine importantd insa doar atunci cand cronicarul
subliniaza partile bune ale unui spectacol sau, din contrd, atunci cand sunt exprimate direct
lipsurile acestuia. Mai exista si cazuri exceptionale, in care regizorii sau actorii devin interesati
doar de textele unor anumiti critici, cu care dezvolta apoi o relatie preferentiala.

,»Cronica teatrald azi, la noi, e un mic ghetou. E cititd, daca, mai ales de cei din
profesie, suportul ei mediatic (ziarul, saptamanalul, lunarul) face foarte putin transparent
modul comunicarii: de fapt, pentru cine scriu cronicarii? Foarte putini isi pun problema
publicului cititor, ei 1si pun mai ales problema mediului profesional si astfel micul cerc, vicios,
desigur, se inchide cat ai clipi din ochi. Iar cand vezi derogari deontologice, partizanate
ridicole, agramatisme, lipsa crasa de culturd a domeniului, dar, la schimb, aplombul posturii de
« judecitor » si mica celebritate construitd amatoristic, nu mai ai prea multe de spus.”"’

Deosebirile dintre o relatare bine scrisa si o cronica de teatru sunt vizibile nu doar
pentru cunoscitori. In cronica teatrali, se regasesc trimiteri la valori instituite, discutarea
formulei interpretative, comparatii cu alte spectacole — aspecte care cer o specializare a
cronicarului in arta dramatugica. Cronica poate sa fie elogioasa sau poate fi critica, dar sa
arate totusi o analiza specializata. ,,Un principiu esential pentru redactarea cronicii dramatice
se bazeaza pe distinctia clard Intre actor si personajul pe care il intruchipeaza, interesand
desigur relatia pe care actorul o stabileste cu tipologia plasmuitd. Datoria cronicarului este
de a observa in ce masuri actorul se identifica rolului, cat de autentic este jocul sau.”*

18°S. Preda, Jurnalismul cultural..., p. 29.
' M. Popescu, Scenele teatrului...., p. 47.
2 Doina Rusti, Presa culturald...., p. 147.
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