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Abstract (The “Marble’s Candour” in Latin and Romanian): By reading the works of Latin and Romanian
writers, one frequently observes that the white color is suggestively evoked by the use of marble, an element
identified by its strikingly bright whiteness. Illustrated in Latin by the nouns marmor, lapis, saxum and the adjective
marmoreus(3), and in Romanian by the terms marmurd/ marmord, marmoreu, marmoriu, marmoros, (in)mdarmurit
etc, the marble is often presented as construction material of grand edifices or of marvelous statues, carved by the
skilled chisel of the sculptors or stemmed from some unusual metamorphoses. However, most of the time, the
marble, as noun or adjective, it chromatically expresses the theme of the human body, whose beauty is enhanced by
this perfect whiteness — characteristic of the face, torso, arms, legs etc, and it is artistically evoked in Latin literature
and Romanian as well.

Keywords: marmor, marmoreus(3), marmura, marmoreu, marble, marmoreal etc.

Rezumat: Parcurgand operele scriitorilor latini $i romani, constatdm cd, extrem de frecvent, culoarea albd se
intruchipeaza sugestiv cu ajutorul marmurei, element recunoscut pentru pregnanta albului sau stralucitor.
Reprezentata in latina prin substantivele marmor, lapis, saxum si prin adjectivul marmoreus(3), iar in limba romana
prin termenii marmurd/ marmord, marmoreu, marmoriy, marmoros, (in)mdrmurit etc., marmura este infatisata in
numeroase randuri ca material de constructie a unor edificii grandioase sau a unor mirabile statui, faurite de dalta
maiastra a sculptorilor ori rezultate in urma unor neobisnuite metamorfoze. La fel de frecvent insa, marmura,
exprimata substantival sau adjectival, dezvolta cromatic tema corpului uman, a carui frumusete se nutreste dintr-o
astfel de albeata desavarsita, care este a tenului, a pieptului, a bratelor, a picioarelor etc. si care este evocata foarte
plastic n literatura latina si In literatura romana deopotriva.

Cuvinte-cheie: marmor, marmoreus(3), marmurd, marmoreu etc.

Parcurgand operele poetilor latini, constatim ca, in mod frecvent, albus color,
culoarea albd se intruchipeaza sugestiv cu ajutorul marmurei, element recunoscut pentru
pregnanta albului caracteristic lui'. Reprezentatd in latind prin substantivele marmor, lapis,
saxum®, ca si prin adjectivul marméreus (3), marmura — albi, varietatea cea mai cautatd de
marmura, intdlnitd adesea in componenta templelor sau altarelor (vezi André 1949, 340) —
este Infatisatd mai Intdi ca material necesar in constructia unor edificii impunatoare,
grandioase: Praeterea fuit in tectis de marmore templum/ Conjugis antiqui (Vergilius, Aen.,
IV, 457-458) ,,Si mai era-n palat — din vremea veche/ A-ntdiului ei sot, a lui Siheus —/ Un

! Vorbind despre cromatica, G.I. Tohdneanu afirmi ci un termen ce desemneazi o anumiti materie (argint, aur etc.)
poate denumi un obiect prin raportare la ,,pregnanta culorii care ii este caracteristica” (Arta evocarii la Sadoveanu,
1979, 240).

2 Pentru lapis ,,marmura” si saxum ,,bloc de piatra, de marmura”, vezi Gaffiot [1934], 887, 1397.
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paraclis de marmura™ (p. 199); Tum Phoebo et Triviae solido de marmore templum/
Instituam (Vergilius, Aen., VI, 69) ,,Atuncea ctitori-voi lui Apolo/ $i Triviei un templu, tot
din marmur” (p. 275); Et viridi in campo templum de marmore ponam (Vergilius, G., 111, 13)
»Pe plaiul tau cel verde/ Am sd durez din marmurd un templu” (p. 188); Tu secanda
marmora/ Locas sub ipsum funus et sepulcri/ Inmemor struis domos (Horatius, Carmina, 11,
XVII, 17-19) ,tu in preajma mortii pui/ sd-ti taie marmuri si, uitdnd mormantul,/ vrei
palate sa-ti zidesti” (p. 173); ut marmorei prodirem e limine tecti,/ Insignis clara
conspicuusque domo (Tibullus, 111, 3, 3-4) ,,sd ies peste pragul lacasului celui de marmur si/
Multe priviri sa-mi atrag pentru palatul maret” (p. 115); Quidve domus prodest Phrygiis
innixa columnis,/ Taenare sive tuis, sive Caryste tuis,/ Et nemora in domibus sacros
imitantia lucos/ Aurataeque trabes marmoreumque solum?/ Quidve in Erythraeo legitur
quae litore concha/ Tinctaque Sidonio murice lana iuvat (Tibullus, III, 3, 13-18) ,,Ce, un
palat ridicat pe coloane din Phrigia si din/ Tine, Tenare, ori din tine, Caryste, sau ce,/
Cranguri in case,-amintind de dumbravile sacre,/ Intrauritele grinzi, marmora din pardoseli,/
Scoica pe erytreenele tarmuri culeasa si lana/ Trasa 1n ros de Sidon oare la ce-mi folosesc?”
(p. 115); Tum medium claro surgebat marmore templum (Propertius, II, 31, 9) ,,Se inilta,
chiar la mijloc, un templu de marmura clara” (p. 127); Tu modo Pompeia lentus spatiare sub
umbra,/ Cum sol Herculei terga leonis adit:/ Aut ubi muneribus nati sua munera mater/
Addidit, externo marmore*dives opus (Ovidius, Ars am., 1, 67-70) ,,Cand sub al Leului semn
intrd Phoebus, la umbra arcadei,/ Ce-a ridicat-o Pompei, pasii agale sa-ti porti;/ Ori pe sub
bolta de marmura alba de fiu naltata/ Cu-mpodobirile noi ce-adaugd mama lui” (p. 162-
163); Subdita qua Veneris facto de marmore templo/ Appias expressis aera pulsat aquis,/
1llo saepe loco capitur consultus Amori (Ovidius, Ars am., 1, 81-83) ,,Langa fantana-apiana
cu apele ei tagnitoare/ Unde-1 in marmura, alb, templul Venerei zidit,/ Manuitorul de legi s-a
lasat prins ades de iubire” (p. 163); Tunc neque marmoreo pendebant vela theatro (Ovidius,
Ars am., 1, 103) ,Nu se lasa-n jos perdeaua in teatre de marmura-atuncea” (p. 164); Et modo
marmoreis referant audita theatris (Ovidius, Ars am., 111, 317) ,,Si acum sa spuna cele auzite
in teatrele de marmurd”; ego marmorei respexi summa theatri (Ovidius, Amores, 11, VII, 3)
»am privit inaltele trepte ale teatrelor de marmurd”; Est mihi marmorea sacratus in aede
Sychaeus (Ovidius, Heroides, V11, 99) ,,Sicheu [...] Chipul lui sacru se afla-ntr-un templu de
marmurd alba” (p. 105); Conscia sit luno sacris praefecta maritis,/ Et dea marmorea cuius
in aede sumus! (Ovidius, Heroides, XII, 87-88) ,,Martora fie ITuno, ocrotitoarea nuntilor,
precum si zeita in al carei templu de marmura ne gasim”; Ergo ubi marmoreo superi sedere
recessu,/ Celsior ipse loco sceptroque innixus eburno/ Terrificam capitis concussit terque
quaterque/ Caesariem (Ovidius, Met., I, 177-180) ,,Cand zeii se agezara in sala de marmura,
Joe,/ Stand sus pe tronu-i mai nalt, sprijinindu-se-n-sceptru de fildes,/ Clatina pletele-
nfricosatoare de trei patru ori” (p. 270); Nunc fora, nunc aedes, nunc marmore tecta theatra
(Ovidius, Ex Ponto, 1, VIII, 35) ,,Si foruri vad si teatre de marmura, palate” (p. 949); Nuper

3 Pentru traducerea in limba romani, vezi Vergilius, Eneida, 1994 si Bucolice. Georgice, 1997.

* Dupa cum remarci Lydia Pelletier-Michaud, in descrierea porticului lui Pompei, poetul di ,june connotation
méliorative” acestei externo marmore, dovada a faptului cd, intr-un atare context, exotismul este apreciat tocmai pentru
caracterul insolit al esteticii sale: ,,I'exotisme coloré est apprécié notamment pour sa rareté et pour son esthétique
inhabituelle, mais codifiée” (2007, 79).
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eam Caesar facto de marmore templo,/ lam pridem posuit mentis in aede suae (Ovidius, Ex
Ponto, 111, VI, 25-26) ,,Cezarul [...] a-néltat un templu de marmura Dreptatii/ Dar el de mult
0 poartd in inimd pe ea” (p. 994); Nec tibi de Pario statuam, Germanice, templum/
Marmore: carpsit opes illa ruina meas (Ovidius, Ex Ponto, IV, VIII, 31-32) ,.Eu nu-ti voi
face-un templu din marmura de Paros,/ Germanice, cici astazi eu stare nu mai am” (p. 1010).

In legdtura cu lucrari ,.arhitectonici de-o grozava miretie” este pomenitd marmura
si in operele scriitorilor romani, dupa cum se poate vedea in creatia eminesciand, care face
din marmura/marmord un ,laitmotiv” ,,de o frecventa putin obignuitd” (Tohdneanu, Studii de
stilistica eminesciand, 1965, 174): ,Fastul romantic presupune cladiri somptuoase si
indraznete, incremenite in marmura” (Tohaneanu, ibidem, 175), intrucat — dupa cum remarca
Elena Tacciu — ,,marmura ¢ o stdnca civilizata, captand suprafetele oglinzii” si continand
»ideea de artd” (1979, 55). Ca atare, in spatiul eminescian, straluceste, fara de moarte,
marmura ,,curatd” — cel mai adesea ,,alba si senind ca zdpada”, ,,ca laptele” sau ,,ca ceara™:
»Pe un mur inalt si rece de o marmura curata,/ Alba ca zdpada iernei, lucie ca apa lina,/ Se
rasfrange ca-n oglinda a copilei umbra plind”® — Inger si demon (A, p. 71); ,,Si in templele
marete, colonade-n marmuri albe,/ Noaptea zeii se preimbla in vestmintele lor dalbe” —
Egipetul (A, p. 64); ,,Pe scari de marmurd, prin vechi portaluri,/ Patrunde luna, 1nalbind
paretii” — Venefia (A, p. 218); ,in sala cu muri netezi de-o marmord de ceard,/ Pe jos
covoare mandre, cu stalpi de aur blond,/ Cu arcuri ce-si ridica boltirea temerari [...],/ Acolo
sta-mparatul” — Povestea magului calator in stele (P, p. 191); ,,Am vazut regii Tudeei in
biserica mareatd,/ Unde marmura in arcuri se ridica indrazneatd/ Si columnele inalte catra
cer pare c-arat’;/ Vazui pe David in lacrimi rupand haina lui bogatd,/ Zdrobind arfa-i
sunatoare de o marmurd curata”; ,,Doma straluceste-n noapte ca din marmurd zidita,/ Prin o
mreaja argintoasa ca prin vis o vezi ivita”; ,,E frumoasa-mparatie mandra a santului soare/ Si
pe coaste sunt palate, ce din verzile gradini/ Stralucesc marmora alba si senina ca zapada,/
Cu intrari in veci deschise, cu scari netezi, colonade/ Lungi de marmure ca ceara in lungi
bolte se Imbin”; ,,A-mparatului de soare bolti albastre si cu stele/ Se ridica-n caturi nalte tot
castele pe castele./ Cu feresti de aur d-Ofir, cu oglinzi de diamant,/ Cu scosuri de albe
marmuri, cu covoare de purpurd;/ Printre mandrele coloane o cantare bland murmura —/ E un
vant cu suflet dulce intr-un aer de briliant”’ — Memento mori (P, p. 145, 156, 163-164); ,,Pe
scari de marmur ne suim cu totii/ Si mortii-si caut prin coloane sotii” — Rime alegorice (P, p.
276) ; ,,El vede castele cu arcuri senine/ De marmurd alba ascunse-n dumbrave” —
Diamantul Nordului (P, p. 383); ,.Intr-un sarai cu ciipola rotunda,/ Pe scari de marmurd imi

> In registrul tenebros al operei sale, apare insa si marmura neagra (cf. Tohaneanu, Studii de stilisticd eminesciand, 175):
in dom de marmur negru ei intra linistiti/ Si portile in urma in vechi tAtani s-arunci”; ,,Arald cu moartea-n suflet, a
gandurilor prad,/ Pe jet tacut se lasd, cu dreapta pe-a lui spada,/ In zid de marmur negru se uita crunt si drept”; ,,Pe-
oglinzi de marmuri negre un negru nimitez [ ...]/ Si chipul mortii pare ca-n orice colt il vezi” — Strigoii (A, p. 111, 114-
115); ,,.Descuie si intra in mandrele hale/ De marmurd neagra, intinse si lungi [...];/ A murilor marmuri lucind
ebenine/ Ca negre oglinde de tuci lustruit” — Povestea magului calator in stele (P, p. 207-208); ,,De-a lungul murilor
salei stateau, in siruri lungi, statui uriesesti de marmurd neagra” — Dupa aceasta intamplare minunata (p. 221); ,,Aerul
salii e argintit, cald de miroase, stralucit de oglinzi cu privazuri de marmurd neagra” — Avatarii faraonului Tla (p. 252).
® Pentru poezia eminescian, vezi Eminescu (A) si (P), iar pentru proza eminesciand, vezi Eminescu 1997.

7 In descrierile eminesciene din Memento mori, descrieri consacrate domei selenare si imparatiei ,,santului soare”,
Elena Tacciu vede ,,vidul aerian solidificat pand la consistenta minerald a marmurei, iar lumina translucida
conferindu-i luciul oglinzii”, astfel luand nastere o ,,arhitectura a reveriei uranice” (1979, 56).
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urc piciorul” — In cautarea Seherezadei (P, p. 254); ,Fat-Frumos [...] ajunse pana la scirile
de marmura ale palatului”; ,,pe o insuld de smarand, [...] se ridica un mandru palat de o
marmurd ca laptele, lucie si alba — atat de lucie, Incat in ziduri rasfringea ca-ntr-o oglinda
de argint” — Fat-Frumos din lacrima (p. 23); ,,portale nalte, galerii de-o marmurd ca ceara,
straturi de stele albastre pe plafonduri argintoase — toate pline de un aer racoare §i mirositor”
— Sarmanul Dionis (p. 69-70); ,,Pe jos, marmura alba ca laptele, pe sus, arcadele nalte de
aur, stalpii de aur...” — Geniu pustiu (p. 172); ,,intr-un loc era un joc de ape care sticleau ca
argintul izbucnind 1n sus si recdzand in bazinul lor de marmurda alba in snopuri inalte de fire
de diamant” — Avatarii faraonului Tla (p. 253).

La crearea unei atmosfere de grandoare si opulentd contribuie insa si adjectivele
marmoreu sau marmoros, precum si participiul adjectivizat (in)mdarmurit, care, asezat fiind
in contexte sugestive, echivaleaza cu ,,de marmura, daltuit in marmura”® (vezi Tohéneanu,
Eminesciene, 1989, 43): , Pe murii albi marmorei s-urc pilastre,/ Ce netezi, rosi, oglinde de
purpurd,/ Reflectd frunze verzi si flori albastre” — In cdutarea Seherezadei (P, p. 254);
,Cufundat in intuneric, lang-o cruce mdrmuritd,/ intr-o umbra neagra, deasa, ca un demon El
vegheazi” — Inger si demon (A, p. 70); ,,Ah, trimiteti popoare vulturii vostri/ Cei de lemn sa
zboare pe marea mareatd,/ Caci a Romei eterne picioare marmorei/ Daruri asteaptd” —
Murmura glasul marii (P. p. 241); ,,51 sub arborul cel gros/ Si in umbra deasd/ La mormantul
marmoros/ Doamna cea frumoasa” — Palida madona; ,,$1 urcau drumul lunii, si se pierdeau
in palatele inmarmurite ale cetatii din lund” — Fat-Frumos din lacrima (p. 38).

Frumusetea decorativa a creatiilor de artd plasticd este de asemenea indatorata
marmurei §i scriitorii antici inchipuie felurite signa, statui din marmor, care sunt adesea Parii
lapides, executate din marmura alba — celebrd — extrasd din insula Paros: Excudent alii
spirantia mollius aera/ (Credo equidem), vivos ducent de marmore vultus (Vergilius, Aen.,
VI, 847-848) ,,Lucra-vor altii bronzuri cu mai multa/ fnmlidiere, dandu-le suflare;/ Din
marmur, altii chipuri vii vor scoate” (p. 316); Stabunt et Parii lapides, spirantia signa,/
Assaraci proles (Vergilius, G., 111, 34-35) ,,Si statui inalta-se-vor din marmur/ De Paros,
parca vii, infatisdndu-i/ Pe-urmasii lui Asaracus” (p. 189); Delia, [...] levi de marmore tota/
Puniceo stabis suras evincta coturno (Vergilius, B., VII, 29, 31-32) ,,Diana, [...]/ Nalta-te-
vei intreagi, o statuie/ Strilucitoare-n marmur, cu coturnii/ Impurpurati, trasi peste-a tale
pulpe” (p. 79-80); divite me scilicet atrium/ Quas aut Parrhasius protulit aut Scopas,/ Hic
saxo, liquidis ille coloribus/ Sollers nunc hominem ponere, nunc deum (Horatius, Carmina,
IV,VIII, 5-8) ,,de-as avea la indemana/ niste opere de artd ce cu geniald mand/ Scopas ori
Parasiu dat-au, zei si oameni faurind,/ unul marmura cioplind-o, altul panzele vopsind” (p.
271); incisa notis marmora publicis,/ Per quae spiritus et vita redit bonis/ Post mortem
ducibus (Horatius, Carmina, IV,VIII, 13-15) ,marmurile pline de inscriptii populare, / unde
dupa moarte inca afla viatd si suflare/ bunii generali” (p. 273); Hic equidem Phoebo visus
mihi pulchrior ipso/ Marmoreus tacita carmen hiare lyra (Propertius, II, 31, 5-6) ,,Si mai
frumos imi péaru, decdt Phoebus, el insusi cu lyra-i/ Mutd, din marmur, un cant dulce din
buze cantand” (p. 127); grande armarium in angulo vidi, in cuius aedicula erant Lares
argentei positi Venerisque signum marmoreum et pyxis aurea (Petronius, XXIX) ,,am vazut

8 Tot astfel, si verbul a inmdrmuri ajunge sa insemne ,,a se transforma in marmura”: ,,Norii cerului inmdrmurird si
se facura palat sur si frumos” — Fat-Frumos din lacrima (p. 39).
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intr-un colt un dulap mare, cu o nisa in care se gaseau niste lari de argint, o statuie din
marmurd a Venerei si o cutie de aur” (p. 64); Quae nunc nomen habent operosi signa
Mpyronis/ Pondus iners quondam duraque massa fuit [...];/ Cum fieret, lapis asper erat:
nunc, nobile signum,/ Nuda Venus madidas exprimit imbre comas (Ovidius, Ars am., 111,
219-220, 223-224) ,,Ale lui Myron statui, maiestrite cu dalta de dansul,/ Oare n-au fost la-
nceput mari bolovani neciopliti?!/ [...] Marmura-aceasta, o piatrd, acuma-i statuie vestita,/
Este Venera storcand parul de valuri muiat” (p. 212).

Acelasi scriitor latin, Ovidius, prezintd statui, simulacra, plamadite si ele din
marmura alba ca neaua, niveo de marmore, care nu sunt insa rezultatul trudei artistului, ci
sunt rezultatul metamorfozei unor fapturi vii, in-mdarmurite pentru totdeauna, prefacute in
imobild si eternd marmor’: Simulacra videt diversa figuris/ Adgnoscitque suos et nomine
quemque vocatum/ Poscit opem credensque parum sibi proxima tangit/ Corpora: marmor
erant (Met., V, 211-214) _EI vede statui in miscari diferite;/ Isi recunoaste pe-ai sai si pe
nume 1i strigd, le cere/ Si ajutor; necrezand ce vedea, el atinge pe-acele/ Trupuri ce-aproape
i-erau: piatra rece!” (p. 375); Tum quoque conanti sua vertere lumina cervix/ Deriguit,
saxoque oculorum induruit umor,/ Sed tamen os timidum vultusque in marmore supplex/
Submissaeque manus faciesque obnoxia mansit (Met., V, 232-235) ,,Cercand sa-si indrepte/
Ochii aiurea, el gatul si-1 simte teapan; si ale/ Ochilor lacrami sunt piatra; ci totusi rimas-a in
marmor/ Groaza privirii i ruga pe chip, precum si miscarea/ Mainilor ce se supun si
infatisarea umila” (p. 375); orba resedit/ Exanimes inter natos natasque virumque/
Deriguitque malis;, nullos movet aura capillos,/ In vultu color est sine sanguine, lumina
maestis/ Stant inmota genis, nihil est in imagine vivum./ Ipsa quoque interius cum duro
lingua palate/ Congelat, et venae desistunt posse moveri;/ Nec flecti cervix nec bracchia
reddere motus/ Nec pes ire potest; intra quoque viscera saxum est./ Flet tamen et validi
circumdata turbine venti/ In patriam rapta est: ibi fixa cacumine montis/ Liquitur, et
lacrimas etiam nunc marmora manant (Met., V1, 301-312) ,,Nemiscata in jalea-i riméne-ntre
fete,/ Fii i barbat, morti cu totii. Al ei par nu-l1 mai resfird/ Vantul, nici sdngele nu-i mai
roseste obrajii, iar ochii/ Stau nemiscati, iard chipul i-e jalnic; nimic pe-a ei fatd/ Nu-i viu, si
limba-i-ngheata 1n cerul gurii-mpietrit; prin/ Vine nimic nu mai misca; iar gatul ei nu mai e-n
stare/ Sa se intoarcd, bratele sd se miste, piciorul/ S& mai paseascd. De piatra ii sunt
maruntaiele. Totusi/ Plange. Si-un vant in vartej o-nfasoara si-n patrie-o duce,/ Si o asaza pe
varf de munte; din ea izvoreste/ Apa; si marmura-aceea si astdzi lacrimi mai varsd” (p. 399);
medio (mirum) duo marmora campo/ Adspicio, fugere hoc, illud captare putares (Met., VI,
790-791) ,,in mijlocul/ Campului, vad doua statui de marmura; o ce minune!/ Una credeai ca
aleargd, iar alta cd latrd” (p. 437); llla mihi niveo factum de marmore signum/ Ostendit
iuvenale gerens in vertice picum,/ Aede sacra positum multisque insigne coronis (Met., X1V,
313-315) ,,arata-acea roaba-o statuie/ A unui tnar, pe cap cu-o ciocanitoare; taiata-n/ Marmura
alba ca neaua, statea intr-un templu si multe/ Flori impletite podoaba-i faceau” (p. 606).

Marmoreum opus, o statuie de marmura pare si Andromeda, iIn momentul in care
Abantiades, Perseus, o zareste legatd de stanca: Quam simul ad duras religatam bracchia

® Cu privire la metamorfoza minerald, care tine de asa-numitul ,,complex al Meduzei”, vezi Bachelard 1998, 169-
172. Autorul noteaza: ,,0 statuie este i fiinfa umana imobilizata de moarte, dar si piatra care vrea sa se nasca intr-o
forma umana” (ibidem, 172). Cf. si Tacciu 1979, 46 s.u.
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cautes/ Vidit Abantiades, nisi quod levis aura capillos/ Moverat et tepido manabant lumina
fletu,/ Marmoreum ratus esset opus (Met., IV, 672-675) ,,Urmasul lui Abas o vede legata/
De-o stanca aspra; daca n-ar fi unduit de o boare/ Parul copilei si daca nici lacrami céldute din
ochii-i/ Nu ar cadea, drept statuie de marmura ar fi luat-o” (p. 362). Aceeasi imagine a unor
marmoreene statui — dar a unor statui neispravite inca — este evocatd de Ovidius atunci cand
nareaza transformarea pietrelor azvarlite de ména lui Deucalion si a Pyrrhei In oameni, care,
intr-o prima faza a metamorfozei lor, seamana cu figurile cioplite iTn marmura, dar neterminate
incd: Saxa (quis hoc credat, nisi sit pro teste vetustas?)/ Ponere duritiem coepere suumque
rigorem/ Mollirigue mora mollitaque ducere formam./ Mox ubi creverunt naturaque mitior
illis/ Contigit, ut quaedam, sic non manifesta videri/ Forma potest hominis, sed uti de marmore
coepta/ Non exacta satis rudibusque simillima signis (Met., 1, 400-406) ,,Si (cine-ar crede, daca
n-a sta martori cei din vechime)/ Pietrele-si pierd taria si-asprimea, si-ncetul cu-ncetul/ Se
inmoaie si astfel infatisarea si-o schimba/ Si pe cand cresc, indulcindu-si felul, incep s se
vada,/ Neldmurite, chipuri de oameni, la fel cum se-aratid/ Cand intr-o marmura sunt incepute,
dar neterminate;/ Seamand mult cu statuile Inca neispravite” (p. 276).

in spatiul roméanesc, marmura sculptati de dalta miiastra a artistului il fascineaza cu
osebire pe Mihai Eminescu, puternic atras de ,Idealul frumusetii statuare” din clasicismul
elen, caci marmura ,,care bantuie visarile poetului este aceea din insulele scaldate in lumina
ale Eladei”, insula Paros, de pilda, fiind ,,amintitd expres” atat in Scrisoarea IV, cat si in
Cezara (Tohaneanu, Studii de stilistica eminesciana, 182): ,,Venere, marmurd calda, ochi de
piatrd ce scanteie,/ Brat molatic ca gandirea unui imparat poet,/ Tu ai fost divinizarea
frumusetii de femeie” — Venere si madona (A, p. 50); ,,S1 barbia lui s-apasa de al pietrei umar
rece,/ Parul sdu negru ca noaptea peste-al marmurei brat alb”; ,,O, nu-i umbra ei aceea — este
ingeru-i de paza;/ Langi marmura cea alba vad fiinta-i aeriana” — Inger si demon (A, p. 70,
71); ,,De la crestet la picioare s-o admiri si s-o desmierzi/ Ca pe-o marmurd de Paros sau o
panza de Corregio,/ Cand ea-i rece si cochetda? Esti ridicul, intelege-o...” — Scrisoarea IV (A,
p. 176); ,in vechimea sfantd se junghiau odinioard/ Virginile ce staturd sculptorilor de
modele,/ Cand taiau in marmor chipul unei zane dupa el” — Scrisoarea V (A, p. 179); ,,a mea
iubire e-atita de curatd,/ Ca aura de care tu esti impresuratd,/ Ca setea ursitoare ce-o au
dupaolaltd/ Lumina de-ntunerec si marmura de daltd” — Nu ma-ntelegi (P, p. 503); ,,Orbul
sculptor in chilie pipdie marmura clard./ Dalta-i tremura... Inmoaie cu gandirea-i temerara/
Piatra rece. Neted iese de sub mana-i un intreg,/ Ce la lume 1si aratd palida-i, eterna-i fire,/
Stabila-n a ei migcare, mutd-n cruda ei simtire —/ O durere-ncremenitd printre secolii ce
trec”'’ — Memento mori (P, p. 151); ,,impirat fusi Omenirei, crezu-n tine era stanci.../ Azi pe
panza te arunca, ori In marmurd te taie” — Dumnezeu i om (P, p. 237); ,,Jzvoare vii din vase
stau sa salte/ Si langa ele nimfele de marmur,/ Fapturi ceresti unor maiestre dalte” — Rime
alegorice (P, p. 277); ,,Sa-nvie panza, Rafael astazi nu-i./ Nu-nvie dalta-n manile cele noi./
Moarta raméane/ Marmurd grea sub ochiul mort” — In van cdta-veti (P, p. 433); ,,0 candeld
subtire sub bolta cea inaltd/ Lumina peste regii cei dacici laolalta,/ Cari taiati In marmur cu
steme §i hlamide/ Se insirau in sald sub negrele firide” — Gemenii (P, p. 478).

Statui sapate In marmurd ne intdmpina si in versurile altor poeti romani: ,,Nimfele
de marmura privesc,/ Cu ochii-ntrebétori, catre peluza/ Pe care-un Zeu isi pregateste arcul”

' Ideea eternitatii artei apare clar subliniati in acest fragment (Tacciu 1979, 58).
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(Ion Minulescu, Romanta fara muzica, p. 54); ,,Dau bronzului figurad omeneasca,/ lar Regilor
—/ Pe socluri de marmurd-nsirati —/ Poruncitoare gesturi, ca-n veci sd porunceasca” (Ion
Minulescu, Romanta soarelui, p. 83); ,,Pe soclurile albe de marmurda,/ Sculptate/ De dalta
unor mesteri adusi din alte tari,/ Eternizate-n masca supremei nepasari,/ De-a lungul celor
sapte alei/ Intretiiate/ De alte sapte alei,/ In parcul meu vegheaza o sutd de femei —/ O suti de
amante pe care le-am iubit/ Cu-atita frenezie” (Ion Minulescu, Romanta unui rege asiatic, p.
104-105); ,,Pe-aproape o faptura s-a miscat./ Un faun calcd tanar pe poiene,/ La fel cu cel in
marmurd sapat” (Ion Pillat, Pdstorul si faunul, p. 168); ,,Sub cuta calda-a pietrii simti trupul
unui zeu” (Ion Pillat, Marmurda greaca, p. 210). Pe de alta parte, la un prozator ca Ionel
Teodoreanu, intdlnim reflectii cu privire la ,,dura marmurd in spuma careia pluteste alba
nuditate a statuilor” (p. 18) si cu privire la frumusetea eterna a Venerei de Milo: ,,Dar cine s-
ar incumeta sa sfarme marmura Venerei din Millo? Ce dalti si ce mana ar indrazni sa
tulbure si sa clinteascd o perfectiune intrupatd? Doard barbarul sau nebunul pentru care
aschia de marmurd sfarmata, si lovitura care sfarma, sunt priveliste si muzica mai pretioasa
decét tacerea inchisa 1n lunara eternitate a statuii” (p. 110). Si tot o statuie de marmura —
celebra — este comentatd in amanunt de Alexandru Odobescu, in falsul sdu tratat de
vanatoare: ,,A fost, fard indoiala, un vanator inspirat si a stiut si manuiasca bine arcul si
sagetile artistul subt a carui daltd s-a mladiit statua Dianei de la Luvru, acea mandra si
sprintena fecioara de marmurd, care s-avanta, agera si usoara sub creturile dese ale tunicei ei
spartane, scurta in poale si larg despicata la umeri. O migcare vie si gratioasa a grumazului a
indltat capu-i, cu perii sumesi la ceafd in corimb, si pe fruntea-i, coronata cu o ingusta diadema
se strecoara ca un prepus de manie. Peplul ii infasoara, ca un brau, talia zvelta, si cutele
vesmantului ascund sanu-i fecioresc; dar bratele-i goale, unul se incovoaie in sus, ca s scoatd o
sageata din cucura de pe umeri; cellalt se reazima pe crestetul cornut al ciutei” (p. 42).
Revenind apoi in spatiul literaturii latine, trebuie spus ca, in mod frecvent,
marmura, exprimata substantival sau adjectival (marmor, lapis, saxum, marmoreus) dezvolta
cromatic tema corpului uman — ,,théme du corps humain” —, a carui frumusete se nutreste din
acest alb dominant, care este al tenului, al bratelor, al gatului, al sanilor, al picioarelor etc.
(vezi André 1949, 323-325) si care se asociaza cu ,l’idée de vulnérabilité”, , fragilité” si
,.délicatesse” ( Pelletier-Michaud 2007, 109), calititi feminine prin excelenti: Marmoreum'
[...] pedem (Vergilius, Ciris, 252) ,picioare albe ca marmura”; Marmorea [...] bracchia
(Vergilius, Ciris, 449) ,brate albe ca marmura”; Marmoreum |[...] corpus (Vergilius, Ciris,
499) ,.trup alb ca marmura”. Exemple — multiple — aflam si in paginile lui Horatius, Ovidius
sau Petronius: Urit me Glycerae nitor/ Splendentis Pario marmore purius (Horatius,
Carmina, 1, XIX, 5-6) ,,Ma mistuie-a Glicerii-nfatisare,/ ca marmura de Paros mai frumoasa”
(p. 107); Adstitit illa amens albo et sine sanguine vultu,/ Caeduntur Pariis qualia saxa iugis
(Ovidius, Amores, 1, 7, 50-51) ,,Sta uluita-nainte-mi, pe chip fard pic de roseatd,/ Alba ca
marmura cand dalta o taie din munti” (p. 19); Litora marmoreis pedibus signate, puellae
(Ovidius, Amores, 11, 11, 15) ,Numai pe tarmuri sa-ti calce piciorul de marmura, mandro” (p.

' Cu privire la sensul metaforic al epitetului marmoreus, ce reflecti albeata de marmura, vezi Baran 1983, 343.
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47); Candida nec mixto sublucent ora rubore./ Forma novi talis marmoris' esse solet
(Ovidius, Heroides, XXI, 217-218) ,,Pic de rogeatd nu-i amestecatd pe fata mea pala;/
Marmura astfel o vezi proaspat tdiatd din stanci” (p. 156); summa vestem deduxit ab ora/
Nudaque marmoreis percussit pectora palmis (Ovidius, Met., 111, 480-481) ,haina si-o rupe
din partea/ Cea mai de sus si se bate cu albele palme pe pieptul/ Gol” (p. 332);
Marmoreoque manet vultus mirantis in ore (Ovidius, Met., V, 206) ,Dar pe-a sa fata de
marmura e-ntiparitd mirarea” (p. 374); Et lacrimae vocem inpediere loquentis./ Quas ubi
marmoreo detersit pollice virgo/ Et solata deam est (Ovidius, Met., X111, 745-747) ,,Lacrimi
amare/ O-mpiedicara-a vorbi. Iar fecioara, cu degetul mare/ Alb ca marmura cand i le-a sters,
mangaind pe zeitd,/ Zise” (p. 588); Aurea marmoreo redimicula demite collo (Ovidius,
Fasti, IV, 135) ,,Salba de aur luati de pe gatu-i de marmura” (p. 739); Premebat illa resoluta
marmoreis cervicibus aureum torum (Petronius, CXXXI) ,,Circe isi intinsese lenes gatul ei
marmorean pe un asternut de aur” (p. 224).

Asocierea cu marmura este utilizatd de altminteri In vederea alcatuirii unor portrete
memorabile, asa cum este portretul eroului vergilian, Aeneas, a carui albeatd corporala,
raportatd, intr-o gradatie ascendentd, la albul lucios al fildesului (ebori), albul argintului
(Argentum) si apoi la albul stralucitor al marmurei de Paros (Pariusve lapis), slujeste unei
splendide ,,peinture du corps masculin” (Baran 1983, 325): Restitit Aeneas, claraque in luce
refulsit,/ Os umerosque deo similis; namque ipsa decoram/ Caesariem nato genetrix lumenque
Juventae/ Purpureum et laetos oculis afflarat honores:/ Quale manus addunt ebori decus, aut
ubi flavo/ Argentum Pariusve lapis circumdatur auro (Vergilius, Aen., I, 588-593) ,La fata si
la boi c-un zeu asemeni,/ Ramane-Enea-n limpede lumind,/ Stralucitor. Caci Venera, ea insasi,/
Suflase peste-al ei fecior podoaba/ S-a pletelor, s-a tineretii-n floare,/ Lumina bujorie si o slava/
De-ademenire plind. Se intampld/ Asa cand fildesul se impodoabe/ De iscusita mesterilor
mand/ Sau cand argintul, marmura de Paros/ Cu aurul roscat se invrasteaza” (p. 64-65). Aceeasi
referire la marmura de Paros 1i foloseste lui Ovidius la descrierea farmecelor fizice cu totul
exceptionale ale tdnarului Narcis: Adstupet ipse sibi vultuque inmotus eodem/ Haeret, ut e
Pario formatum marmore signum,;/ Spectat humi positus geminum, sua lumina, sidus/ Et
dignos Baccho, dignos et Apolline crines/ Inpubesque genas et eburnea colla decusque/ Oris et
in niveo mixtum candore ruborem,/ Cunctaque miratur, quibus est mirabilis ipse (Ovidius,
Met., 111, 418-424) ,,Prins de mirare in fata lui nsusi, sta fara sa-si miste/ Trupul sau chipul, de
pare statuie din piatrd de Paros./ Sta si priveste, lungit, ochii sdi stele gemene, parul/ Vrednic
de Bacchus si vrednic de-al lui Apolo si fata/ Smeada si gatul de fildes si farmecul gurii si
albul,/ Rumen pe-obraji; indragea tot ce altii la el indragira” (p. 331).

Un portret remarcabil ne intdmpina si In paginile Satyriconului, unde Petronius ne
ofera o reprezentare detaliatd a unei frumuseti feminine desavarsite (mulierem omnibus
simulacris emendatiorem; Nulla vox est quae formam eius possit comprehendere), care se
distinge prin tenul sau, de un alb marmorean (candor [...] Parium marmor extinxerat): Nec
diu morata dominam producit e latebris, laterique meo applicat mulierem omnibus
simulacris emendatiorem. Nulla vox est quae formam eius possit comprehendere, nam

"2 Descriind acest alb marmoreu al tenului sdu — care simbolizeazi albul virginal —, eroina isi subliniaz statutul de
fecioard si incearcd astfel sa castige bundvointa zeitei Diana, care 1i este ostild: ,,en insistant sur la couleur blanche,
s'accroche a son statut de vierge, en vertu duquel Diane devrait la favoriser” (Pelletier-Michaud 2007, 139).
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quicquid dixero minus erit. Crines ingenio suo flexi per totos se umeros effuderant, frons
minima et quae radices capillorum retro flexerat, supercilia usque ad malarum scripturam
currentia et rursus confinio luminum paene permixta, oculi clariores stellis extra lunam
fulgentibus, nares paululum inflexae et osculum quale Praxiteles habere Dianam credidit.
lam mentum, iam cervix, iam manus, iam pedum candor intra auri gracile vinculum positus:
Parium marmor extinxerat (Petronius, CXXVI) ,N-a zdbovit Insd mult si si-a scos stapana
din ascunzatoare. Langa mine a aparut o femeie mai frumoasa decat cea mai desavarsita
dintre statui. Nici un fel de cuvinte n-ar putea reda frumusetea ei, cici orice voi spune va fi
mai prejos decdt realitatea. Pletele, ondulate natural, i se revarsau din belsug pe umeri,
fruntea 1i era mica de tot si o purta descoperita si cu parul pieptanat in sus; sprancenele i se
arcuiau pana la tample si aproape ca se uneau deasupra nasului. Ochii ei striluceau mai tare
decét stelele pe o noapte fard lund; avea narile putin desfacute si gura micuta, intocmai ca a
Dianei lui Praxitele. Barbia, gatul, bratele, picioarele, albe ca neaua si prinse In bratari
gingage de aur, toate faceau sa paleasca stralucirea marmorei de Paros” (p. 217).

»Iransparenta, stralucirea, claritatea”, laolalta cu ,,intensitatea superlativa a culorii
albe” (Tohaneanu, Studii de stilistica eminesciand, 176-177), toate aceste calitati ale
marmurei se regasesc si in opera lui Mihai Eminescu, in care comparatia cu pretiosul
material se iveste ca un laitmotiv obsedant, cu ajutorul sdu construindu-se imaginea femeii
ideale din creatia eminesciand — iubita angelicd, ingerul cu pielea de un alb delicat si par de
aur: ,,Ce-ti lipseste oare tie, blond copil cu-a ta marire,/ Cu de marmur-alba fata si cu manile
de ceard,/ Vil — o negura diafana mestecata-n stele; clard/ E privirea-{i inocenta sub a genelor
umbrire [...]?” — Inger si demon (A, p. 71); ,,Cu sfetnici vechi de zile ma-ntampinasi in cale,/
Ca marmura de alba, cu par de aur moale” — Strigoii (A, p. 108); ,,Un demon sufletul tau
este/ Cu chip de marmurd frumos” — Te duci... (A, p. 228); ,,De-ai muri, copil de rege de-ale
florilor miroasa,/ Ca de marmurd un inger sub boltirile Tnalte,/ Pe un catafalc depusd — un
popor ar plange-ncalte,/ Dupa sufletul tau dulce, dupa sfanta cea frumoasa” — Ta twam asi
(P, p. 423); ,.De vrei ca toatd lumea nebuna sa o faci,/ in catifea, copild, in negru sa te-mbraci
—/ Ca marmura de alba cu fata ta risari,/ In boltile sub frunte lumind ochii mari/ Si parul
blond in caier i umeri de zapada —/ in negru, gurd-dulce, frumos o sa-{i mai sada!”; ,,0,
marmurd curati, o, inger, o, femeie,/ Eu sa te-ating pe tine cu-a patimei scanteie [...] ?/
Nebun ce sunt... Nu razi tu? O, razi de mine... Razi./ Plangand cu-amaraciune, eu ochii sa-mi
inchiz,/ Sa nu mai vad nainte-mi acea frumoasa zeie,/ Cu capul ei de marmur’ pe umeri de
femeie...” — Icoana i privaz (P, p. 336, 337); ,,Sa-nceti a fi icoana iubirii cei eterne,/ Cu
marmura cea alba sa nu te mai asameni/ Sa fii ca toata lumea — frumoasa Intre oameni” — Nu
ma-ngelegi (P, p. 503); ,,Prin gandurile-mi triste si negre treci frumoasa,/ Ca marmura de
alba, in haine de argint,/ Cu ochii mari albastri in bolti intunecoase/ Si desfacut ti-e parul in
valuri de-aur moale...” — O arfad pe-un mormant (P, p. 232).

Ceea ce se remarca in cuprinsul textelor eminesciene este faptul ca sintagma ,,Ca
marmura de alba” — Tmpreuna cu variatiunile sale — se plaseaza constant intr-o pozitie forte
(vezi Tohaneanu, Studii de stilistica eminesciand, 1965, 176), la inceput de vers, dar si la
sfarsit de vers (,,ca marmura de pal”), astfel ca accentul cade asupra ideii de alb marmoreu —
prototipic pentru ,,Frumsetile-ne tineri”: ,,Ca marmura de albe, ca ea nepasatoare,/ Prin aerul
cel rosu, femei trec cu-arme-n brat,/ Cu par bogat si negru ce pe-umeri se coboarad/ Si sanii
lor acopar — e urd si turbare/ In ochii lor cei negri, adanci si desperati” — Impdrat si proletar
(A, p. 83); ,,.Din frunte-mi se retrage raza cea de cristal,/ Ea prinde chip si formd, o forma
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diafanina,/ Inger cu aripi albe, ca marmura de pal” — Povestea magului cdldtor in stele (P, p.
217); ,Frumoasi esti... o prea frumoasi fatd./ Ca marmura de alba-i a ta fata./ imi vine sa alerg
la tine-ndata/ S-astfel cum dormi sa te cuprind in bratd” — Dormi! (P, p. 292); ,,Ca marmura de
albd, cu mani subtiri si reci,/ StrAngeai o manta neagra pe sanul tau... In veci/ Nu voi uita cum
tdmpla c-o mana netezind/ $i fata ta spre umar in laturi intorcand,/ Stiind cd nimeni nu e in
lume sa te vada,/ Ai fost lasat in valuri frumosul par sa cada” — Sarmis (P, p. 475); ,,Dar m-ai
invins... Patruns-ai a inimei camari/ S-acum lucesti ca steaua fatala peste mari/ Pe gandurile
mele... si treci asa frumoasd/ Ca marmura de alba, cu gene lacraimoase” — Gelozie (P, p. 490).
Aceeasi imagine creeazd la Mihai Eminescu si epitetele metaforice marmoreu (vezi
Tohéneanu, Studii de stilisticd eminesciand, 1965, 176), marmoriu": sau participiul-adjectiv
(in)marmurit = ,,gravat, imortalizat iTn marmura” (vezi Tohaneanu, Eminesciene, 43): ,,Din
negru giulgi se desfasor/ Marmoreele brate,/ El vine trist si ganditor/ Si palid ¢ la fata” —
Luceafarul (A, p. 189); ,,Lui i se descopar nimfe de-o marmoree zdpada, / Ce in apa lui cea
clara cursului se lasa prada” — Memento mori (P, p. 150); ,,Cine-o vedea cu parul ei galben si
lung, despletit si imprastiat ca cretii unei mantii de aur pe sanul ei rece, cine-ar fi vazut fata
ei de-o durere muta, sapatd parcd cu dalta in trasaturile ei, ar fi gandit ca-i o inmdrmurita
zani a undelor, culcatdi pe un mormant de prund”'*— Fat-Frumos din lacrimd (p. 40);
»paloarea cea linistitd si marmorie a fetei contrasta cu parul in dezordine” — Sarmanul
Dionis (p. 76); ,,Ochii inchisi si seci, gura ei trasd cu amaraciune, fata ei ce sta sa planga si
nu putea te facea sd crezi ca maestrul Canova 1si sdpase pe acele morminte o operd a
marmoreului siau geniu si c-o intronase printre cruci si morminte acoperite de ninsoare”;
»parul negru ca noaptea, despletit, ce flutura imprejurul gatului ei alb ca marmura cea
moartd... haina lungd si neagra de matase ii dadea aspectul unei furii a durerii, unei dureri
inmdrmurite”; ,,ca ramase dreaptd, o-nmdrmuritd statua a desperarii sublime, cu mandrie de
leoaica in fatd, c-o stralucire salbatecd si vergind in ochi”; ,,Pluteau ca genii abia vazute,
umbre mai transparente, cu pielita vanata ca marmura ce pare moale, cu ochii mari albastri,
cu lungi bucle negre ce-nconjurau fata lor alba si cadeau pe gaturile marmoree si pe hainele
de argint” — Geniu pustiu (p. 154, 184, 185, 189); ,,Atat de nobila, atat de frumoasa, capul ei
se ridica c-un fel de copilaroasa mandrie, astfel cum si-1 ridica caii de rasa araba, s-atunci
gatul nalt lua acea energiec marmoree si doritoare totodata ca gatul lui Antinous” — Cezara
(p. 94); ,,i-nconjura gatul cu bratul ei gol, fin, marmoreu, isi apropie buzele de gura lui si-
ncepu sa-i vorbeascd” — Dupd aceasta intdmplare minunata (p. 222); ,,s4 moara cum o floare
moare, cu toatd primitiva ei frumusete... astfel cum a mai murit o data... de gandeai ca e un
inger inmdrmurit’ — Avatarii faraonului Tla (p. 259); ,dar intinsd, albd ca o ceard
mdrmuritd, moartd era iubita lui” — Legenda cantaretului (p. 271). Forma adjectivala
marmoredn sau marmoreean (< fr. marmoréen) apare si ea in scrierile unor autori romani:
»Simtindu-si ochii aspri ii ldsase in jos si sta acolo imobild, marmoreeand” (Hortensia
Papadat-Bengescu, Drumul ascuns, p. 474); ,,Nu mai scuturd din umerii ei decoltati si
marmoreeni”’ (Gib 1. Mihaiescu, Donna Alba, p. 76); ,Jlata acum, aliniate ca un parter de

13 Pentru marmuriu — marmoreus, vezi Radu 2011, p. 110-111.

' De remarcat, in acest context, asocierea, plini de semnificatii adanci, dintre marmura, zana si unde — aluzie la
»pagana zana Vineri”, Venus, nascutd din spuma valurilor si intruchipatd in marmura ,,lumii cei antice” (Tohédneanu,
Eminesciene, 43-45).
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flori si plante, femeile cu umerii rotunzi, gaturi marmoreane mangaiate de coliere, mainile
albe incheiate cu catuse de aur si platind” (Camil Petrescu, Patul lui Procust, p. 150).

Integrata de Eminescu in diverse structuri metaforice sau comparative, marmura nu
evocd ideea de alb generic vorbind, ci trimite catre albul statuar, albul statuilor antice,
adeviarate simboluri ale frumusetii si desavarsirii artistice: ,.inamorati de tine rimana ochii-
mi trigti/ Si vecinic urmareascd cum, marmurd, te misti” — Renuntare (P, p. 502); ,,.De ce cu
ochii-ncremeniti sub bolte/ De marmur — tu-1 privesti cu spaima cruda?” — Maria Tudor (P,
p. 296); ,.lar preotul smunceste c-o méana panza fina/ Ce-acopere statua de marmura senind/
Si tesdtura neagra de-un fin si gingas tort/ Lasand sd cada-n flacari, sopteste-adanc: — E
mort!” — Gemenii (P, p. 81); ,,Lungi cearcane vinete se trageau imprejurul ochilor, si vine
albastre se trageau pe fata ei alba ca o marmurd vie” — Fat-Frumos din lacrima (p. 21); ,,Era
aninat intr-un cui bustul in marime naturald a unui copil [...] cu fata fina si alba ca tdiata-n
marmurd” — Sarmanul Dionis (p. 47); ,,Pletele lui blonde fluturau imprejurul capului sau alb
ca marmura’”; ,Vazu un cap frumos pe niste umeri largi si albi, pe un bust ce parea lucrat in
marmurd”; in acea frumoasi statui de marmurd albi, in acel Adonis incremenit ea
presupunea un suflet”; ,,cuprindea ca un privaz parul negru si uscat, acea frumoasa si ostenita
fatd de marmurd de Paros”; ,,atunci o privesc ca pe o statud de marmurd sau ca pe-un tablou
zugravit pe un fond luminos” — Cezara (p. 99, 100, 102, 108); ,,era aninat in cui bustul in
marime naturald, lucrat in ulei, a unui copil ca de vro optsprezece ani, cu par negru si lung,
cu buzele subtiri si roze, cu fata albd ca marmura”; ,,Un brat de-o albete vergina ca cea mai
curatd marmurd spanzura in josul patului”; ,,din fundul sicriului prea mare vedeai pareca o
umbri alba, parul in dezordine, fata de-un alb vanat si impietrit ca al marmorei, buzele supte
si ochii cei mari inchisi”; ,,Sora sa stitea, o marmura vie, un geniu al durerii, razimata, cu
fata topita de durere, langa un copac ce-si scutura frunzele galbene si pline de neaua pe — fata
ei alba si rece”; ,,mintea mea nu vedea alt chip decat pe-acel inger de marmurd: « Poesis!»”;
»parul negru ca noaptea, despletit [...] flutura Tmprejurul gatului ei alb ca marmura cea
moartd”; ,,S4 mai mangai acea frunte de marmurd nu mai puteam spera” — Geniu pustiu (p.
138, 151, 154, 157, 184, 211) ; ,,avea frunte de marmurd, cu parul de aur cenusiu, cu ochii
mari, in care cerul se-namorase”; ,,fata ei de marmurda contrasta cu dominoul de matase
neagra”; ,ar fi vrut s-o fixeze pe Cezara in locul in care sta, incat sd incremeneasca, un
sublim demon de marmura...”; ,,Ochii lui se primblau si cuprindeau cu sete acel corp de
marmurd@”’ — Avatarii faraonului Tla (p. 241, 254, 256, 257); ,.el dezveli incet acea figura
cereasca, de-o curatie si de-o finete ca marmura” — Moartea lui loan Vestimie (p. 287);
,hasul era corect si plin, parea taiat in marmura” — Aur, marire si amor (p. 294).

Iubita insdsi, vazuta prin ,,ochiul lumii cei antice”, apare ,,lnmarmuratd” maret in
opera de artd, a carei perfectiune este menitd a invinge tempus edax rerum (Ovidius, Met.,
XV, 234)"*: | Dandu-mi din ochiul tiu senin/ O raza dinadins,/ in calea timpilor ce vin/ O
stea s-ar fi aprins;// Ai fi trait In veci de veci/ Si randuri de vieti./ Cu ale tale brate reci/

5 cf. Exegi monumentum aere perennius (Horatius, Carmina, 111, XXX, 1) ,,Am cladit un monument mai trainic
decat bronzul”. In legatura cu viata eternizata in materia unei capodopere, vezi Tacciu 1979, 58.
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Inmarmureai'® maret:// Un chip de-a pururi adorat/ Cum nu mai au perechi/ Acele zane ce
strabat/ Din timpurile vechi”'” — Pe ldnga plopii fard sof... (A, p. 209-210). Frumusetea fara
pereche si fara de moarte (,,Ai fi triit in veci de veci”) a acestui ,,chip de-a pururi adorat”,
prefacut in marmura ,.eterna”, desteaptd — in Inchipuirea poetului indragostit de Grecia antica
— imagini cufundate in ,,vai de mite”, aga cum este imaginea lui Venus Anadyomene, cea
rasaritd din valurile marii ori imaginea altor zeite antice (,,Acele zane ce strabat/ Din
timpurile vechi”) sau agsa cum este chipul sculptat de legendarul Pygmalion, indragostit de
propria sa opera (vezi Tohaneanu, Eminesciene, 43-45 si Studii de stilistica eminesciand,
183-184)'%: | Din incretirea lungii rochii/ Rasai ca marmura in loc —/ S-atirna sufletu-mi de
ochii/ Cei plini de lacrimi §i noroc” — Atdt de frageda... (A, p. 139); ,,Din valurile vremii,
iubita mea, rasai/ Cu bratele de marmur, cu parul lung, balai” — Din valurile vremii... (A, p.
231); ,,Ea nu stie c-acel demon vrea sa aiba de model/ Marmura-i cu ochii negri si cu glas de
porumbel/ S$i cd nu-i cere drept jertfa pe-un altar inalt si moard/ Precum in vechimea sfanta
se junghiau odinioard/ Virginile ce staturd sculptorilor de modele,/ Cand taiau in marmor
chipul unei zane dupa ele” — Scrisoarea V (A, p. 179); ,,Si cand rasai nainte-mi ca marmura
de clard,/ Cand ochiul tau cel mandru straluce in afara [...],/ Azi cAnd a mea iubire e-atata de
curatd/ Ca farmecul de care tu esti Impresuratd,/ Ca setea cea eternd ce-o au dupaolaltd/
Lumina de-ntunerec si marmura de dalta [...],/ Cand esti enigma insdsi a vietii mele-
ntregi.../ Azi vad din a ta vorba ca nu ma intelegi!” — Nu ma intelegi (A, p. 249); ,,Si talia-i
ca-n marmurd sapatd/ Stralucea alba-n transparentul strai” — Aveam o muza (P, p. 101) ; ,,Si
sd-mi rasai din marea de suferinti, inalta,/ Ca marmura eterna iesita de sub daltd” — Gelozie
(P, p. 491); ,,umbra mirositoare a arborilor nalti arunca un reflect albastru asupra pielitei ei,
incat parea o statud de marmurd in lumina viorie”— Cezara (p. 118); ,,Sanul ei era acoperit
numai c-o usure camasa de gaz care trada mai mult decat acoperea pieptii cei mai rotunzi,
mai albi, mai mici, ce pareau sculptati intr-o marmurd de argint de ména unui sculptor orb,
caci, vazand, n-ar fi putut decat sa sfarme de gelozie opera sa”; ,,Voluptatea acelui san de
marmurd, visatoria acelei fete palide indreptate spre cer, acele maini mici si albe unite ca
pentru rugaciune, [...] toate astea faceau un singur chip, un singur corp frumos, dulce, ideal”
— Geniu pustiu (p. 160); ,.splendidul ei bust de marmurd ramanea drept si mandru” — La
curtea cuconului Vasile Creanga (p. 305); ,,ea purta o rochie neagra de tul subtire, care lasa
sa se-ntrevada niste sani de albetea marmurii” — Falsificatorii de bani (p. 319).

Consacrat in creatia eminesciand, laitmotivul marmurei apare apoi constant in
limbajul artistic romanesc: ,,subtire si dreaptd, parea o stand de marmurda albd” (Barbu
Delavrancea, Trubadurul, p. 118); ,,Unde ti-e trupul, pe care il vad si nu-1 pot simti? El e alb
ca marmura $i moale ca puful” (Barbu Delavrancea, Din memoriile Trubadurului, p. 148);
»ce fatd fermecatoare! Un megster din Italia n-ar sdpa in marmurd un trup mai curgator...”
(Barbu Delavrancea, Viforul, p. 91); ,,facu repede unghi drept din bratu-i alb, rotund si gol
pana la cot, puse iute despre soare, cu palma-i diafand, o mica perdea trandafirie privirii, se

'® G.1. Tohaneanu opteaza aici pentru ,lectiunea inmdrmurai”, dat fiind ca, spre deosebire de abstractul a inmdrmuri
(,,a ramane imobil, wimit, uluit”), verbul a inmdrmura regreseaza catre concretul material, el insemnand ,,a daltui si,
implicit, i a” (Eminesciene, 42-43).

implicit, a nemuri in marmura” (£ 42-43

7 Cu privire la ,,sensul erotic dar si estetic al simbolului marmurei”, vezi Tacciu 1979, 57-58.

'8 De altfel, ,,in mod elocvent”, una din variantele postumei Apari sd dai lumind purta chiar titlul Pigmalion (vezi
Tohaneanu, Studii de stilistica eminesciand, 183).
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rezema cu celalalt brat sapat in marmura vie de balustrada cafenie a cerdacului, se mladie
putin Tnainte, rimase neclintitd si se uita tintd... O mai frumoasa si mai desavarsita cariatida
nu se putea inchipui...”; ,,Chipul durerii deznadajduite, chemand asupra-i indurarea cerului,
n-ar trebui sa fie altfel sapat in marmura” (Calistrat Hogas, In muntii Neamgului. Floricica,
p. 151, 158); in liniile de marmura ale fetei sale de o ideald frumusete, asa de Intiparit era
extazul credintei!...” (Calistrat Hogas, Amintiri dintr-o cildtorie. In valea Sabasei, p. 73);
»De lebada-i e gatul; de marmurd-al sau piept,/ Aci, de pe-o terasa, il vezi semet si drept”
(Alexandru Macedonski, Neron, p. 136); ,Si-as vrea sd mai am, laolaltad,/ Talentul de
sculptor, copilo./ Si-atunci sa-mi rasari de sub daltd/ Din marmurda, — alba, inalta,/ Frumoasa
ca Venus din Milo!” (George Toparceanu, Cantec, p. 214); ,,Manecile largi lasau sa se vaza
minunatele ei brate rotunde si albe ca marmura” (Gheorghe Tomozei, Miradoniz, p. 269);
»Ceea ce uimea si colabora in chip armonios cu plasticitatea trupeasca era o finete de
marmurd a incarnatului. Nici un por nu se zdrea pe netezimea obrazului sau a buzelor”
(George Calinescu, Enigma Otiliei, p. 218); ,,Fa-i pirostrii ivoriul fierbinte-al unui trup/ Cu
amintiri de marmori si cu miros de stup” (Tudor Arghezi, Stihuri, p. 109)".

Evocand insa albul strilucitor, statuar, al unor ,,corpuri de ninsori”’, marmura
aminteste totodatd ,raceala, imobilitatea, duritatea” pietrei insensibile (vezi Tohadneanu,
Studii de stilistica eminesciand, 176-177), imaginea aceasta regadsindu-se atat in spatiul
poeziei latine, cat si in spatiul poeziei romanesti. Semnificative in acest sens sunt versurile n
care Vergilius descrie scena intalnirii dintre Aeneas si Dido in Infern, scena in care, in ciuda
gesturilor tandre ale eroului si a eforturilor Iui de a o consola, Dido ramane inflexibila,
comparatia cu marmura de Paros® avand rolul de a superlativiza rigiditatea si recea ostilitate
din comportamentul reginei: Talibus Aeneas ardentem et torva tuentem/ Lenibat dictis
animum lacrimasque ciebat./ Illa solo fixos oculos aversa tenebat,/ Nec magis incepto
vultum sermone movetur/ Quam si dura silex aut stet Marpesia cautes (Aen., V1, 467-471)
»Cu-atare vorbe incerca Enea/ Sa-i stampere pornirea arzatoare,/ Privirea-i fioroasd s-o
imbune/ $-o lacrima din ochi mereu sd-i stoarca./ Dar al ei chip tot timpul cuvantarii,/
Rémase-asa de neclintit, de parca/ De piatra ar fi fost, de piatra durd/ Sau dintr-un cleant de
marmurd din Paros® (p. 295-296).

Aceeasi albd ,,stralucire” corporald se asociazd cu ,,aspra nepasare” a iubitei in
versurile eminesciene si catre aceastd ,,marmurd vie”, iubitd ,,patimas si indaratnic”, poetul
inalta un carmen emotionant, patetic, in care se succed, intr-un ritm viu, dramatic, rugadminti,
reprosuri, acuze, extaz si in care ,,rasund, ca-ntr-o scoica marind, toate furtunile potolite ale
zbuciumatei sale iubiri de totdeauna”®: , Apari si dai lumina arcatelor feresti,/ Si viz in
templu-i zana cu farmece ceresti./ Prin vremea trecatoare luceste prea curat/ Un chip taiat de
dalta, de-a pururi adorat./ Privi-te-voi cu ochii in lacrime fierbinti.../ O, marmurd, aibi mila
de-a mele rugaminti!// Induri-te si lasa privirea-mi s-o consol/ La alba stralucire a gatului tau
gol,/ La dulcea rotunzire a sanilor ce cresc,/ La noaptea cea adanca din ochiul tau ceresc,/ Sa

' Pentru alte exemple din poezia argheziani, vezi Constantinovici 2008, 276-277.

2 in ce priveste functia comparatiei cu marmura, ,,aceea de a reda tot ideea de superlativ, de data aceasta al
adjectivului rece, in intelesul sau figurat”, vezi Tohaneanu, Studii de stilistica eminesciand, 177.

2L Cf.: ,,Aspru granit si marmurd-acolo cioplita ea pare” (trad. George Cosbuc, p. 209); ,.sta ca o stincd neclintiti de
cremene, ori ca o stand de marmurd” (trad. Eugen Lovinescu, p. 217).

2 Perpessicius, apud G.I. Tohaneanu, Studii de stilistica eminesciand, 179.
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vad ca de privirea-mi ticand te Infiori.../ O, marmurd, aibi mila de ochii-mi rugétori!// As
vrea cu-a mele lacrimi picioarele sa-ti scald,/ in dulcea-nfiorare a sufletului cald,/ Si mor
patruns de jalea amorului meu sfant,/ Ca lebada ce moare de propriul ei cant,/ S& mor de-
ntaia raza din ochii tai cei reci.../ O, marmurd, aibi mila de stingerea-mi pe veci!// [...] Si nici
o bucurie 1n cale-mi nu culeg,/ Nimic de care-n lume iubirea sa mi-o leg,/ Pustiul si uratul
de-a pururi ma cuprind.../ Doar bratele-ti de marmur in visul meu se-ntind!// [...] Cu aspra
nepasare tu sufletu-mi aduci/ Pe cele doua brate intinse-a sfintei cruci/ Si buzele-nsetate cu
fiere mi le uzi;/ Cand ruga mea fierbinte nu vrei sa o auzi,/ Ma faci partag in lume durerilor
lui Crist.../ O, marmurd, aibi mila de sufletul meu trist!// Dar te cobori, divino, patrunsa de-
al meu glas,/ Mai mandra, tot mai mandra la fiecare pas.../ Visez, ori e aievea? Tu esti in
adevar?/ Tu treci cu mana alba prin vitele de par?/ Daca visez, ma tine in vis, privindu-mi
drept.../ O, marmurd, aibi mila sa nu ma mai destept!” — Apari sa dai lumina (P, p. 498-500).

Ecuatia marmura = ,fiintd rece, inaccesibila”, ,nepdsatoare, fard inima” este
intdlnita, de altfel, frecvent la Mihai Eminescu (vezi Tohaneanu, Studii de stilistica
eminesciand, 177-178), caci ,Femeia-marmurd” si ,raceala funciara a acesteia”, se
incadreaza in bine-cunoscutul ,,Complex al Meduzei”, in care transpare ,,sentimentul uneori
misogin al poetului” (Tacciu 1979, 57): ,,Ca marmura de albe, ca ea nepdsdatoare,/ Prin aerul
cel rosu, femei trec cu-arme-n brat” — Impdrat si proletar (A, p. 83); ,Altele sunt mai
frumoase, mult mai mandre, mai bogate,/ Dar ca marmura cea rece nu au inima de fel” — De
ce sa mori tu? (P, p. 62); ,,Jara dona nu tradeaza ce-n simtire-i se petrece,/ Nu tradeaza de-i
durere, voiosie, nepadsare —/ Poate vru sa deie pretul partii cei invingdtoare/ Si de-aceea
ramasese ca §i marmura de rece” — Antropomorfism (P, p. 269); ,,Sub umerii-unei fete ca
marmura de rece/ Sunt umbrele-ntristarii, ce-adanci l-aratd slab;/ Prin ochii mari si negri o
indoiald trece,/ Ce fulgera in taind, apoi dispare-n grab” — Codru i salon (P, p. 375); ,,Atéta
de frumoasa... si tot numai femeie?/ Ah, am crezut o clipa ca esti poate o zeie,/ Ca marmura
de rece ca treci pe langa oameni,/ Din fiinte muritoare nici uneia nu-i sameni” — Pierduta
pentru mine, zambind prin lume treci! (P, p. 319). Tot aici pot fi amintite poeziile Amorul
unei marmure $i Scrisoarea V, precum si nuvela Cezara, in al cédror cuprins, termenul
marmura este, in chip simbolic, inlocuit sau intarit prin substantivul piatra ori prin sintagma
sloi de gheata: ,)Eu singur n-am cui spune nebunul meu amor,/ Céaci mie mi-a dat soarta amara
mangdiere/ O piatra sa ador” — Amorul unei marmure (A, p. 42); ,,Cand vezi piatra ce nu simte
nici durerea §i nici mila —/ De ai inima si minte — feri 1n laturi, e Dalila!” — Scrisoarea V (A, p.
180); ,— Dulcele meu sloi de gheatid — tu, marmurd! tu, piatra, tu!” — Cezara (p. 111). Imagini
similare ne intimpina, ulterior, si in paginile altor scriitori romani®: ,fatd de marmurd rece a
lui Dinu, ochii lui intotdeauna pierduti in contemplarea unor lucruri nevazute Irinei...” (Mircea
Eliade, Huliganii, p. 125); ,,Oh! Doamne, rau m-ai urgisit, / In soarta mea m-am impietrit/
Réaman ca marmura de rece.../ Sa plang, sa sufar, am uitat./ Am fost un cantec care trece,/ Si
sunt un cantec incetat/ Raman ca marmura de rece.../ Uscat e tot ce-a inflorit, / Entuziasmul a
murit,/ Si a mea inima a-nghetat.../ Am fost un cantec care trece/ Si sunt un cantec incetat”
(Alexandru Macedonski, Psalmi Moderni. I. Oh! Doamne, p. 75-76).

?* De remarcat insi ci, in aceste exemple, femeia-marmurd este inlocuitd de barbatul-marmurd.
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Dincolo insd de aceste extrem de sugestive asocieri cu duritatea pietrei
insensibile, romanescul marmurd, ca si latinescul marmor raman termeni cromatici prin
excelentd, inzestrati cu o deosebitd capacitate de a evoca viu, expresiv albul sclipitor,
stralucitor, un alb ca de zapadd — emblematic pentru tema corpului uman sau pentru lucrari
de artd arhitectonica si sculpturala.
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