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Abstract: (The semantic field of the verb a rapi in Traian Dorz’s Poetry) The current paper’s objective is to
consider the stylistic values of terms belonging to the semantic field of the verb a rapi, highlighting their role in
creating the lyrical frame of Traian Dorz — a contemporary Romanian poet, unfortunately a less studied one, author
of thousands of poems with mystical approach and of many volumes with memoirs and religious meditation. We
will have in view the fact that some lexemes like a rapi, rdpire, rapit trigger (often, paradoxically, given the fact
that we talk about mystical-religious poems) mostly positive connotations (used in surprising lexical combinations),
illustrated through the means of other words like a fermeca, a vraji, a incdnta and their derivatives. Moreover, in
several situations, in the structure of the same poem, the above-mentioned terms are use alternatively; thus being
created authentic contextual equivalencies between these and others that have figurative meanings. Beyond the
simple usage of certain meanings — more or less known — the presence of such terms in Traian Dorz’s lyric
emphasizes the author’s artistic belief, his vision of life and Divinity, of the unique relation between man and
Creator — idea which represents the pillar of the entire lyrical message of the Romanian poet.
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Rezumat: Lucrarea noastra isi propune sa ia in discutie semnificatiile unor termeni din familia lexicala a verbului a
rapi, semnaland rolul lor in configurarea universului liric al lui Traian Dorz — un poet roman contemporan, din
pacate mai putin studiat, autor a mii de poezii de facturd mistica, precum §i a numeroase volume de memorii §i
meditatii religioase. Vom avea in vedere faptul ca lexeme precum a rdapi, rapire, rapit antreneaza (adesea in mod
paradoxal — dat fiind faptul ca discutam despre creatii lirice mistico-religioase) mai ales acceptii conotate pozitiv
(actualizate in combinatii lexicale surprinzatoare), ilustrate si prin intermediul altor cuvinte din acelasi camp
semantic, cum sunt, de pilda, a fermeca, a vrdji sau a incdnta si derivatele corespunzatoare lor. Mai mult decat atat,
in numeroase situatii, in structura uneia si aceleiasi poezii, termenii mentionati sunt intrebuintati alternativ,
creandu-se veritabile sinonimii contextuale intre acestia si altii, utilizati cu sensuri figurate. Dincolo de simpla
actualizare a unor semnificatii mai mult sau mai putin cunoscute, ocurentele unor asemenea elemente lexicale in
lirica lui Traian Dorz pun 1n lumind aspecte referitoare la crezul artistic al autorului, la conceptia sa despre viata si
despre Divinitate, la unicitatea relatiei dintre om si Creator — idee pe care mizeaza, de altfel, intregul mesaj liric al
acestui poet roman.

Cuvinte-cheie: derivare, lexicologie, semantica, stilistica, poezie mistico-religioasa

in analiza oricarui tip de text literar, un loc aparte il ocupa perspectiva lexico-
semantica, alaturi de abordarea structurii sintactice, demers cu atdt mai necesar (si
semnificativ) atunci cand valorile de sens ale cuvintelor vin sd jaloneze crezul artistic al
autorului, contribuind la constructia textualda a artelor poetice, adesea menite sa reflecte
dramatismul traseului sau existential. Pe atari coordonate se inscrie si lirica lui Traian Dorz*,
un autor roman contemporan a carui experientd de viatd se confunda aproape total cu cea de
naturd poeticd; este vorba despre o poezie a trairii intru inalt, intru spiritualitate, apartinand
unui scriitor ce are deplina constiinta a acestei dimensiuni prin intermediul careia, dupa cum se
stie, marile spirite ale umanitatii au reusit sa se salveze intotdeauna, supravietuind, in ciuda
conditiilor vitrege impuse de regimurile totalitare, prin revelatia unor modalitati specifice de a
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transfigura durerea si de a dobandi libertatea 1n spatiul carceral: credinta mijlocitd de
rugaciunea practicata si creatia (v. Ilie 2010, 417-418; Cistelecan 2000, 21-27).

In poezia sa, Traian Dorz nu cauti si epateze prin limbaj, nu urmireste
spectaculozitatea lingvistica sau culoarea care sa estompeze mesajul religios, ci vizeaza un
scop anume: Implinirea marii misiuni la care s-a simtit chemat. Cu alte cuvinte, directia
esteticd a acestor ,,poeme de evadare [subl. aut.] Intr-un spatiu [...] al miracolului revelarii
divinului” (Ilie 2010, 421) se contureaza, in bund masura, prin intermediul versurilor insesi,
alcatuind (discursiv, nu incifrat) o adevarata arta a iubirii pentru Dumnezeu. Lirica dorziana
poate fi definita, asadar, ca artd poetica profunda a unui spirit aflat in cautarea absolutului
religios, ,,orbit” de lumina Divinitatii (pe care si-a dorit-o incontinuu), captivat plenar de
puterea Sa. Poate de aceea autorul nu este deloc exploziv in limbaj; dimpotriva, il preocupa
adoptarea unei atitudini de umilintd asumata constient, in integralitatea ei, de simplitate
inalta, de prosternare in fata Creatorului, cu convingerea ferma ca, singura, intoarcerea la
sacru si la credintd reprezintd solutia izbavitoare. Oarecum in contradictie cu preceptele
modernitatii, creatia lui proclama, intr-o manierd extrem de explicitd, adancirea trdirii
spirituale, fapt ce meritd a fi pus in lumina, intrucat constituie un veritabil punct de reper
pentru felul cum a fost gandit, in principiu, modul de constructie textuala.

Ne propunem, in continuare, sd aratam cd, la nivelul operei dorziene, pot fi
identificati anumiti termeni care se impun, la o lectura atentd, printr-o repetitivitate
emblematica, relevanti nu numai statistic, ca frecventa, ci si prin aportul lor fundamental la
realizarea unor cAmpuri semantice. In consecinti, ne vom opri asupra unei familii de
cuvinte, urmarind valorile pe care lexemele respective le dezvoltd nu atat in sine, cat in
relatie cu celelalte elemente integrate in structurile sintactice ale textului si, implicit,
cristalizarea lui in jurul unor atari ,marci”, care, prin manifestarile lor explicite in spatiul
poeziei mistico-religioase, ii adancesc (si ii intregesc) mesajul.

*

in lirica lui Traian Dorz, o familie lexicald ce da, in buni masurd, specificitate si
relief cdmpului semantic din care face parte este cea a verbului a rdpi; semnificatiile lui se
coaguleazi tot pe doua directii, ca si cele ale sinonimelor a fermeca, a vrdji sau a incdnta. in
primul rand, este vorba despre sensurile de baza, apropiate de sfera concretului (si conotate
negativ), ,,a-si insusi pe nedrept, a se face stapan pe un bun material care apartine altuia, a
lua (prin abuz) ceva de care dispune o persoand, a lipsi pe cineva (abuziv) de ceea ce are la
dispozitie, a-i smulge ceea ce ii revine, i se cuvine, 1i este necesar; a fura, a jefui”, actualizate
in secvente lirice unde a rdpi se asociaza cu complemente directe exprimate prin substantive
ori prin substitutele lor (inclusiv realizari propozitionale) sau, mai rar, este folosit absolut: ,,Sa
iubesc pe cei ce-n mine arunca-vor plini de urd, / sd vreau bine la dusmanul / care-mi va sapa
mormantul, / s3 ma rog si pentru-acela / ce de mine nu se-ndurd, / care-mi va rapi vesmantul.”
(CDin 26, Si ma duc...'); ,,Noi n-am cartit cand pdinea si haina greu muncite / ni le-ati rapit —
si-ai nostri in drum ni-i aruncati, / priveam faradelegea ororii savarsite / $i ne-ngrozeam ce
faceti — suntem nevinovati!” (CL 75, Suntem nevinovafi); ,,de ce rapiti putinul nostru cu greu
si cu sudori muncit, / de ce-alungati parintii nostri batrani, cu sufletul zdrobit” (CL 101, De ce?

! Spre a nu ingreuna parcurgerea trimiterilor, am optat, in studiul de fatd, pentru notarea, in text, a referirilor (cu
abrevieri) la volumele (apartinand lui Traian Dorz) din care au fost selectate secventele lirice, urmate de numarul
paginii / paginilor la care se afla fragmentul respectiv si de titlul poeziei. Toate sublinierile din versurile citate
(exceptandu-le pe cele cu caractere cursive) ne apartin.
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De ce? De ce? De ce?); ,,n-am fost dugmanii vietii voastre, n-am vrut sa va rapim ce-aveati, /
nici piedici nu v-am pus 1n calea spre tinta care-o urmareati” (CL 101, De ce? De ce? De ce?
De ce?); ,,Cui i-am facut vreun rau vreodata, cui i-am rapit ceva si cui / noi i-am facut vreo
nedreptate, nedandu-i ce era al 1ui?” (CL 102, De ce? De ce? De ce? De ce?); ,,Ce lacomi ne
sunt ochii spre tot ce nu-i al lor, / rapim grabiti si fructul stiut otravitor.” (CDr 162, Ce lacomi
ne sunt ochii); ,,Semanati samanta buna cu bogata mana, / dupa ce trei parti s-or pierde — una
sd ramand; / dupa ce rapeste lumea, spinii si-ncercarea, / sd mai §i ramana-o roada Celui cu
Lucrarea.” (CViit 151, Semanati samdanta buna).

In stransa legatura cu aceste semnificatii se afla altele (tot concrete, cu o usoard
nuanta figuratd), care le completeazd, in context, pe cele discutate anterior, adaugandu-le
valente semantice prin intermediul nominalelor-obiecte ale actiunii respective, in constructii
active sau pasive — ,,a distruge, a nimici”’: ,,Eu nu ma tem de moarte, dar, chiar de m-ar
ucide, / comoara care-o apar n-o pot rapi nicicand, / cici drumul catre dansa un sol de foc 1-
inchide, / puterea care-o tine o apara tacand!” (CA 145, Eu nu ma tem de moarte!),
,,Zdrobeste totdeauna capul la sarpele neascultarii / c-acesta a facut de-a pururi pe orice om
nefericit, / rapindu-i Raiul scump, / adica frumsetea nevinovatiei!” (CR 8, Sarpele); ,.— ci
oamenii i1 leagd viata / si inimile lor acum / de-acelea ce pot fi rapite / sau pot fi prefacute
scrum” (CR 100, Renuntare); ,,a apuca cu forta, a lua cu sila si a duce cu sine pe cineva”, ,,a
smulge pe cineva dintr-un loc”: ,,— Sora mea iubitd, sora mea de-afara, / rupta ca si mine de
pe-un ram iubit, / spune-mi, ce anume vanturi te luard, / oare ce haind mana te-a rapit?”
(Cind 89, Astdzi, langd mine); ,,Sa spui fiintei tale si nu se lege-adanc / de lucruri sau fiinte
ce i se pot riapi, — / sd nu te frangi atuncea cand ele se despart..., / caci apa ce le-aduce ti le
va si lua...” (CR 13-14, Calator); ,,Chiar dac-ar fi sa fiu rapit / si-n noapte dus de maini
haine, / oricat inchis si chinuit, / s nu pot sa ma las de Tine. // [...] // Chiar dac-ar fi cei
dragi ai mei / rapiti si dusi de langa mine, / zdrobit de dorul dupa ei, / sd nu pot sa ma las de
Tine.” (CCm 192, Chiar dac-ar fi); ,,a atrage, a ademeni (prin fagaduinte); a amagi, a insela
(cu promisiuni)”: ,,... A trecut in urma vremea §i-ntr-o toamna grea, tirzie, / m-a rapit de
langd tine lumea largd si pustie.” (CDin 16, Mama). De remarcat, in unele dintre
fragmentele citate, integrarea lui a rapi in structuri binare (contindnd sinonime contextuale
ale sale, cu rol de explicitare), bazate pe coordonarea copulativa, disjunctivd sau prin
juxtapunere ori pe raportul apozitiv (de echivalentd), crednd un anume echilibru intern al
organizarii versurilor (v. Irimia 1979, 219) — fapt concludent in procesul dezvoltarii ideii
poetice. De asemenea, este de semnalat regimul inedit al lui a rapi, utilizat ca verb reflexiv
obiectiv, asociat cu un clitic pronominal in acuzativ §i cu un complement indirect exprimat
prin nominal in dativ, in sintagme care, gratie unora dintre valorile semantice mentionate,
confera secventelor lirice valente antonimice: ,,Prea mult grijind de unii / m-am prea rapit
altora, / m-am prea iubit pe mine, intarziind in vis” (CR 182, O, Doamne, iarta-mi!); ,,fnalté—
te din tina unei lumesti vieti / spre zérile curate a naltei frumuseti, / rapindu-te micimii,
patrunde curajos / spre-o vrednici triire curata in Hristos!” (CDr 36, Inalfd-te!).

Printre acceptiile figurate (conotate pozitiv) ale lui a rapi se numara ,,a umple de
bucurie, de placere, de entuziasm; a produce o stare de admiratie, de satisfactie, de
mulfumire, de extaz”, ,a delecta, a desfata”, ,,a atrage, a captiva, a cuceri, a fascina, a
fermeca, a incanta, a subjuga, a vraji”. Ele se actualizeaza, in primul rand, Intr-un poem
conceput sub forma adresarii directe a Mirelui lisus spre Mireasa (= Biserica) Lui, atras fiind
de frumusetea si curatia ei — relatie (reflectatd in numeroase poezii dorziene) care constituie
unul dintre principiile fundamentale ale Noului Testament: ,De-atunci Eu te-am dorit
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intruna, / cd M-a rapit frumsetea ta / si-am asteptat cu-asa iubire / dorita Noastra intalnire, /
Biserica, Aleasa Mea! // De-atunci am auzit, Tubito, / iubirea ta cum Ma chema, / simteam
fiinta ta curatd / rapindu-Mi Inima Mea toatd, / Bisericd, Tubirea Mea!” (CCm 145, Nainte
de-a fi fost vecia); 1n al doilea rand — intr-o meditatie lirica despre impactul decisiv al
mesajului divin care a transformat, in chip uluitor, traseul existential al urmasilor lui lisus, al
discipolilor Séi din toate locurile si timpurile, dedicati unei misiuni esentiale ce implica
infinita iubire si asumarea autenticd, de bundvoie, a nenumarate sacrificii (cf., de pilda,
Evrei 11%): ,,Ce har putut-ai oare-avea / in vorba si-n privire, / ci veacuri au trecut asa / i nu
Te-au mai putut uita, / ca le-a robit iubirea Ta / intreaga lor simtire! // Prin ce putere le-ai
rapit / intreaga lor fiintd, / cd au rabdat, au patimit, / au ars, dar nu Te-au parasit, / au fost
ucisi, dar au murit / crezand in biruinta!” (CCm 158, Demult, lisuse; in prima strofd ¢ un
termen cvasisinonim, conotat tot pozitiv). La diateza pasiva, a rapi apare si intr-un pasaj
dedicat starii de vorba, in intimitate, a eului liric cu Divinitatea, cand fiinta simte la modul
plenar (in conformitate cu deplina sa incredintare) ca a izbutit sd treacd dincolo de limitarile
vietii acesteia, ignorandu-le obligatoriu spre a se lasa stapanita in totalitate de extazul launtric
si spre a intra, fie si pentru cateva clipe, In dimensiunea care-i permite atingerea fericirii
supreme a eternititii: ,,in ceasul rugdciunii / nu stiu unde-s ripit, / imi e oprit si graiul, / si
timpul mi-e oprit.” (Cinv 149, Nimic nu pot a spune). In asemenea momente, se suprima
curgerea obisnuitd a timpului si comunicarea prin cuvinte, substituitd prin instaurarea unei
linisti nefiresti (in sensul etimologic al termenului) — fapt situat intre coordonatele definitorii
ale legdturii omului cu Dumnezeu — si printr-un tip aparte de comunicare, in acord cu ,,tacerea
activa si lucratoare” (Ware 2003, 77), consecintd a provocarii de a-L urma, incadrabila ca gest
al supunerii neconditionate fata de El, pentru a-I putea asculta deslusit Cuvantul (cf. loan 3:
29). Absenta rostirii n raporturile omului cu Creatorul este, evident, semnalul rugaciunii ,,in
camara de taina a inimii” (Ware 2003, 82; cf. si Ware 2003, 94-95; Matei 6: 6), de pace
interioard, de comuniune intima a credinciosului cu Cerul (Evdokimov 1996, 27; Ware 2003,
83; Galateni 2: 20; Romani 8: 26), ,.cand vorbele asteptate raman nespuse” (Le Breton 2001,
81), ,,emotia devine covarsitoare obligind vocea sa se iIntrerupa” (Le Breton 2001, 82), iar
omul coboara in el insusi, se retrage in singuratatea sinelui (Ware 2003, 75-77), respectand(u-
si) tacerea gandurilor si a trairilor, spre a-L (re)gasi astfel pe Dumnezeu in plinatatea prezentei
Sale si spre a-I contempla fara intrerupere (in toatd curatia mintii si a inimii) frumusetea si
maretia (Ware 2003, 81; Bacila 2012, 117).

*

Substantivul feminin rapire (la origine — infinitivul lung al lui a rapi) isi
actualizeaza o singurd datd sensul negativ ,,ademenire (prin farmec sau fagaduinte
mincinoase), amagire, atractie, captare a atentiei, inselare (cu promisiuni false), ispitire,
seductie periculoasa”, intr-o versificare a Psalmului 62 — text contindnd mai multe secvente
cu caracter injoctiv, axate pe bine-cunoscutele indemnuri catre cei credinciosi de a lupta
constat i responsabil cu placerile desarte ale lumii, cu valorile ei pervertite (e interesant de
retinut pluralul rdpiri, asociat cu verbul a (se) amdgi, din aceeasi sferd): ,,In asuprire nu
va-ncredeti, / nici cu rapiri nu v-amagiti; / cand cresc averile, de ele / voi inima nu v-o
lipiti!” (CP 113, Psalmul 62). Structura citata ilustreaza, concomitent, functia conativa si

? Trimiterile la textele biblice din lucrarea de fata contin titlul cartii respective, urmat de numarul capitolului si —
acolo unde este cazul — de cel al versetului / al versetelor la care se face referire.
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functia fatica, reliefate si de utilizarea imperativului negativ (care, prin definitie, se
centreaza asupra destinatarului, asupra ideii de ,,punere in act” a unui proces, influentatd de
locutor), in cele trei propozitii principale ale frazei poetice (continand mai multe elemente
lexicale Inrudite semantic), si a unei marci grafice specifice (semnul exclamarii), certificind
intentia autorului de a-si organiza textul Intr-o manierd dialogica, de a intra intr-o relatie
nemijlocitd cu ceilalti, de a teatraliza adresarea, precum, odinioard, Fericitul Augustin, in
Confesiunile sau in Solilocviile sale: ,,Depasind suferinta individuala, poetul devine de fapt
un poeta vates [subl. aut.] ce-si asuma o dubla conditie (de individ [...] si de reprezentant al
unei multimi cu patimi similare)” (Ilie 2010, 419), transgresand materialitatea, terestrul
degradant si obscur.

Dimpotriva, sensurile pozitive — ,,sentiment de bucurie (foarte vie), de multumire,
de entuziasm, de satisfactie; farmec, vraja”, ,captivare, cucerire, delectare, desfatare,
fascinatie”, ,,(concret) aspect, fapt care produce o plicere deosebitd; lucru minunat si
surprinzator” — trimit la intimitatea unica a trairilor de har de pe Tabor, la comuniunea
speciald a eului auctorial cu Dumnezeu, privitd ca o contopire totald cu El, In momente
sublime de meditatie si de extaz: ,,.Ce fericit e-a sti, lisuse, / cand tremur pe naltimi divine, /
ca toate starile rapirii / sunt sarutdrile de Tine” (CBir 131, Ce fericit e-a sti), la ceasul
intalnirii de taina cu Divinitatea: ,,Cand in sfanta Lui iubire, / contemplandu-L, te afunzi / in
a Duhului rapire, / ce te-ntreaba, / ce-I raspunzi?” (CCm 70, Suflet fericit), in acea stare de
vorba Incarcatd de emotie si de sacralitate: ,,De vrei s-atingi naltimea / cerestilor minuni, /
sfinteste-te-n rapirea / divinei rugiciuni.” (CS 177, De vrei s-ajungi stapdnul), in clipele
(deloc Tmpovaratoare) de incantare profunda a sufletului, de indltare a mintii si desfatare a
inimii, care anuleaza orice bariere ale pamantescului fiintei: ,,Presimtirea-nfrigurata a rapirii
sufletesti / mi-e ca teama-mbratigarii cu puterile divine, / insa greutatea slavei din trairile
ceresti / nu-mi apasi, ci-mi descarca tot trupescul de pe mine.” (CUrm 167, A4 trecut, lisuse,
vantul); ,,Voi odihni a ta-ntristare / pe-aceastd Inima mereu / si-ntreaga ta impovarare / ai s-o
descarci la Sanul Meu. / A dragostei rapiri divine / te vor cuprinde-n infinit / cum si pan’
azi, atdt cat tine, / nu-i altul sa le fi trdit.” (CNoi 192, M-am dus...). Numai aga se poate
ajunge la atingerea absolutului eternitatii — cautand-o fara istovire si necutezand a o ingradi
in limitele cuvantului rostit: ,,Cum sa pot uita rapirea pana-n nu stiu care rai, / unde starile
traite n-au nici sat si n-au nici grai?” (CUrm 188, Cum sa pot uita eu, Doamne?), pretuind la
cote maxime ceasurile de rugiciune, de venerare, de admiratic a minunilor reflectate in
intreaga fire inconjurdtoare (idei ce se desprind prin urmarirea colocatiilor evidentiate in
aceste versuri): ,,Si-n ceasul rapirii Inalt si slavit, / iubirea Ti-ncheaga din ele, / frumoasa,
ca Tie, lisuse Iubit, / cununa cantarilor mele.” (CCm 200, Cum marea si-aduce; coordonarea
copulativa a atributelor adjectivale subliniate dia mai multd pregnantd semnificatiei
substantivului regent, explicitand-o, iar coordonarea contextuald, ca expresie a continuitatii
mesajului liric, contureaza o atmosfera adecvatd); ,,Ca o rapire nalta la cerurile sfinte / asa e
rugdciunea in fata Ta cand stdm, / — cu starea cea mai sfanta, mai strinsa si fierbinte, / asa ne
fa, lisuse, si fim cand ne rugam.” (CBir 153, Ca o fdntdnd dulce). In ultimul fragment citat,
linia de pauza e utilizatd cu rolul de a focaliza, la inceputul versului al treilea, o incarcatura
semanticd surprinzatoare, dinamizand organizarea internd a poeziei. ,,Prin desfacerea
unitatilor sintactice solidare, se izoleazd componente esentiale care, prin aceasta, devin
relevante sub aspect semnificativ, centri ai dezvoltarii ideii poetice” (Irimia 1979, 224).

%
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Adjectivul de provenientd participiala rapit actualizeaza, in lirica lui Traian Dorz,
intelesul (pasiv) concret ,luat cu forta, furat, Insusit pe nedrept” (cu referire la episodul
biblic al pierderii Edenului prin pacatul sdvarsit de stramosii omenirii, recastigat insa prin
credinta in Intruparea lui lisus si printr-o legatura constanta cu El): ,,Dar spada mea-i acuma
tare / si zaua mea-i de nepatruns, / credinta mea-i biruitoare / si tarmul sfant e ca ajuns. // C-
un cantec stralucit de slava / ies 1naintea lui voios / §i stau in fata lui grozava / incins cu
spada lui Hristos. // Din inclestarea-nfricosata / el lutul meu 1-a cucerit, / dar eu i-am cucerit
deodata / cerescul paradis ripit.” (CUrm 175-176, Incepe ultima-nclestare). Trecerea inspre
perspectiva semantic pozitiva a utilizarii lui se realizeaza insa in urmatorul fragment, care se
afla oarecum la polul opus fatd de cel citat anterior, relevandu-i sensul (figurat) ,,purtat de
bucurie, plin de admiratie, de multumire, de satisfactie, de entuziasm, de uimire; captivat,
cucerit, fascinat, fermecat, incantat, subjugat, vrajit”, trimitand, evident, la ideea de extaz
mistic: ,,Cand méana mea tremuratoare / El mi-o atinge fericit, / de-a Lui iubire-mbatatoare /
ma simt in raiul Lui rapit.” (CBir 193, Cdnd imi zambeste EI); acesta se desprinde si dintr-o
alta secventa liricd dedicata starii de vorba (in tacere!) cu El, atunci cand vorbele obisnuite
dispar pentru a lasa loc Cuvantului si muzicii sferelor de Sus, din Ierusalimul Ceresc,
ascultate alaturi de ingeri — mesagerii lui Dumnezeu: ,,in linistita leganare, / rapita-n sfint
extaz, te pierzi, / — o, tinerete fericita, / de harul lui Hristos sfintita, / ca lunecarea de izvoare
/ prin insorite maluri verzi.” (EP 27, Ce tineri se lumind zorii; de remarcat redundanta
generatd de plasarea, in vecindtatea termenului in discutie, a unei determindri care-i
subliniazi valentele semantice). In asemenea situatii, rdpit are functia sintacticd de element
predicativ suplimentar sau, mai rar, de atribut izolat, iar ocurentele sale presupun asocierea cu
unul dintre verbele a asculta, a sta, a privi si vizeaza starea de multumire sufleteasca, de
bucurie spirituald, de farmec sfint, dar si de smerenie deplind (impletitd cu rugiciunea
neincetatd) a eului liric, precum si a tovarasilor sai de credinta si umblare (inclusiv a ingerilor)
in fata Divinitatii, captivati (pana la uimirea supremd) de frumusetea si de plasmuirile Sale
ceresti si pamantesti: ,,Si-nfiorat de fericire / plec ochii-n jos si-ascult répit, / ... lisuse, nu mai
am, lisuse, / nimic pe lume de dorit!” (CDin 163, Bolnav de dorul Tau); ,,Cantecele tale sfinte,
/ Tara mea, le-ascult rapit / si-al meu suflet te doreste / mai aprins si fericit.” (CCm 48, Inima-
mi mereu suspind); ,iti ascult ripit Cuvantul, / plang cand Ti-l ascult, / oare unde-i azi
pamantul, / de-s in Cer de mult? / Unde s-a pierdut pamantul, / de-s in Cer de mult?” (CCm 90,
Dragul mult-iubirii mele)3; ,Cum m-ag avanta, ca Petru, peste valuri netemut, / cum Ti-as sta,
rapit, pe umar, ca loan, sd Te ascult, / cum, ca si Zacheu, indatd Ti-ag da-ntregul meu avut / —
ca sa poti vedea, lisuse, cat Te-am inteles de mult!” (CA 96, De-as putea sa-ntorc!...); ,,Dulce
soare, straluceste / pe fereastra sfantd / unde ingerul iubirii / std rapit si cantd” (CCnt 140,
Dulce soare, straluceste); ,,Caci mi-ai dat si-mi dai cat, Doamne, / nici cu gandul nu socot / si,
rapit, privind spre Tine, / doar sa plang — atit mai pot.” (CCm 19, Fericita mea Nadejde); ,,Cu
ochii firii noi privi-vom / In veci spre Fata Ta rapiti / si stralucirea-I ne va face / din veac in
veac mai fericiti...” (CCm 24, lisuse, Taina vietii); ,,Rapiti, privi-vom vesnic la Fata Ta
Slavita, / la toatd maretia Supremei Frumuseti, / cat vom putea patrunde in Taina Negraita / a
dragostei, iertarii si harului maret.” (CCm 49, In ziua fard noapte...)".

* Cf. si sinonimia contextuala cu un alt adjectiv de provenienta participial, intr-o constructie inedita: ,, Ascult uitat si string
sa tin / lumini si frumusete / ce-n coruri dupa coruri vin / si trec in mii de fete...” (CDr 22, O, cdnd ma-ndemni...).

* In contextul discutiei despre sinonimele termenului répit si despre variantele versurilor dorziene, de retinut ¢, in
poezia citatd, in locul adjectivului mentionat (cum apare, ulterior, in CCm 49), este intrebuintat, initial, sinonimul
vrdjifi in urmitoarea secventi selectatd din poezia In Ziua-féird-Noapte, publicati in volumul (semnat de autor cu
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O componentd importanta a acestui segment o constituie intrebuintarea adjectivului
in pasaje ce sugereaza ori descriu rugaciunea continud (in cazul de fatd — ca tip de
comunicare religioasa si liricd), cand absolut tot ce e 1n jur se estompeaza, sufletul tinde sa
se retragd (discret, dar hotarat) din aceasta lume, cautand, in schimb, dimensiunea aspatiala
si atemporald, unde cuvintele si limitarile dispar cu desdvarsire, iar dragostea desavarsita
detine suveranitatea. in definitiv, adevirata fericire a fiintei umane (la un nivel superior al
intelegerii ei) se afla — desi poate parea paradoxal — In singurdtate, in ,linistea launtrica a
inimii curdtite de orice gand si de orice imagine” (Ware 2003, 114; cf. si Romani 7: 22; 1]
Corinteni 4: 16; Efeseni 3: 16), in reculegere si meditatie, in disponibilitatea (prioritara) fata
de conversatia interioara si in deschiderea inimii fatd de momentele de har ale ascultarii
mesajului sacru’ (Bacild 2012, 119-120): ,,Spatiul poematic devine, in cele mai fericite
dintre cazuri, chiar un spatiu al marii intalniri, aceea cu alteritatea radicala, cea divind.” (Ilie
2010, 420). Sa nu uitdm ca, in traditia crestind, rugiciunile adresate lui Dumnezeu sau
sfintilor constau, cel mai adesea, in perioade de ticere neintrerupte, fiind exprimate in forul
interior al credinciosului; comunicarea ,,tdcutd” a acestuia cu El, ,rugiciunea vie, triita, a
linistii creatoare” (Ware 2003, 22) 1si au obarsia, asadar, in traditia mistica a crestinismului,
,preocupata si gaseascd unitatea cu Dumnezeu §i constientd de neputinta cuvintelor de a
numi o experientd complet straind perceptiei umane.” (Le Breton 2001, 55). Tacerea
veghetoare (care transfigureaza sufletul) devine astfel ,,un preludiu al deschiderii spre
revelatie” (Chevalier, Gheerbrant 1995, 343, s.v. tdcere)’, un veritabil privilegiu de accedere
spre indltimile si abisurile fiintei, dar, mai ales, o permanentd a comuniunii depline cu Cerul
(I Tesaloniceni 5: 17): ,,Cand rapit in rugiciune / te inalti in stari de rai, / cine-ar fi sa poata
spune / cat iti da / si cat Ii dai!...” (CCm 70, Suflet fericit); ,— Doar seara, stind pe-un munte,
singur, / rapit de-a’ rugaciunii zari, / poti banui ceva din harul / dumnezeiestii Lui cantari!”
(CCm 133, Cum ag putea?); ,,Nimic nu-Ti cer nici astazi, lisuse-al meu, niciunde, / ci numai
stropul dulce pe care l-am gustat / sa mi-1 prefaci izvorul cu nesfarsite unde, / din care sa
beau vesnic, rapit si-ngenuncheat!” (CVesn 168, Nu Ti-am cerut vreodatd; constructia
textuala mizeaza, si aici, pe o structurd binara, alcatuitd pe baza coordondrii copulative cu un
atribut exprimat printr-un alt adjectiv de provenientd participiala, din aceeasi sfera
semantica, ce vine sa intregeasca intelesul); ,,As vrea, Iubire, sd-nvat toate, / — dar numai tu
sd ma inveti, / caci numai tu le stii curate / i numai tu le faci de pret. // [...] // As sta rapit in
rugéciune, / dar numa-n fericitu-ti loc, / sd fiu doar unde tu m-ai pune, / sd ard — dar numai
pe-al tau foc.” (CBir 43-44, As vrea, Iubire, sd-nvdf); ,in ceasul sfant al serii / cind stelele
rasar, / doresc al privegherii / gi-al rugaciunii har; / rapit primeste gandul / al cerurilor mir /
cand tremura umplandu-1/ ca pe-un divin potir.” (CS 79, In ceasul sfint al serii).

*

pseudonimul Cristian Dor) In asteptarea Mirelui. Céntdri de dragoste, Beius, Tipografia ,,Doina”, 1943, p. 68:
L, Vrijiti privi-vom vesnic pe Fata Ta iubita / De Mire — maretia supremei Frumuseti / Cand vom putea patrunde in
Taina negandita / A Dragostei, a Slavei si-a Harului maret.”.

5 Vezi Le Breton 2001, 185: ,,Prietenul tacerii ajunge apropiatul lui Dumnezeu.”; Chevalier, Gheerbrant 1995, 343,
s.v. tacere: ,Dumnezeu ajunge in sufletul in care domneste ticerea.”; cf. si Le Breton 2001, 186: ,, Tacerea este
limbajul lui Dumnezeu deoarece contine in sine toate cuvintele; ea este o rezerva inepuizabila de sens.”; Ware
2003, 19: ,,Adevarata rugdciune interioara este atunci cand incetezi sd mai vorbesti i asculti vocea fard cuvinte a
lui Dumnezeu in adancul inimii tale”.

® Vezi Ware 2003, 9: ,rugiciunea inseamni vorbire tainica in har [...], vorbire a sufletului cu Dumnezeu, a lui
Dumnezeu cu sufletul nostru si indltare catre Dumnezeu, impartasire in lumina si iubirea divina.”.
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Derivatul rapitor (cu valoare de substantiv) 1si actualizeaza sensurile (in registru
negativ si figurat) ,,(despre oameni) care rapeste pe cineva sau ceva; (persoand) care ia pe
nedrept un bun al altuia, care despoaie pe altul, care uzurpa un drept al altuia; hraparet, hot,
jefuitor, pradator”, ,,care ia viata cuiva; ucigas” In doua situatii selectate din poezia dorziana;
prima reprezinta o versificare a Psalmului 76, centrat pe ideea atotputerniciei si atotstiintei
lui Dumnezeu, a Carui autoritate Invinge orice tentativa a vrajmasului-diavol (si, ca atare,
fragmentul in care termenul este integrat reda superlativul absolut — gradul intensitatii
maxime): ,,Tu esti mai maret de mii si mii de ori, / mai puternic decat munti de rapitori...”
(CP 139, Psalmul 76); cea de-a doua e o reflectie lirica asupra pildei biblice a semanatorului
(realizatd in stilul adresarii directe, sub forma indemnului spre ceilalti de a starui in
raspandirea Cuvantului divin, fapt sustinut, cu necesitate, de rugiciunea mijlocitoare a eului
liric): ,,Semanati samantd multd — caci din umbre sure / sunt atatea rapitoare care vin s-o
fure / si prin locuri de ispite, multe pietre grele / vin cu arsite, sd piarda cate cad in ele.”

(CViit 150, Semanati samanta buna).
*

Dupa cum se observa din cele de mai sus, utilizdrile termenilor din aceastd familie
lexicala releva faptul cd ei dezvolta, statistic vorbind, acceptii specific repetitive, unitare (dar
deloc banale), constituindu-se in adeviarate nuclee la nivel textual, cu functie de intensificare
semantica si de organizare a expresiei. De altfel, impresia generala care se cristalizeaza este
aceea ca autorul a urmarit si asezarea cuvintelor in asociere cu sinonimele lor contextuale,
pentru a da relief nuantelor acestora; prin urmare, maniera de manifestare a repetitivitatii
devine centrul de interes al multora dintre creatiile lirice dorziene si fiecare termen ar merita
sa constituie cate un articol lexicografic in dictionarul limbajului poetic al lui Traian Dorz,
asa cum alte studii ar trebui consacrate si cercetarii altor familii de lexeme cu sensuri
similare si cu numeroase ocurente (cf., de pilda, a fermeca, a vrdji, a incanta si derivatele
lor). Fard a incerca sid facem ierarhizari si mentindndu-ne in limitele unei analize
constatatoare, retinem ca versurile trebuie plasate Intr-o experienta personala de tip special,
drept care valorile elementelor discutate configureaza o artd poetica aparte a unui univers de
facturd mistico-religioasa, care primeste relief si se configureaza nu prin inovatie, ci prin
omogenitate i repetitivitate.

Constructia textuald (semanticd si sintacticd) lasa sa transpard nu numai un anumit
tip de manierism, ci, implicit, si un mod de a gandi actul poetic, care este unul axat exclusiv
pe raportul dintre om si Creator. Pentru autor, poezia nu reprezintd deloc o sarbatoare a
figurilor de stil, a mijloacelor artistice generatoare de spectaculozitate, drept care nici nu
cautd insistent socantul, inovatia lingvistica, fiindca important este nu absolutul expresiei, ci
absolutul Creatorului (pentru Care nutreste un sentiment vadit de atasament profund),
coroborat cu atitudinea de umilintd, de simplitate (inclusiv prin limbaj) si de sobrietate
constientd, asumata total in fata sacralitatii. Incercand si pastreze ,clasicitatea” operei, eul
auctorial nu traieste, totusi, singur, ci mereu in dialog, adresandu-se imperativ sau
comunicand despre sine cu ajutorul unui lexic concentrat, fixat constant pe realizarea
repetitiilor si a paralelismelor (cu rol in constituirea si in desfisurarea semnificatiei), asa
incét versul Insusi sa conduca Inspre tema generald si, in definitiv, sd jaloneze crezul artistic
al lui Traian Dorz. ,,Forta mesajului sau duhovnicesc depaseste valoarea expresiei estetice,
asezandu-l pe acest impatimit al credintei in randul poetilor religiosi trecuti prin cumplita
gheena a inchisorilor din anii negri ai ateismului comunist, dupa Vasile Voiculescu, Nichifor
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Crainic, Radu Gyr si ceilalti care au inaltat, asemenea lui, de dupd gratii, ruga lor catre
Domnul Izbavitorul.” (Dorz 1999: 5).

*TRAIAN DORZ s-a nascut la 25 decembrie 1914, in satul Raturi (azi, Livada Beiusului),
actualul judet Bihor. La varsta de 16 ani, aderd la ,,Oastea Domnului”, miscare religioasa initiatd de
preotul Iosif Trifa la Sibiu, In 1923, avand drept scop renasterea spirituald ,,a Bisericii noastre
[Ortodoxe — n.n. F.-M.B.] si saltul calitativ moral, cultural si social in Hristos, al poporului nostru”
(Dorz 2005, 260). De prin 1933 incepe sa scrie poezii de facturd mistica, pe care le trimite spre
publicare la Centrul ,,Oastei Domnului” din Sibiu. Din 1934, Dorz devine colaborator apropiat al
preotului Trifa, iar un an mai tarziu ii apare primul volum de versuri, intitulat La Golgota. Continua sa
scrie i sa publice 1n libertate pana la sfarsitul lui 1947, cand este arestat de Securitate. Cu foarte putine
intreruperi, a petrecut 17 ani in inchisorile comuniste, acuzat fiind pentru apartenenta sa la miscarea
,~Oastea Domnului” (organizatie ce fusese scoasa in afara legii), pentru activitatea intensa si bogata in
cadrul acesteia, pentru implicarea in coordonarea ei la nivel national, pentru scrierea, posesia si
raspandirea de materiale religioase neautorizate. In ciuda conditiilor de detentie, a repetatelor arestiri,
anchete, perchezitii, amenintari, amenzi etc., Traian Dorz creeaza sute si mii de poezii, deschizand
lunga serie a Cantarilor Nemuritoare; cele mai multe au fost puse pe note si constituie un veritabil
tezaur muzical al asociatiei ,,Oastea Domnului”, insé ele au ajuns sa fie cunoscute si de catre membrii
altor confesiuni crestine. in perioada regimului comunist, volumele sale au putut circula (in
clandestinitate) numai sub forma dactilografiatd sau copiate de mana, iar o parte dintre versuri au vazut
lumina tiparului in striinatate, prin bunivointa unor crestini care au apreciat talentul creator, spiritul
profund religios si vocatia de ,,misionar laic” a acestui poet roman. Traian Dorz a trecut la cele vesnice
la 20 iunie 1989, in localitatea natald. Dupa 1990, multe dintre scrierile lui (poezii, memorii sau
meditatii) au fost publicate in tara, la edituri precum ,,Oastea Domnului” din Sibiu sau ,,Traian Dorz”
din Simeria.

Surse:

Dor, Cristian. 1943. In asteptarea Mirelui. Céntdri de dragoste. Beius: Tipografia ,,Doina”.

CA = Dorz, Traian. 2006. Cdntarea Anilor. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CBir = Dorz, Traian. 2007. Cdntarea Biruingei. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.

CCm = Dorgz, Traian. 2007. Cantarea Cantarilor mele. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.

Clnv = Dorz, Traian. 2007. Cantarea Invierii. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CVesn = Dorz, Traian. 2007. Cdntarea Vesniciei. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CViit = Dorz, Traian. 2008. Cantarea Viitoare. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CDr = Dorz, Traian. 2006. Cantari de Drum. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.

CS = Dorz, Traian. 2008. Cdntari de Sus. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.

Cind = Dorz, Traian. 2004. Cantdiri Indepartate. Sibiu: ,,0astea Domnului”.
CL = Dorz, Traian. 2005. Cdantari Luptdtoare. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CNoi = Dorz, Traian. 2008. Cdantari Noi. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.

CCnt = Dorz, Traian. 2008. Cdntarile Cdingei. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CDin = Dorz, Traian. 2004. Cantarile Dintdi. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CUrm = Dorz, Traian. 2007. Cdntarile din Urma. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CP = Dorz, Traian. 2005. Cdntarile Psalmilor. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
CR = Dorz, Traian. 2006. Cdntarile Roadelor. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
Dorz, Traian. 1999. Din pragul vesniciei. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.

EP = Dorz, Traian. 2010. Eternele poeme. Sibiu: ,,Oastea Domnului”.
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