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_ Luminil;aVLEJA Trestristestigres de Guillermo Cabrera
(Universidad de Oeste, | | nfante: las voces habladasy su traduccion
Timisoara) al rumano

Abstract: (Tres tristes tigres by Guillermo Cabrera Infante: narrative voices and its Romanian trandation)
The image conveyed by Dan Munteanu is his Romanian translation of Tres tristes tigres (Three Trapped Tigers) is
of great importance for the comprehension of the narrative techniques used by Guillermo Cabrera Infante, an author
who sees literature as a game. In this paper we intend to highlight the elements that give the impression of orality
and the particularities of Cuban idiosyncrasy. We will analyse the choices adopted by the Romanian trandlator in
regard to feigned orality and the impression produced in the target language, choices that are primarily characterized
by the intent to reduce the distance between the writer, the characters and the reader. We will place significant
emphasis on phonetic, graphic, semantic and, in some cases, morphosyntactic tricks and clues present in the
predominantly oral and colloquial language, and its transfer to the target language.
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Resumen: La imagen que forja Dan Munteanu en su traduccion a rumano de Tres tristes tigres es de gran
importancia para comprender |as técnicas narrativas utilizadas por Guillermo Cabrera Infante, autor en cuya opinién
laliteratura es un juego. En nuestro articulo intentaremos poner de manifiesto los elementos que causan laimpresion
de oralidad y lo particular de la idiosincrasia cubana. Analizaremos las soluciones traslativas adoptadas por el
traductor rumano con respecto a la oralidad fingida y la impresion producida en la lengua meta, soluciones que se
caracterizan principalmente por el deseo de reducir la distancia entre € escritor, sus personajesy el lector. Haremos
especial hincapié en los recursos e indicios fonéticos, gréficos y seméanticos, en algunos aspectos morfosintécticos,
en e lenguaje marcadamente oral y coloquial, en su transferencia alalengua meta.
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“La traduccion, segin mi concepto, ha de atenerse a dos
exigencias: el respeto a Otro —el Autor, € texto extranjero—, y
el respeto al lector-aclarandole sin exceso el texto fuente.”
(Albert Bensoussan, “Mario Vargas Llosa visto por su traductor
al francés” en Trans, Revista de Traductologia, n° 1/1996)

1. Estado dela cuestion

El objetivo principal de esta intervencion es profundizar en el conocimiento de un
problema que ha ido ganando terreno en los marcos docentes tedricos y practicos de las
Ultimas décadas: |a traduccion de la oralidad.

Una de las razones que explican nuestro interés por este tema es su relacion con la
investigacion realizada en el marco de un proyecto® centrado en los aspectos de la traduccion
de la oralidad a y desde varios idiomas. Este proyecto coordinado por Jenny Brumme se

! Este articulo se inscribe en el marco del grupo de investigacion FFI2010-16783 La traduccion del didlogo
ficcional. Textos literarios y textos multimodales TRADIF (subprograma FILO, 2010-2013).
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inicié de la necesidad de llenar un hueco cientifico con respecto al papel cada vez més
importante que este concepto desempefia en la literatura y en los estudios de interés
linguistico-pragmético, traductol égico y traductivo.

Desde hace mucho tiempo (se sabe que la Traductologia ya se emancipd como
ciencia auténoma en los afios setenta) los investigadores examinan, a través de la
comparacion de las traducciones, la estructura y las caracteristicas de una lengua. Al
abandonar la perspectiva monoliticay a concebir un enfoque comparativo, la investigacion
de la oralidad fingida puede revelar las diferencias entre los distintos sistemas linguisticos,
las posbilidades y dificultades de su traduccion en textos literarios. Ademas de la
perspectiva literaria, la oralidad fingida se ha estudiado también desde otras perspectivas:
traduccion y discurso, traduccién y lingiistica, traduccion audiovisual.? Destacan en este
ambito tres tipos de estudios: tedricos, descriptivosy aplicados.

En su libro Lengua hablada en la Romania: espafiol, francés, italiano, Madrid,
Gredos, 2007, Peter Koch y Wulf Oesterreicher llaman la atencion sobre los principales
problemas y conceptos relacionados con el campo de la oralidad y la escrituralidad. Notan en
su marco de interpretacion, creado segin un modelo uniforme, que la cuestion de la “lengua
hablada ha gozado tradicionamente de gran popularidad en la Linglistica y en la
Romanistica, en particular”, y “continla siendo, asimismo, de suma actualidad. De hecho, ya
se dispone de importantes trabajos sobre el espafiol, € francésy el italiano hablado, que han
dado como fruto abundantes materiales e interesantes resultados.”® Los autores mencionan
también la importancia de este planteamiento para la docencia universitaria de las tres
lenguas afines con un enfoque sincronico y diacronico. Las diferencias entre lo ora y lo
escrito no se presentan en este libro bajo un inventario empirico, sino “en el marco de una
concepcion global delaoralidad y la escrituralidad tedricamente fundamentada.”*

Segtin Jenny Brumme®, la oralidad fingida constituye “una modalidad especifica y
estructurada, cuyo lugar entre las modalidades oral y escrita y, mas precisamente, entre las
polaridades del lenguaje de inmediatez comunicativa y el lenguaje de distancia no resulta
facil de determinar. No coincide simplemente con una plasmacion del lenguaje coloquia en
un texto escrito, sino que supone la intervencién de un autor y, por tanto, la seleccion de

2 Véase, por ejemplo, la actividad del grupo de investigacién CEDIT de la Universidad Pompeu Fabra: “El grup
CEDIT es un grup de recerca en traduccid, que centra el seu objecte d’estudi en I’ analisi d’aspectes linguisitics i
pragmatics de la traducci6 de textos d'ambit general, en textos especiditzats i semiespecialitzats d'ambit sociopolitic
i cientific i en la problematica de la traducci6 literariai de la traduccié amb suport audiovisual. Les bases tedriques
del grup procedeixen essencialment de la Traductologia, la Linguistica Textual i I'Andlisi del Discurs. L'objectiu
generic del grup de recerca és I'analisi d'estratégies traductores i de mecanismes de construccié del sentit.”

SPeter Koch y Wulf Oesterreicher, Lengua hablada en la Romania: espafiol, francés, italiano, Madrid, Gredos,
2007, p. 14.

4 |dem, p. 13.

® Por el Proyecto de investigacion Hum2007-62745/FILO La oralidad fingida: Descripcion y Traduccion (OFDYT),
financiado por el Ministerio de Educacion y Ciencia, lainvestigadora principal Jenny Brumme 'y sus colaboradores,
traductdlogos provenientes de diferentes universidades de Espafia, Alemania y Suiza, ya se habian propuesto
profundizar, “por un lado, en la perspectiva intralingiiistica, o sea, en la descripcién de los recursos de los que
dispone una lengua concreta...”, y por el otro lado, “la comparacion de las traducciones, es decir, la perspectiva
intrelinguistica...”. Las contribuciones reunidas en los volumenes publicados en e marco de este proyecto enfocan,
en una perspectiva global, e conjunto diverso de los el ementos orales presentes en un texto.
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determinados rasgos tipicos de la oralidad. Estos desempefian funciones que pueden
coincidir con las que cumplen en € lenguagje de la inmediatez comunicativa, pero también
pueden ser elementos estereotipados.”®

En torno alos reflgjos de lo oral en lo escrito hay una amplia bibliografia. Eberenz
(2001) y Narbona (2001), por ejemplo, abordan los mdiltiples problemas suscitados por el
analisis de los rasgos de la “oralidad literaria”, mientras que Ballard (2001) se aproxima a la
traduccion como actividad que tiene que afrontar la oralidad como elemento fundamental del
texto y Briz Gémez (2001) realiza un esbozo de pragma-gramética del espafiol coloquial en
la conversacion.

Examinar los indicios de la oralidad en un texto literario y en su traduccién
significa, por consiguiente, encauzar €l andlisis hacia una multitud de aspectos linglisticos y
culturales.

2. Losrasgosde oralidad en Trestristestigresy en su traduccion al rumano

El texto de la novela Tres tristes tigres, escrito en € habla muy particular de la
Habana nocturna, es dificil. Es laimagen de una sociedad que vive en profundo conflicto de
diferencias. clases, razas, cultura

Lailusion de lo oral y su impacto gozan de gran viveza en la novela de Cabrera
Infante. Haciendo especial énfasis en el discurso como una accién que posicionay orienta €l
comportamiento de los persongjes, el autor introduce en su texto un sinfin de elementos que
reflegjan la espontaneidad y la naturalidad del habla oral: €l dinamismo de las conversaciones
orales, las repeticiones, las exclamaciones, las interjecciones, la imitacién gréfica de la
cadena hablada, la reproduccion de la pronunciacion de distintas variedades linglisticas de
Cubay de las faltas de ortografia, la manera de enfatizar algunas palabras deletreandolas, los
juegos de palabras, la presentacién textual, la puntuacion, etc.

En la Advertencia que precede e Prologo, Cabrera Infante confiesa que desea hacer
suyo un reparo de Mark Twain: “Hago estas explicaciones por la simple razén de que sin
ellas muchos lectores supondrian que todos los personagjes tratan de hablar igual sin
conseguirlo.” Su intencién de crear lailusion de oralidad se destaca desde esta Advertencia
aclaratoria, en la cual declara que “algunas paginas se deben oir mejor que se leen”:

Advertencia

El libro esta en cubano. Es decir, escrito en los diferentes dialectos del espafiol que se hablan
en Cuba y la escritura no es més que un intento de atrapar la voz humana a vuelo, como
aquel que dice. Las distintas formas del cubano se funden o creo que se funden en un solo
lenguagje literario. Sin embargo, predomina como un acento el habla de los habaneros y en
particular la jerga nocturna que, como en todas las grandes ciudades, tiende a ser un idioma
secreto. La reconstruccién no fue facil y algunas paginas se deben oir mejor que se leen, y no
seriamalaidealeerlas en voz dta.

Avertisment

Cartea este Tn spaniold cubaneza. Adica e scrisa in diferitele “dialecte” spaniole care se
vorbesc Th Cuba, iar scriitura nu este decét o Thcercare de a capta din zbor glasul omenesc,
cum s-ar spune. Diferitele forme ale cubanezei se topesc sau cred ca se topesc Tntr-un unic

¢ Jenny Brumme (ed.), La oralidad fingida: descripcion y traduccién. Teatro, comic y medios audiovisuales,
Madrid, Iberoamericana; Frankfurt am Main, Vervuert, 2008, p. 10.
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limbaj literar. Cu toate acestea, predomind, asemeni unui accent, vorbirea locuitorilor din
Havana si, in mod particular, argoul nocturn care, la fel ca in toate marile oragse, tinde sa fie
un limbaj secret. Reconstruirea acestuia nu a fost usoara, si unele pagini se ascultda cu
siguranta mai bine decat se citesc, asa ca n-ar fi o idee proasta sa fie citite cu glas tare.

El caracter metatextual de la advertencia traducida al rumano tiene un papel muy
importante parala comprensién de lanovela. El lector rumano podra notar asi que através de
latraduccion se han vertido en su lengua rasgos idiosincréticos del estilo de Cabrera Infante,
su carécter conversacional, constituyente fundamental de su obra.

En cuanto d titulo de la novela, aprendemos del mismo autor que Trestristestigreses
el nombre de un trabalenguas infantil cubano y representa la voluntad del autor de crear en €
lector, por este juego de lenguaje, la impresion de ordidad. La traduccién a rumano respeta
literalmente € titulo espafiol y, aungue en rumano no existe ningln trabalengua idéntico o
parecido, parece serlo, segiin la observacion de Luminita Marcu: “In romaneste, traducatorul a
beneficiat de o sonoritate asemanatoare, care face ca trei tigri tristi sa sune ca un joc de cuvinte,
sa fie, de asemenea, greu de pronuntat, chiar daca nu se continua ntr-un exercitiu de dictie
traditional la noi. Dacad ar fi transpus Tnsd abuziv intentia autorului, autohtonizind-o mgjor intr-o
Zicere de tip capra calca piatra, ar fi comis un abuz, asa cum fac multi traducadtori avintati. Si
ar fi luat, totodatd, si piinea de la gura exegetilor, care vor putea face, Tntr-o buna zi,
hermeneutica pe baza celor trei tigri tristi catrei crai de curte-veche, si nici nu vor gresi prea
mult, pentru cd atmosfera decadent-mizera a Havanei, de la mijlocul secolului trecut, aduce
bine cu Bucurestiul lui Mateiu Caragiale. Doar cd, sa nu uitdm, cum spune autorul, e vorba
doar despre un joc de cuvinte. Optiunea traducatorului e cea fericita, introducind in limba
romana un joc de cuvinte care nu exista, dar ar fi putut sa existe.” (Marcu: 2011).

A la impresién de oralidad también contribuye € caracter cinematografico de la
novela, una forma artistica que parece reunir varios elementos, ademés de los intencionales,
comunicacionales y estilisticos, todos muy flexibles y que forman un tipo muy especia de
fragmentarismo, a veces muy irritante, del cual hablan algunos criticos: “Cabrera Infante nici
n-a pretins vreodata cd a scris un roman, ci doar fragmente, povesti despre Havana, crimpeie
de conversatii, fulguratii de psihologii (intotdeauna intrezarite prin intermediul limbajului), si
regimul Tn care trebuie citita aceasta carte este, in consecintd, unul fragmentar. Citeodata, ca
un cititor iubitor de rotunjime si claritate, Tti vine sd spui ca acest tip de literatura fragmentara
e pe undeva iritant, ca autorul ar fi trebuit poate sd topeasca toate aceste bijuterii Tntr-o
singura piesa coerentd, dar imediat Tti dai seama cd fragmentarismul e probabil condifia
pastrarii unei tensiuni atit de mari si ca rotunjimea ar fi dus, poate, si la o scadere si
repartizare uniforma a ei, de care e atit de plina literatura comuna, literatura cistigatoare in
ordine sociala pentru autorii ei.” (Marcu; 2011).

El mondlogo con el cual empieza € libro representa la apertura de la novela e imita
el anuncio de un programa que tendra lugar en el cabaret Tropicana. Esta escrito bgjo una
forma de oscilaciones entre el inglésy el espafiol para evocar el mundo cubano de Fulgencio
Batista, un mundo en € cua e espectaculo sera, metaféricamente, €l del lenguaje, un
espectaculo sonoro, oral, de voces habladas. El Prélogo, con la voz monologante que se
dirige alos espectadores-lectores para anunciarles que van a asistir a un “nuevo espectaculo”,
forma parte de los elementos paratextuales que orientan la lectura e introducen la idea de
ordlidad fingida. Las marcas de oralidad son, a primera vista, e tono enfatico del
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presentador, la grafia en maylsculas de algunas palabras o partes de palabras y las

imitaciones fonéticas:

Q) el cabaret MAS fabuloso del mundo; the most fabulous night-club in the WORLD...;
wel COME to Cubal; be WEL Lcome!; Thank-YOU; Universo-MUNDO; iMINERVA! jluz!
iluz! iLUZ! (cofio) (TTT: 15-19)

(1a) CEL MAI frumos cabaret din lume; the most fabul ous night-club in the WORLD...;
wel COME to Cubal; be WEL Lcome!; Thank-YOU; Univers-LUME!; MINERVA! lumind!
lumind! LUMINA! (ce ma-sa). (TTTR: 15-19)

2 (Amabl eypaci entepublicocubano es Mister
Campbellelfamosomillonarioherederodeunafortunaensopas.) (TTT: 17)

(29) (Amabilsiingaduitorpubliccubanez, Mister
Campbellfaimosulmilionarmostenitoraluneiaveriinsupe.) (TTT: 17)

Las Ultimas palabras del mondlogo son reveladoras para € lector, que ya se ve
colocado en un contexto situacional aparte, en €l cual el locutor le transmite el conocimiento
de su mundo a través de una modalidad oral-teatral: “jArriba el telon!...Curtains up!”’/ “Sus
cortina! ... Curtains up!” (p. 19).

Los marcos de intensidad ilocutiva de estas frases exhortativas vienen reforzados
por varios fragmentos del mondlogo:

(©)] Damas y Caballeros, cubanos todos, nos toca ahora hacer las presentaciones de nuestros
favorecedores del patio, que han sabido acoger con la generosidad proverbia y la tipica
caballerosidad criolla, tan nuestra, tan cubana como esas palmas que se ven a fondo y esas
guayaberas (con su lacito, ¢eh?) que visten los elegantes habaneros, con esa misma
hospitalidad de siempre, han permitido ustedes que presentdramos primero a nuestros
parroquianos internacionales. Ahora, como es debido, les toca a los espectadores més
connotados de nuestra vida social, politicay cultural. (TTT: 17-18)

(39 Doamnelor si Domnilor, dumneavoastra toti, dragi cubanezi, acum urmeaza sa-i prezentam
pe clientii nostri din sal&, care i-au primit cu generozitatea proverbiald si tipica politete creold
ce ne caracterizeaza, atat de cubaneza ca acei palmieri ce se vad n fund si aceste camasi (cu
snur, nu?) pe care le poartd elegantii locuitori din Havana, cu aceastd ospitalitate
dintotdeauna cu care ne-ati permis sa-i prezentdm mai ntai pe clientii nostri internationali.
Acum, asa cum se cuvine, e randul spectatorilor celor mai cunoscuti din viata noastra social,
politica si culturald. (TTTR: 18)

Notemos también en este fragmento del mondlogo hablado la marca oral de los
vocativos en ambas lenguas y la funcion conativa de la interjeccion ¢eh?, recuperada en la
traduccion por la negacién interrogativa nu? con el mismo papel, es decir solicitud de
asentimiento.

El traductor advierte en su Nota (p. 5) que é concibe la traduccién como
comunicacion verbal, por consiguiente un proceso social, teleoldgico e interactivo, en el cual
participan por lo menos dos miembros. el productor del mensaje y su receptor/intérprete.
Este Ultimo ha de tener un papel activo, tiene que interpretar € texto en funcion de su
competencia y no limitarse a receptarlo. En cuanto al papel del traductor, Dan Munteanu
opina: “Traducatorul este, Tn acelasi timp, receptor/interpret al textului original si producator
al textului Tntr-o alta limba si pentru alta cultura; el reconstruieste in sens invers procesul de
productie si creafie a textului original si creeaza un nou text fidel acestuia, dar destinat unui
public cu o limba si o cultura diferite.” (TTTR, Nota traducatorului, p. 5). Y aflade que su
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traduccion es, por excelencia, 1o que en la teoria actual de la traduccion se llama
“equivalencia”, lo que deberian ser todas las traducciones. Estas informaciones paratextuales
son importantes para €l lector rumano y para la imagen que este se forja de la traduccion.
Hay varios tipos de equivalencias de traduccion, entre los cuales destacamos la equivalencia
funcional, “procedeul prin care traducatorul cautda Tn LT elemente lingvistice, culturale si
contextuale capabile sa contribuie la restituirea unui text functional — in acceptia pragmatica
— in CT si LT, adica un text care sa reproduca actele de limbaj ale TS (locutionare,
ilocutionare si perlocutionare). (Lungu-Badea: 64)

Algunos autores hablan de equivalencia de efecto y segin Jolicoeur esta
equivalencia se consigue: «Dans la mesure ou est reproduit I’effet, c'est-a-dire: les choix
lexicaux, I’équilibre des phrases, la musicalité, le mouvement, le ton, la poésie, I’atmosphére
des lieux et des époques, les niveaux de lecture. En outre (...) les éléments constituant I’effet
du texte doivent étre reliés a I’auteur: le contexte sociohistorique et la culture dans lesquels
celui-ci se situe, le courant auquel il appartient, les raisons pour lesquelles il écrit, son style
et ses habitudes littéraires. » (Jolicoeur 1995: 25)

De esta extrema complejidad que es la oralidad fingida en Tres tristes tigres vamos
a rastrear solo algunos componentes que confieren el aspecto del discurso oral. La pregunta
gue nos planteamos es como se ha mantenido la oralidad fingida (especialmente en los
dialogos y monodlogos ficcionales), al tener en cuenta la multitud de escollos con los cuales
ha tenido que enfrentarse el traductor.

21. Aspectos morfosintacticos

En el uso de los sustantivos utilizados en la novela se reflgjan el habla y la escritura
de varias capas sociales, de los barrios populares, lajerga de la vida de noche. Se trata de una
variedad linglistica de tipo geografico y social, de dialectos hablados por las clases sociales
pobres, a veces de paabras masonantes, de fatas de ortografia, de puntuacion y de
pronunciacion, pero también del habla elegante o afectada de algunos personajes del mundo
cultural y artistico.

En rumano el uso del lenguaje oral informal se caracteriza en el &mbito fonico por
una articulacion més relgjada y por pérdida de sonidos. En € caso de los sustantivos, €l
traductor optd en general por las siguientes soluciones. cestii, esperientd, bechini,
otomobilul, valijuara, zatinul, crionul (TTTR: 30-32) por cositas, esperensia, bequini,
maquina, maletica, zatén, lapis (TTT: 31-33) o pérdida del articulo definido masculino
singular: anuntu, corpu, decapitabilu, (TTTR: 31) por € letrero, € cuerpo (en e TO toda),
su conbertible (TTT: 32).

En agunos casos en € proceso de traduccion surgieron pérdidas estilisticas
inevitables, porque a traductor le fue imposible recuperar en € TL las faltas de ortografia del
TO: jente joven (TTT: 31) = tineri (TTTR: 30). Otras veces, d contrario, prefirié introducir
otros elementos que compensaran € efecto estilistico al pasar del espafiol a rumano:;

4 ...nada mas que con dos tiritas una arriba y otra abajo que parecen mas bien un antifas y un
pafiuelito de mujer... (TTT: 32)

(4a) ...doar cu doua bretelute una sus si alta jos ce par mai degraba o mascuta de pus pe oichi si o
batistutd de dama... (TTTR: 30).

(5) ...como si el letrero fuera una mano de letras los dedos asi como de letras manosean toda a tu

hija Gloria Pérez... (TTT: 32)
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(5a) ...casi cumanuntu a fi o mana de litere niste degete ca niste litere o pipaie pe tot corpu pe fiica
ta Gloria Pérez... (TTTR: 31).
(6) ...y vino aqui con el fotdgrafo que era un tipo de espejuelos verdinegros... (TTT: 33)
(6a) ...sla vint aici cu futugrafu cari era un tip cu oichilari verzi inchis ... (TTTR: 32).
(7) Escribe pronto y no te olvides de esta amiga que siempre te quiere y que no se olvida de que
en el colegio cuando chiquitalas confundian como hermanas, tuya afectuosamente,
DeliaDoce

Pos Data Gilberto te manda saludos también a tu mario. (TTT: 35)
(79) Scrie-mi curand si nu uita de pretina ta cari te iubeste si cari nu uita ca la scoald cand ieram
mici ne cufundau ca pe niste surori, a ta cu drag,
DeliaDoce
Pos Script Gilberto fti transmite salutari si lui sofu. (TTTR: 33).

El habla y la escritura incultas se notan en e TL también en € uso de los
pronombres: io (por eu), ia (por ea) (TTTR: 31), iele (por ele), cari (por care) (TTTR: 32).

La novelarevela las caracteristicas idiométicas propias del habla cubana: la lengua
coloquial de tipo estandar, € dialecto afro-cubano, otros dialectos, es decir un contexto
linglistico y sociocultural especifico. Los pronombres utilizados en el TO marcan este
hecho: ¢Cuanto gana ustez? (TTT: 55); ¢Cuda? (TTT: 62)

En cuanto a los verbos, destacamos en € TO algunas alteraciones ortograficas que
indican una pronunciacion aparte:
(8) -Yestabgjita—dijo ella, siempre unavoz en algin lugar delacasa. (TTT: 62)
(8a) -Am dat-o0 mai ncet, a spus ea, mereu un glas undeva prin casa. (TTTR: 59)

Estas ateraciones se dan también en rumano, a veces de forma idéntica en la
pronunciacion de lae: ie, iera, ieram (TTTR: 31,32) o de otras formas erréneas. iauite, sa se
dicstreze, sa trebiasca (TTTR: 29), sti tu (TTTR: 32).

Hay casos cuando en e TO surgen alteraciones de las formas gramaticales
perifrésticas, mientras que en € TL se opta por laforma gramatical correcta:
9) -Y quevas hacer. (TTT: 62)

(93) - Si ce-0 sd faci. (TTTR: 59)

Las alteraciones ortogréficas, como marcas de oralidad, intervienen también en los
numerales dies y seis (TTT: 30) = saispici ani (TTTR: 29), en los adverbios: acu, acilea,
pacilea, rialimente, acusica (TTTR: 31-33), en las preposiciones y conjunciones. purma,
penca (TTTR: 32-33).

La oraidad estd también en las interjecciones y las onomatopeyas. El traductor ha
tenido que cambiar y adaptar la transcripcién fonética de las interjecciones humanas y los
ruidos a la pronunciacion en rumano:

(10) Jojoj6. (TTT: 15)
(10a)  Hahaha (TTTR: 16)

(11 Vivian hizo tch tch tch con su boca fruncida... (TTT: 104)
(119 Vivian a facut {1 {1 tf cu gura stransa... (TTTR: 103)

La imitacion de la mala pronunciacion o € empleo de palabras extranjeras
incorrectas son también fuente de oralidad fingida en los dialogos ficcionales. Mercsi bocu!
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(por Merci beaucoup! TTT: 17), refrigidaire (por réfrigérateur) (TTT: 31), plis (por please
TTT:62= plizTTTR: 59).

No fatan las palabras groseras ni lasinjurias, a veces enfatizadas:
(12) -iMagdalena cONo! (TTT: 61)
(129) -Magdalena MA-sii! (TTTR: 59)

Muy graciosa y eficaz para el efecto de oralidad es la imitacion de la cadena
hablada:
(Comoustedesvieronamabl econcurrenciaed avisitadel agranestrel | adel apantal | al abel lahermosa Martin
Carol!) (TTT: 17);
(Amabl eypacientepublicocubano es Mister Campbellelfamosomill onarioherederodeunafortunaen
sopas.) (TTT: 17)

Las palabras del etreadas producen, por su énfasis, laimpresion de oralidad fingida:

(23) No hablariade @ s no tuvierala excusa de que ambos, € Sr. y la Sra. Campbell estaban bien
borrachos. E,b,r,i,0,s. (TTT: 206)

(139 N-as pomeni de el, dacd n-as avea scuza ca amandoi, domnul si Dna Campbell erau foarte
beti. In starede e,b,r,i,et,ate. (TTTR: 204)

(14 En Tropicana, saliendo del comedor noi,n,t,0,x,i,c,a2d,0,s s no borrachos perdidos... (TTT: 217)

(149) LaTropicana, cand am iesit din restaurant nu i,n,t,0,x,i,c,a,t,i, ci beti pulbere... (TTTR: 215)

Corregir, tachar sobre las hojas de papel le da a lector la impresion de autenticidad, de que
esté asistiendo al propio proceso de enunciacion:

Algune Alguno; paggué pagué, atravpestravés (TTT: 212, 213)

(#) ca; (Cineva) Cineva; (eurmenzisul) curmezisul (TTTR: 209, 211)

Una ortografia particular, muy impactante y que dificulta muchas veces la lectura
del texto, desempefia, en primer lugar, €l papel de destacar los rasgos de la pronunciacion del
espafiol cubano y de algunos de sus dialectos: €l seseo, la aspiracion de la /s intercalada:
servesa p. 31, desir, entonse, conoscas, ensima, € anunsio dice, indecente, le paresca,
anunsia, en ves de, comersiales, calsada p.32, sapatos p. 33.

En segundo lugar, en e TO la transcripcion de las respectivas alteraciones
ortogréficas imita distintos registros lingiiisticos e indica €l nivel cultural bajo de ciertos
personagjes. Las principal es alteraciones son las siguientes:

- laconfusion dela/b/ y la/v/: sinberguenseria p. 30, se volbi6, se ha buelto p. 31, mas bale,
bimos, bino, benia p. 32, la rebista, benian p. 34;

-lalyl y la/ll/: asi como lo olles, esa hija tulla p. 31, yebava p. 33 (por oyes, tuya, |levaba);

- lafaltadelah a comienzo de las palabras: meiso (por me hizo).

El traductor se encuentra asi ante una doble dificultad: la de imitar la oralidad en
rumano Yy la de verter este aspecto fonico de una manera adecuada 'y comprensible.

De todos estos aspectos analizados los mas problematicos resultan ser los
trabalenguas y los juegos de palabras porque, para traducirlos, es necesario buscar
equivalentes semanticos en la lengua meta que mantengan el tono cémico y €l juego absurdo:
(a5) - No Sibilano —dijo Silvestre.

- Si Nobilasi —dijo Cué. (TTT: 103)

(159) - Nu Sibilanu, aspus Silvestre.
- BadaNubilada, azisCué. (TTTR: 102)
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Estos juegos laberinticos del lenguaje € traductor los transforma en lengugje
especifico de la oralidad, explicandole a lector rumano en una nota a pie de pagina que se
trata de un juego de palabras intraducible al rumano y que se basa en la posible
descomposicion del nombre propio Shila en espafiol S + bila y de aqui la creacion del
sustantivo No + bila = Nobila.

Otro rasgo que podria evocar la oralidad es la presentacion de algunos capitulos, en
la primera parte del libro, solo con un espacio entre ellos y sin ningln nimero o palabra. El
impacto de las paginas 65 del origina y 63 de la version en rumano, que separan dos
capitulos, es muy provocador, al ser estas de color negro. Sugiere una ruptura entre €l fina
de un capitulo que no tiene titulo y € siguiente, intitulado ELLA CANTABA BOLEROS. El
fragmento que constituye el final del capitulo sin titulo contiene un didlogo y se cierra con
unas frases en las cuales se hace alusion a aspecto sonoro, en realidad algo muy grave: unos
disparos que habrian podido provocar la muerte del hablante:

(26) - Tu nombre es Antonio.

Pensé que me preguntaba.

- No, Arsenio.

- No, digo que tu verdadero nombre es Antonio, que tu eres San Antonio.

- Noentiendo. ¢Por qué?

- Yaentenderéds. TU quieres una ayuda.

- Si-dije.

- Bueno, telavoy adar —dijo y levantd la pistolay apunt6 para mi. Estaba a menos de dos

metros. Disparo.

Senti un golpe en e pecho y un empellén en & hombro y una patada salvaje en la boca del
estomago. Luego oi los tres disparos que me parecieron llamadas a la puerta. Me aflojé todo y cai
para delante, sin ver ya, mi cabeza golpeando, duro, € broca de un pozo que habiaen el sueloy
caladentro. (TTT: 64)

(16a) - Te numesti Antonio.
M-am gandit de ce ma intreabd asta.
- Nu, Arsenio.
- Nu, eu spun ca numele tau adevarat este Antonio, ca tu esti Sfantul Anton.
- Nuinteleg. De ce?
- Osafintelegi. Ceri ajutor.
- Da, am spus.
- Bine, o sa ti-l dau, a spus si a ridicat pistolul si a tintit spre mine. Se afla la mai putin de
doi metri. A tras.
Am simtit o loviturd Tn piept si o izbiturd Tn umar si un picior cumplit in plex. Apoi am auzit cele
trei focuri care mi s-au parut batdi in poartd. M-am simtit moale de tot si m-am prabusit in fata,
fara sa mai vad cum capul meu se izbeste, tare, de ghizdul unei fantani sapate in pamant si cum
cad Tnauntru.

El lector tendra otro choque con las paginas en blanco (TTT: 283-287; TTTR: 283-
287) del capitulo Algunas revelaciones, que sugieren una propuesta para romper la idea de
edtilo literario y llamar la atencién sobre la participacion directa del lector en la creacién
literaria. Se trata de la construccion de un objeto lingliistico, pues de un mundo posible que
el lector debera crear.

La pagina 289 esta representada como una imagen de la pagina anterior proyectada
en el espejo. Por la escritura en espgjo se intenta descubrir otra realidad del otro lado de la
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escritura, se alude a la condicién de obra abierta, ala busgueda de su forma; las palabras dan
vuelta para descubrir o reinventar la realidad. La pagina 361 solo contiene la palabra ben,
repetidas en once columnas que cubren la pagina como si fueralaletra de una cancién de la
gue esta hablando un persongje. Esta técnica novelesca muy particular le da a lector la
impresion de gque los capitulos del texto no forman un conjunto coherente sino que el sentido
se disgrega por rupturas légicas y cronolégicas a medida que “el espectaculo” de la lengua
contindia. Se refuerza, unavez mas, con esta técnica, laidea de oralidad.

Al caracterizar Tres tristes tigres Marisa Moyano destaca los procedimientos de la
oralidad fingida y el fragmentarismo estructural de la novela: “Haciendo realidad la idea de
«fiesta del lenguaje», la novela se va conformando lingisticamente a partir de la presencia
de multiples narradores en primera persona que mediante mondélogos alternados, escritos con
reminiscencias orales, se diferencian o reconocen por modos particulares de hablar. La
realidad de la novela aparece ocupada por estas diferentes voces narrativas que ocupan €l
espacio completo de la misma, desdibujando la expectativa de un hilo argumental de tipo
|6gico-causal y articulando un cruce permanente de perspectivas linglisticas que definen una
estructura fragmentaria que se organiza sobre la base del discurrir linglistico y la
espontaneidad oral. Esto define a “Tres tristes tigres” como obra abierta que convoca a la
presencia de un lector activo que debe reconstruir en el propio proceso de lectura la realidad
de la novela como un todo.” (Moyano 2013: 1)

El alto poder de seduccion de esta obra y de su lenguagje se nota también en las
resefias del libro y de su traduccion al rumano. La recepcién del libro de Guillermo Cabrera
Infante en Rumaniafue y sigue siendo muy positiva: “Dan Munteanu Colan a reusit sa redea
foarte bine toata aparenta babilonie de cuvinte din care e formata cartea aceasta, fara sa-i
stirbeasca din farmec, fara sa romanizeze poantele, fara sa-i altereze umorul original.”
(Tataran: 2013). La mirada de la critica especializada se refiere sin lugar a dudas a la
oralidad escrita y al escrito oralizado del TL: “Ceea ce a reusit Dan Munteanu Colan Tn
aceasta carte este ceva rar, care ar trebui celebrat cum se cuvine (o reusita previzibild Tnsa,
avind Tn vedere anvergura intelectuald a traducatorului, profesor universitar de limba
spaniola in Spania, cu peste cincizeci de traduceri din literatura spaniold si hispano-
americana de pina acum). De la precizia echivalarii, la bunul-gust care nu trece n
autohtonizarea vulgara a poantelor, dar care stie sa sugereze si 0 oarecare corespondenta
culturalda romaneasca pentru ca volumul sd nu ramina Tncuiat intr-o cubaneza ermetica, la
incredibila manevrare colocviala a limbii romane puse sa redea vorbirea unor persongje care
traiesc doar prin limbajul pocit, desfigurat de incultura si de o precaritate lingvistica ce
devine bogatie tocmai prin solutiile pitoresti...” (Marcu: 2011)

Es interesante conocer a mismo tiempo la opinién del traductor sobre su propio
trabajo, sobre qué tipo de dificultades ha tenido que superar: “Evident, am fincercat, Tn
limitele permise de sistemul limbii romane, sa recreez toate aceste elemente: o romana
vorbitd de clasele de jos, inculte, sau semianalfabete, cu unele urme dialectale; am creat
cuvinte noi, inteligibile, cred; am cdutat jocuri de cuvinte corespunzatoare in limba romana
(dar nu a fost intotdeauna posibil); am ilustrat palindromurile originale cu altele din romana
si, mai ales, am respectat stilul si scriitura lui Guillermo Cabrera Infante, foarte personale si,
in acelasi timp, geniale si flexibile, cum dovedesc savuroasele parodieri ale altor scriitori
prezente Tn acest roman.” (TTTR, Nota traducatorului: 6)
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3. Conclusiones

A primera vista la lectura de Tres tristes tigres parece muy dificil e incluso
exasperante para un lector no avisado. En este contexto se podria hablar de cierto grado de
intraducibilidad. Por la traduccion a rumano, Dan Munteanu Colén ha realizado su propio
vigie a través de la lengua para construir una oralidad fingida comprensible para el publico
rumano, adoptando estrategias para crear las caracteristicas del lengugje hablado. En las
conclusiones derivadas de nuestro andlisis y de la comparacion interlinglistica notemos una
vez mas la importancia de los recursos caracteristicos del lenguaje oral y coloquial, que
intervienen en € éxico, la morfologia y la sintaxis y que se sefidlan iguamente en los
componentes paratextuales y metatraductivos del TO y del TL. Dichos recursos se han
revelado claves en € proceso de traduccién, consiguiendo mantener laimpresion de oralidad.

Este “cabaret del lenguaje”, como se ha expuesto en la solapa de la versién rumana,
ha representado una multitud de trabas lingUisticas para la traduccién. El aspecto polifénico,
lavariacién en el TO, a tratarse de una obra polidialectal, se consigue de forma muy exitosa
en € TL. El traductor mantiene las voces del pueblo, las adecua. Del protagonismo absoluto
concedido por Cabrera Infante al espafiol cubano con su gama de particularidades ha
resultado una reproduccion fiel de los rasgos de oralidad y, ala vez, unainterpretacion y un
estilo fascinantes. De esta exhibicion muy particular el traductor rumano ha recreado en la
pagina escrita no solo la ilusion de oralidad, sino la intencion de representar fielmente la
realidad popular y coloquial. La operacion traductora no fue nada fécil, puesto que tenia que
incorporar muchos elementos sociolinglisticos dificultosos a la hora de verter la novela en
otra lengua, aunque se trata de lenguas afines. Por la trasacion anaizada se confiere
verosimilitud a TL y el lector rumano entra de lleno en un mundo real, polifénico y con una
idiosincrasia bien marcada.
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