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LauraCHIRIAC | Macedonski ,,Momentul” — placa

(Universitatea Politehnica | tyrnat in poetica romaneasca
Timisoara)

Abstract: (Macedonski “moment”- turn table in Romanian poetics) As the title emphasizes, in this work we
intend to make evident the fact that Macedonski rises above, by his poetic creation, his own theoretical ideas
concerning the poetics. At the level of poetic language the Macedonski “moment” represents, after Eminescu, the
first real breach in the system of stylistic practices of tradition. By Macedonski’s creation there were crystallized in
the Romanian literature after 1880 another type of poetic conscience and a new type of poeticity that the modernity
will more and more powerfully continue. With the gradual abandonment of the old types, a new type of poeticity
appears in the French literature that penetrates, also, in our culture. Treated at the beginning with hostility and irony,
this new poetics marks by Macedonski’s creation the first and deepest breach in the tradition, after Eminescu’s
poetic revolution. Appeared in the Romanian literature in the full ascension of Eminescu’s poetic, Macedonski
marks the beginning of the Romanian poetic modernity by the modern need of meditation on the poetic act, the
essential question being what the poetry is? Macedonski — a real “turn table” of Romanian poetics — denies the
discursivity and the rhetorisme and comes near to the synesthetic perception, replacing the classic image based on
the spatial representation by “the impression”, intuiting the refrain effects, etc. In Macedonski’s conception, the
poet’s song is the real poem, the “sacred fire” that a lot of poets are looking for, but there is only a few of them that
don’t burn their wings trying to attain until it.
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Rezumat. Asa cum subliniaza si titlul, Tn aceastd lucrare ne propunem sa evidentiem faptul ca Macedonski Tsi
depéseste, prin creatia sa poetica, propriile idei teoretice asupra poeticului. Tn planul limbajului poetic ,,momentul”
Macedonski reprezinta, dupa Eminescu, prima bresa reala in sistemul practicilor stilistice ale traditiei. Prin opera lui
Macedonski s-a cristalizat n literatura romand de dupd 1880 un alt tip de constiintd poeticd si un nou tip de
poeticitate pe care modernitatea le va continua din ce Tn ce mai puternic. Odata cu renuntarea treptatd la vechile
tipare, Tsi face aparitia Tn literatura franceza un nou tip de poeticitate care patrunde si In cultura noastrd. Privita la
inceput cu ostilitate si ironie, aceasta noud poetica marcheaza prin opera lui Macedonski prima si cea mai adanca
rupturd fata de traditie, dupd revolutia poeticd eminesciand. Aparut in literatura romand in plind ascensiune a
eminescianismului, Macedonski marcheaza Tnceputul modernitétii poetice romanesti prin nevoia moderna de a
medita asupra actului poetic, Tntrebarea esentiala fiind ce este poezia? Macedonski — o adevaratd ,,placa turnantd” a
poeticii romanesti — neaga discursivitatea si retorismul si se apropie de perceptia sinestezicd, inlocuind tabloul clasic
bazat pe reprezentare spatiald cu ,impresia”, intuind efectele refrenelor etc. In conceptia lui Macedonski, cantecul
poetului este adevarata poezie, ,,focul sacru” pe care multi poeti 7l cautd, dar putini sunt cei ce nu si ard aripile
ncercand sa ajunga pana la el.

Cuvinte-cheie: Macedonski, arta poetica, poeticitate, sinestezie, stilistica

1. Introducere
Asa cum subliniaza si titlul, in aceasta lucrare ne propunem sa evidentiem faptul ca
Macedonski, prin creatia sa poetica, isi depaseste propriile idei teoretice asupra poeticului.
»Momentul” Macedonski, n planul limbajului poetic, reprezintd, dupa Eminescu,
prima bresa reala Tn sistemul practicilor stilistice ale traditiei. Prin opera lui Macedonski s-a
cristalizat Tn literatura romana de dupa 1880 un alt tip de constiintd poetica si un nou tip de
poeticitate pe care modernitatea le va continua din ce Tn ce mai puternic. Odata cu renuntarea
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treptatd la vechile tipare, Tsi face aparitia in literatura franceza, un nou tip de poeticitate care
patrunde si in cultura noastrd. Privitd la Tnceput cu ostilitate si ironie, aceasta noua poetica
reprezintd, prin opera lui Macedonski, prima si cea mai adanca ruptura fata de traditie, dupa
revolutia poetica eminesciana.

Aparut n literatura roméana in plina ascensiune a eminescianismului si obsedat de
miracolul eminescian, Macedonski marcheaza Tnceputul modernitatii poetice romanesti prin
nevoia moderna de a medita asupra actului poetic, intrebarea esentiala pentru stilistica, fiind
ce este poezia?

2. Reflectii ale lui Macedonski privind poeticul. Meditatia asupra actului poetic Tn teorie

In literatura romana, poezia si ,teoria” poeticului erau practicate dupa un cod de reguli
pe care nimeni nu se gandea sa le conteste. O exceptie a fost Eminescu, a carui opera
impresionanté prin noutatea sa il face pe Ibraileanu sa 7l considere un miracol*, imposibil de
raportat la nivelul general de atunci al literaturii roméanesti din acea vreme. In Franta, in ciuda
unui Tnvatamant traditional, aceste reguli sunt din ce in ce mai ignorate. Acest fapt are
consecinte importante pentru reflectia si practica literara europeana. Prin articolele sae despre
statutul limbajului Tn poezie, Macedonski schiteaza o apropiere intre acest nou ,,stil” poetic si 0
noud maniera de a reflecta asupra lui, ce difera de rationalismul vechii stilistici retorice.

Poetul a meditat asupra actului poetic, situdndu-se astfel in ipostaza moderna a
poetului critic, intrebarea asupra careia se concentreaza fiind: ce este poezia?

Tn ceea ce priveste pozitia lui Macedonski fata de poezie, in ierarhia valorilor aceasta
se situeaza pe primul loc. Tn definirea acesteia poetul releva un spirit mai putin modernist decat
sar putea crede, nsa cu unele formulari si nuantari proprii, uneori paradoxale. Astfel,
Macedonski adoptd, uneori, un ton revolutionar?, cu atat mai mult cu ct poetul si adapteazi
continuu definitia de baza la stilul si nuantele poeticii contemporane. Rezultatul este o nuantare
continud si evidenta a continutului si subtilizarea expresiei. Acest lucru face din teoria sa
poeticd o etapa decisiva Tn evolutia conceptului romanesc modern de poezie si 0 punte de
legaturd si de trecere ntre romantism si simbolism, spre o poezie bazatd pe imagine,
corespondente, muzicalitate, emotivitate si inefabil. Nucleul Tnsa, la fel ca temele fundamentale
din operd, rdimane neschimbat, de esentd romantica: ,,inspiratia”, lirismul, ,,focul sacru™.

Tn definirea filozoficd a poeziei, poetul porneste de la disocierea radicald a esentei
activitatii poetice de cea logicd. Avem, pe de o parte, fantezie creatoare, emotivitate, imagine
si, pe de altd parte, ratiune, discursivitate, abstractie si deci idei clare si distincte. Tn
acceptiune macedonskiana, actul poetic este un produs irational, neguvernat de logicd, supus
ulterior exigentelor tehnicii literare. Aceste distinctii ,traditionale” n-au fost introduse de
Macedonski Tn literatura romana, ele fiind prezente si la Bolintineanu, Hasdeu, Maiorescu si
la poeti si scriitori ai secolului al XI1X-lea, de la Poe si Baudelaire si pana la Flaubert,
Banville si Mallarmé. La toti acestia apare distinctia Tntre imagine si idee, intre poezie si
prozd. Macedonski, citindu-i, scriind despre ei, se formeaza in spiritul lor estetic. Astfel,
aceste disociatii apar si la Macedonski: Tn timp ce poezia foloseste imagini, logica utilizeaza

1 Cf. Garabet Ibraileanu, Studii literare, http://www.mihaieminescu.ro/critice/ibraileanu.htm, 2013.
2 Cf. lon Pop, Avangarda in literatura romana, Bucuresti, Minerva, 1990.
3 Julian Boldea, Alexandru Macedonski. Poezia intre iluzie si realitate, http://www.upm.ro/Lucrari5, 2013.
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concepte. Organizarea acestor elemente poate duce la poezie sau la proza, insa, conform unei
»logici” proprii, unui principiu specific de organizare. Poezia Tsi are astfel propria sa logica,
n care frumosul ocupa un loc central: ,,logica poeziei este ne-logica fatd de proza, si tot ce
nu e logic, fiind absurd, logica poeziei este prin urmare Tnsusi absurdul”. (Despre logica
poeziei, in ,,Literatorul”, I, 23, 21 iulie 1880)*.

In planul poeziei, criteriile logice nu au, deci, nicio valoare. Ele pot transforma
poezia in ceva sters, prozaic, plat, discursiv. Tn schimb, daca acest prag este depasit, atunci
inspiratia poate nvinge conceptualismul si ariditatea limbajului rational.

Tn cele ce urmeazi vom situa, intr-o perspectiva diacronicd, momentul reflectiei
macedonskiene asupra actului poetic, propunand o caracterizare comparativa a celor doua
poetici — cea clasica si cea moderna, la confluenta cérora se situeaza poetul studiat.

Se stie cd Tn poetica europeana putem desprinde o prima evolutie poetica cu bazele
in modul de a gandi literatura in functie de estetica clasica fundamentatd in antichitate i
transmisa cu anumite note de non-clasicitate (cum este estetica barocad) pana la aparitia
romantismul ui.

Poetica clasica a fost structuratd in special pe principiile aristotelice si ale conceptului
de mimesis (de imitatie) care va deveni un concept fundamental pentru gandirea literara
occidentald. Imaginea literara pe care se intemeiaza literatura reprezinta o copie infrumusetata,
nnobilati a realitatii®. Avem de-a face cu o creatie ce se prezintd ca un continuum semantico-
stilistic, dominatd de epitete ornante de tip ,,traditional”, realizand combinatii previzibile, avand
la bazd asocieri n general compatibile dintre cele doua elemente in contact. Textul poetic
trimite la un referent din afara lui, cu usurinta reprezentabil. Poezia se constituie ca mimesis, in
sensul rationalist de ,,pictura vorbitoare”, ,,copie a realului”.

Realul la care trimite acest tip traditional de text poetic este de natura reprezentativa
si nu creator al unei lumi imaginare de naturd vizionara; el reflectd simultan si cu mare
fidelitate modul de valorizare estetica a lumii, proprie epocii, deci un anumit cod ideologic si
retoric de valori culturale institutionalizate care tinea adesea locul unei veritabile prelucrari a
materiel verbale,

Putem spune cd, n lirismul traditional, textul poetic face trimitere la real, dar fara sa
7l contrarieze, evocand n acelasi timp si un anumit tip de poeticitate. Intemeierea textului
traditional pe o asemanare cu lumea, ca $i nevoia unei recunoasteri ,intelectuale” a acesteia
prin confruntarea lui cu o realitate usor de reconstituit, neproblematica, exterioara procesului
de semnificare poetica, reprezinta conditia necesara a emofiei estetice.

Imaginea literard este menitd sa reproduca realul, trebuie sa fie verosimila.
Verosimilitatea este o conditie fundamentala. Acest lucru presupune cd imaginea ca mimesis,
ca imitatie, trebuie sa fie controlatd de ratiune, ceea ce inseamna ca fantezia se supune ideii
de reproducere a realitdtii, nu trebuie sa contrarieze realitatea, ci sa-i descopere trasaturile
universale, sa o infrumuseteze, sa o nnobileze.

Tn poetica clasicd, ratiunea primeazi Tn procesul reproducerii, al reprezentarii
realitatii care trebuie sa tinda spre esentializare, sa surprinda ceea ce este general si universal,
tipic. Poezia este considerata Tnca un limbaj figurat, conceput ca un adaos stilistic pentru un

4 Alexandru Macedonski, Cartea de aur. Versuri. Proza. Articole, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1995, p. 387.
® Cf. Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Roméane, 1965.
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continut preexistent si nu imanent ei, in care regasim conceptia clasica despre ,,ornatus” (a se
vedea epitetele ornante) a unei vechi traditii retorice, un limbaj ce diferd de limbajul comun
prin faptul ca este infrumusetat, innobilat prin adaosul de ornamente stilistice.

Aceste epitete stereotipe, generalizatoare, cu caracter ornant, adevarate clisee
stilistice sunt considerate marci ale poeticitatii. Utilizarea lor este resimtita ca generatoare de
eleganta si noblete expresiva Tn sensul retoricii clasice, ceea ce dovedeste ca se credea inca in
virtutile poetice intrinseci ale cuvantului.

Epitetele functioneaza in continuare, in ciuda experientei eminesciene, ca niste
»etichete” poetice atribuite lucrurilor, dovada a rationalismului adanc, de substanta, pe care
se Tntemeiaza aceasta practica poetica.

Estetica clasica cultiva claritatea expresiei, transparenta textului care nu trebuie sa
prezinte obstacole Tn decodare. Ea se Tntemeiazad pe realizarea unor sensuri care pot fi cu
usurintd descoperite si, Tn general, evita sensurile multiple, caracteristice poeziei moderne.
Bazata pe principiul univocitatii semantice, ea refuza ambiguitatea. Boileau, teoreticianul cel
mai tipic al poeticii clasice, Tn cea mai clasicizantd epoca a literaturii europene, clasicismul
francez, in L’Art poétique, afirma cu tdrie: ,,Ce que I’on congoit bien, s’énonce clairement, /
Et les mots pour le dire arrivent aisément.”®, sentintd in care identificdm principiile perene
ale primei epoci din literatura europeand, epoca clasica: a concepe Tnseamna a exprima ceea
ce este clar (ca relatie fundamentald).

A concepe Tnseamna a avea o reprezentare clara a referentialitatii, bine structurata,
Tntemeiatd pe rationalitate si a concepe bine Tnseamnad a avea acest control al asumarii
poetice a lumii, bazat pe ratiune, pe cunoasterea rationald, o cunoastere fara umbre, clara.

Putem caracteriza dicotomic romantismul Tn raport cu clasicismul, acesta
reprezenténd negarea principiilor clasice. Poetica moderna este vizionara si nu mimetica
precum cea clasicad. In centrul siu se afld cunoasterea subiectivd care este sintetica,
totalizatoare, este o cunoastere din interior; ea confera acestui act o anumita individualitate, o
anumitad prospetime, fiind vorba de subiectivitatea care difera de la un individ la altul.

Subiectivitatea Tnseamna privilegierea individualului. Legile ratiunii sunt aceleasi;
realitatea Tsi dezvaluie complexitatea in raport cu actul de asumare a subiectivitafii fata de
necunoscute si, ca atare, conceptul de individualitate devine fundamental. Astfel, nu ceea ce
este comun si tipic, ci ceea ce este original, diferit, va reprezenta obiectul cautarilor artistice.
Aceastd subiectivizare a demersului artistic, pluristratificarea realului ce dezvaluie nu numai
ceea ce este comun, general, accesibil, va provoca efortul creator de a reliefa polivalenta
realitatii si a receptarii. Arta nu mai tinde spre univocitate (spre sensuri care nu genereaza o
receptare multipld), ci ea tinde sd dezvolte din ce in ce mai programatic si mai constient
ambiguitatea, plurivocitatea, deschiderea spre polivalenta semantica.

Tn celebra sa carte, Opera deschisa, Umberto Eco desemna operele modernitatii ca
opere deschise’. Mergand pe acest drum deschis de romantici si continuat de simbolisti si de
alte curente ale modernitatii, putem Tntelege afirmatia lui Mallarmé care sustinea ca ,este
oricand nevoie de putina obscuritate Tn vers”, o nevoie de a face ca sensurile sa adere la o
activitate de semnificare mult mai complexa in care nu mai avem o realitate cu contururi

® Nicolas Boileau, L’Art poétique / Chant I, http://fr.wikisource.org, 2013.
7 Cf. Umberto Eco, Opera deschis, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002.
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clare, ferme, stabild, spre care literatura se ndreaptd; realitatea devine proteica si ea rezulta
din modul Tn care este redatd in text; ea se construieste odatd cu textul (nu ma este
exterioara, ci imanenta discursului literar).

Putem examina din nou si pune in paralel cele doua afirmatii care sunt considerate
sintetizatoare pentru cele doua arte poetice In discutie, si anume: ,,Ce que I’on congoit bien,
s’énonce clairement” si ,este oricand nevoie de putina obscuritate in vers” — clairement —
obscuritate. Cele doua texte programatice masoard o antinomie ce s-a instaurat fncepand cu
ceea ce se numeste modernitate literard, declansati de romantism®,

Poetica moderna prefera figurile de inventie si nu figurile de uzaj cultivate de
poetica clasicd; poetica modernda nu mai este repetitiva, ci prezinta efortul creator de
descdtusare de conventii pentru a gasi, cum spune Eminescu, ,,Unde vei gasi cuvantul / Ce
exprima adevarul?”® unic, irepetabil al subiectivitatii.

Macedonski, chiar dacd se declarda in mod explicit a fi un clasic, isi marturiseste
deopotriva si impulsul depdsirii acestei conditii poetice Tn versurile urmatoare din Raspuns la
cétiva critici:

Tot ce-am scris este rationat! / Proza rimata, curatd proza, / Ca-n cer as face stranie poza! /

Calea de mijloc iar n-am tinut / Daca-n vazduhuri nu m-am pierdut, / Si-ar fi fost bine, barim pe-o
stea/ Ca sa-mi iau zborul pand la ea. / $-gjuns acolo, sa bat in cer / Un cui de aur sau chiar defer, /
Ca sa-mi leg sacul si sa ma leagan; / Inchis intr-insul ca intr-un leagan, / Sa vad pamantul stand la
picioare/ Si dand tarcoale pe langa soare, / lar intre soare si-ntre pAmant / Sa stau s cant!™

Marturisirea poetului este tulburdtor de sincera si lucidd Tn aceeasi masurd,
subliniind constiinta apartenentei lui la estetica clasicd dar, in acelasi timp, si aspiratia
(nefmplinita la ceasul compunerii poemului: 1882) la schimbarea practicilor poetice ce se
prefigurau si in poezia noastra.

Metafora leaganului suspendat de un cui al cerului conoteaza astfel nu numai
aspiratia spirituala a Tnaltarii siderale a poetului, ci si intentia de schimbare a practicilor
poetice, trecerea la oscilatiile poetice de tip semantic, la penduldrile generatoare de mistere si
vag, ce urmau a fi cultivate de simbolisti. Potentarea acestei idei se realizeaza, deloc
intdmplator, tocmai printr-un mijloc stilistic, marcd a auto-reflexivitatii, valorizat cu
predilectie de poezia moderna: este vorba de rima obtinutd prin Thgemanarea omonimica,
respectiv omografica a doi termeni apartinand unor categorii morfologice diferite: [...] sa ma
leagan /[...] ca-ntr-un leagan.

Ne-a retinut, de asemenea, atentia versul Ca-n cer as face stranie poza! din tabloul
viziunii poetului ce-si proiecteaza auto-critic creatia (,curata proza”, produs al ratiunii) pe
fundalul Tnaltarii lui celeste spre a denunfa incongruenta acestei viziuni, altfel spus
incompatibilitatea dintre proza telurica si extazul ajungerii la cer. Statutul de extatic virtual a
poetului (unicul din literatura romana asa cum am subliniat anterior) este potentat de convergenta
a doud instrumente gramaticale, unul morfologic, conditionalul (as face) si unul sintactic
(propozitia consecutiva), ambele aflate in serviciul valorii ipotetice, virtuae, aexpresei.

8 Cf. Ihab Hassan, The Dismemberment of Orpheus, London, The University of Wisconsin Press Ltd., 1982.
9 Mihai Eminescu, Criticilor mei, http://www.versuri.rofversuri, 2013.
10 Alexandru Macedonski, R&spuns la cativa critici, http://art-zone/poezii/al exandru_macedonski, 2013.
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Aceastad imagine de tip aerian se deosebeste de aceea a simbolurilor ascensionale ale
romanticilor, depadsindu-le prin fuziunea dimensiunii religioase a Tnaltarii, cu aceea a creatiei
poetice.

Am putea identifica o simetrie interesantd Tntre acest tablou celest al
coboaré pe pamant simbolurile, ficand auzite uneori vocile Tnaltimilor celeste™. Din tabloul
rasturnat se desprind, aidoma reflectarii intr-o oglindd, aceleasi corespondente surprinse n
caracteristici identice: efectul prozei rimate cu care-si identificd poezia ridicata in Tnaltele
sfere este acela de stranie pozd, dupa cum, la Baudelaire, Tn Corespondente, lumea invizibila
a Tnaltelor sfere se face auzita prin ciudate cuvinte confuze. Paralelismul tablourilor
evidentiaza, prin el Tnsusi, mesajul macedonskian: doar poezia este calea de acces la
transcendenta, drumul desprinderii de teluric. Ideea este, desigur, de factura romantica, dar
viziunea prin care 0 sugereaza, asa cum am aratat, prin drumul cu sens contrar celui
baudelairian si accentele critice la adresa ,,prozei rimate” sunt semnele unei tentatii noi:
depdsirea modului rational de cunoastere artistica printr-o poezie de facturd noua care, ,,in
cer”, sa nu mai produca efecte de incongruenta.

Cu atdt mai semnificativ ne apar acele marturisiri de credintd estetica ale lui
Macedonski vadindu-i aspiratia la depasirea novatoare. Spre ilustrare, vom reveni la poemul
Raspuns la cativa critici unde raspunsul poetului contine indubitabil noii germeni, respectiv
chiar Tndrazneata idee formulata mai sus a Tnchiderii lumii textului Tn propriul sau cod: [...]
sa-mi leg sacul si sa ma leagan / Tnchisintr-insul ca intr-un leagan / [...] / Sa stau s cant.

Poetul Tsi proiecteaza aici noua conditie obtinuta prin ,,indltare”, prin eliberarea de
constrangeri (canoanele clasice) si caracterizata prin cunoastere subiectiva din interiorul
sacului.

Privita din punct de vedere al figurilor poetice, evolutia limbajului liric european se
realizeaza prin renuntarea la restrictiile retorice si prin accentuarea progresiva a anomaliilor
lingvistice. Astfel, opunandu-se canonului clasic si normelor sale, acest nou curent rezolva o
necesitate interna a poeziei. Tnsé, Tn acelasi timp, aceastd noua tendinta restrictiva, in drumul
sau de la vizionarismul modern spre o creatie din ce in ce mai aleatorie, se constituie ca o
lege antiretorica de aceasta datda, fenomen vizibil si ilustrat si de istoria limbajului poetic
romanesc.

Daca poetica clasicd, cea respectatd pana atunci, este 0 poeticd conservativa,
repetitivd, ce transmite modele analogice, bazate pe asociatii previzibile, verosimile, pe
univocitate, cea modernd, ce se contureaza treptat dar tot mai puternic, Tsi are la baza
principiul ca poezia are propria sa logicd, interna, de naturad textualda. Referentul nu mai este
in afara textului, ci Tn interiorul acestuia, textul inchizéndu-se asupra lui tnsusi si, fiind
receptat si decodat de fiecare datd altfel, reflectand nu o realitate unicd, recognoscibild, ci
Hrealitati”ce diferd cu fiecare noua lecturd, cu fiecare nou cititor.

»Momentul” Macedonski are, prin urmare, prin modernizarea conceptului de poezie
la noi, sensul unei veritabile ,,placi turnante”. Opera lui provoacd prima mare ruptura in
campul unei continuitdti chiar atunci cand aceasta parea sa se fi impus definitiv. ,,Directia”

1 Charles Baudelaire, Corespondente, http:/ch-baudelaire-corespondente.html, 2013.
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poetica macedonskiana, dezvoltata Tn imediata vecinatate a creatiei eminesciene, nu doar
cronologic, c¢i Tn spiritul acesteia prin sensul innoitor care o strabate, contine elementele unei
schimbari, nu n raport cu poezia lui Eminescu, cum dorea, de altfel, Macedonski, ci, dupa
cum considerd lleana Oancea, un ,.eminescianism” epigonic, devitalizat®. Tn opera poetica
macedonskiand sunt confruntate structurile traditionale cu noile practici poetice. Meditarea
asupra actului poetic prezenta n articolele lui Macedonski despre poezie, demonstreaza ca si
n literatura romana reflectia asupra poeziei devine din ce Tn ce mai profunda.

Poezia Tsi are acum, afirma cu tarie Macedonski, propria sa logica, incompatibild cu
cea care guverneazi comunicarea lingvistica obisnuitd, ea dobandindu-si astfel autonomia. Tn
planul limbajului poetic figurat, Tntdlnim tot mai des contopiri intre determinant si
determinat, fapt care conduce, Tn plan semantico-stilistic, la anularea independentei
elementelor Tn contact. Astfel putem vorbi despre o poezie a deschiderilor semantice.

»Poetica modernd”, afirma lleana Oancea, Tn planul textualitdtii propriu-zise, are la
baza valorificarea tot mai frecventa a anomaliilor semantice, putandu-se vorbi astfel de figuri
de inventie si nu de figuri de uzaj (recomandate de retorica traditionald)™.

3. Meditatia asupra actului poetic in creatie
Tn cele ce urmeazi vom urmari modul de transpunere a ideilor teoretice ale poetului si
efectele obtinute n creatia sa poeticd in centrul cdreia se situeaza emblematic poezia Focul sacru.
Cea mai potrivita pentru punctul de vedere ce ne intereseaza aici este creatia
macedonskiand ce ilustreaza modul in care conventiile limbajului poetic figurat traditional
fncep sa fie percepute ca fiind perimate. Aceasta poate fi considerata ca o arta poetica
implicita a lui Macedonski:

Daca primavara vine, toti Tncep a lor cantare / Prin a ne vorbi de roud si de-a vantului
suflare, / Sau punand privighetoarea ca sa cante-ntr-un dafin, / O rimeaza foarte lesne c-un
melodios suspin; / Fluturii vin mai la urma, leganati pe aripioare; / Vaile sunt Tnsmaltate,
campurile-ncantatoare; / Vantul cu dulceata sufla, paserile ciripesc: / Mii de soapte, mii de
canturi, mii de flori ce-mbalsamesc!... / Pretutindeni sunt parfume, crini suavi sau roze dalbe, /
Vorba ce-a fost nascocitd ca o rima pentru albe, / Si spre culme-a poeziei, ne vorbesc de cate-un
dor, / Ca sa bata astfel cAmpii putintel si in amor! / Daca vine apoi seara, dansii scot ca din cutie
/ Stelele nenumarate, plus o luna argintie, / Plus un cer senin, si-n fine, un zefir armonios /
Tnganandu-si a lui voce cu paraul tanguios! / larba verde! Aer dulce! Cer senin! Biata naturd, /
lata tot ce vad in tine! Focul sacru nu sa fura!

Se poate observa aici un efort de realizare a imaginii prin utilizarea epitetului
creator non-mimetic, foarte important Tn acest sens fiind epitetul cromatic.

Discursul liric se complicad, decodarea lui este mai putin directd si presupune, in
acelasi timp, un alt tip de lectura, nu numai de producere, ambele avand Tn comun o noua
maniera de afi alimbii poetice, fapt constientizat teoretic si aici practic de Macedonski.

Poetul initiaza Tn acest poem o ,,ars poetica” purtatoare de semn contrar, un model
negativ de poezie prin care denunta cusururile operelor create de poetii fara har, fara focul
sacru. Pe un ton ironic, Macedonski construieste tabloul anecdotizat al nasterii unui poem

%2 Cf. lleana Oancea, Istoria stilisticii romanesti, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1988.
3 |bidem.
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inspirat de generoasa si eterna sursa tematica a primaverii cu Tntreg alaiul ei de elemente
referentiale: vantul, pasarile, fluturii, miresmele, verdeata dar si ,,amorul” asociat inevitabil
acestora. Tinta poetului nu sunt elementele tematice, ci viziunea si modalitatile de evocare
artistica a acestora, intrand toate Tn ecuatia emblematica deloc onoranta formulata explicit: a
canta primavara cand nu ai har inseamna a bate campii. Incriminand versificatorii, creatori de
facil (,,0 rimeaza foarte lesne”), Macedonski le denunta principiul calduzitor al artei pentru
arta: Pretutindeni sunt parfume, crini suavi sau roze dalbe, / [...] ca o rima pentru albe.

Prozaismul, lizibilitatea facila sunt si ele vehement incriminate prin parcurgerea
cronologica a etapelor ,creatiei” marcata de relatori temporali specifici prozei narative:
Tncep alor cantare, vin mai la urma, spre culme-a poeziei, vine apoi seara, si-n fine. Poetul
face o distinctie clard intre ,,cantare” si ,,cant” — adevaratul ,,foc sacru”.

Tn acelasi spirit critic le-a raspuns si Eminescu criticilor sdi: E usor a scrie versuri /
Cand nimic nu ai a spune/ Tnsirand cuvinte goale / Ce din coad& au s& sune™.

Macedonski reduce actul creatiei criticate la conotatia derizoriului ,,vorbelor” Tn
opozitie cu armoniosul ,,cant” al adevaratei poezii.

Consideram ca poetul critic a ilustrat, la modul exemplar, solutiile adevaratei poezii
prin si in poemul Epoda de aur.

Acest poem poate fi considerat o arta poetica ce prezinta calea pe care trebuie sa o
urmeze poetul pentru a reusi sa surprindd n cantecul sau inefabilul si, Tn acelasi timp, sa
produca extazul. Poemul este tabloul unei dimineti de primavara — de la ivirea zorilor si pana
la aparitia ,,monstrului”, ,taur de aur” — soarele. Avem o gradatie a ,,cantecului” care, la
Tnceput este doar sugerat (lar apa sub ulmi si sub salcii. / Caisii zambesc sub ninsori), apoi
se aude n surdina (Si trec ciripiri de chitare) si, pe masura ce natura se trezeste la viatd,
cantecul se aude din ce Tn ce mai tare si de peste tot (Prin iarba, prin craci si prin flori), se
generalizeaza, cuprinzand tot pamantul (Si canta si preajma si zare... / Si canta sub fagi si
pastorii) si se Tnaltd pana la cer, puternic, devine ,,fanfare de goarne”. E punctul culminant al
crescendoului cantecului — moment Tn care ,,argintul din zori” paleste, se transforma in aur —
soarele Tsi face aparitia Tn toata splendoarea sa, Tn acelasi timp nfricosatoare, si stropind
norii cu sangele cerului: Dar sAnge nu curge din nori, / Tnalti fanfare de goarne, / E palid
argintul din zori... —/ Un monstru ia cerul in coarne: / E soareletaur de aur.

Sufletul este patruns treptat de betia unei dimineti de primavara, parfumul suav al
rozelor ce serevarsa ,,din raze” fiind doar sugerat la inceput (Surpare de roze din raze), apoi
devine tot mai puternic (Si flori peste tot si fiori..., / Caisii zambesc sub ninsori). Aici avem,
n acelasi timp, fosnet, culoare, sunet — o sinestezie care produce fiori si duce la extaz (Si
ochi rourati de extaze). Sufletul poetului, patruns din ce Tn ce mai mult si mai puternic de
aceasta betie de culori, parfumuri si caldura a naturii, Tncepe sa-i auda cantecul, sa vibreze
odatd cu el si, impletindu-si cantecul cu cel al naturii, sa 7l Tnalte spre cer, spre soare.

Susurul apei, fosnetul ierbii, parfumul florilor, cantecul gazelor si al pasarelelor sunt
sugerate doar, le intuim prezenta, ele nu sunt prezente efectiv in poem. Le auzim numai
cantecul. Céntecul lor produce emotie, bucurie, ninsoarea florilor de cais, parfumul delicat a
rozelor ne Incanta ochii si sufletul. Tmbétat de toate acestea, poetul canta.

¥ Mihai Eminescu, Criticilor mei, http://www.versuri.rofversuri, 2013.
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Repetitia obsesiva a conjunctiei si, singurd sau Tnsotitd de prepozitie sau adverb,
conduce la ideea cd totul canta: Si flori peste tot si fiori... / lar apa sub ulmi si sub salcii. /
[...]1/ Sitrecciripiri de chitare/ Prin iarba, prin craci si prin flori, / Si canta si preajma si
zare... / Si canta sub fagi si pastorii.

Natura este personificata, respira si canta prin toate elementele el. Metafora soarelui
— taur de aur”, ,monstru” care ia ,,cerul in coarne” este un exemplu elocvent de spargere a
tiparelor traditionale, imaginile sugerate fiind de natura vizionara. Aceastd aldturare
(substantiv+prepozitie) este specifica curentelor mai noi in poezie si prezinta si un aspect
paradigmatic, deoarece, pe langd punerea in relatie a celor doi termeni, ea provoaca o
deplasare a relatiei de tip metaforic Tn plan asociativ (calitatile atribuite soarelui,
elementelor naturii fiind improprii si analogice). Astfel, acordul in cadrul sintagmei se
realizeaza doar n plan subiectiv.

Lumea pe care o evoca poemul nu mai este guvernata de legile ratiunii, ci de o
logica internd, poetica ce anuleaza incompatibilitatea asocierilor: ,,caisii zambesc”, chitarele
»Ciripesc”, preajma si zarea ,,cantd”, din nori ,,curge sange”, rozele ,,se surpd” din raze — o
lume fictiva dar sublima prin ea Tnsasi si care nu exista decat in interiorul poemului.

Cantecul poetului este adevarata poezie, ,,focul sacru” pe care multi poeti 1l cauta,
dar putini sunt cei ce nu-si ard aripile Tncercand sa ajunga pana la el.

Datorita lui Macedonski, noul aspect al poeziei si, Tn general, noul sistem
imaginativ va fi o consecintd a anularii rationalismului care a marcat gandirea si practicile
literare ,traditionale”. Poetica viziunii, al cdrei reprezentant este poetul, duce la textualizarea
figurilor. Textul se organizeaza intr-o lume fictivd, de esenta vizionara; esentiald este acum
cunoasterea subiectiva, intuitiva, care este simpatetica, se face pe baza de aderare la realitate,
de contopire cu aceasta. Putem vorbi de o cunoastere sintetica, totalizatoare, din interior, asa
cum este aceasta descrisa de J. Cohen in capitolul consacrat procedeului poetic al totalizarii
din Structure du langage poétique™. Ea se opune astfel cunoasterii rationale, care este
exterioara, analitica, progresiva. Ratiunea nu mai este singurul mijloc de cunoastere (inclusiv
cunoasterea artistica), omul nu mai este doar o fiintd rationala ci, Tn acelasi timp, o fiinta
subiectiva. Subiectivitatea, intuifia, reprezinta acum modul de a accede spre o cunoastere a
realului, poate chiar mai importantd decat cea rationala. Subiectivitatea este conditia
necesara, esentiald, ea difera de la un individ la altul. Subiectivitatea Tnseamna privilegierea
individualului, nu a generalului. Conceptul de individualitate devine fundamental. Obiectul
cautarilor artistice va deveni ceea ce este original, diferit si nu ceea ce este comun si tipic (ca
n clasicism, ,traditie”). Creatorii vor ncerca sa puna n valoare nu numai ceea ce este
comun, general, ci polivalenta realitatii i a receptdrii. Arta tinde sa dezvolte, din ce in ce mai
mult, nu ceea ce este comun, tipic, nu univocitatea, ci ambiguitatea, plurivocitatea, fiind
preferate sensurile deschise si nu cele nchise. Realitatea nu mai este una stabild, cu contururi
clare, ferme; ea rezultd din modul Tn care este redatd in text, se construieste odata cu textul,
fiind imanenta si nu exterioara discursului literar.

Pentru prima oara la noi, poezia devine o poezie a obiectelor, atmosfera de interior,
peisgjul sunt transformate complet de sufletul interpretului, adica, al fiecarui cititor Tn parte.

15 Cf. Jean Cohen, Sructure du langage poétique, Paris, Flamarion, 1966.
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Transformarea Tn cauza o initiaza si o faciliteaza poetul, deschizand larg poarta subiectivitatii
polivalente. Macedonski pdseste pe aceastd cale poeticda noud a carei premizda o putem
identifica Tn ecuatiile metaforice ale versurilor; Orce suflet e gradina / S-orce gradina e buchet.

Pasind peste acest prag novator, poetul va transforma peisajul gradinii, dilatandu-|
sau contractandu-l dupa bunul plac al poeticii viziunii (Dor zadarnic: Macesii par o
florarie). Rodul unui astfel de demers poetic I-a obtinut in poemul Tntre frunze: Ascult: e
gradina Tntreaga, ce uneste / Simtirea ei suava cu cantecul din noi.

Un exemplu probant a acestui pas I-am identificat Tntr-un poem-ecou al Lacului
lamartinian, Suful de liliac, unde, Tncepand cu surprinzatoarea asociere a termenilor titlului
(prin care Macedonski ,,a mutat” gradina Tn binecunoscutul decor acvatic de factura
romantica al lacului), Tntregul itinerar poetic vadeste, in ciuda identitatii elementelor
referentiale (lacul, vantul, stanca) reimprospatarea si chiar modificarea viziunii romantice.

Tn sfarsit, ne vom opri la o ilustrare a schimbdrii de statut a poeziei, devenita treptat
0 poezie a obiectelor, a interiorului. Vom remarca, in poemul Noaptea de aprilie un demers
contestatar al anularii martorilor de tip romantic, luna, stelele — martori ai Tnaltului — asociati
intru deriziune de Macedonski cu martori telurici, incompatibili cu viziunea romantica:
»Cativa natarai” si un gardist. Unicul martor al neuitatei nopti patimase focalizat de poet este,
nu Tntdmplator, focul, respectiv lemnele arzande: Lemnele trosneau sub flacari si se-
ncovoiau in doud, / Tnsd Tn cenusd mutd de atunci s-au prefacut, / CA de-ar sti ca sa
vorbeasca revenind la viata noud, / Multe-ar mai putea sa spuna ele, care ne-au vazut!

Statutul poetic al lemnelor arzande, devenite scrum, nu se reduce, dupa opinia noastra,
la acela de martor amutit, functie contrara aceleia a martorilor romantici ce continua sa le
vorbeasca, peste timp, poetilor reveniti la locurile de gratie ale iubirii Tmpartasite. Mutismul n
cauza e surprins printr-o ,,mise en abime” temporala: au devenit mute chiar de atunci dar tot
mute apar si Tn ipoteza iluzorie a reinvierii lor. Macedonski fi atribuie focului 0 menire speciala,
identificndu-se cu acesta, la nivelul intregului poem, intretinand flacarile patimii dar si pe
acelea ale patosului verbal cu care Tsi indeamnd iubita, devenitd scrum tdcut, sa dea glas
confirmarii ultimului ,,vers al sufletului” poetului: Tntr-o clipa trecatoare cat un secol am trait.

Asadar, putem spune ca Macedonski, in creatia sa poetica, Tsi depdseste propriile
idei teoretice din meditatia asupra actului poetic.

4. Concluzii

Macedonski — 0 adevaratd ,,placa turnanta” a poeticii romanesti, in creatie, a realizat
mari dislocari ale romantismului, negand discursivitatea si retorismul, apropiindu-se de
perceptia sinestezica, Tnlocuind tabloul clasic bazat pe reprezentare spatialda cu ,,impresia”,
intuind efectele refrenelor etc.

Macedonski, prin actul poetic, 1si depaseste propriile idei teoretice din meditatia
asupra poeziei. In acest sens, am exemplificat aceste idei prin alegerea si analiza poemelor pe
care le-am considerat de referintd pentru intdrirea acestei afirmatii: Raspuns la cativa critici,
Epoda de aur, Suful deliliac, Noaptea de aprilie.

Tn conceptia lui Macedonski, cantecul poetului este adevarata poezie, ,,focul sacru” pe
care multi poeti 1l cautd, dar putini sunt cei ce nu Tsi ard aripile incercand sa ajunga pana la el.
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