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o Ilo_na DL_JTA Travaliul dorintei in elegiile erotice
(Universitatea din Craiova) | propertiene (de la agon-ul eroic la agon-ul
erotic)

Abstract: (The labor of desire in the erotic Propertian Elegies (from the heroic agon to the erotic agon)) The
erotic Propertian Elegies imply a passionate model, structured as an agonigtic pattern, an aternating scenario of
amorous triumphs and decays, in a repetitive and ritualized manner, through which significant analogies glimpse
between the erotic agon and the heroic agon. The agonistic dimension of the Propertian Eroticism reveals a deep
relationship between the ancient agonistics (a competitive ingtitution, root-bounded in the heroes’ cult) and eroticism as
anindividual, internal difference, which implies an agonistic scenario to be expressed in a culture of community values.
Framed in a vast typology of the ancient agon (athletic, dramatic, musical, oratorical, political etc.), the erotic agon
highlights the game with the individua difference, the structure of desire, the fractured birth of subjectivity (fractured
between self and the other), in the space of a culture fed by collective guaranties. The ambiguity revealed in this erotico-
elegiac context goes beyond the boundaries of eroticism, revealing a conception on corporality (the body as a symboalic
space) and otherness (enforced with limits, boundaries), a way to manage desire that is equivalent to the effort of auto-
foundation (following the pattern of a citadel being raised). On the other side, in a picture including ancient literary
genres, the elegiac erotic agon enacts the work (the labor) of self-release, of expressing the individua voice in a
collective scenario, so that the erotic elegy’s function is to release the individual difference (through an analogy with the
release of the familial/ social difference in the tragedy’s space). Whilst the tragic debate releases the familial difference
(fixed by the myth, through the parricide and incest thematic), the elegiac debate continues the deconstructive work of
thetragedy, releasing the individual difference through eroticism.

Keywords: erotic elegy, agon, subjectivity, corporality, otherness

Rezumat: Elegiile erotice propertiene comporta un model pasional structurat pe tipar agonistic, si anume un
scenariu alternativ al triumfurilor si prabusirilor amoroase, repetitiv si ritualizat, prin intermediul cdruia se
ntrezéresc analogii semnificative Tntre agon-ul erotic si agon-ul eroic. Dimensiunea agonald a eroticii propertiene
dezvaluie o relatie de profunzime intre agonistica antica (institutie competitivd cu radacini in cultul eroilor) si
erotism ca diferenta individuald, internd, pentru a carui expresie Tntr-o culturd a valorilor comunitare recursul la
scenariul agonal se impune. Tncadrat intr-o ampla tipologie a agon-ului antic (atletic, dramatic, muzical, oratoric,
politic etc.), agon-ul erotic pune n lumina jocul cu diferenta individuald, structura dorintei, nasterea fracturata a
subiectivitaii (fractura dintre sine si celdlalt) Tn spatiul unei culturi alimentata de garantii colective. Problematica
revelata in acest context erotico-elegiac depaseste granitele erotismului, dezvaluind o conceptie asupra corporalitatii
(corpul ca incinta simbolicd), respectiv asupra alteritatii (investite cu atributele limitei, granitei), un mod de
gestionare a economiei dorintei echivalent efortului de autofondare (dupa modelul intemeierii cetatii). Pe de alta
parte, Tntr-un tablou al genurilor literare antice, agon-ul erotic elegiac pune in scena munca (travaliul) eliberarii de
sine, a exprimarii vocii individuale Tntr-un scenariu colectiv, astfel incat functia elegiei erotice este aceea a eliberdrii
diferentei individuale (prin analogie cu eliberarea diferentei familiale/ sociale in aria tragediei). Dacad dezbaterea
tragica elibereazd diferenta familiald (fixatd de mit prin tematica paricidului si incestului), dezbaterea elegica
continua opera deconstructiva a tragediei eliberand diferenta individuala prin erotism.

Cuvinte-cheie: elegie erotica, agon, subiectivitate, corporalitate, ateritate

1. Resurectia eului pe scena intimitatii elegiace (de la fractura prozodica la clivajul
subiectivitatii)

Nasterea subiectivitatii Tn spatiul elegiac este un aspect evident, imanent unui program
generic centrat pe expresia sentimentald esentialmente eroticd, asa cum evident este si
conventionalismul subiectivitatii elegiace; Tnsa tocmai conventionalismul acesta (de
descendentda alexandrind si neoalexandrind) vorbeste despre dificultatea asumarii enuntarii
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propriu-zis subiective, despre timiditatea gesticii subiectivarii, a afirmarii identitatii personale
in fata barajului institutional (impersonal), asadar, despre camuflarea rostirii individuale sub
paravanul enuntdrii colective arhivate n formula conventiei. Estompata intr-o culturd in care
valoarea individualad este sub girul comunitatii (monumentalitatea eroului se construieste prin
testarea si aprobarea comunitara), vocea eului propriu are nevoie de garantii colective pentru a
surveni in prim-plan: formula conventionala (un pachet complex de conventii sentimentale,
emotionale, senzuale livreaza sentimentul elegiac, nu atat dintr-un cult estetic a formei, dintr-
un manierism narcisiac, cat mai degraba dintr-un interdict al afisarii diferentei prea-personale)
mascheaza diferenta individuala si protejeaza, asa cum masca rituald, n culturile primitive,
apara, unifica si simuleaza o totalitate sacrala. Legata aproape exclusiv de ideea de chip, masca
surmonteaza diferenta individuald (respectiv, teroarea discontinuitdtii personale intr-o cultura
comunitard), restabilind comuniunea de tip sacral intre regnuri, dizolva, asadar, diferenta
individuald Tn nediferentierea originara (,,Nu putem spune ca mastile reprezinta chipul uman,
dar ele sunt aproape Tntotdeauna legate de acesta prin faptul ca sunt destinate sa Tl acopere, sa il
nlocuiasca sau, intr-un fel sau altul, sa i se substituie. [...] Masca juxtapune si amesteca fiinte
si obiecte pe care diferenta le separd. Ea este dincolo de diferente, nu se multumeste sa le
transgreseze sau sa le stearga si le incorporeaza, le recompune intr-o formuld originala, ea se
identifica, in alti termeni, cu dublul monstruos. Ceremoniile rituale care cer folosirea mastii
repeta experienta originara” — explica René Girard, 1995:181).

Masca a chipului indragostit (asadar, tulburat, rascolit in strafundurile sale fiintale
si diferentiale), conventia (sentimentald) elegiaca acopera acest chip, 1l camufleaza
simuland  transgresarea  diferentei individual-sentimentale ntr-o  sentimentalitate
conventionala (comund), ascunde diferenta erotizatd (terorizantd, dat fiind jocul fiintal
implicat Tn erotism, transgresiunile ntre sine si celdlalt, mortile si promisiunile vietii plenare)
sub paravanul unui erotism nediferentiat, comun, sacru. Conventionalismul sentimental
elegiac transleaza codurile individual-sentimentale in pathosul erotismului sacru, copiaza
formula comunitara n care se revarsa acest pathos si proiecteaza dezordinea emotionala ntr-
o ordine sentimentald comuna. Cu alte cuvinte, conventia elegiaca este cordonul ombilical
care mentine individualul in colectiv, garanteaza trairea individuala printr-un simulacru de
traire comuna, este centura de siguranta Tmpotriva spaimei care a fTnsotit erotismul
(reprezentarile antice greco-romane ale erotismului stau, potrivit interpretarii lui Pascal
Quignard, 2006, sub semnul melancoliei si spaimei).

De aceea, arheologia erotismului elegiac dezvaluie, sub Tnvelisul conventional,
nuditatea dorintei cu dramatismul sau imanent (reprezentarea agonala: erotogonia), respectiv
cu Tntreaga recuzitd extrasa din decorul mitico-ritualic al lumii antice (scenaristica agonala
prescrisa in cadrul institutional al agonisticii — v. Stella Petecel, 2002 — ritualizari discursive,
mitologizari etc.). Elegia erotica latind surprinde, asadar, structurarea dorintei (nasterea sa ca
discurs), o dramatizeaza, 1i desfasoara avatarurile, polarizand, pe de o parte, jocul scrasnit cu
diferenta individuald/ sentimentala (precum in erotogonia propertiand), pe de altd parte,
detensionarea acestui joc prin alunecarea invariantei in variabile, diluarea sa discursiva n
jocurile amoroase ovidiene care simuleazd la nivelul vorbirii (excesul de mitologii
convocate) agonia trairii. Penduland intre un pol agonal si unul mitological (fabricarea
pasiunii din mitologii), dorinta elegiaca depune implicit o declaratie asupra nasterii
subiectivitatii si configurarii interioritatii Tn sensul umanismului modern, instituit n cultura
occidentala prin devansarea practicii de catre discurs (potrivit tezelor lui Michel Foucaullt,
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1995): daca erotogonia propertiand depune marturie despre o practica integrata institutiei
agonigticii, arhiva sentimentala ovidiana deplaseaza practica Tn discurs, simuland si
disimuland agonul dorintei, proiecteaza serial erotogonia in simulacre pasionale repercutate
la infinit; pe de o parte, mimetismul (intern) al dorintei (in ecuatia girardiand) legat de un
proiect fiintal (erotismul ilumineaza fondul diferential al psihismului, azvarlirea intentionala
spre celalalt, dublul ca raport neeludabil in logica diferentei in jurul cdruia se desfasoara
agonul erotic), pe de alta parte, simulacrul dorintei, serialitatea, disjunctivitatea,
permutabilitatea ca raporturi ale gramaticii pasionale ovidiene. Structurii agonale, alternativ-
binare, a dorintei propertiene i se opune linearitatea (serialitatea) delirului pasional ovidian
ca explozie deziranta vehiculata prin multiple retele si coduri, ca transmutare a praxisului
(ritualistica Tn care se Tntemeiaza agonul) n logos. Daca agonul tragic dezvaluie criza
diferentei familiale si sociale (conform tezelor lui René Girard, 1995), agonul elegiac
dezbate criza diferentei individuale oglinditd polar, pe de o patre, in dualitatea sa agonala
(erotogonia propertiand), iar pe de alta parte, ca nomadism dezirant Tn peregrinarile caruia
subiectul se naste ca produs discursiv (erotismul artizanal ovidian produce subiectul ca rest al
migrarilor sale Tn loc sd-i oglindeasca abisul).

2. Gramatica pasiunii propertiene: intimitatea convulsiva si nebunia erotica (furor eroticus)

Tn raport cu modelul pasiona cultivat de Catul, de format senzualist, Tn cadrul
caruia intimitatea se contureaza ca rezultantd a stilizarilor emotionale si a aranjamentelor
senzoriale intr-un decor Tnchis, de salon, respectiv cu acela cultivat de Ovidiu, pulverizat Tn
alternative livresti si Tn constructe intimiste continuu alimentate de mitologii, modelul
pasional configurat in Elegiile lui Propertiu accentueaza nucleul irationalitatii pathosului
care a plasat erotismul Tn cdmpul nebuniei, distribuite in antichitate Tn citeva mari clase
(nebunia profeticd, patronata de Apolo, nebunia rituald, patronatd de Dionysos, nebunia
poeticd, inspirata de muze si nebunia erotica insuflata de Eros si Afrodita).

Programele elegiace propertiene insistda pe alunecarea subiectului pasionat Tn
obscuritate si in penumbrd, pe o eclipsa a eului (simptomatologia catuliand vizeaza
descentrarea senzoriald si dezechilibrul umoral, iar cea ovidiana este usor afectata, jucata,
deviatda manierist), mai exact pe eruptia unui fenomen de posesie demoniaca de genul
Hinterventiilor psihice” detectate de E.R. Dodds (1998) in analiza formelor irationalului,
specifice culturii homerice. Interpretarea pasiunilor in orizontul irationalului constituie o
dominanta a culturii antice, implicand o suitd de metamorfoze, de la fenomenul posesiilor
unor stari supradeterminate (stdrile de intunecare, ate, respectiv de inexplicabil elan, menos,
reprezinta astfel de ,interventii psihice” in perioada homerica), la ntregul complex al
vinovatiei dezvoltat in cultura tragica a pangaririi universale (miasma) si a purificarii rituale
(catharsis), apoi, ca o sublimare a irationalului de naturda religioasa, la metamorfoza
platoniciana a sufletului irational si a daimonului supra-rational, transferat Tn ordinea
cunoasterii transcendente, divine; Tnsisi termenii pathos si echivalentul latin passio, prin care
era desemnatd experienta pasionald, indica starea de pasivitate vecina cu posesia sau transa
(ceva cei se intmpla subiectului posedat de starea pasionald, similard somnului, nebuniei
sau betiei ritualice).

Optiunea lui Propertiu preponderet pentru termenul furor, precum si centrarea
intregului discurs pasional pe o constelatie de termeni desemnand intensitatea trairii pana la
limita suferintei atroce (dolor), plansul (flectus), consumul launtric resimtit ca eclipsare a

135



| CICCRE 11 / 2013

eului si pierdere de sine (lapsum revocatis ,,va amintiti de-un pierdut”, I, 1: 25; sensus
deperditus ,,cu mintea pierdutd”, I, 3: 11), travaliul subzistentei (nostros labores ,,incercarile
mele”, |, 6: 24) plaseazad dispozitivul pasional Tn cdmpul irationalului tulburdtor, violent,
intruziv, care amenintd subiectul cu eroziunea interna sau disolutia.

Gramatica pasiunii propertiene comportd un model grefat pe o ontologie si o
peratologie (orientat spre o localizare si 0 delimitare a subiectului pasionat Tn raport cu
alteritatea pasionald); corpul ca revelator pasional articuleaza acest model, servind reprezentarii
pasiunii Tntr-un scenariu liminar si, totodatd, fiinfal, caci identitatea si intimitatea se tes Tntr-un
sistem de relatii si corelatii, de marcaje, granite, borne, de reglari amoroase intre sine si celalalt.
Centrat pe 0 obsesiva expunere a Corpului ca Loc ontologic Tn care se produc infiintari de grad
zero, nemediate prin reteaua Codului (precum Tn cazul pasiunii clasice, excedate de axiologii si
de maniere, de ascensiunea derealizatd a limbajelor si a codurilor), discursul pasional-intimist
se desfasoara agonal, caschimb tulburétor de ipostaze, stari, roluri, ca tumult Th mijlocul céruia
se iveste, amenintata de dublu, diferenta interna a eului, individuatia, subiectivitatea (clivata)
si interioritatea erotizatd. Emergenta corpului Tn imaginarul pasional propertian, respectiv
dinamica alternativa a infiintarilor triumfaliste Tn acest loc (cu conotatii de incinta simbolica) si
a desfiintarilor consecutive Tndepartarii sau alungdrii din incinta corpului celuilalt subscriu
modelului pasiunii antice, subordonat conceptului estetico-ontologic de ordine, respectiv unui
ritualism al fondarii prin care Tntemeierea cetatii si Tntemeierea de sine devin gesturi
echivalente, functionale Tn erotism.

Figurata printr-un imaginar al corpului investit cu atribute locative (prin extensie,
valoarea ontologic-locativa a corpului este accentuata de circumscrierea constantd a acestuia
intr-un aranjament al patului, culcusului, locatiilor amoroase Tn genere), semantica pasi unii
propertiene angajeaza zona fiintei, irationalul trdirii transgresand codificarea pasiunii in cheie
axiologicd, morald, sau retorico-sentimentald, si reveland, prin violenta infiintdrilor si
desfiintarilor alternative, geneza eului si abisul dorintei, strafundurile fiintei camuflat
evocate Tn sexualitate si erotism. O sintaxa convulsiva, agonistic rasucita intre pozitionarea
identitatii si limitatia alteritatii, este fatalmente prescrisd de ciclotimia triumfului amoros si
a alunecarii din glorie, a plenitudinii si a golirii de sine, fatalitate elegiacd a prabusirii si
Tndltarii, simetrica fatalitatii tragice a inversarii pozitiilor sociale periferice si centrale.
Relatia intersubiectiva (pragmatica) derivata dintr-un atare joc de pozitii ale trairii activeaza,
prin repetitii obsesive, accelerari de ritmuri, intensificari, un camp al ssmulacrelor pasionale
n care identitatea si alteritatea Tsi sterg contururile, se confunda, se pierd, facand vizibila
tragica dualitate interna a eului (eul clivat) si mimetogonia dorintei (Girard, 1999).
Imaginarul pasional la Propertiu pune n scena suferinta in stare purd, netrecutd prin filtrul
codurilor (fard extensii adjectivale, fara prea multe modalizari), angrenand prabusiri
viscerale, regresii psihice Tnregistrate ca dezarticulari ale corpului, desfiintari efective, iar, pe
panta triumfalistd, Thscenand resuscitari, regasiri de sine, reinfiintari. Aceasta alternanta care
exfundeaza psihologia Tntr-o ontologie se consuma intr-un raport, Tntr-o relatie sau Tntr-un
Loc, si anume fata-n-fata cu Corpul iubitei si cu Tntregul dispozitiv circumstantial angrenat,
usa, casa acesteia, patul/culcusul, figurand, asadar, pasiunea Tn formula simplificatd
(esentializata, purificata de recursul la coduri), ca energie dezlantuita si localizare, ca
violenta timica si canalizare prin depunerea intr-un loc, simbolic si fizic, corpul Celuilalt
capabil sd organizeze economia dorintei.
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Parte a modelului administrativ identificat de Michel Foucault in practicile
stapanirii de sine, ars erotica propertiana se consuma n campul experimentarii de sine prin
celdlalt, implicand o serie de strategii de canalizare a dorintei, o serie de ncercdri, de
eforturi (nostros labores), 0 munca de organizare care este si una de localizare (subzista o
dimensiune ritualicd a organizarii dorintei Tn cadrul acestei ars erotica, in masura n care
acest gen de localizare echivaleaza cu o autofondare si o fixare de statut individual/personal
intr-un cadru extins, a ordinii universale, domestice, civice, sau a ordinii erotice in care
diferenta individualda survine cu Tntreaga fTncarcatura fiinfald). De altfel, declaratia
metapoeticd subliniaza Tntoarcerea de la agonul eroic la agonul erotic, de la emergenta
eroului pe scena administrarii cetatii la emergenta eului pe scena administrarii dorintei: Nu-i
de rasufletul meu ca in versul cel aspru lui Cezar/ Numele sa i-l zidesc printre stramosi
phrigieni./ Corabierul de vant, despre tauri vorbeste plugarul,/ Numara rani un soldat, oile
lui un pastor./ Eu ma intorc la razboaiele duse n patul, ingustul:/ Cine n ce-i priceput cu-
arta petreaca-si o zi! (I, 1: 41-46).

3. Fizica pasiunii la Propertiu: scenariul peratologic al intemeierii de sine (agon-ul
erotic ca agon al nasterii eului)

Dincolo de tanguirea sau exaltarea Tn care se consuma alternativ patimirea
propertiand, fizica pasiunii se deruleaza liminar si dramatic, intr-un scenariu peratologic
similar riturilor de intemeiere, construit, asadar, cu Tntregul pachet de secvente adiacente:
expeditie de tatonare, cunoastere si recunoastere a teritoriului Tnvecinat (plasand sub masca
vecinatatii semnul alteritatii Celuilalt); demarcari spatiale, invocari augurale, proiectari ale
viitoarei incinte, compartimentari functionale (fixarea unor locatii centrale, precum templul
etc.). Figuratd pe calapodul unui scenariu al fondarii, pasiunea propertiana evolueaza la
granita corpurilor pdtimitoare, printr-un joc al limitdrilor, delimitarilor, transgresiunilor
savarsite Tn Tmbrdtisari voluptoase sau al regresiilor dureroase (frustrate) de la granita
corpului celuilalt Tnapoi, spre corpul propriu devitalizat, degradat, amputat ontologic.
Regizata in termenii intemeierii de sine prin limitatia celuilalt, performarea pasiunii
propertiene preia dinamica ciclotimiei (ca program psihologic), rezumandu-se (contragere
simptomaticd pentru intensitatea pasionald) la cateva reprezentatii pe scena dialogului
dramatizat intre corpuri: dependenta corpurilor creioneaza in unele spatii elegiace proiectul
mitic al teritoriului regasit Tn toatd forta plenitudinii fiintale (elegii precum 11,1 deruleaza
imaginea plenitudinard, supraincdrcatd/ suprasemnificatda a corpului celuilalt, identitatea
resorbindu-se mitic Tn imaginea alteritatii fecunde; simetric, dar opozitiv, elegii precum 11,15
etaleaza, ca suprafata de proiectie, nu trupul ornamentat, Tnvesmantat, pletoric, ci goliciunea
radiantd, hipnoticd); numeroase elegii devin scena Tntalnirilor -€liptice, fragmentare-
posturale ntre corpuri (succesiuni de ipostaze traduc atingerea corpurilor, segmente
corporale, margini, epiderme, texturi sunt convocate la intalniri liminare si transgresiuni in
ritualul Tmbrdtisarii); un joc proxemic in trei timpi (apropieri, Tndepartari, alaturari)
circumscrie actiunea patemica propriu-zisa, reducand toate terminologiile, axiologiile,
imageriile la scheletul simplificat al limitatiei alteritatii.

Ceea ce ruleaza fizica pasiunii propertiene, la ntretdierea acestor scenarii, este
imaginea corpului ca incinta, loc sacru al desfasurarii tranzactiilor pasionale si al stabilirii
vecinatatilor fiintale, arena simbolica in care se joaca agon-ul fiintei, daca, potrivit tezelor
lui Georges Bataille (2005), erotismul si sacrul au aceeasi miza a fiintei, iar, potrivit tezelor
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lui René Girard (1995), agon-ul violent (dezbaterea tragica alternativa) este scenariul
revelarii radacinii acestora comune. Daca dorinta este esentialmente ,,mimeticd” (dorinta de
obiect este- subliniaza René Girard- Tntotdeauna, subiacent, dorintad de subiect: se doreste
surplusul de fiintd cu care pare inzestrat celdlalt, de unde si imitarea acestui surplus), corpul
prezentifica deplindtatea acesta fiintald, o ncarneaza, o afiseaza, devine piata acestor
tranzactii simbolice sau arena rostogolirilor alternative Tntre un plin si un gol (o fiinta plina si
un gol de fiintd). Tn acest cadru agonistic (inrddicinat in ,,dorinta mimeticd”/ ,violenta
mimetica”girardiand), scenariile agonale prin care se livreaza fizica pasiunii propertiene au
dependente mitico-ritualice, mitice, Tn masura n care imaginea corpului celuilalt absoarbe,
extaziaza, odihneste, eternizeaza identitatea abandonatd diferentei vizibile si sigure a
alteritatii, ritualice, Tn masura n care, printr-o serie de transgresiuni, fericite sau dureroase,
corpul celuilalt este instrumentul limitativ si barometrul ontologic al identitatii. Ca si sacrul,
erotismul mizeaza pe fiinta, dar, spre deosebire de sacru (care obiectiveaza diferenta printr-o
proiectie sacrificial-victimara, facand-o vizibild), erotismul proiecteaza intregul agon pe
scena corpurilor (erotizate): corpul este ,victima ispasitoare” azvarlitd agonistic intre
amanti, si de aici Tntreaga imagerie erotico-elegiaca a corpurilor ,sacrificate”, resuscitate,
inclestate, posedate, abandonate etc. (lexicul amoros stocheazd semnificatii ale invaziei,
violentei, efractiei). De aceea, Tn timp ce corporalitatea lunecoasa, variabila, multipld, din
lirica ovidiana, este simptomatica pentru nomadismul dorintei (imposibila legare ritualicd/
institutionald a dorintei), la Propertiu, Tncrucisarile corporale (replici ale ncrucisarilor
agonale), fix derulate Tntre aceiasi amanti ca niste dubluri, reveleaza fundamentul dorintei,
modelul e mimetico-fiintal si realizarea ei violenta. Gestionarea dorintei, agonalda la
Propertiu/ migratoare la Ovidiu, este relevanta, intr-o descindere Tn arheologia dorintei,
pentru o punere fatd-n fatd a fundamentului acesteia (cu toatd Tncarcatura mitic-religioasd) si
a de-fundamentarii, a caderii dorintei din ordinea ritualicd in care o fixase antichitatea
arhaica si a eliberdrii survenite in antichitatea tarzie.

Corpul ca habitus, conform viziunii lui Pierre Bourdieu, expus fara distanta la
fluxurile lumii si socialului, stocandu-le structurile si codurile, rezuma lumea n care traieste,
o reediteaza imaginal ,,tocmai pentru ca se afla prins in ea, pentru ca o locuieste (habite) ca
pe o haina (habit) sau ca pe o locuinta familiara. El se simte acasa in lume pentru ca si lumea
se afla in el sub forma de habitus, necesitate transformata n virtute care implicd o forma de
iubire a necesitatii, de amor fati.” (Bourdieu, 2001: 157). Locuit de lumea Tn care locuieste,
corpul preia programul acesteia si ntreaga structura estetica (in sensul de aranjament formal
si de angajament perceptiv): “Modalitate particulard, dar constantd, de a intra in relatie cu
lumea, care ascunde 0 cunoastere ce permite anticiparea cursului lumii, habitusul este
imediat prezent, fard distantd obiectivantd, la lume si la viitorul ce se anuntd in ea (ceea ce-l
deosebeste de o mens momentanea fara istorie). Expus lumii, senzatiei, sentimentului,
suferintei etc., altfel spus angajat Tn lume, aflat in gaj si Tn joc In lume, corpul (bine) dispus
fatd de lume este, Tn aceeasi masura orientat spre lume si spre ceea ce, In cuprinsul acesteia
se ofera nemijlocit vederii, simtirii si presimtirii; el este capabil s-o domine, dandu-i un
raspuns adaptat, acela de a avea prizd asupra ei, de a o utiliza (si nu de a o descifra) ca pe un
instrument pe care 1l tii efectiv in mana (conform celebrei analize a lui Heidegger) si care,
niciodata privit ca atare, e traversat, ca si cum ar fi transparent, de sarcina a carei realizare o
permite si catre care e orientat.” (Bourdieu, 2001: 158).
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Conectat la lume printr-o tensiune perceptiva continug, locuind-o si lasandu-se locuit
de aceasta, corpul ca habitus, asa cum apare Th imaginarul elegiac propertian, este un duplicat
al arenei, incintei, al acelei spatialitati mitice autocentrate, in interiorul cdreia se consuma
riturile amoroase (ca rituri de regasire a fericirii originare, locus amoenus) si la granita caruia
impactul cu alteritatea pastreaza urmele violentei arhaice, ale spaimelor si angoaselor care
nsotesc diferenta, ale agon-ului domesticirii celuilalt identificat ca barbar. Diferenta celuilalt
corp reproduce, n agonul erotic propertian, diferenta spatializata a alteritatii Tn genere,
respectiv violenta care livreaza diferenta si intreaga ritualistica a Tmblanzirii, domesticirii,
organizdrii si domindrii limitatiei ambivalente (seducator-mortificatoare) a celuilalt. De aceea,
corpul ca suprafatd (vrdjitd) si corpul ca limitatie (stabilizanta sau restrictiva) sunt cele doua
ocurente majore Tn imaginarul erotic propertian; daca, proiectat ca suprafata, corpul
magnetizeaza, vrajeste, opereaza transmutdri fiintale (atdt Tn varianta transferului mitic pe
suprafata corpului plin, saturat, Tnvesmantat, compact, cat si in varianta alunecarii erotico-
thanatice pe suprafata corpului gol), corpul ca limitatie oranduieste, tarmuieste identitatea, sau,
retragandu-se careper, o abandoneaza dezordinii angoasante.

ntr-o elegie cu caracter programatic (0 ars poetica), pasiunea generatoare de
poiesis este tradusd Tntr-o succesiune de poze ornamentate manierist, galeria de posturi ale
iubitei angrenand, pe masura prinderii corpului in prim-plan, o difuziune a sensului, o
inutilitate a hermeneuticii afective, o epurare aimaginii de interpretari: Numai copila Tmi da
mie Tntregul talent. Vrei sa se-arate ea-n purpura hainei de Cos, stralucitd?/ Fi-va ntregul
volum plin de vesmantul de Cos./ De am vazut-o iesind cu cosita curgandu-i pe frunte/
Mandra se va bucura de ldudatul sdu par./ Degetul sdu ivoriu atinge el lyra in cantec?/ Eu
voi ramane mirat de-arta maiestrelor maini./ Daca-si inchide cuprinsii de somn ochisorii,/
Eu imi gasesc, ca poet, mii de motive din nou./ Goala se lupta cu mine, smulgandu-si si valul
din urmd?/ O lliada atunci lungd o alcatuiam. (II,1: 5-15). Ornamentatd in parametrii
retoricilor descriptive neoalexandrine, imaginea transcende textul concentrand traseele
descriptive intr-un plan vizual supraordonat programatic celui textual, textualul devenind
spatiu de rezonantd a imaginii-titlu preluate si demultiplicate in evantai: astfel, imaginea
iubitel Tn purpura hainei de Cos, stralucitd ar putea genera, sub forma unei expansiuni
descriptive, un Tntreg volum fTnsdrcinat cu retentia, intarirea si demultiplicarea serialda a
aceleiasi imagini (Fi-va intregul volum plin de vesmintul lui Cos); o alta imagine, iesind cu
cosita-i curgindu-i pr frunte, ar genera un encomion; o productivitate poietica inmiitd s-ar
putea declansa sub impulsul imaginar al iubitei abandonatd somnului (Daca-si inchide
cuprinsii de somn ochisorii,/ Eu Tmi gasesc ca poet mii de motive din nou.), iar imaginea
nuditdtii acesteia ar provoca desfasurari textuale demne de dimensiunile eposului (Goala se
luptd cu mine, smulgindu-i si valul din urma?/ O lliada atunci lunga o alcatuiam).

Impunénd o secundaritate a textualului in raport cu preeminenta imaginalului
(mesajul se construieste ca succesiune de poze, ipostaze, tablouri, ca blindaj de imagini),
aceasta arta poeticd propertiana dezvaluie mecanisme proiective similare mitului (centrate pe
globalizarea sensului sub umbrela unei imagini supraordonatoare), evocand discret, prin
aceste similitudini structurale, grila estetico-ontologica propusa de Michel Foucault pentru
lectura modelelor de sexualitate Tn antichitatea greco-romana. Imageria amoroasa programata
sa genereze textualitatea elegiaca scurtcircuiteaza logica afectiva, suspenda interpretarile si
modalizarile dorintei prin emergenta hipnotica a imaginii condensatoare de sens, actionand
preeminent in directia localizarii, a depunerii ontologice intr-o imagine amplificata formal,
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ornamentata, stilizatd printr-un aranjament estetic manierist; hermeneutica dorintei cu
repertoriul sau de valori si de coduri este blocata intr-un prim-plan imagina simplificat,
epurat, care capteaza ontologic si mentine estetic privirea, care fascineaza in sensul magic-
religios Tn care masca ritualica opereaza sublimari, transmutari si infiintari provizorii. Tocmai
prin pregnanta lor vizuald, pozele amoroase propertiene dezvaluie echivalente cu pictura
romana, semnaland geneza comuna Tntr-o matrice mentalitara si simbolica in care sexualitatea
este esentialmente fondatoare (si, prin aceasta, ,,inspaimantatoare”, pentru ca include jocul cu
fundamentul simbolic, cu originea, cu absenta si cu prezenta; privirea piezisa a patricienelor din
pictura romana, investigatd de Pascal Quignard, ocoleste misterul funddrii, irumptia falica
fecundatoare). Caracterul frontal al imaginilor infatisate in frescele romane, forfa cu care
acestea se impun privirii intr-un mod intruziv traduc, tn planul tehnicii imagistice, puterea de
fascinatie si hipnozd prin care erotismul roman Tsi comunica expresia ,,meduzantd”,
pietrificatoare, capabild s depuna subiectul intr-o stare de pasivitate similara mortii: ,,Aceasta
privire erotica, hipnotizanta si thanatica, este o privire gorgonica. Aceasta privire ofera secretul
picturilor romane. La antici, ochiul care vede fsi arunca lumina asupra vizibilului. A vedea si a
fi vazut se intilnesc la jumatatea distantei, precum atomii privirii si atomii gandirii se intilnesc
pe pervazul ferestrei Tnguste din anecdota cu Cicero si cu arhitectul Vettius Cyrus. La fel cum
romanii antici Tmparteau atitudinile amoroase in active si pasive, tot asa vederea activa,
pregnanta, este violenta sexuald, izvor de vraji. Privirii care poarta spaima, privirii gorgonice,
privirii ,meduzante” Ti rdspunde noaptea nesteptatd” (Quignard, 2006: 75).

Spaima aceasta de coruptibilitatea privirii o exprima Propertiu direct Tn una din
elegiile sale: Mana aceea ce-ntai a pictat ea tablouri obscene/ Si in lacasul cel cast hade
imagini a pus,/ Ea a corupt ochisorii ingenui la tinere fete,/ Nevrand sa-i lase straini de
hidosenia sa./ Geama acel ce-a adus pe pamant asta arta prin care/ Certuri ascunse-s adanc
sub bucurii fara grai./ Nu-mpiestritau prin aceste figuri altadata lacasuri;/ Nu fu peretele-
atunci cu nicio crima pictat.(Il, 6: 26-34). De altfel, imaginea Tn cultura anticd (greco-
romana, in special) preia functia logosului, arhivind memoria culturald ntr-o imanenta
organicista, conservand-o Tn mod global, printr-un decupa] subiectiv-mundan, perceptiv (se
vorbeste de o oralitate de grad secund a imaginii Tn cultura greaca, respectiv de o functie
anamnesica si persuasiva): ,,In fond, imaginea, ca sinonim aproximativ pentru coerent3, este
n Grecia pandantul scrisului din Orient: ea este, ca si acela, un mijloc de permanentizare si
de manipulare a avutiei intelectuale. Exista — daca asa stau lucrurile — un fel de exces de
imagine Tn spatiul cultural grecesc, ce se asociaza cu abuzul de oralitate la care ne-am referit
mai Tnainte. [...] Ca si oralitatea, imaginea este altfel in arta greaca decat aiurea, ceea ce vrea
sa spuna cd, intocmai precum aceea, ea este potentatd cumva, exacerbata. lar felul in care
aici, in lumea elenica, se utilizeaza imaginea, o transforma pe aceasta intr-o veritabild
marturie de oralitate secundd.” (Cornea, 2006: 132-133). Tnsa, in masura in care decupeaz si
conserva organismul subiectiv-mundan (lumea resimtitd, Tncorporatd, trditd), etaland
rudimente ale functiei mitice, imaginea tulburd, iluzioneaza, vrajeste, este o artd a amagirii
care pune Tn cumpand subiectul (asadar, in masura in care seduce, descumpaneste si
amageste): ,,In Grecia lucrurile stau radical diferit [fatd de arta orientald axata pe ,,principiul
listei”, al inventarierii lucrurilor-n.n.]. Aici pictura capata drept scop principal persuasiunea —
formd de magie subiectiva — marturisind prin aceasta orientarea sa cdtre statutul si conditia
discursului oral. Ca si poetul ori retorul — aratd Platon Tn Republica ori Tn Sofistul — pictorul
poate imita orice lucru sau fiintd, dand celor nu foarte atenti iluzia adevarului. Ca si sofistica,
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pictura este o arta a amagirii si a magiei, determinand restructurari in opiniile camenilor,
restructurdri pe care datele obiective ale lucrurilor nu le impusesera. [...] A naste pasiuni —
iatd scopul picturii devenit retorica. Tn general vorbind, pictura, ca si sculptura, daca e sa
retinem anecdota lui Fidias si Alcamenes, sugeratd, de altfel, si de un pasaj din Sofistul, erau,
asadar, si nu altminteri decat arta cuvantului, vazute ca specii ale mimeticii si ale stiintei de a
crea iluzii.” (Ibidem: 148-149).

Imaginea smulge, vrajeste, transfera corpul fizic real ntr-un corp imaginal, retine
subiectul ntr-o locatie oblicad, Tntr-o incintd de Tmprumut care, Tn aceeasi masura in care
promite securitatea, stabilitatea si armonia visate, Ti semnaleazd acestuia improprietatea
locatiei, provizoratul intemeierii in celalalt; de aici, nevoia de elogiere a celuilalt corp plin
de poze, ipostaze, ornamente, maniere, vesminte, traducand, in fond, nevoia de proiectare
utopica si de Tntarire a corpului intentionat, vizat, apropriat erotic. De atfel, intregul sistem
argumentativ elegiac (argumentatia miticd a corpului celuilalt si a gesticii amoroase, a
erotismului Tn general) denuntd o deturnare a imaginarului mitic spre o functionalitate
utopicad: dacd, potrivit analizelor Tntreprinse de Jean Jacques Wunenburger (2001) asupra
aparitiei utopiei ca structura de criza a imaginarului (mitic), utopia este complementarul de
semn contrar al mitului (proiecteaza pe o scheldrie rationalista ordinea securizanta pe care
mitul o conserva integrata naturii, rememorand-o), atunci Tntreaga constelatie a miturilor
convocate Tn spatiul elegiac dupa modelul arhivei este simptomatica pentru re-investirea cu
functie utopica a materialului mitic (in locul resorbtiei matriciale, fuzionale, integratoare,
imaginarul mitic arhivat aici blindeazd, intareste, argumenteaza rationalist, pro-iecteazd).

Corelativ observatiilor lui Jean Jacques Wunenburger, care identifica primele schite
ale imaginarului utopic la Vergiliu (profetia nasterii unui copil salvator Tn persoana lui
Augustus, din Bucolice), se poate spune ca spatiul elegiac in ansamblu (intr-o masura mai
mica cel propertian si Tntr-o masura coplesitoare cel ovidian) etaleazd simptomul crizei
sistemelor mitice, al corpului simbolic colectiv sub impactul cu corpul (de-simbolizat)
individual. Ca si tragedia (care telescopeaza conflictul intern al ordinii institutionale de baza
—ordinea familiala dinamitatda de complexul Oedip- si 7l exprima dramatic, facand sa
explodeze ordinea inchisa, fundamentala a mitului, conform analizelor lui René Girard),
elegia telescopeaza caderea din aceeasi ordine miticd sub forma alunecarii corpului
individual (indragostit, pasionat, Tmpatimit) din incinta corpului colectiv. Poetica elegiaca
este o poetica a caderii, atat prozodice (caderea din hexametru), cat mai cu seama patemice
(a patimei pasionale din patimirea mai ampla, sacrald, a ruperii tensiunii generate de
erotism de masa tensiva a sacralitatii/ a erotismului sacru, reglata de gramatica mitului si a
ritului). Nu actorii Tmpatimiti ar trebui, asadar, sa conteze in poetica elegiaca, ci masa
patemica trans-personald, pathosul sacru din care erotismul si patimirea elegiaca s-au frant,
retentia individuala a unui tumult colectiv. De aici, Tnsotirea erotismului (elegiac) cu
melancolia, cdderea, amdgirea, durerea ca atmosfera si preluarea acelorasi ,simptome de
alternantd” (o patemica bipolard, maniaco-depresiva, a alternantei triumfului amoros cu
caderea) identificate de René Girard ca schema de fond a poeticii tragediei. Aparent, din
aceeasi arie cu eroticile occidentale marcate de melancolie, Tnh special cele romantic-
decadentiste, erotismul elegiac antic traduce clivajul intre ordini culturale, institutionale,
simbolice, respectiv traduce (in termeni jakobsonieni) proiectia axei paradigmatice mitice pe
sintagmatica individuald, dupa cum tragedia traducea proiectia (fracturatd) a paradigmei
mitice pe sintagmatica familiald (dez-ordonatd). Tragedia si elegia ar fi, asadar, intr-o arhiva
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generica a antichitdtii, poeticile fisurarii sistemului mitic, tragedia prizand fisurarea ordinii
familiale, elegia prizand fisurarea patemicii sacrale, a sufletului colectiv (pathosul sacru), Tn
urma cdruia erotismul individual, desacralizat se scrie sub forma de cadere elegiaca,
schiopatare (prozodica), fractura.

Pe acest fond de criza institutionalda majora (tragic-familiald, elegiac-sacrald), se
justificd toate aparitiile figurative ale corpului etalat, ornamentat, blindat retoric
(suprastratificat de constelatii mitice pretentios arhivate), respectiv intregul imaginar al
corpului ca incintd: o data destructurata incinta institutional-colectiva, corpul individual
izolat, rest simbolic al unui Tntreg mundan dizolvat, recupereaza vechea ordine securizanta a
lumii Tmprgmuindu-se cu ziduri de autoprotectie, autoreprezentdndu-se ca incinta (se
produce, asadar, alunecarea de la incinta mitica, integrator-colectiva, la incinta individuant-
utopica; de fapt, Wunenburger semnaleaza terenul schizomorf pe care se naste utopia, Si
anume schizoidia, si chiar schizofrenia, eului rupt de scenariul colectiv Tn care evoluase
ntretinut de sistemele mitice). Tntr-o arheologie a genurilor literare antice, elegia insceneazi
conflictul nasterii schizomorfe a eului (al instituirii diferentei individuale, dupa ce tragedia
nscenase conflictul instituirii diferentei familiale), de unde si Tntreaga recuzitd peratologica
(limitatia eului Tn raport cu alteritatea), respectiv erotismul convulsiv in care amantii traiesc
Tn stare bruta Tnfiintari si desfiintari alternative. Preludnd dinamica aceasta convulsiva,
corpul celuilalt, etalat ca diferenta de suprimat Tn erotismul corpurilor, joaca, de asemenea,
bipolar, afisand, cand imaginea plina (ornamentatd manierist) a unui corp triumfal (corpul
celuilalt ca trofeu), cand nuditatea halucinanta in care Tmpatimitul se pierde.

Daca fnvesmantat (in purpura hainei de Cos, stralucitd), ipostaziat, ornamentat,
aureolat, corpul triumfal genereaza, intr-o ordine poietica, ode (Muza-mi pe tine mereu te-ar
cuprinde-n acele triumfuri- I, 1: 35), ilustrand fata monumentald (oda care incununeaza
agonul erotic imita oda triumfald/ epinikion care Tncununa agonul eroic), dar, totodatd,
pietrificatoare, gorgonicd a erotismului, corpul gol genereaza pierderi hipnotice, ilustrand
fata halucinanta a scutului in care se oglindeste thanatic Meduza, pierzandu-se/ golindu-se de
sine Tn oglinda (Pascal Quignard interpreteaza erotismul roman prin intermediul mitului
Meduzei, subliniindu-i dubla fata thanatica, aceea paroxistic-pietrificatoare, respectiv aceea
vacuizanta, a golirii de sine): Daca nu stii, Tn amor ochii sunt cei ce conduc./ Paris, se spune,
el insusi pierise cand laconiana/ Goald i se arata din menelaicul pat;/ Chiar si Endymion gol
0 seduse pe sora lui Phoebus:/ Goala zeita si ea se cuibari langa el. (11, 15: 11-16).
Goliciunea corupe, evacueaza, dizolva diferenta individuala, asociind erotismul cu moartea si
cu sacralitatea tocmai prin abolirea conturului, a limitatiei nscrise pe corpul invesmantat de
coduri si norme. Georges Bataille surprinde vecinatatea goliciunii cu violenta si moartea:
»Actiunea decisiva este dezgolirea. Goliciunea se opune starii Tnchise, aica starii de existenta
discontinua. E o stare de comunicare ce dezvaluie cdutarea unei posibile continuitdti a fiintei
dincolo de plierea ei pe sine. Trupurile se deschid continuitatii prin acele canale tainice care
ne dau sentimentul obscenitdtii. Obscenitate Tnseamna tulburarea care stricd o stare a
trupurilor conforma cu posesia de sine, cu posesia individualitdtii durabile si garantate. [...]
Dezgolirea, considerata n civilizatiile Tn care ea are un sens deplin, este, daca nu un
simulacru, atunci un echivalent mai putin grav al uciderii.” (Bataille, 2005: 29).

Fie ca invadeaza imaginatia Tndragostitului intr-o aparitie triumfald, fie ca 1l
halucineaza prin nuditate, corpul erotizat pune n criza subiectul cu Tntreaga sa economie
domestica (il obliga la transgresarea propriului zid de incinta, ademenindu-I cu transmutari
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corporale care evocd magnificenta sau abisul). Pietrificat triumfal sau golit abisal, corpul
alteritatii erotice ruleaza alternativ limitele dorintei, varianta plenitudinard si abisalg,
dezvaluind fondul de vraja si de angoasa identificat de Pascal Quignard Tn campul
erotismului antic (greco-roman): ,,Pentru cel care iubeste lucrurile stau tot astfel: un nume si
0 imagine obsedeazad sufletul si patrunde Tn vis cu o staruintd deopotriva insesizabila si
involuntara (deoarece ajunge sa ridice un falus deasupra celui care doarme in timp ce
viseaza). Exista trei figuri Tnaripate: Hypnos, Eros si Thanatos. Modernii sunt cei care au
facut distinctia Tntre vis, fantasma si fantoma. La obarsia lor greceasca, ele constituie aceasta
capacitate unica si identica a imaginii de a fi deopotriva, Tn suflet, inconsistenta si efractoare.
Acesti trei zei Tnaripati sunt maestrii aceleiasi rapiri Tn afara prezentei fizice si n afara acelui
domus social.” (Quignard, 2006: 74).

Tocmai pe fondul acestui rapt in afara unei ontologii a prezentei (o serie de
prezentificari/ spatializari ale fiintei -corporale, domestice- marcheaza administratia sinelui),
erotismul se consuma liminar, in scenarii de granita, ale ntalnirii corpului celuilalt ca
limitatie (seductie a limitei extinse/ restrictie frustantd), respectiv ale jocurilor proxemice
(apropieri entuziaste/ indepartari descurajante) deghizand bipolaritatea dorintei (dubla sa
fatd, de plenitudine si de abis). Majoritatea elegiilor consemneza astfel de raporturi de
limitatie prin contemplari posturale ale corpului dinspre care se tese vraja indragostirii, prin
tatonari ale pragurilor acestuia (indraznelile atingerilor si timiditdti alternative), prin suferinta
Tndepartarii si reapropieri fericite etc.

Un Tntreg corpus elegiac comprima pasiunea propertiand Tn scenarii ciclotimice care
expun, sub forma alternantei de caderi si triumfuri, plusul si minusul de fiinta prin care se
articuleaza dinamismul dorintei (evocarea/ convocarea unui stufos aparat mitologic traduce
nostalgia unanimitatii mitice si a fixarii diferentei individuale intr-un corp colectiv): N-a fost
asa nici Atride-n triumful dardanic,/ Cand a lui Laomedon mare putere pieri;/ Nu fu asa
bucuros nici Ulysse sfarsind pribegia,/ Tarmul cand I-a atins € in Dulichiul drag;/ Nu fu
Electra asa, pe Oreste-n viata privindu-l,/ Caruia, sora-i, tinu oasele false, jelind;/ Nu, nici
Minoica nu il vazu pe Theseu mai ferice,/ Cand pe dedalicul drum duse-I c-un fir calauza,/
Cate placeri fara seaman strans-am eu in noaptea trecuta:/ Fi-voi chiar nemuritor, alta la fel
de-as avea./ Tnsa atunci cand mergeam umilit, cu cerbicea plecatd,/ Mai de nimic ca un chiup
sec eu eram socotit. (Propertiu, 11,14: 1-12). Tnaltdrii triumfale a subiectului Indrigostit i se
mai cuteaza acum sa-mi arate-o trufie dusmanca,/ Nici, cand o rog plangator, ne-nduplecata
nu-mi sta./ Chiar la picioarele mele cirarea-mi lucea mie, orbul,/ Tnsa-n amorul nebun, nimeni
nu vede-i vadit. (Ibidem, Il, 14: 13-18). Orbirea ca efect al instabilitatii pozitiilor scenariului
erotogonal (prin similitudine cu orbirea din interiorul sistemului tragic si aparitia dublului,
schemd a carei metaford o reprezinta orbirea lui Oedip) produce revelatia sinelui, aparitia
diferentei (individuale) interne (cararea-mi lucea mie, orbul) si a adevarului experientei
subiectului in erotism. Calea halucinanta revelatd in verijul erotic devine un echivalent al
dublului monstruos revelat la capatul agonului tragic, figurd rezultatd din alunecarea tot mai
accelerata a reciprocitatilor si a pozitionarii acestora Tn suisuri si coborasuri alternative pana la
halucinarea perceptiei si amestecarea diferentelor intr-un raport de identitate. Céci monstruosul
si dublul traduc adevaratul raport dintre identitate si diferentd: ,,Principiul fundamental,
Tntotdeauna ignorat este ca dublul si monstrul sunt totuna. Mitul, bineinteles, pune in relief unul
din cei doi poli, Tn general monstruosul, pentru a| disimula pe celalalt. Nu exista monstru care
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sa nu tindd s& se dedubleze, nu existd dublu care sd nu ascundd o monstruozitate secreta.
Dublului trebuie sé-i atribuim anterioritatea, fara sa eliminam totusi monstrul; in dedublarea
monstrului se Tntrevede adevarata structura a experientei. Adevarul propriului lor raport, refuzat
cu incapatanare de adversari, sfarseste prin a li se impune, dar sub o forma halucinatd, in
oscilatia freneticd a tuturor diferentelor” (Girard, 1995: 173).

Daca diferentele amestecate in sistemul tragic sunt sociale (in spetd, familiale:
raportul tata — fiu, sau cel dintre fratii dusmani), diferentele amestecate in sistemul elegiac,
acelea dintre amanti, si identitatea halucinata, revelata prin intersanjabilitatea acestora, pun
n refief / expun raportul dintre sine si celdlalt ca structura de baza n erotism. Georges
Bataille prezinta acest raport drept criza a diferentelor individuale si proiectie nediferentiata
ntr-o comuniune fiintala: ,,E criza fiintei: fiinta are experienta interioara a fiintei in criza ce-o
pune la incercare, e punerea in joc a fiintei Tntr-o trecere mergénd de la continuitate la
discontinuitate sau de la discontinuitate la continuitate. Cea mai simpla fiintd are, admitem
noi, sentimentul limitelor ei. Dacd aceste limite se schimbd, ea este atinsd Tn acest sentiment
fundamental, iar aceasta atingere este criza fiintei ce are sentimentul de sine. [...] Mai ales in
sexualitate, sentimentul de ceilalti, dincolo de sentimentul de sine, introduce Tntre doi sau
mai multi indivizi o posibila continuitate, opunandu-se discontinuitatii prime. Ceilalti In
sexualitate oferd necontenit o posibilitate de continuitate, ceilal{i nu pregeta sa ameninte, sa
Tncerce sa agate de undeva roba fara cusaturi a discontinuitatii individuale.” (Bataille, 2005:
115-116). Tn acest blindaj al comuniunii halucinate dintre sine si celalalt, redobandit agonal,
ostilitatile externe inceteaza (rivalitatile cu altii pentru celdlaltul erotic, ca schema comuna a
se etaleaza intr-un ambalgj triumfal: Mai de folos am simtit eu acestea: amanti nu va pese:/
Astfel veni-va chiar azi cea care ieri s-a sustras./ Altii bateau Tn zadar si-o chemau pe
stapana-mi: copila/ Lenes-molatica ea capu-si tinea langa-al meu./ Mi-e mai mareata
izbanda aceasta ca parthii Tnvinsi,/ Prazi de razboi, regi captivi, car triumfal mi-este ea./
Daruri de pret, Cytherea, voi duce chiar eu la columna-ti/ Si-o poezie asa sta-va sub numele
meu:/ ,,Tie Tti spun eu, Propertiu, zeita, la temple aceste/ Daruri, cd, Tngdduit, noaptea
fntreaga-am iubit.”/ Vind acum, o lumina-mi, corabia-mi vina la tarmu-ti/ Sigura, sau va
pieri cu-ncarcatura-i in larg?/ Caci, mai degraba decat vre o vind sa mi te departe,/ Mort
Tmi doresc eu sa zac langa-al iatacului prag. (Propertiu, Il, 14: 19-32). Dincolo de
Tnvelisurile stilistico-axiologice n care se Tnvesmanteaza, schemele de gelozie acutizate erup
n toatd nuditatea, dezvaluind fata si reversul dorintei, erotogonia si mimetogonia (agonul
erotic si agonul mimetic, escaladarea treptelor fiintei si scurtcircuitarea efectelor prin
alternanta de trdiri maximale si minimale, alternanta Tnaltarii de sine si prabusirii): Ceea ce-i
¢, eu adesea am fost, dar se poate-ntr-o clipd/ Sa se dezbare de el si-altul sa-i fie mai drag.
(11, 9: 1-2); Fostu-mi-a mie rapitd de mult indragita copila:/ Totusi nu-ngadui ca eu lacrimi,
amice, sa vars./ Nu-i nicio ura mai crunta decét din amor zamislita;/ Juguld-ma, si-ti voi fi
dusman cu multul mai bland./ Pot sa mi-o vad eu intinsa in brate la altul? si nimeni/ N-ar
mai numi-0 a mea, ea ce fu numai a mea?/ Toate se schimba si sigur se schimba iubirile
toate;/ Tnvingator ori invins, roata asa-i Tn amor./ Capii cei mari au pierit si tiranii adesea
pierit-au,/ Theba visase candva, Troia mareata a fost (11, 8: 1-10).

Agonul erotic elegiac (erotogonia) elibereaza, ca atare, ceea ce agonul tragic punea
n crizd dar, totodatd, mentinea in campul diferentei sociale/familiale, si anume sexualitatea
ca masca pentru alternanta dintre sine si celalalt, revelandu-i subiectului (in formula
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erotismului si a dorintei) propriul sdu proiect ontologic, acela al diferentei de sine (in raport
cu alteritatea) si, astfel, criza ,integrarii dublurilor in proiectul sau diferential”: ,,Asadar,
dorinta este cea dintai care Ti aduce subiectului sdu o cunoastere pe care acesta o considera
intolerabild. EI nu poate integra dublurile Tn proiectul lui diferential; nu le poate asimila
logicii sale; e constrans sa se expulzeze el Tnsusi Tn afara ratiunii, Tmpreuna cu dublurile sale;
pe scurt, decat sa renunte la dorintd, Ti va sacrifica experienta si ratiunea. El 1i cere medicului
sa sanctioneze acest sacrificiu diagnosticand nebunia, dandu-i un caracter oficial.” (Girard,
1999: 341). De aceea, erotismul propertian conserva forma irationalului si a nebuniei (furor),
este abisal si intens, obsesiv si convulsiv, pentru ca ,,e prea aproape de adevar”, de adevarul
(refulat sau deghizat, Tnvesmantat Th norme si coduri) al erotismului (,,Nebunul vede dublu
din pricina cd e prea aproape de adevar. Asa-zisii normali pot functiona Tn continuare in
sanul mitului diferentei nu pentru ca diferenta e adevarata, ci pentru ca nu Tmping procesul
mimetic suficient de departe ca sa oblige minciuna lui sa devind manifesta, intr-o accelerare
si o intensificare a jocului mimetic care face tot mai vizibild reciprocitatea.” — Ibidem: 340).

4. Concluzii

Formulat Tn termeni agonali (repercutati din agonistica anticd), erotismul elegiac
propertian marturiseste indirect travaliul nasterii unui discurs al dorintei (sub Tnvelisul
conventional) si, implicit, al nasterii unui discurs al subiectivitatii, al interioritatii configurate
in incinta eului dupid modelul incintei simbolice a cetatii.Intreaga zbatere pasionald
propertiana se consuma ca un agon in jurul diferentei (erotizate) interne, ca un vertij de
caderi amoroase si de triumfuri, de limitdri, delimitari, transgresiuni ale limitelor identitatii
si alteritdtii, evocand prin aceastd peratologie erotica scenariul mundan in care evolua
sistemul de reprezentari al lumii antice. Erotismul agonal propertian este, asadar, un
document al nasterii diferentei individuale intr-o cultura grefatd pe largi modele de ordine
comunitara (civicd, familiald, sacrald), asa cum tragedia consemna prin cultura vinovatiei
aparatul conflictual al instituirii diferentelor familiale si sociale ordonatoare.
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