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Mihaela VLASCEANU | Un monument baroc disparut- biserica Sf. loan
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Abstract: A Vanished Barogue Monument: The Church of Saint Nepomuk in Timisoara. The church dedicated to
Saint John Nepomuk, built in Timisoara between 1733 and 1736, was a landmark in the evolution of the late Baroque style
in one of the border provinces of the Hapsburg Empire. The church sustained serious damage from artillery fire during the
1848 revolution and was finally demolished in 1911. Pictures taken in that year by a Piarist student, Karol Baitz, document
the original aspect of the monument, and their analysis yields interesting conclusions regarding the monument.

The Diocesan collection of religious art includes several altar fragments which are catalogued and labelled as being
of uncertain or unknown origin. These include statues that in fact adorned the altars of the church in question, saints
depicted with typically Baroque eloquence. The two rampant cherubs, considered to be fragments of the high altar of the
Catholic Church from Vinga, are actually part of one of the side altars of St. Nepomuk church. Also, two of the statues
considered to have an unknown place of origin are clearly integrated in the structure of one of the side altars. Another
undocumented piece of information passed from one researcher to another was that the two epitaphs of David von Hibner
and Joannes of Soro had been located inside the Church of St. Katherine, while we can see them placed on either side of a
bye-altar of the church of St. Nepomuk, an altar having a clear baroque architectural shape and decoration.

The interior decoration of the church preserves the features of the late Barogque with Neoclassical influences, being
representative of the Central-European version of the style encountered in Banat.
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Rezumat: Un monument baroc disparut- biserica Sf. loan Nepomuk din Timisoara. Biserica cu hramul Sf. Nepomuk
din Timisoara este un reper in evolutia stilului baroc tardiv Tntr-una dintre provinciile de granitd ale Imperiului Habsburgic.
Implementarea normelor formale si de continut apartine ordinelor religioase catolice ce au configurat evolutia stilului pentru
ntreg secolul a XVIl1-lea si Tnceputul celui urmator.

Ordinele religioase ale Franciscanilor si Piaristilor sunt cele ce vor modela aspectul acetui monument grav avariat
in timpul revolutiei de la 1848, fiind daramata Tn anul 1911. Konrad Baitz, un elev al scolii Piariste din Timisoara a realizat
documentarea existentei acestui monument printr-o serie de fotografii alb-negu.

Din analiza acestora se pot emite consideratii inedite cu privire la existenta acestei biserici cu o decoratie interioara
ce pastreaza reperele barocului tardiv cu valente neoclasice. Consideratiile continute de acest articol se doresc o incursiune
in imaginarul colectiv al Timisoarei Tn secolul a XVIll-lea, transpuse Tn domeniul plastic al unui monument disparut.
Valentele formale central-europene ale stilului implementat Tn Banat fiind cele ce vor configura baza artei moderne.

Cuvinte cheie: piarist, Nepomuk, baroc, valori de patrimoniu disparut

Barocul este vazut ca o forta culturald, un ansamblu de forme si continuturi, ce a luat nastere ca expresie
a unei anumite situatii ideologice, a unei traditii definite, a unor notiuni si functii determinate, exercitandu-si
influenta asupra altor medii decét cele in care a luat nastere, putdnd suferi metamorfoze, ajungand chiar sa-si
piarda acoperirea ideologica, devenind n timp o norma sau un model, depasind limitele impuse de mediu,
teritoriu si timp®.

Tn acceptiunea lui Jan Bialostocki?, barocul nu era european, ci secolul a XVIll-lea era considerat
european prin modul Tn care stiluri diferite, etape diferite ale evolutiei fenomenului artistic se contureaza si
formeaza ceea ce cel mai adesea defineste fenomenul general.

1 3. Bialostocki, O istorie a teoriior despre arta, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 350.
% Ibidem, p. 289.
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Situandu-se pe aceleasi repere, John Rupert Martin® a recunoscut c& barocul nu era unitar, ci una din
trasaturile definitorii ale stilului a fost diversitatea, sesizand si o unitate Tn aceasta diversitate, barocul fiind un
stil multicultural, cu Tncarcaturi semantice variate.

Corespunzand unor cerinte, barocul impune si exigente, ce fac din acest stil recurent in diverse etape
stilistice ale artei universale o constanta istorica®.

Apanaj al Europei timp de trei secole, barocul constituie un moment al vietii formelor, fara indoiala cel
mai descatusat®, uneori Tn contrast cu reperele ideologice ce au condus la eliberarea sa de norme. Impulsul
spiritual initial este cel ce formeaza ansamblul de continuturi si impune limitele formale ale stilului.

Alois Riegl delimiteaza pentru prima data variantele locale, provinciale ale stilului baroc de stilul baroc
italian, barocul vienez fiind considerat o dezvoltare locald, originald a barocului italian®. Una dintre aceste
variante locale, regionale este si barocul banatean, constituit ca o0 emanatie a barocului vienez odata cu inceputul
secolului al XVIIl-lea, cand pe scena politica raportul dintre fortele beligerante se schimba in favoarea puterii
crestine, central-europene.

Tn secolul a XVIII-lea, odata cu inglobarea provinciei in Imperiul Habsburgic, initiativele recuperatoare
ale Imperiului, cu scopul de a aduce frontierele la nivelul centrului, s-au Tnscris ntre ideile absolutismului
francez, la care au aderat practic toate monarhiile europene’.

In ce priveste Banatul, acesta a intrat in sfera de influentd a Imperiului Habsburgic in 1718, prin
anexarea la conglomeratul de natiuni, pacea de la Passarowits consfintiind noua forma de organizare autonoma
ca posesiune imperiald (Kronland) cu capitala la Timisoara. Aceasta situatie particularizeaza Banatul in raport cu
provinciile vecine Transilvania si Ungaria pentru faptul cd Tn acest spatiu nu au existat stari privilegiate si
domenii nobiliare, noua putere statala crestina fiind libera sa se manifeste in toate domeniile.

Tn domeniul artei, barocul patrunde tarziu, Tn deceniul trei al secolului al XVIII-lea, conturandu-se ca o
varianta tarzie a stilului european, cu valente clasicizante, ideologia barocului banatean nefiind cea a
Contrareformei, ci a lluminismului, caracterizat in ce priveste sensibilitatea printr-o miscare de Tnnoire fara
precedent, opozitie fata de dogma, de superstitii si prejudecati specifice Evului Mediu.

Caracterul universal al ratiunii razbate prin noua formad de organizare a provinciei in care noua ordine
sociald, politica, economica si cultural-artisticd va oglindi modelul central european, ntr-o perioada dominatad de
ratiune si despotism luminat in opozitie cu secolul precedent vazut ca epoc a viziunii tragice asupra lumii®, cand
arbitrarul fortei divine impunea atitudinea oamenilor.

Pe langa arhitectura militard, de prima necesitate dupa cucerire, al doilea domeniu de patrundere al artei
baroce Tn provincie este cel al arhitecturii religioase, ordinelor catolice sosite imediat dupa cucerire, revenindu-le
rolul hotarator.

Deschizatori de drumuri — iezuitii — sunt primii care transforma biserica Sfantul Gheorghe, devenita
moschee Tn timpul ocupatiei turcesti, Tn bisericd, reconstruindu-i fatada distrusd intre anii 1754-1769 sub
conducerea mesterului Anton Platel®.

Nici celelalte ordine catolice nu fac exceptie, Franciscanii din provincia Bosnia fondeaza o biserica si o
manastire Tntre 1733-1736, ultima cedata in 1788 colegiului ordinului piaristilor mutati de la Santana (judetul
Avrad) la Timisoara’®, iar Franciscanii Salvadorieni Tsi edifica biserica si manastirea intre 1754-1755™.

3J R. Martin ,, The Barogue from the Point of View of the Art Historian”, in Journal of Aestetics and Art Criticism, X1V, 1955,
no. 2., p. 164-170.
43, Ph. Minguet, Estetica rococoului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 52.
® H. Focillon, Viata formelor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 25.
5A. Riegl, Die Entstehung der Barockkunst in Rom, Ed. all-a, Viena, 1923, p. 3.
"D. S. Parvulescu, Pictura bisericilor ortodoxe din Banat, Timisoara, Editura Eurobit, 1997, p. 5.
® Termen folosit de ctre Pierre Chaunu pentru a se raporta la secolul al XV1l-lea, pentru detalii vezi, Civilizatia Europei clasice,
vol. I, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1989, p. 148.
® A. Buzila, R. Vartaciu, Barocul in Banat. Catalog de expozitie, Timisoara, 1995, p. 6; biserica a servit si de catedrald pentru
episcopul de Cenad odata cu mutarea sediului episcopiei la Timisoara in 1732, vezi si N. lliesiu, Monografia orasului Timisoara,
Ed. Ghe Matheiu, Timisoara, 1956, p. 85.
193, N. Preyer, op.cit., p. 194; A. Buzil4, R. Vartaciu, op. cit., p. 6-7.
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Noua conceptie a orasului baroc provine din programul edilitar al Papei Sixtus al V-lea ce propunea ca
nucleu al orasului ,,biserica parohiald, celula esentiala a traficului urban, cap de perspectiva in comunicatie ce se
stabileste Tntre omul de rand si reprezentantul puterii divine”*2.

Ordinele catolice religioase patrund in tot Banatul, la Lugoj fratii minoriti ai ordinului Franciscan isi
ridica o bisericad intre 1733-1735. La Caransebes, ordinul Franciscan Tsi ridica o biserica dedicata Sfintei
Fecioare Tntre 1725-1730", Oravita, Bocsa si Resita, sedii ale oficiului montanistic sunt inzestrate cu biserici
catolice in decursul aceluiasi secol.

Stilul baroc al acestor constructii nu era barocul ostentativ de incércat al realizarilor din centrul Europei,
ci un stil epurat de decorativism excesiv cu o retoricd proprie. Modul in care, prin predicile lor, ordinele catolice
au reusit sa imprime chiar un nou mod de viata, transformand celebrarea fastuoasa a sarbatorilor calendarului
catolic, Tn interiorul unor biserici monumentale cu interioare scenografic aranjate a constituit suportul vizua a
noii ideologii, victoria fiind celebratd printr-o artd fastuoasa cu repere formale in ideologia Contrareformei,
manifestata Tn Banat Tn secolul Luminilor, cu un decalaj temporal ce-i configureaza particularitatile.

Mai apropiate de omul de rand decét catedralele, bisericile parohiale devin in mentalul colectiv scena pe
care se stabileste comunicarea cu divinul, contribuind din plin la acest contact formele diverse de divinatie si
extaz mistic sau religios proprii unei perioade in care sub permanenta amenintare a fatalitatii, a conflictelor
armate, si a arbitrarului fortei divine, acestea ajung sa reprezinte suportul vizual al credintei ™.

Din punct de vedere formal, bisericile pe care ordinele catolice din Banat le-au edificat Tn Banat pe tot
parcursul secolului a XVIlI-lea, au fost constructii monumentale derivate din prototipul creat de Anton Pilgram,
plan bazilical cu doud turnuri pe fatada, cor amplu si un interior grandios, cu altar principal si altare laterale ca
elemente obligatorii ale scenografiei baroce.

Fosta bisericd a Franciscanilor Bosnieci din Timisoara, ,, Sf. loan Nepomuk”, sau cea a Franciscanilor
Salvadorieni, ,,Sf. Ecaterina”, cu primul ei turn, ridicat de arhitectul Theodor Kostka, incadrandu-se modelului
cu un singur turn pe fatada, au constituit adevarate prototipuri care vor inspira construirea bisericilor in mediul
rural, apartindnd deopotriva catolicilor si ortodocsilor.

Arhitectura devine Tn Banatul secolului a XVIII-lea - o oglinda a diferitelor mentalitati*®> multinationale
aflate Tn plin proces de europenizare.

Din punct de vedere urbanistic, fenomenul colonizator, indiferent cand s-a petrecut, intereseaza prin
impunerea rapida si unitard a unor modele oficiale. Arhitectura practicata in secolul al XVIll-lea Tn Banat,
consideratd o reflexie a mentalului colectiv, in care rolul principal 7i revine categoriei de comanditari ce-i
configureaza aspectele formale, dar si manifestarea prin situatia materiala a celor din urma, care a facut obiectul
unor studii ample, fenomenul fiind sesizat in etape corespunzand dezvoltérii provinciei in secolul al XVII1-lea ™.

Spatiul artei baroce este un spatiu festiv, arta instruind prin intermediul gestului, de aici si conceptul de
artd teatral’ aplicat acestui stil. Tn configuratia urbanistic a barocului, artele concura la crearea imaginii de arta
totald, arhitectura fiind sculpturald, sculptura avand valente arhitecturale prin caracterul monumental, pictura
fiind sculpturald la randul ei prin formele dinamice, ce transpar din spatiul reprezentarii.

Varianta provinciald a barocului banatean prin multiplicitatea formelor si a calitdtii reprezentarilor, a
valorilor tactile sugerate se integreaza fenomenului central european, avand o evolutie ce sugereaza varstele
stilului, dar cu o cronologie diferita, o lume a formelor incarcatd de semnificatii legate de evenimentele din plan
politic, social si cultural.

Conciliul de la Trento stipulase reforme noi ce au creat din spatiul intern al bisericii un loc in care
vizibilitatea altarului principal si participarea laicilor la celebrarea slujbei, odatd cu extinderea fara precedent a

1 J.N. Preyer, op. cit., p. 192.

2aG. c Argan, De la Bramante la Canova, Ed. Meridiane, Bucuresti, p. 174-175.

3 A Buzild, R. Vartaciu, op. cit., p. 7.

“y. Hyde-Minor, Baroque and Rococo — Art and Culture, London, Laurence King, 1999, p. 37-40.

5 A. Buzild , Arhitectura-oglinda a diferitelor mentaltiti banatene din sec. al XVIll-lea”, in Ars Transsilvaniae, Ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 1991, p. 75-84.

16 Eadem, op. cit., p. 78.
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imaginilor vizuale menite sa impresioneze publicul au avut un rol hotarator, retorica barocului facand apel la
emotia colectiva, nu la intelect", arta baroca devenind prin aceasta accesibild omului de rand.

Noua dezvoltare a artei Tn epoca postridentind std sub semnul deciziilor formulate de Conciliul de la
Trento. Ostia ocupa centrul serviciului religios, de aceea este mutaté in tabernacolul situat pe altarul central*®.
Acum atarului principa 1i revine locul dominant, coordonator in scenografia interiorului bisericii. Altarele
laterale dispuse Tn culisa marcheazad drumul spre altarul principal sporind atmosfera triumfatoare.

Tot in aceasta perioada este introdusa si lumina vesnica ca simbol al prezentei sacramentului.

Intreaga compozitie a altarului principal se desfisoard in fundalul tabernacolului, aceastd parte a
retablului fiind un fundal de scend propriu atmosferei religioase™.

Alta dispozitie a conciliului avea s& modifice structura arhitecturala a bisericilor baroce. Omul de rand
era incurajat sa participe la opera de salvare, pentru aceasta fiind introduse confesionalele, ca piese de mobilier
liturgic destinate salvarii prin credintd”’. Aceastd configurare a interioarelor cu decorul specific este comuna
bisericilor catolice edificate pe parcursul sec. a XVIlI-lea, cu mentiunea ca si n acest domeniu exista realizari
ce apartin mediului artistic european prin prezenta unor mesteri formati in atelierele specializate europene si
realizari locale ale mesterilor individualizati dintre colonisti, creatii care pot fi incadrate Tn categoria artizanala.

Biserica dedicata Sf. loan Nepomuk, construita in Timisoara intre 1733 si 1736, prezenta o articulare a
maselor specifica stilului si un interior ce evoca printr-o retoricd vizuald reperele formale ale stilului.

Data asezarii pietrei de temelie a acestui monument este mentionata documentar: la 19 martie 1733 a
fost asezata piatra de temelie a noii biserici a franciscanilor bosnieci, azi biserica piaristilor- de catre episcopul
de Cenad®.

Date suplimentare ofera Hochstrasser Gerhardt despre Pater Chrysostomus Jak, ce solicitain anul 1735
materialele necesare ridicarii edificiului: 100.000 de caramizi si 300 Kiibel de var®. Asezatd pe axa est-vest, cu
absida orientatd atipic, spre Apus, monumentul a fost integrat urbanisticii impuse de Paraden Platz (Piata
Libertatii), centrul militar al Timisoarei, concomitent cu edificarea acesteia incepand si ridicarea manastirii. Tn
1752 o alta mentiune se refera la cladirile din cetate existente la acea data, mentionand la numarul 69 biserica si
manastirea, aflate Tn constructie, aldturi fiind situate o veche casa turceasca in care locuiau cdlugarii. Este locul
ce va adaposti prima scoald elementara a Timisoarei de dup ocupatia otomana?.

La intrarea Tn bisericd pe bolta altarului principal se citeste inscriptia ce face referire la patroniciul sub
care se dfla: Ecclesia S. Joannis Nepomuc. Provinciae Bosniae Argentinae-1736- Nunc S. Joannis a Capistrano.

Prin martiriul sdu datorat slujirii cu credinta a adevarului si pastrarii secretului confesiunii, Nepomuk
gjunsese extrem de popular printre functionarii districtuali cehi instalati in noua provincie, ajungandu-se chiar la
Thaintarea unei cereri oficiale Tmparatului Carol al V1-lea, solicitandu-i-se recunoasterea sfantului loan Nepomuc
capatron a Banatului.

Consfintirea oficiala a cererii va duce dupa 1729 la o crestere a numarului adoratorilor, acestia unindu-se
n anul 1756 intr-o asociatie fondata de ordinul franciscanilor din Bosnia? dupa modelul uniunilor similare din
alte provincii ale imperiului.

Tnca Tnainte de canonizarea lui loan Nepomuk n anul 1729 de cétre papa Bonifaciu al XIl-lea, cultul
acestui arhiereu praghez s-a raspandit cu iuteald intr-o arie larga din Europa centrala a secolului al XVI1II-lea

V. H. Minor, op. cit., p. 155.

'8 pana la hotararile Conciliului tridentin, locul ostiei era pe zidul nordic al corului, aceastd noud orientare legata de cult fiind
stipulatd Tn scrierile papei Paul al V-lea, Rituale Romanum, (1614), tabernacolul, noul receptacul al ostiei fiind consacrat ca si arca
aliantei din Vechiul Testament.

¥ R. H. Foerster, Die Welt des Barock, Miinchen, 1981, p. 62.

“ R.H. Foerster, op. cit., p. 63.

2L JN.Preyer, op. cit., p. 194.

% G. Hochstrasser, Versuch einer Geschichte der Temesburg-Innerstadter Pfarrkirche und ihrer Vorgangerinnen sowie einer
kurzen Chronik der hier tatig gewessenen Patres und Pfarer, 1996, mss., in Arhiva Diocezei Romano-Catolice , Timisoara, apud
Claudiu Calin, Biserici romano-catolice din secolul al XVIII-lea din Timisoara care au apartinut ordinelor calugaresti, mss, p. 29.
2 Josef BrandeiR, Der alteste Barockbau, in Temeschburg-Temeswar-Timisoara, Kirchen und Kloster, Herausgegeben von der
Heimatortsgemeinschaft Temeschburg- Temeswar, 1994, p. 123-124.
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Orasele ce detineau cea mai mare pondere Tn ceea ce priveste existenta unor congregatii religioase dedicate
acestui sfant se gaseau in Cehia, Slovacia si Boemia, popularitatea sa Tn patrologie explicdndu-se si prin
consacrarea sa ca protector al codrilor, podurilor, fiind invocat si impotriva inundatiilor, substituindu-i pe sfintii
Cristofor si Nicolae®.

Franciscanii bosnieci, cei ce vor administra pentru Banat confreria religioasa a sfantului Nepomuk, vor
parasi capitala provinciei in 1785, biserica si manastirea fiind incredintate ordinului Piarist ce se mutd de la
Santanain 1788.

Tn anul 1809 in cripta bisericii au fost addpostite coroana si insemnele imperiale ale habsburgilor, puse la
adapost 1n fata Tnaintarii trupelor napoleoniene.

Tn 1911 biserica Sf. Nepomuk a fost daramat3, fiind grav avariata de asediul revolutionarilor maghiari la
1849, datd la care un elev al scolii piariste din Timisoara, Karol Baitz, a realizat fotografii detaliate ale
interiorului®®, imagini ce ne permit sa identificim structura altarelor, elementele decorative si figurative
reprezentate. Nici un document sau studiu dedicat artei baroce din Banat nu face referire la decoratia interioara
ce s-a pastrat doar din imaginile realizate de elevul piarist. De asemenea, nu exista referinte cu privire la autorul
planului acestui monument ce pastreaza reperele formale ale tipului de cladire religioasa, tipul sala si sistemul de
boltire practicat cu succes la acest tip de edificiu, boltirea a vela pe dublouri.

La preluarea in 1788 a bisericii de catre ordinul Piarist, este evident ca s-au practicat modificari, existand
parti ale mobilierului liturgic care are forme stilistice diferite. Altarele pereche din largimea navei sunt consonante
cu forme arhitecturale dezvoltate pe verticald, mensa puternic profilata, retablu si fronton arcuit bogat ornamentat
cu elemente inspirate de structura antablamentului antic. Cum constructia bisericii debuteaza Tn aceeasi perioada in
care era construitd si catedrala catolica din Timisoara, putem presupune pendularea arhitectilor si inginerilor
militari de pe acest santier si la biserica Sf. Nepomuk, care a fost terminata in doar trei ani.

Biserica Sf. Nepomuk este dupd cum releva imaginile pastrate un monument ce dezvolta masele
longitudinal, cu o articulare plasticd a fatadei racordatd pe volute, turn ritmat cu elemente specifice stilului,
pilastri cu capiteluri ionice. Sistemul de boltire a vela pe dublouri aminteste de plasticitatea stilului Tn bisericile
edificate de diferite ordine catolice in centrul si sud-estul Europei.

Tn colectia de arta religioasa a episcopiei romano-catolice din Timisoara se pastreaza fragmente de altare
provenind de la bisericile edificate de catolici pe teritoriul Banatului Tn secolul a XVIIl-lea, fiind inventariate si
catalogate farad a exista certitudinea documentara a apartenentei acestora.

Este cazul unor fragmente ce au fost atribuite bisericii construite in secolul al XVIll-lea la Vinga,
distrusa in urma unui incendiu, si inlocuita de edificiul neo-gotic actual, care sunt expuse n colectia episcopiei,
cu mentiunea provenientei. Aceste fragmentele de altar pastrate fac obiectul acestei identificari, putti rampanti,
element de decor, fragment de coronament de altar, statui de altar principal (Theresa de Avilla si Sf. Clara de
Assisi, ambele pastrate astdzi Tn biserica Misericordienilor din Piata 700 din Timisoara), si cele doud pietre
funerare ale unor personaje din randul oficialitatilor provinciale: David von Hibner si Johannes de Soro, ce
provin de la biserica Sf. Nepomuk, dupa cum se poate observa din imaginile mentionate ca document.

Rama barocd cu scena Buneivestiri facea parte din compozitia altarului principal, pastrandu-se doar
aceasta jumatate a decorului ce continea scena Rastignirii Tn centru si arhanghelul Gavriil in cealaltd parte. Cele
doua statui reprezentandu-le pe sfintele Theresa de Avilla si Clara de Assisi flancheaza tabloul votiv al altarului
principal, altare privilegiatum, intr-o desfasurare cu accente spatiale specifice stilului baroc conferite de pozitia
statuilor, de relationarea cu privitorul. Pictura altarului principal cu compozitia Sf. Nepomuk a fost realizata de
Michael Angelo Unterberger, directorul Academiei de Pictura din Viena, elevul celebrului Piazetta, cel care
executa compozitia cu Sf. Gheorghe omorand balaurul pentru altarul principal al domului timisorean in 1754.

Cele doud reprezentdri ale unor heruvimi rampanti sunt de asemenea fragmente de coronament de altar,
dezvoltat pe Tnal{imea navei, acestea flancand tn cadrul colectiei episcopale rama baroca cu tabloul votiv dedicat
Buneivestiri. Statuile altarului lateral apartin unei etape stilistice diferite, cele doud personaje flancand tabloul

# Multumesc pe aceastd cale directorului Arhivei Piariste din Budapesta, dl.Andras Koltai care mi le-a pus la dispozitie cu
acordul publicarii Intr-un studiu de specialitate, cercetarea fiind sustinuta prin proiectul POSDRU-89-1.5-S-61104.
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votiv cu scena Rastignirii pe latura sudica a edificiului, reprezentarile figurative fiind astazi pastrate in colectia
de arta religioasa a episcopiei romano-catolice din Timisoara, fard a avea consemnat locul de provenienta.

Chiar grilajul de fier forjat ce desparte absida de nava prezintd elemente decorative ce stilizeaza
ornamentica barocului, evidente fiind motivele fitomorfe cursive. Decorul cu stucaturi al boltei navei si
ferestrele oratoriului evidentiaza o sinteza de motive ornamentale, unele proprii rococoului theresian,

O alta constatare interesanta e legata de doua dintre epitafurile Tncastrate Tn peretele navei, prezenta lor
fiind pusa n relatie cu faptul c& biserica a avut o criptd in care erau inhumate oficialitdtile vremii.

Pietrele funerare cu decor sunt rare n Banat, fiind un apanaj al clasei nobiliare sau al ierarhiei bisericesti.
Piatra funerard plasata azi la intrarea in cimitirul Eroilor (Calea Lipovei, Timisoara), cimitir infiintat in 1771%,
dedicata lui David von Hiibner®, consilier minier in departamentul special cu sediul la Timisoara, care decedat la 2
aprilie 1760, inhumat mpreuna cu sotia sa Maria Anastasia (nascutd Klamer), decedatd la 22 aprilie 1762, este
singura piatra funerara cu decor figurativ ce face aluzie la memento mori, atét de des invocat in perioada baroca.

Basorelieful din registrul inferior redd sugestiv o inhumare, un sarcofag pe al cdrui capac jeleste un
personaj feminin, in fundal un barbat. Tn 1908 cand elevul piarist ficea pozele cu interiorul bisericii, aceste
epitafuri se gaseau incastrare n perete, fiind mutate la o data ulterioara, neconsemnata in locatia actuald. Din
punct de vedere plastic, basorelieful este bine schitat, printr-o gradatie a volumelor, artistul anonim tradand
afinitati artistice cu mediul elevat central-european. Tn cAmpul ramas liber a fost plasat inscriptia:

O HOMO
SISTE CRADUM
SEPULCHRUM INSPICE
IN QUO
SPEC TABILIS PRAENOBILISAC EXIMUS
DOMINUS DOMINUS
DAVID DE HUBNER
NATUS ANNO 1693 DIE 27 IANUARY
FIDE
ORTHODOX 4 RELIGION PIUS
SACR/E CASAR APOST MAJESTPERHUNY INF
METALL FODINAR CONSILIARIUS
SPE
IN DEUM FIRMUS
ATATIS SUA 67 ANNORUM MEN Z ET 6 DIE RUM
CHARITATE
DEI ET PROXIMI ORNATUS
ANNO 6 760 DIE 2 APRILIS
MERITIS PLENUS OCCUBUIT
ET DEIN
MARIA ANASTASIA NATA DE CLANER
CONSORS EIUS CHARISSIMA
ATATIS SUA 58 ANNORIO MEN Z ET 22 DIER
ANNO 1762 2 DA APRILIS PIE DEFU NC
INHAC SACRA DE TUMULATI
REQUIESCUNT
MEMENTO EORUM?®

% Corespunzand perioadei de domnie a Mariei Theresia (1740-1780).

% N. Iliesiu, op. cit., p. 96.

" Fr. Griselini, op. cit., p. 143-144.

% Vai Omule! / Opreste-te un pic si priveste mormantul in care / preanobilul respectabilul — David von Hiibner, néscut 1693 / in
ziua de 2 ianuarie, de credinta ortodoxa, de rit vechi / consilier in minerit, cu solida nadejde in Dumnezeu / a Tncetat din viata la
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Inscriptia a fost plasatd pe o placa fara decor abundent, doar Th partea superioard doua volute afrontate
formeaza un pseudofronton racordat la baza prin alte volute si motivul creasta de val specific decorului baroc din
a doua jumatatea a secolului a XVIII-lea. Tn cAmp se disting urmele unui basorelief (disparut) sub care vrejuri
stilizate serpuiesc subtil. Inscriptia este flancata de o draperie ale cérei falduri se grupeaza decorativ in falduri
paralele, frontonul pldacii funerare fiind alcdtuit din volute afrontate.

Placa a fost executatd din gresie, pe alocuri se intrevad adaugiri de stuc (ulterioare). Nu se cunosc
Tmprejurarile n care a fost executat monumentul, niciun document nefacand referiri la donatori sau la persoana
artistului ce asculptat piatra.

Cea de-a doua placd funerara plasatd astdzi la intrarea Tn acelasi cimitir sus mentionat, este mult
simplificatd, redand in cAmpul pl&cii inscriptia:

STA VIATOR
MONUMENTUM INSPICE
QUO
ILLUSTRISSIMUS DOMINUS D IOANNES SEBAST
COMES DE SORO
NATUS ANO & 688 DIE 23. MAI ATATISSVA
ANNOR 77 MENS 7 DE DIERI 8
DEO DEVOTUS
SACR: C/AS: RECI/E QVEAPOST: MAIEST: LOCUMTENEMS
MARCHALLUS COLLONELVS PEDEST RECIM £ FORTALITY
TEMESVARIENSIS COMENDANS
SACO DOCA CLARUS
A0 8 761 DIE 20 IANUARY I1 HAC ECCLESIA
MERITIS PLEMNUS SEPULTUS EST
ORA PRO EO®

Dedicantul D. Joannes Sebastian, comite de Soro (loan de Soro)®, fost comandant al cetétii Timisoara, a
decedat Tn 10 ianuarie 1761 fiind Tnhumat cu onorurile cuvenite. Tn acest caz decorul figurativ lipseste, se
presupune ca in partea superioara a pietrei deasupra vrejurilor fitomorfe s-ar fi aflat un basorelief (azi disparut,
ilizibil din fotografia alb-negru). Frontonul este alcatuit din volute afrontate, racordate prin pilastri de baza, pe
alocuri acelasi motiv ornamental al crestei de val, animand plastic compozitia.

Faptul c& Banatul a fost o provincie imperiald fara nobilime si feudalism pana in 1776 reflecta o stare de
fapt, si anume faptul cd Tn arta vremii sunt rare cazurile de personaje din anturgul imperial, care gunse in
provincie sa ramand aici pentru totdeauna, pietrele funerare prezentate sunt exceptia, caz in care oficialii
austrieci respecta traditia fiind inhumati cu onorurile cuvenite.

Biserica cu hramul Sf. Nepomuk din Timisoara este un reper n evolutia stilului baroc tardiv intr-una
dintre provinciile de granita ale Imperiului Habsburgic. Implementarea normelor formale si de continut apartine
ordinelor religioase catolice ce au configurat evolutia stilului pentru intreg secolul al XV I11-lea si Tnceputul celui
urmator. Consideratiile continute de acest articol se doresc o incursiune Tn imaginarul colectiv al Timisoarei Th

varsta de 67 ani, Tn ziua a 6-a a lunii februarie / Tnzestrat atat cu iubirea de Dumnezeu si a / aproapelui a trecut in nefiinta plin / de
merite, iar apoi Maria Anastasia / nascuta Klamer preaiubita sa sotie / la varsta de 58 ani Tn luna aprilie 22 ziua / 1762 — aprilie 2,
cu piosenie / in acest mormant, se odihnesc defunctii / Aminteste-{i de ei”.
# Opreste-te trecatorule / Priveste mormantul in care preadistinsul domn D. loannes Sebastian / comite din Soro / néscut in 1688
la23 mai decedat / la varsta de 67 de ani in ziua a 6-a a lunii februarie / Devotat lui Dumnezeu / mormant Tsi are Tn acest loc de
veci / colonel deinfanterie, al X-lea / comite al cetatii Timisoara / vestit din Saco Doca / Tn anul 1761 la 20 ianuarie a fost Tnhumat
n aceasta biserica? / cu toate onorurile / Roaga-te pentru el”.
% Fr, Griselini, op.cit., p. 155.
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secolul a XVIllI-lea, transpuse Tn domeniul plastic al unui monument disparut. Valentele formale central-
europene ade stilului implementat Tn Banat fiind baza artei moderne.

Lista ilustratiilor / Picture list/credits

1.Elevatia bisericii Sf. Nepomuk din Timisoara, construitd 1733-1736, distrusa Tn 1911, apud Arhiva ordinului Piarist,
Budapesta. /Saint Nepomuk church, elevation, destroyed 1911, built 1733/1736, took over by the Piarist order in 1788
after the abolishment of the Jesuit order, thus known in the documents also as the Piarist church, picture taken by K.
Baitz (1911), creditsto the Piarist Museum Archive, Budapest.

2. Absida atarului, detaliu altar principal/ Details of the interior (Saint Nepomuk church) / apsis- high altar, picture taken

by K. Baitz (1911), creditsto the Piarist Museum Archive, Budapest.

. Fragment de altar- Sf Clara din Assis /Details of the interior (Saint Nepomuk church) / high altar (Roman-Catholic
archive from Timisoara), rampant statue of S. Claire of Assis (the statue is kept today in the Brothers of Mercy
Church/ today Greek-Catholic Church from Timisoara, (Square 700).

. Fragment de altar- statuia Sf Theresa de Avilla, Tntemeietoarea ordinului Carmelitelor /Details of the interior (Saint
Nepomuk church) / high altar (Roman-Catholic archive from Timisoara), rampant statue of &. Theresa of Avilla (the
statue is kept today in the Brothers of Mercy church from Timisoara, (Square 700).

. Fragment de altar, statuia Sf. Nepomuk /Statue of S. Nepomuk (altar fragment), today in the Greek -Catholic church of
the Brothers of Mercy from Timisoara, (Square 700).

. Fragment de altar, |1sus /Statue of rampant Jesus (altar fragment) from the church of Saint Nepomuk today in the Greek-
Catholic church of the Brothers of Mercy from Timisoara, (Square 700).

7. Detdliu altar principal / Details of the interior (Saint Nepomuk church) / high altar - detail of the decorated frames with
the Annunciation painted pannel, (oil on wood), unknown, left Archaengel Gabriel, picture from the Piarist Museum
Archive, Budapesta.

8. Rama baroca cu scena Buneivestiri (ulei pe panzd) / Detail of the decorated frame with the Annunciation painted pannel, (ail
on wood), unknown, today kept in the Diecesan Museum, Timisoara, inventory no. TMDM 0267.

9. Altar lateral cu statuile votive repezenténdu-i pe Maria si loan /Side altar (Saint Nepomuk church), the Holy Cross votive
painting, unknown, with statues of rampant Mary and John, second half of the 18" century (the rampant statues are kept
today in the Diocesan Museum from Timisoara), photo from the Piarist Museum Archive, Budapesta.

10. Altar lateral, detaliu statuia Sf. Maria /Side altar (Saint Nepomuk church), detail of the statue of rampant Mary, second
half of the 18" century (kept in the Diocesan Museum from Timisoara), photo from the Piarist Museum Archive,
Budapest.

11. Altar lateral, detaliu statuia Sf. loan / Side atar (Saint Nepomuk church), detail of the statue of John, second half of the
18" century (the rampant statue is kept in the Diocesan Museum from Timisoara), photo from the Piarist Museum
Archive, Budapest.

12. Altarul lateral din interiorul navei, detalii cu epitafuri, heruvimi rampanti/ Side altar (Saint Nepomuk church) with
statues of rampant cherubs floating on clouds, unknown, second half of the 18" century (the rampant cherubs are kept
in the Diocesan Museum from Timisoara) also details of the two epitaphs of David von Hibner and Joannes of Soro,
left and right to the altar, picture from the Piarist Museum Archive, Budapest.

13. Altar lateral, detaliu heruvim rampant (stdnga)/ Side dtar (Saint Nepomuk church) detail of the left sde rampant cherub
floating on clouds, (today in the Diocesan Museum from Timisoara, inventory no. TMDM 0271 a).

14. Altar lateral, detaliu heruvim rampant (dreapta)/ Side altar (Saint Nepomuk church) detail of right side rampant cherub
floating on clouds, (today in the Diocesan Museum from Timisoara, inventory no. TMDM 0271 b).

15. Epitaful consilierului minier David von Hiibner/ Detail of the actual location of the two epitaphs inserted in the exterior
wall of the Lipova route (Heroes cemetery), epitaph of David von Hiibner.

16. Epitaful lui Joannes de Soro /Detail of the actual location of the two epitaphs inserted in the exterior wall of the
cemetery found on Lipovaroute (Heroes cemetery), epitaph of Joannes of Soro.

17. Decor de stucatura, ornamentica pilastrilor/Decorative pannels and pilasters, picture from the Piarist Museum Archive,
Budapest.

18. Decor de stucatura pe bolta principala a navei / Ceiling decorative pannels, picture from the Piarist Museum Archive,
Budapest.

19. Portal monumental (azi in sala Scolii Populare de Artd din Timisoara), decorated monumental gate, picture from the
Piarist Museum Archive, Budapest.

20. Detaliu de fatada- portalul, detail of the facade- decorated main gate, picture from the Piariss Museum Archive,
Budapest.
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