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Abstract: Ever since the beginnings of literature, the relationship between reality and the literary work has been a subject of
discussion, either implicitly or explicitly. Nowadays, literary works relate not only to the world we live in, but also to the
works of the forerunners and their own way of representing the world. Conseguently, the problem of imitation has to be
regarded from two different angles: on the one hand, as a relationship between the literary work and the environment
(nature, society), on the other hand in relation with the literary works of previous writers. | have attempted to read both the
poetics of Antiquity and the ones of modern times (especially Stefan Aug. Doinas’s poetics) as a dialogue of cultures
belonging to different places and times, in order to find those classical notes within modern poetics which can prove that the
classical spirit is a pattern that periodically moulds the cultural life of humanity. My conclusion is that the path from
Antiquity to Modernity seems to be a two way one, so that indeed, as has been stated, modern writers may be regarded as
precursors of the classics. Stefan Aug. Doinas’s literary aesthetic doctrine, which, despite its extremely modern form, has
seldom been discussed by Romanian literary critics, can also be seen as a proof that the classical spiritiscyclicaly rebornin
culture. The idea was promoted by the Literary Circle in Sibiu, a group of which the author was a member, and which
significantly contributed to shaping Romanian culture during the period between the two World Wars.
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Rezumat: Raportul dintre realitate si opera literard s-a pus — implicit sau explicit — de la inceputurile literaturii i continua
sd se puna si astdzi; raportarea nu se mai face, nsa, doar la lumea in care trdim, ci si la operele nai ntssilor, In care aceasta a
fost transpusa intr-un anumit fel, Tncat problema imitatiei trebuie privitd din doud unghiuri: pe de o parte, ca raport intre
operad si realitatea inconjuratoare (naturd, societate), pe de alta parte, ca relatie cu operele predec esorilor. Ne-am propus sa
citim poeticile Antichitatii si pe cele moderne (in special poetica lui Stefan Aug. Doinas) ca pe un dialog intre culturi
apartinand unor spatii si timpuri diferite, spre a gasi acele note clasice in poeticile moderne, proba cé spiritul clasic este un
tipar care modeleaza viata culturald a omenirii periodic. Concluzia noastra este cd drumul dintre Antichitate $i modernitate
pare a fi unul cu doua sensuri, astfel Tncat, pe buna dreptate, s-a afirmat ca modernii pot fi priviti ca precursori ai clasicilor.
Doctrina estetico-literara a lui Doinas, despre care s-a scris putin in critica roméneascd, in ciuda formei sale foarte moderne,
poate fi privitd si ca o dovada c& spiritul clasic renaste periodic in culturd, idee promovatd si de catre Cercul Literar de la
Sibiu, din care a facut parte autorul , grupare care a imprimat o directie importanta culturii roméne din perioada interbelicd.

Cuvinte-cheie: Antichitate, modernitate, imitatie, mimesis, doctrind, Stefan Aug. Doinasg, poeticd, estetica

Raportul dintre realitate si opera literara s-a pus — implicit sau explicit — incd de la inceputurile literaturii
si continua si astazi sa incite spiritele acelor oameni care reusesc sa priveasca si spre cer, nu numai spre pamant,
care Tnteleg cd nu este suficient pentru conditia umana ca realitatea sa fie numai trditd, ci si ganditd, deci si
exprimatd, cd apropierea de esenta acesteia se face, In principal, prin artd sau prin stiintd. Opera de artd implica
un dt tip de raport cu reditatea decét stiinta; prin ea nu se verifica realul, ci sentimentul omului in fata acestuia,
modul particular de a vedea acea fatd nevazuta a lucrurilor, care tine de ceea ce numim esenta.

! Aceastd lucrare a fost partial finantatd din contractul POSDRU/CPP107/DMI1.5/S/78421, proiect strategic ID 78421 (2010),
cofinantat din Fondul Social European-Investeste in Oameni, prin Programul Opergional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013 (This work was partialy supported by the strategic grant POSDRU/CPP107/DMI1.5/S/78421, Project 1D 78421
(2010), co-financed by the European Social Fund — Investing in People, within the Sectoral Operational Programme Resources
Developement 2007-2013).
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Raportareanu se mai face, in ultimele secole, cel putin, doar la realitatea care ne inconjoard, ci Si la operele
antecesorilor, Tn care a fost redata maniera lor de a simti si vedea realitatea, incat problema raportului cu realitatea
trebuie privitd din doud unghiuri: pe de o parte, ca relatie cu ceea ce ne inconjoara, ca sistem social, economic Si
politic, pe de alti parte, ca relatic cu operele dinainte. Ne-am propus si citim poeticile Antichititii si pe cele
moderne — Tn specid alui Doings - ca pe un dialog Tntre culturi diferite, apartinand unor spatii si timpuri diferite,
spre aidentifica notele clasice chiar in poeticile moderne, proba ca spiritul clasic este un tipar care modeleaza viata
culturala a omenirii periodic. Am operat o selectie a poeticilor pe care le-am considerat semnificative pentru
reasezarea conceptului de mimesis intr-o serie, al carei Tnceput se situeaza Tn Antichitate, Tncepand cu Platon si
Aristotd si continuand cu Horatius, Dionis din Halicarnas, Pseudo-Longinus, oprindu-ne la doctrina estetico-
literara a lui Stefan Aug. Doinas, considerat de cdtre noi un autor avind o adevarata vocatie teoretica a clasicului
(in ciuda formei foarte moderne a poeticii sale), asupra careia studiile romanesti nu au poposit, desi aspectele
clasice ale operei sale poetice au facut obiectul catorva studii si a mai multe teze de doctorat.

Tentgia clasicului reflecta formatia culturald a lui Stefan Aug. Doinas, o anumita structura individuala,
dar , poate, si modul elegant de a se aseza decent intr-un regim politic opresiv. Reflectiile noastre asupra vietii,
ca si viata nsasi, stau sub semnul tentatiei, caci suntem atrasi spre un anumit model de gandire sau de
comportament si refuzdm sd ne lasam sedusi de un altul, optdm pentru o anumita cale in viata, cu toate ca
nazuinta noastra a fost exact drumul opus, ne intoarcem —constient sau nu- la anumite valori, desi contextul in
care traim nu le mai promoveaza etc. Despre o astfel de revenire, n plind modernitate, la ceea ce se numeste
,»Spirit clasic” (desemnat, printr-un adjectiv substantivizat, clasic) este vorba in studiul de fata; nu ma refer la
propria Tntoarcere (care exista, fireste, prin optiunea pentru aceastd tema), ci despre intoarcerea unui autor
revendicat de modernitate Si postmodernitate, la valorile clasice.

Tntoarcerea spre valorile clasice , ,restaurarea goetheand”, numitd astfel de catre cerchisti, a fost o
diregie a Cercului Literar de la Sibiu, din care a facut parte si Stefan Aug. Doinas. Ea insemna ,,recursul la un
model clasic, la o traditie literard europeand”® E de mentionat ¢ , in paginile revistei clujene, Doing publicd
doar poezie; rubrica de articole si eseuri, din Sectiunea I, precum si rubricile specializate —,,Cronica literara” si
»Cronica ideilor”-, din Sectiunea a II-a, sunt semnate de catre ceilalti membrii fondatori (majoritatea): Ion
Negoitescu, Cornel Regman, Radu Stanca, Nicolae Balota, I. D. Sarbu, Eugen Todoran, Henri Jacquier, Deliu
Petroiu, Toma Ralet. Toate ideile lor converg spre configurarea unei doctrine estetico-literare care afirma
prioritatea criteriului estetic, perspectiva cosmopolita asupra creaiei, sincronizarea cu literatura europeana,
recuperarea unui ,,filon de constiintd literard occidentala care porneste din Scoala Ardeleana”® | dar si restaurarea
valorilor clasice pentru a suplini marile goluri din literatura romana. Vorbim, asadar, despre un modernism sui
generis, orientat spre trecut, spre traditie, spre valorile clasice.

La mai bine de doua decenii dupd ncetarea activitatii revistei Cercului, Doinas isi descopera si vocatia
de teoretician, vocaie care se manifesta din plin Tn volumele sale de eseuri (Lampa lui Diogene-1970, Poeziesi
moda poetica-1972, Orfeu si tentatia realului-1974, Lectura poeziei. Tragic si demonic-1980, Mastile
adevarului poetic-1992, Mai mult ca prezentul-1996, Eseuri-1996, Scriitori roméani - 2000), dar si Tn cronicile si
studiile din revistele vremii. Avem in fata un creator complex si complet, care s-a impus ca 0 voce distincta a
poeziei romanesti - si nu numai -, dar si ca un lucid si fin teoretician al creatiei poetice autohtone si strdine. De
atfel, asa cum sustinea poetul insusi, literatura moderna nu mai permite conceptia unui critic care sd nu implice
0 activitate creatoare, dupd cum refuzd ideea unui poet lipsit de luciditatea indeletnicirii sale®. Latentele
creatoare ale criticului pot sa se realizeze autonom si specific, prin activitate poeticd, romanesca sau dramatica,
ori pot ramane in cadrul general al activitatii critice, in care se manifesta urmatoarele trasaturi: ,,spirit de sistem”,

,Vocatie a constructiei teoretice”, ,,0 viziune originald asupra lumii valorilor®,

% Petru Poantd, Prefazd, in: Revista Cercului Literar. Restituire integrald a publicatiei, editie ingrijita de Dan Damaschin, prefata
de Petru Poantd, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 14.
% Ibidem, p. 8.
‘S‘Stefan Aug. Doinas, Lampa lui Diogene, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p.235.
Ibidem.
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De céte ori a avut ocazia, Doinas a exprimat, direct sau indirect, vocatia sa clasicizanta, dar si optiunea
marii poezii pentru valorile clasice. Tn acest sens, scria, Tn Poezie si moda poetica: ,,Am putea s& spunem c&
marii scriitori se impun printr-un fel de paradox: un nou clasicism se naste atunci cand modelele artistice ale
trecutului sunt umplute cu substanta noud a contemporaneitatii”®. Tn acelai context este adusa in prim-plan
traditia, care, dupa Doinas, ,,nu poate fi decat optiunea prin care investim niste valori ale trecutului cu girul

Ly,

respirdm, dreptul de a hrani spiritul timpului nostru”’. Desi intentia mea este de a urmari (in teza de doctorat)

modul in care sunt abordate toate conceptele de mai sus Tn poeticile Antichitatii si In doctrina estetico-literara a
lui Stefan Aug. Doinas, pentru moment ma voi referi doar la conceptul de mimesis.

Abordarea conceptuala este tot mai des utilizatd, atat in stiinte, cat si in disciplinele umaniste, deoarece,
aa cum sustine Reinhart Kosellek, ,,conceptele sunt necesare pentru a integra experientele trecutului atat in
comportamentul nostru, cét si in vocabular, Tn competenta noastra lingvistica. De-abia dupd ce aceastd integrare
aavut loc putem Tntelege ce s-a TntAmplat si de-abia atunci putem fi in stare sd ne confruntam cu trecutul”®.
Sursele, Tn cazul nostru, sunt textele clasice, care ,tintesc impunerea unor adevaruri eterne, mereu actualizabile
si astfel potential repetabile la nesfarsit™®.

Pentru Platon, conceptul de mimesis (uipnoic ) trebuie inteles in contextul teoriei ideilor: arta este o
imitatie a realitatii, care, la randul ei, este o copie a lumii ideilor; de aceea, ea devine o amdgire, o iluzie
pentru cetateni. Arta nu reflecta ,,adevarul”, adicd esenta eterna, ideea lucrului imitat : ,, Trebuie deci cercetat
dacd acesti oameni- ldudatorii poetilor-intAlnindu-i pe imitatori, au fost Tnselati, si daca, privindu-le operele,
nu-si dau seama ca ele vin Tn al treilea rand, pornind de la ceea -ce —estesi cd sunt lesne de alcétuit pentru cel
ce nu cunoaste adevarul-de vreme ce ei produc iluzii si nu realitdti”'®. Activitatea poetica este una irationala,
deoarece se adreseaza acelei parti din noi care nu este inclinati nici spre bine, nici spre adevar''. Urmarea este
lesne de anticipat: sufletele cetatenilor Statului ideal trebuie feriti de emotiile de orice fel™, deci poetii trebuie
izgoniti din Cetatea ideald. Sa nu uitam, Tnsd, ca filosoful 7i lasa pe poeti sd se intoarca, ba chiar le cere sa ia
parte laviata cetatii.
si cu una restransd. In Cartea a X-a a didogului Republica, intreaga literaturi este vazutd ca o activitate
mimetica a unor momente din viata naturii si a sufletului; in Cartea a Ill-a a aceluiasi dialog, doar o parte a
productiilor literare ¢ mimesis: doar acele varietati de poezie ,,a caror naturd obliga pe poet sd vorbeasca prin
gura unui personaj, si se ascunda, cu alte cuvinte, sub masca propriilor lui fapturi”*>. Tot ceea ce se reduce la
simpla povestire scapa de invinuirea de a fi copie n al treilea grad a realitatii ideale. Asadar, productia literara

® Stefan Aug. Doinas, Poeziesi mod poetica, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972, p. 208.

" |dem, op. cit., p.207.

® Reinhart Kosellek, Conceptele si istoriile lor. Semantica si pragmatica limbajului social-politic cu dou& contribuyii ale lui Ulrike
Spree si Willibald Steinmetz, traducere din limba germani de Gabriel H. Decuble si Mari Oruz, coordonarea si unificarea
traducerii Gabriel H. Decuble, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2009, p. 55.

? |dem, op. cit., p. 85.

1% platon, Opere V- Republica, editie ingrijitdi de Constantin Noica si Petru Cretia, cuvant prevenitor de Constantin Noica,
traducere, interpretare, lamuriri preliminare, note si anexa de Andrei Cornea, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1986,
X, 598 e-599 a ( p.416).

™ 1dem, op. cit., X, 603 a-b (p. 422): ,,Voind sa stabilesc aceasta, am afirmat ca pictura, si in general arta imitativa, Tsi face treaba
sa, ce se afla departe de adevar; ea are de-a face cu o entitate din noi, aflatd si ea departe de judecatd si nu se insoteste si nu se
Tmprieteneste cvu ceva sanatos si adevarat”. Platon imparte viata launtricd in trei categorii: rationald, inhibitiva si pasionald; ultima
(la care se refera aici) este cea mai josnicd si mai vatamatoare echilibrului launtric.

21 dem, op. cit., I, 387 e-388 a: ,,Cu dreptate, asadar, am alunga din cetate tAnguirile barbatilor straluciti, ci , mai degraba, le-am
dafemeilor, si nici macar celor de isprava; sa le dam, de asemenea, barbatilor de nimic, pentru ca cei crescuti spre a pazi tara sa
socoteasca respingatoare faptuirea unor lucruri pe potriva celor mai de jos dintre oameni!”.

3 D.M.Pippidi, Formarea ideilor literare in Antichitate, Editura Enciclopedici Romana, Bucuresti, 1972, p. 78.
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cuprinde trei categorii: o categorie Tn Tntregime mimetica (tragedia Si comedia), una pura, constand in ,,simpla
expunere a poetului” (versurile ditirambice), a treia-o categorie mixté, care cuprinde , in special, epopeea™.

La Aristotel, perspectiva asupra literaturii se schimba, in conditiile in care opera lui se constituie intr-un proces
de ,revizuire a platonismului”*. Din semnificatia filosoficd pe care i-o acorda artei, decurge caracterul universal
al poeziei. Teoria purificarii pasiunilor (ka6apai¢ mabnuérwv) poate fi privita ca o replica la ideea platoniciana
ca poezia starneste patimile. In capitolul al VI-lea din Poetica, gésim urmatoarea referire la imitatie, in legatura
cu tragedia: ,,Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare ntindere, Tn grai Tmpodobit
cu felurite soiuri de podoabe osebit dupa fiecare din pértile ei, imitatie inchipuita de oameni in actiune, ci nu
povestitd, si care, stirnind mila si frica, sivarseste curitirea acestor patimi”*®. Asadar, pasiunile se domolesc ,
fictiunea reinstaurand masura si echilibrul celui care ia contact cu opera literara.

Cauzele poeziei sunt doua: ,,Una e darul Tnnascut al imitatiei, sadit in om din vremea copilariei (lucru
care-l si deosebeste de restul vietuitoarelor, dintre toate el fiind cel mai priceput sa imite si cele dintai cunostinte
venindu-i pe caleaimitatiei), iar plicerea pe care o dau imitatiile e si ea resimtitd de toti”'"; a doua este legatd de
darul armoniei si al ritmului”*®, Descoperim aici 0 adevarata teorie despre nasterea poeziei, aceasta fiind vazuta
ca 0 activitate naturala, spontana si normali, care poate coexista cu celelalte facultiti ale sufletului ™.

Pentru Aristotel, imitatia este cunoastere; apeland la un silogism —imitatia este cunoastere, poezia este
imitatie , rezultd ca poezia este cunoastere -, s-ar putea concluziona cd poezia nu e creatie. ,,Daca e cunoastere,
ea trebuie conceputd ca subordonatd unei realitati straine de ea, pentru ca potrivit felului elenic de gandire orice
forma de cunoastere ¢ in functie de o realitate céreia tinde si i se conformeze” %, |deea de mimesis este legaté de
aceea de devenire: tot ce existd este Tn continud ascensiune pe scara fiintei, in cautarea formei ideale,
preexistenta - ideea (€i60¢), pe care natura o realizeaza doar rareori. ,,Datoria artistului e s-o descopere, sa-i dea o
expresie credincioasa si, prin creatia lui, sd confere individualului o valoare universald, vremelnicului ceva din
prestigiul lucrurilor nepieritoare”®. N&zuinta aceasta spre perfectiune a fost redatd in maniera inedita de catre
Doines , de data aceasta in poezie: ,,Am zgéariat aseara pe nisip/formula unei alte ordini, care / contine-a
lucrurilor tainic chip, / cel fara de ruina si miscare” ; ,,Atunci, lovind cu varful Tn nisip, / aceleasi semne vor luci
n soare, / pastrand in forma lui eternul chip / al lucrurilor lumii trecitoare”®. Este adusa de ctre Stagirit ca
exemplu de activitate umand , care tinde spre realizarea ideii, arta utilitard: mestesugarul cunoaste scopurile
naturii Si se adapteaza acestora, apeland la anumite mijloace practice pentru a le realiza—mimesis. El nu se ridica
impotriva naturii, dar isi propune sa ntreacd modelele oferite de aceasta. Artistul, asadar, nu copiaza realitatea,
ci, prin mijloace specifice, se apropie mai mult sau mai putin de esenta lumii ideale , céci, gasim scris in Poetica:
»datoria poetului nu e sa povesteasca lucruri Tntdmplate cu adevarat, ci lucruri putdnd sa se Tntample n limitele
verosimilului si ale necesarului”?.

La Horatius, imitgia trebuie sd se supuna verosimilului, altfel creatia rezultata starneste rasul. Iata
Tnceputul celebrel Arte poetice horgiene: ,,Humano capiti cervicem pictor equinam / iungere si velit et varias
inducere plumas / undique collatis membris, ut turpiter atrum / desinat in piscem mulier formosa superne, /
spectatum admissi risum teneatis, amici?” (,,Dac-ar voi la grumazul de cal sd-nddeasca un pictor/Cap omenesc $i

¥ Platon, op. cit., 111, 394 c: ,,Ai Tnteles foarte bine - am zis eu. [...] Tn poeziesi in povestirile mitologice, existd un tip de istorisire
ntemeiat Tntru totul pe imitatie- aceasta este, cum spui, tragedia $i comedia; existd apoi un tip Tntemeiat pe expunerea facutd de
catre poetul Tnsusi- vei gési acest tip cel mai bine reprezentat Tn ditirambi; si, in sfarsit, mai este un tip bazat pe ambele feluri, pe
carefl afli atét Tn poezia epica cat si in multe alte locuri, daca intelegi ce vreau sa spun” (p. 167).

> M.Pippidi, Formarea ..., op. cit., p. 78.

1° Aristotel, Poetica, 1449 b, in: Arte poetice. Antichitatea, Culegere ngrijitd de D.M.Pippidi, Editura Univers, Bucuresti, 1970 (p. 157).
7 |dem, op. cit., 1448 b, in: Arte poetice. Antichitatea, ed. cit. (p. 154).

8 |bidem: ,,Darul imitatiei fiind prin urmare in firea fiecaruia, si la fel si darul armoniei si al ritmului [...] cei dintru inceput
Tnzestrati pentru asa ceva, desavarsindu-si putin cate putin improvizatiile, au dat nastere poeziei”.

¥'D.M.Pippidi, op. cit., p. 96.

2 1dem, op. cit., p. 108.

?l 1dem, op. cit., p. 111.

% stefan Aug. Doinas, Omul cu compasul, Tn vol.: Stefan Aug. Doinas, Versuri, prefata de Virgil Nemoianu, Editura Albatros,
Bucuresti, 1973, p. 51-53.

% Aristotel, Poetica, 1451 a-1451 b, Tn vol.: Arte poetice. Antichitatea, ed. cit. (p. 161).
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sa-mbrace de-asemeni cu pene pestrite / membre-adunate de ici i de colo, asa ca femeia / Mandra la chip sa
sfarseasca nespus de hidos intr-un peste, / Rasul, venind s-o priviti, ati putea sa vi-| tineti, prieteni?”-traducere de
lonel Marinescu)®. Imitatia nu produce doar satisfactie esteticd, ea are si finalitate morala. Acelasi Horatius
fixeaza Tn versuri celebra sintagma ,,utile dulci”, devenita reguld a canonului clasic: ,,omne tulit punctum, qui
miscuit utile dulci, / lectorem delectando pariterque monendo ” (,,Scopul Si-gjunge acel ce-mbind folos cu
plicere, / Deopotriva-ncantand si la fel instruind cititorul”-traducere de lonel Marinescu)®. Nu este suficient ca
opera sa 1l delecteze pe cititor (,,delectando ™), ea trebuie sa 1l instruiascd, sa 1i ofere sfaturi de viata, sa se
constituie intr-un soi de Tndreptar moral (,,monendo”).

Pentru Dionis din Halicarnas, imitatia presupune deprinderea calitatii modelelor imitate , prin exercitiu
continuu. Desavarsirea se obtine, insd, dacd imitatia este sustinutd, pe 1anga exercitiu (4oknaoig), de o Tnzestrare
naturala (@ualg de&ia), de o pregdtire serioasa (UA6n a1 akpPIPrQ) Si de ribdare®® n cizelarea detaliului?’. Tn
tratatul Despre potrivirea cuvintelor, int&lnim si referirea la ,,imitatorii faptelor pe care le povestesc”, care,
»indemnati de naturd”, savarsesc imitatia ,,nu numai in privinta selectiei cuvintelor, ci chiar Tn privinta potrivirii
lor"® . Autorul sesizeazd ca ,,anumite reactii emotive determind in mod spontan, (in conceptia sa printr-un fel
de ,,mimetism™), mereu aceleasi tipuri de exprimare, simptomatice, care de fiecare datd reflecta cu fidelitate
(deci ,,imit&”) efectul sentimentelor respective”®

In tratatul Despre sublim, atribuit de catre cei mai multi comentatori lui Longinus®, ministrul carturar al
reginei Zenobia, decapitat de catre Aurelian in 272 p. Chr., autorul socoteste ca izvorul sublimului se afld in
aplecarea naturalda a omului spre idei marete: ,,[...]Jsublimul este un ecou al maretiei gandurilor”®, Una dintre
cdile de urmat pentru atingerea acestuia este ,,imitatia marilor prozatori si poeti dinaintea noastrd si luarea la
ntrecere cu ei”*% Actul imitatiei este prezentat prin analogie cu oracolele Pitiei, inspirate de Apolo: ,,Intr adevar
multi sunt patrunsi de spiritul altuia, intocmai cum se zice ca Pitia, sezand pe trepied, acolo unde e o crapatura a
pamantului din care iese un abur divin, plind de puterea zeului, incepe deodata sa dea oracole. Tot astfel din
marele geniu al celor vechi se nalta spre sufletele celor ce-i imitd, ca din izvoare sacre, niste emanatii din care,
insuflindu-se, se inflacdreaza la maretia altora chiar si acei care nu se prea aprind”®. Este dat, printre altele,
exemplul lui Herodot, care l-ar fi imitat pe Homer, concluzionandu-se, nsd, ca imitatia nu este, ca sa folosim un
termen modern, plagiat: ,,Imitatia aceasta insd nu este un furt, ci un fel de reproducere a imaginilor frumoase, a
figurilor sau a lucrarilor altuia”®. Scopul ar fi insa emulatia, intrecerea: ,,Dupi parerea mea, n-ar fi inflorit
lucruri atét de mari in doctrinele sale filosofice [ale lui Platon] si el nu s-ar fi folosit de subiecte si fraze poetice,
dacd nu s-ar fi luat la intrecere din toata inima cu Homer, ca un tanar luptator cu unul plin de faima, poate cu
prea multd ravna si, cum se spune, cu armele in méini. Dar nu s-a luptat fara folos, caci zice Hesiod: Buna-i
Tntrecerea pentru muritori”®.

Interesantd devine sugestia lui Pseudo-Longinus Tn legaturd cu un creator care ar trebui sa 1si inchipuie
cum ar fi exprimat aceessi idee un autor luat ca model: ,,Deci si noi, ori de céte ori vrem sa scriem 0 opera care cere
stil sublimsi idei Tnalte, e bine sa ne Tnchipuim cum ar fi spus Homer acelasi lucru, cum I-ar fi exprimat in stil

# Horatius, Epistula ad Pisones (Epistola cétre Pisoni) / De arte poetica (Arta poeticd), v. 1-5, p. 308-309, in volumul Opera
omnia. 2. Satire. Epistole. Arta poeticd ( editie critica), editie ingrijita, studiu introductiv, note si indici: Mihai Nichita, Editura
Univers, Bucuresti,1980.
* Horatius, op. cit., v. 343-344, p. 326-327.
%D M.Pippidi, op. cit., p. 175.
" |dem, op. cit., p. 176.
2: Dionisdin Halicarnas, Despre potrivirea cuvintelor, XX, in: Arte poetice. Antichitatea, ed. cit., p. 249.
Ibidem.
% D.M.Pippidi, Notizd introductivi, in vol.: Arte poetice. Antichitatea, ed. cit., p. 307; D.M.Pippidi, Formarea ideilor literare in
Antichitate, ed. cit., p. 184.
# Despre sublim, IX, in vol.: Arte poetice. Antichitatea, ed. cit. , p. 319.
¥ Despre sublim, X111, n vol.: Arte poetice. Antichitatea, ed. cit., p. 327.
* | bidem.
b Despre sublim, X1I1, in vol.. Arte poetice. Antichitatea , p. 328.
* I bidem.
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sublim Platon sau Demostene sau Tucidide, n istoria sa”*. Pseudo-Longinus are in vedere si receptorul potential,

de care, zice el, ar trebui sa se tind seama in momentul conceperii unei opere: ,,Un imbold Tncad si mai puternic ar fi,
daca ai adauga: cum ma vor judeca oare, ca scriitor, toate generatiile de dupa mine?”*’. La autorul tratatului
Despre sublim, sublimul trebuie pus in legatura cu viziunea sa despre artd, care implica patos, extaz si fantezie.

Céteva referiri la ideea de imitagie gasim si in opera lui Quintilian, Despre formarea oratorului (in
latind: Ingtitutio oratoria). Primul pas Tn arta 7l constituie cautarea modelului, lucru care e necesar sa fie facut cu
discernamant, deoarece modelul trebuie sa fie valoros, iar imitatorul trebuie sa stie sd imite. Imitatia este
Tnteleasa ca o Tnsusire a ceva important, care a fost deja gasit de catre altii. Dar fara al doilea pas- inovdia-,
artistul rimane incomplet: ,,in fine spiritul trebuie sa fie condus dupa un model al tuturor calitatilor. Intr-adevar,
nu poate fi indoiald c& maiestria artistica sta in buna parte in imitatie”®; a ramane, Tns&, doar la aceasta este un
semn de ,,lenevie a spiritului”, dar si un act de rusine®. Imitatia nu exclude, asadar, originalitatea, cici actul de
mimesis nu este unul mecanic, servil, ¢ci unul de emulaie, de gasire a propriului drum , atat ca viziune, cat si catil.

Sfera de imitatie a clasicismului este foarte restransd, limitdndu-se la psihicul uman (,,Respicere
exemplar vitae morumque iubebo/doctum imitatorem et vivas hinc ducere voces”; in traducere, versurile
horatiene suna astfel: Il sfatuiesc si observe-ale vigii moravuri, modele / Si, imitdnd, sa-mprumute de-aici-
nsufleite cuvinte”)”; vegetalul , cand este prezent, are doar functie de decor. ,,Natura era putin pretuitd de
clasici” , sublinia Tudor Vianu®. Tntr-o scriere a clasicismului (Astrea, de Honoré d' Urfé), gasim o satirizare a
naturii grandioase care cere de la noi, pentru a o contempla, 0 poza ridicold, o inclinare a capului ce-l poate face
pe un observator neatent al piscurilor elvetiene sa isi piarda palaria®, Chiar in relgia cu un model artistic, actul
de mimesis este incomplet, pentru a se evita copia sau pastisa®. Astfel se explica, de exemplu, imitarea de cétre
Moliére, Tn Avarul, doar aideii de zgarcenie, deci a universaului, elementul particular tindnd de personalitatea
autorului si de secolul al XV1I-lea francez. Aceasta maniera de a imita este explicata astfel de catre Edgar Papu:
»Opera clasicd se arata a fi sinteza dintre actul imitatiei si personalitatea artistului. Acesta, la randul sau, se mai
vede influentat si de imprejuririle istorice din timpul sau, altele decat cele din vremea modelului”*,

Unul dintre poeticienii aristotelici ai secolului a XVI-lea, Julius Caesar Scaliger, prelua ideea
aristotelicd a artei ca imitatie a naturii, socotind insa ca aceasta din urma ofera modele imperfecte; astfel ca
imitdnd o opera (se exemplificd cu Vergilius), care este ,,naturd secunda ideald”, se imitd, de fapt, natura®.
Imitarea, conchide Edgar Papu, inseamna ,,esentializare”, eliminarea elementelor accidentale ,,locale si istorice”,
selectarea ,,elementelor necesare si universale”®. Principiul clasic al imitatiei este rezumat de catre La Fontaine,
partizan al anticilor Tn celebra ,,querelle”: ,,Imitatia mea nu este sclavie,/Nu iau decat ideea, felul de a gandi si
legile/Pe care masestrii nostri le-au urmat ei Trsisi altadata”*’.

Concluzia ar fi urmatoarea: Conceptul a circulat in Antichitate cu mai multe sensuri, de la acela de
produs al carui statut ontologic este inferior modelului (Platon)®, la cel de modalitate de cunoastere, de
apropiere de esenta ideala (Aristotel); la Horatius, cum am vazut, imitatia trebuie sd se supuna verosimilului, ea
producand nu numai satisfactie esteticd, ci avand si scop etic; pentru Dionis din Halicarnas, imitatia presupune
deprinderea calitdtii modelelor imitate, prin exercitiu; in tratatul Despre sublim, imitatia, vazuta ca un dar

* | bidem.
% |bidem.
zz Quintilian, Despre formarea oratorului, Il, Tn vol.: Arte poetice. Antichitatea , p. 391.
Ibidem.
“ Horatius, op. cit., v.317-318, p. 324-325.
41 Tudor Vianu, Romantismul ca stare de spirit, in volumul Clasicism, baroc, romantism, ed. cit., p. 268.
“2 Apud Tudor Vianu, Romantismul ca stare de spirit, p.268.
“*® Edgar Papu, Despre stiluri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986, p. 422.
“|dem, op. cit., p. 423.
“* 1dem, op. cit., p. 83.
“® Edgar Papu, op. cit., p.83.
" Versurile fac parte din Epistola catre Huet (Epitre & Huet) (1687), apud Edgar Papu, op. cit., p. 83-84.
*® Francis E. Peters, Termenii filozofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 171.
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Tnnascut, are ca finalitate emulatia, depasirea modelului; la Quintilian, devine importanta gasirea modelului,
fiindca un lucru descoperit de altii trebuie insusit, doar astfel putand fi posibila inovatia.

Stefan Aug. Doings, poet modern prin excelenta, dar cu o incontestabila vocatie a clasicului, atat in
poezie, cat si in doctrina estetico-literara, se apropie mai mult de conceptia poeticilor postaristotelice asupra
fenomenului de mimesis. Tn volumul Lampa lui Diogene, problema imitaiei este abordata din doua unghiuri: pe
de o parte, Doinas trateaza relatia dintre realitate si poezie, pe de altd parte, raportul dintre opera originalad si
traditie. In prima situatie, conceptia teoreticianului roman este urmitoarea: obiectul poeziei nu este realul
obiectiv, deoarece poezia nu copiaza realitatea, ci exprima o relatie subiectiva intre eul poetic si realitate, un
anumit sentiment Tn fata lucrurilor; realul este punctul de plecare, trasand limita obiectiva, emotia traseaza limita
subiectiva. Poetul intrd Tn raport doar cu anumite obiecte ale realului, pe care le selecteaza n functie de
personalitatea sa creatoare, astfel incat poezia adevaratd devine ,,0 replica la real”*. Este viziunea poetului
modern asupra realului, ca punct de plecare, real care este deconstruit, pentru ca ulterior datele acestuia sa fie
recompuse ntr-o noud sinteza, care eate opera poetica inteleasa ca o replica; de altfel, conchide Doinas, ,.tentatia
realului”, care este resimtit de citre fiecare creator, s-a opus dintotdeauna ,tentatiei imaginarului”>, apropierea
sau departarea de acestea fixand distanta dintre poezia traditionald (care se lasa tentatd de real) si poezia
moderna (care cade 1n tentatia imaginarului). Cu privire la a doua situatie, Doinas 1si declard optiunea pentru
»poezia faptului de culturd”™, descrisd ca o »poezie livresca”®?, care preiaforme artistice si procedee consacrate,
utilizeaza teme stravechi, ,invioreaza” miturile ancestrale, prin utilizarea lor ,,ca un limbaj alegoric pentru
realitati ce apartin timpului nostru”, Aceastd optiune este legatd de conceptia poetului cd un creator autentic nu
poate face abstractie de traditie, nu se poate situa in afara culturii: ,,Niciun poet, niciun artist, din orice domeniu
artistic ar face parte, nu-si capata sensul sdu complet prin sine Tnsusi”>. Inteligenta artisticd si cultura sporesc
sansele talentului de a-si gasi expresia cea mai potrivita. Adevaratul poet, sustine Doinas, nu se teme sa aibd un
debut neoriginal, deoarece el trebuie sa stie ca este conditionat cultural de o serie de Tnaintasi al caror nume este
obligat o vreme sa le poarte; ,,a fi poet Inseamna a participa la un prototip de umanitate, adica a indeplini-in fata
lumii-un act de o anumita ritualitate”®; inlaturarea unor gesturi personale in acest ritual nu este permisd decat
atunci cand poetul impune un nou ritual. Concluzia nu putea sa fie decat urmatoarea; ,,Originalitatea adevarata e
un act de integrare culturald, artisticd”*°. Punctul de plecare este imitatia, dar are loc egalarea si apoi depasirea
modelului. Sunt aduse o serie de exemple, Tn acest sens: Blaga a pornit din expresionismul german, Arghezi a
debutat cu versuri macedonskiene si, apoi, baudelariene, Bacovia, care a stat, la inceput, sub semnul influentei
lui Rollinat etc. Si totusi au reuit si-si sepaseasca modelele, gasind o gesticulatie proprie, un ton, o viziune si un
stil care i particularizeaza. Orice model devine o forma a alterititii noastre®’. Ne apropiem de ceea ce apreciem,
de ceea ce admiram, stam la umbra modelului si apoi ne sustragem tiraniel acestuia, devenind, eventual, copacul
care arunca umbra asupra altora sau, pur si simplu, rimanem la umbra acestuia. Ideea aceasta a emulatiei, a
intrecerii modelului nu este straina tratatului Despre sublim, la care m-am referit mai inainte; ,,reproducerea”
unor imagini, a unor ,.figuri” de la antecesori este fireasca Tntr-o prima etapa, dacd da nastere unei competitii, in
care cel care preia tinde sa 7si depaseasca Tnaintasul, instituind- ca sa ne pastram in termenii lui Doinas-un nou
ritual. Herodot a participat, la inceput, la un ritual oficiat de Homer, pentru ca apoi s& prezideze propriul ritual.
Si nimeni astazi nu ar putea sa afirme ca Herodot este un epigon al lui Homer!

La imitatie se face referire si In eseul Despre moda poetica, din volumul Poezie si moda poetica. Este
dezavuat scriitorul ,,]Ja moda”, care, dorind sa se situeze n stricta actualitate, vizeaza doar succesul si nu valoarea.
De aceea, acest tip de creator fi imitd pe autorii de succes, iar uneori, pe sine Tnsusi, refuzand sa imite

“ Stefan Aug. Doinas, Lampa lui Diogene, ed. cit., p. 12.

* |bidem, p. 171.

*! |bidem, p. 291.

*2 | bidem, p. 291.

%% |bidem, p. 293.

*T.S. Eliot, Tradifie si talent, apud Stefan Aug. Doinas, Lampa lui Diogene, , p. 176.
* |bidem, p. 206.

*® | bidem, p. 206.

*" Stefan Aug. Doinas, Eseuri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996, p. 136.
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Lexemplaritatea consacratd a clasicilor™®. Oare nu aceessi idee a discerndmantului necesar in alegerea modelului
era Tntalnita si la Pseudo-Longinus? Oare , in Antichitate , artistul a creat ex nihilo, facand abstractie de naintasi,
refuzand sa vada in ei un model? S& facem apel la un fragment din tratat, pentru a gasi raspunsul: ,,[Calea cdtre
sublim] nu-i alta decat imitaia marilor prozatori si poeti dinaintea noastra si luarea la intrecere cu ei. Tinta aceasta,
dragul meu, s-0 avem neintrerupt in faa noastra [...] Oare numai Herodot a fost un mare imitator al lui Homer?
Tnaintea lor afost Stesihor si chiar Arhiloh, dar mai mult decat toti Platon, cici din puhoiul acela homeric a abdtut
atatea rauri catre el”™. Pe acesti creatori ,,la moda” i-ar contrazice Tnsusi Quintilian, dandu-i dreptate lui Doing:
Intr-adevar, nu poate fi indoiala c& maiestria artistici std in bund parte in imitatie”®. ,,Prin urmare, cel dintai lucru
este ca cineva s stie s imite si de ce ceea ce imitd este valoros”®. Opinia analistului acestui fenomen de ,,moda
poeticd” este necrutdtoare: ,,Moda poeticd este un fenomen parazitar de mimetism artistic, cantonat in stricta
actualitatesi, deci, trecdtor, care- refuzand modelele Tnaintagilor si vanand cu ostentatie noul- presupune mereu alte
fetisuri, urmareste succesul in locul valorii, confunda originalitatea cu noutatea, cultivd maniera si cliseul Tn dauna
continutului de substanti, constituind astfel o scoald a facilititii si a imposturii”®?,

Contextul anaizei fenomenului de mimetism literar este mai larg, e fiind circumscris de trei concepte:
formula poetica, maniera, cliseul verbal. Formula poeticd cuprinde, in intelesul dat de Doinas, un ansamblu de
procedee si metode artistice care individualizeaza arta unui scriitor, prin repetare si adancire; la maniera se
ajunge cand echilibrul dintre forma si fond este perturbat, acordandu-se preponderenta elementelor formale;
cliseul este vizut ca o ,imitatie purd a propriei formule”®® ca semn a obosdii creatoare. Moda poetica se
hraneste din aceste clisee verbale, care sunt mai usor de imitat, atat de catre poetul ajuns in impas, nemaiavand
capacitatea de a se reinventa, cét si de catre confratii de breasla care nu au ajuns la propria formulad poetica. .
Solutia propusd de Doings nu este refuzul modelului, care trebuie s& existe, fireste, ci asimilarea organicéd a
culturii pentru a iesi din umbra maestrului. Un poet autentic nu incepe prin a fi original, ci devine original,
integréndu-se Tntr-o serie culturald.

Fenomenul de moda poetica are, pe langa aspectele negative mai Tnainte sesizate de mimetism
superficial, si o latura pozitiva, fiind rezultatul unei incercari de sincronizare: elementul-soc implicat de orice
Tmprumut artistic impune un ,,nou prag de receptare a fenomenului liric”®, care, chiar dacd la inceput este
formal, rdmane, dupd ce moda trece, in constiinta cititorului, ca un reper, ca o cotd sub care ,,falsele valori se
divulga de la sine”®. Moda poetica intretine interesul fata de poezie, iar practicantii ei devin aparatori redutabili
al unor masstri pe care nu i-au putut egalasi depasi.

Analizarea ,,epigonismului” ca fenomen cultural / literar readuce in prim-plan ideea de imitatie.
Termenul de epigon, desi Tn Antichitate avea sensul de ,,urmas”, ,,descendent”, a ajuns sa Tnsemne, n epoca
moderna, ,,imitator”, ,,discipol fird valoare”®. Doinas reabiliteazd sensul vechi, facand apel la legenda asedierii
Tebei de cétre cei sapte regi. Fiii acestora, numiti Epigonoi, i-au razbunat pe parintii lor care si-au pierdut viata
in luptd, ,,au Tncheiat- Tn spiritul & propriu- 0 operd care, avandu-i ca protagonisti pe parintii lor, esuase”®’.
Doings Ti clasifica pe epigoni Tn doua categorii: epigonii minori-, imitatori de rand”, care cad in ,capcana
cliseelor” si a ,,manierei”, creatori ai unor ,,opere minore”® si ,.epigoni majori”. , Epigonismul major” se naste
»la 0 rascruce a posibilului: acolo unde spiritul modelului [...] Tntalneste o realitate noud-experienta umana a
epigonului- capabild si se mésoare cu tiparele ce i se propun, si le insufle o altd existentd”®. Opera-model-

% Stefan Aug. Doinas, Poeziesi moda poetica, p. 155.

% Despre sublim, X111, in vol.: Arte poetice. Antichitatea, p. 327-328.
60 Quintilian, Despre arta oratorului, 11, in vol. Arte poetice. Antichitatea, p. 391.
® |bidem, p. 393.

%2 Stefan Aug. Doinas, Poeziesi moda poetica, p. 156.

% |bidem, p. 203.

% |bidem, p. 215.

% |bidem, p. 215.

% Stefan Aug. Doinas, Orfeu si tentatia realului, p. 221.

" |bidem, p. 221.

% |bidem, p. 227.

% |bidem, p. 227-228.
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continua autorul demonstratia-prezideaza creatia noud ca un geniu al locului : noul creator isi cunoaste atat de
bine modelul, Tncat opera noua creeaza impresia ca ar fi putut fi scrisa de cdtre Tnaintas, daca acesta ar fi trait n
circumstantele poetului. Este adus ca exemplu cazul poetului Vasile Voiculescu si Ultimele sonete Tnchipuite ale
lui Shakespeare, care ni se prezinta ca o ,traducere imaginara””. Nihil novi sub sole! Ideea aceasta este abordata
acum aproape 2000 de ani de catre autorul tratatului Despre sublim: ,,[...] ori de cate ori vrem sa scriem o opera
care cere stil sublim si idei Tnalte, e bine sa ne inchipuim cum ar fi spus Homer acelasi lucru, cum I-ar fi
exprimat In stil sublim Platon sau Demostene sau Tucidide, n istoria sa”".

,.-Epigonismul major” este vazut ca o integrare a poetului ntr-o traditie, in cultura; el presupune, insd,
egalarea sau depésirea modelului si acest deziderat nu este posibil in absenta originalitatii. Relatia dintre un autor
si modelul sdu este una complexa, iar firele care leaga cele doua opere sunt mai mult sau mai putin vizibile.
Dupa opinia lui Paul Valéry, impresia de originalitate se datoreaza dificultatii de a ne da seama de relatiile pe
care o opera le ntretine cu modelele e’ Originalitatea, conchide Doinas, incepe acolo unde inceteaza istoria
literard . Dar aceasta este o altd tema!

Relatia dintre realitate si opera readusa in prim-plan in opera Mastile adevarului poetic. Tn eseul despre
lirica lui llie Maduta, Doinas subliniaza faptul ca, pentru poet, realul nu este o imagine de copiat, ,,Ci 0 stare de
lucruri ce degajeaza un talc: o replicd alcatuita exclusiv din cuvinte cu care eul liric, raspunzand la somatia lumii
din jur, proiecteaza asupra acesteia propria-i lume interioard”".

Tn eseul Despre joc si jucarii, din volumul Eseuri, pe linia lui Gadamer, Doings considera cd existd un
mimesis comun jocului Si operei de artd” . Procesul transfigurdrii realului, din poezie, are drept echivalent
Htransmutatia in figurd (ins Gebilde)”75. La fel cum , in timpul jocului, se face saltul in alta lume, Tn opera
poetica ia nastere o lume diferita de cea realda. Este lumea poetului, rezultata din transfigurarea sentimentului lui
in faa lumii acesteia. Interesantd ni se pare ideea re-cunoasterii, pe care se bazeaza atat jocul, cat Si opera
poeticd.; aceastd re-cunoastere ne trimite cu gandul la ideea platoniciang, la esenta. Doinas conchide: ,,Figura
jocului acoperd figura operei de artd: ea constituie un adevar al vietii, sporit si devenind mai autentic datorita
formei pe care o produce, ca existentd in sine, scutitd de teroarea si precaritatea accidentalului” ™,

Concluzionand, am putea spune ca, Tn Antichitate, conceptul a avut mai multe sensuri, de la acela de
produs al carui statut ontologic este inferior modelului (Platon) la cel de modalitate de cunoastere, de apropiere
de esenta ideala (Aristotel); la Horatius, cum am vazut, imitatia trebuie sa se supund verosimilului, ea producand
nu numai satisfactie estetica, ci avand si scop etic; pentru Dionis din Halicarnas, imitatia presupune deprinderea
calitatii modelelor imitate, prin exercitiu; in tratatul Despre sublim, imitatia, vazuta ca un dar inndscut, are ca
finalitate emulatia, depasirea modelului; la Quintilian, devine importantd gasirea modelului, fiindca un lucru
descoperit de altii trebuie insusit, doar astfel putand fi posibila inovatia.

Doing s-a apropiat mai mult de viziunea poeticilor postaritotelice (Pseudo-Longinus, Dionis din
Halicarnas, Quintilian) asupra fenomenului de mimesis. Conceptul de imitatie a fost abordat din doud unghiuri:
ca raport Tntre realitate si poezie, pe de o parte, ca relatie intre opera originala si traditie, pe de altd parte. In
prima situatie, concluzia este aceea cd opera poetica nu copiaza realitatea, ci exprima o relatie subiectiva intre
eul poetic si realitate, un anumit sentiment al poetului in fata realului, iar poezia devine ,,replica la real”. Poetul
deconstruieste realul, recompunand , prin opera, datele acestuia intr-o noud sinteza si exprima felul lui particular
de asimti si gandi lumea. In ceea ce priveste raportul cu opera predecesorilor, problematica este tratata pe baza
unor corelatii: originalitate si epigonism, inovatie si traditie, moda poetica si integrare culturald. Concluzia este
aceea cd orice integrare culturald necesitd prezenta unui model, situat intr-o traditie, care trebuie, insd depasit
(ajungerea la originalitate), modelul nefiind altceva decat o forma a alteritatii noastre, deci raportarea la acesta
fiind absolut necesara. Originalitatea este un concept relativ, ea fiind cu atdt mai accentuata cu cat operele

" |bidem, p. 228.

™ Despre sublim, X1V, in vol. Arte poetice. Antichitatea, p. 328.

2 Paul Valéry, apud Stefan Aug. Doinas, Orfeusi tentatia realului, p. 223.

% Stefan Aug. Doinas, Méstile adevarului poetic, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1992, p. 148:
™ Stefan Aug. Doinas, Eseuri, p. 171;

" Hans-Georg Gadamer, Warheit und Methode, Tiibingen, apud Stefan Aug. Doing, Eseuri, p. 172;

" Stefan Aug. Doinas, Eseuri, p. 173;
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predecesorilor sunt mai putin cunoscute. Se produce o intoarcere la valorile doctrinei estetico-literare antice, in
special la poeticile postaristotelice, a caror modernitate nu poate fi contestata.
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