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Cuvant-inainte

Editia a VII-a a Colocviului International Comunicare si culturda in Romania
europeand (CICCRE, 15-16 iunie 2018, Universitatea de Vest din Timisoara), a propus
spre reflectie si dezbatere tema calatorului si a calatoriei reale si simbolice, felul in care
acestea se oglindesc si sunt ilustrate Tn diferitele literaturi, arte si limbi romanice.

Calatoria reprezintd o experienta constantd in viata omului, reflectata in toate
perioadele evolutiei sale. Homo viator face parte din epopeea umanitatii, iar fiecare
limba relateazd aceastd experientd, circumscrisd atdt sferei realului, cat si celei
simbolice. Calatoriile reale, marile descoperiri, dar si marii descoperitori de taramuri
necunoscute ne permit sa reconstruim itinerarii, sa ne imaginaim modul in care aceste
cilatorii se realizau. In egald masura, literatura transpune calitoria intr-un alt plan, cel
simbolic, al necunoscutului, initiatic, in care omul isi pune la incercare maturitatea
spirituald sau chiar Intreaga existenta.

Cultura antica, cu deosebire cea greacd si romand, pastreaza opere care trateaza
tema caldtoriei: e suficient sa-i amintim aici pe Homer si pe Vergilius, care au dat istoriei
si literaturilor viitoare, in special imaginarului colectiv al lumii occidentale, figura
calatorului prin excelenta, pe mare si pe uscat, pedeapsa si, in acelasi timp, sublimare
a fiintei umane. Ulise, biruitor in rdzboi gratie puterii mintii, invinge departarile gratie
puterii sufletului. Enea strabate lumea pentru a intemeia una dintre cele mai mari
civilizatii ale Antichitatii. Condus de el, Dante, prin incursiunile in cele trei lumi de
dincolo, cauta sa inteleagd maretia tragicd a omenirii. Mai tarziu, prin intermediul lui
Don Quijote, Cervantes adauga alte orizonturi semantice calatoriei si dramei calatorului.
Pentru cateva secole, calatoria — le Grand Tour — constituie, un soi de rit obligatoriu in
formarea tinerilor aristocrati, sporindu-si deopotriva valentele semnificationale.

In egald masurd, incepand cu secolul al XI-lea, Europa este cuprinsi de o intensa
miscare, prin reluarea traficului de marfuri si a drumurilor comerciantilor. Noii calatori
care strabat Europa, depasindu-i uneori granitele, sunt impinsi de ratiuni diferite. Cavalerii
ratacitori cutreierd spre a-si oferi serviciile cand unui principe, cand altuia; calugarii
peregrini ai manastirilor europene sunt transmitatori, In timp si spatiu, nu numai ai culturii
crestine, ci si ai mostenirii antice; bufoni, poeti si artisti, colindand de la o curte la alta,
isi lasd in opere literare si artistice urmele trecerii lor pe acolo. Pe de alta parte, pelerinii
si comerciantii, calatori prin excelenta ai Evului Mediu, precum si marile descoperiri
geografice, progresele in stiinta si tehnica, schimbarile politice si religioase din perioada
Renasterii si din secolele urmatoare schimba conceptiile asupra vietii si lumii.

Tema céldtoriei cunoaste transformari semnificative in zilele noastre, cand
intalnim alte categorii de cdldtori reali (astronautii, de pildd) si noi tipuri de calatorii
literare (povestirile si romanele science fiction) si lingvistice (prin noile limbaje).
Acestora li se adaugé noile canale de navigare virtuala: internetul, retelele de socializare
cu un limbaj propriu, un jargon specific. Calatoria — oricare i-ar fi coordonatele — se va
confrunta, asadar, cu numeroase adaptari, ce reflectad schimbarile modelelor culturale
de referinta, ale imaginarului colectiv, fatetele sale multiple si dinamice. Volumul de
fatd aduna o parte dintre lucrarile prezentate in cele doua zile ale manifestarii.

Editorii



Préambule

La VII® édition du Colloque International Communication et Culture dans la
Romania Européenne (CICCRE, 15-16 juin 2018, Université de [’Ouest de Timisoara)
a proposé comme théeme de réflexion et de débat le voyageur et ses voyages, réels
ou symboliques, et la maniére dont ils se reflétent dans les littératures, les arts et les
langues romanes.

Le voyage représente une expérience permanente dans toutes les étapes de la vie de
I’homme. Homo viator fait partie de I’épopée de I’humanité et chaque langue le représente
a sa maniere, dans la sphére du réel ou du symbolique. Les voyages réels, les grandes
découvertes, tout comme les grands explorateurs des terres inconnues nous permettent
de reconstruire et d’imaginer des itinéraires. En méme temps, la littérature transfere le
voyage dans le plan de ’imaginaire, du symbolique, de I’inconnu, de I’initiation ou le
personnage met a I’ceuvre sa maturité spirituelle et méme toute son existence.

La culture de I’ Antiquité (surtout grecque et latine), nous offre des ceuvres qui
traitent le théme du voyage. Il suffit de rappeler Homére et Virgile qui ont rendu a
I’histoire et aux littératures a venir, et surtout a 1’imaginaire collectif du monde
occidental, la figure du voyageur par excellence et du voyage (maritime ou terrestre)
— en tant que punition et sublimation de I’étre humain. Ulysse, vainqueur dans les
guerres grace a la force de son intelligence, est, en méme temps, vainqueur des espaces
lointains grice & la puissance de son dme. Enée parcourt le monde afin de jeter les
fondements d’une des plus grandes civilisations de 1’ Antiquité. C’est lui qui conduit
Dante dans les trois mondes d’au-dela, dans son exploit de compréhension de la
condition tragique de I’homme. Par son célebre personnage Don Quichotte, Cervantes
ajoutera d’autres horizons sémantiques au voyage et au drame du voyageur. Le Grand
Tour, qui constitue, pendant quelques siécles, un rituel obligatoire dans la formation des
jeunes aristocrates, ajoute au voyage de nouvelles significations.

A partir du XI¢ siécle, I’Europe se trouve dans un mouvement de plus en
plus intense, grace a la reprise du commerce et aux voyages des commercants. Les
nouveaux voyageurs, partout dans I’Europe ou au-dela de ses frontiéres, sont animés
de raisons différentes. Les chevaliers errants parcourent les fiefs afin de se mettre
au service des chatelains ; les moines pérégrins transmettent dans leurs voyages, a
travers le temps et ’espace, les valeurs de la culture chrétienne et antique a la fois ;
des jongleurs, des troubadours, des trouvéres, des artistes, errant d’une Cour a 1’autre,
laissent dans des ceuvres les traces de leur passage dans ces endroits. Les pélerins et
les commergants, voyageurs par excellence du Moyen Age, tout comme les grandes
découvertes géographiques, les progres réalisés dans les domaines de la science et de
la technique, les changements politiques et religieux de la Renaissance et des si¢cles
suivants changent profondément les conceptions sur le monde et sur la vie.

Le théme du voyage connait des transformations significatives de nos jours.
De nouvelles catégories de voyageurs réels (par exemple les astronautes) et des
types différents de voyages littéraires (comme la science-fiction) et linguistiques (les
nouveaux langages) apparaissent. On peut y ajouter les catégories de la navigation
virtuelle : I’Internet et les réseaux sociaux avec leur jargon spécifiques. Le voyage —



quelles que soient ses coordonnées — va connaitre de nouvelles formes qui reflétent
les changements des modeles culturels de référence ou de I’imaginaire collectif, dont
les facettes sont nombreuses et dynamiques. Ce numéro de la revue réunit une partie
des études issues des communications présentées lors de la VII® édition du colloque
CICCRE.

Les éditeurs

Prefazione

La VII? edizione del Convegno Internazionale Comunicazione e Cultura nello
spazio romanzo europeo (CICCRE, 15-16 giugno 2018, dell’Universita di Ovest
di Timisoara) ha proposto come argomento di riflessione ai partecipanti il tema del
viaggiatore € del viaggio reale e simbolico e il modo in cui essi si rispecchiano e sono
illustrati nelle varie letterature, civilta, arti e lingue romanze.

Il viaggio rappresenta un’esperienza costante nella vita umana, presente in
tutti 1 periodi della sua evoluzione. Homo viator ¢ parte dall’epopea dell’'umanita,
e ogni lingua parla dell> esperienza del viaggio circoscritta sia alle sfere reali che a
quelle simboliche. I viaggi reali, le grandi scoperte ma anche i grandi esploratori di
terre sconosciute ci permettono di ricostruirne gli itinerari e il loro svolgimento. La
letteratura opera inoltre una traslazione del viaggio reale su un piano differente, quello
del simbolico, dell’ignoto, dell’iniziatico, in cui I’'uomo mette alla prova la sua maturita
spirituale o addirittura I’intera sua esistenza.

Le culture antiche, soprattutto quella greca e quella romana, conservano opere
che trattano del tema del viaggio: basta ricordare Omero e Virgilio, che hanno dato
alla storia e alle future letterature, nonché all’immaginario collettivo del mondo
occidentale, la figura del viaggiatore per eccellenza che percorre gli spazi per mare
e per terra, in segno di punizione e, allo stesso tempo, di sublimazione dell’essere
umano. Ulisse, vincitore nella guerra attraverso il potere dell’ingegno, supera
le distanze grazie alla forza dell’anima. Enea attraversa il mondo per fondare una
delle piu grandi civilta del mondo antico. A sua volta Dante, percorrendo i tre mondi
dell’aldila, cerca di afferrare la grandiosa e tragica dimensione dell’umanita. Piu tardi,
con Don Chisciotte, Cervantes aggiunge al viaggio e al dramma del viaggiatore altri
orizzonti simbolici. Per alcuni secoli, il Grand Tour fu considerato una specie di
rito obbligatorio nella formazione dei giovani aristocratici, atto a valorizzare le loro
valenze significative.

Allo stesso modo, a partire dall’XI secolo, I’Europa ¢ impegnata in un intenso
movimento, per la ripresa del traffico delle merci e delle trafile dei negozianti. I nuovi
viaggiatori che attraversano 1’Europa, superandone talvolta i suoi confini, sono guidati
da diverse ragioni. I cavalieri erranti vanno da paese a paese e da citta a citta per offrire
i loro servizi ora ad un principe, ora ad un altro; i monaci pellegrini dei monasteri
europei sono i diffusori, nel tempo e nello spazio, non solo della cultura cristiana, ma
anche del patrimonio antico; i buffoni, i poeti, i giocolieri, i commedianti e gli artisti,
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vagando da una corte all’altra, vi lasciano le loro tracce letterarie e artistiche. Del resto i
pellegrini ed i mercanti, che rappresentavano i viaggiatori per eccellenza del Medioevo,
come anche le grandi scoperte geografiche, i progressi della scienza e della tecnologia,
i cambiamenti politici e religiosi nell’epoca del Rinascimento e nei secoli successivi,
hanno portato grossi mutamenti nella visione sulla vita e sul mondo.

L’argomento del viaggio attraversa significativi cambiamenti oggigiorno,
quando sono apparse categorie nuove di viaggiatori reali (gli astronauti, per esempio),
nuovi tipi di viaggi letterari (come la letteratura di fantascienza) e nuovi itinerari
linguistici (attraverso i recenti linguaggi dell’informatica per esempio). Si aggiungono
a questi i nuovi canali di navigazione virtuale: 1’internet, il social network aventi
una propria lingua come un gergo specifico. // viaggio, indipendentemente dalle
sue coordinate, dovra quindi affrontare numerosi adattamenti, i quali riflettono le
dinamiche dei modelli di riferimento culturale, dell’immaginario collettivo, delle sue
molteplici sfaccettature. Il presente volume raccoglie una parte dei lavori presentati
nei due giorni dedicati all’evento.

Gli editori

Prefacio

A 7% edicdo do Coloquio Internacional Comunica¢do e Cultura na Romania
Europeia (CICCRE, 15-16 de Junho de 2018, Universidade de Oeste de Timisoara)
propde-se refletir sobre a tematica do viajante e a viagem real e simbdlica que
empreende, € como esta ¢ explorada nas diversas literaturas, artes e linguas romanicas.

A viagem representa uma experiéncia constante na vida das pessoas e
esta presente ao longo da sua evolu¢do. O Homo viator faz parte da epopeia da
humanidade, e todos os idiomas refletem esta experiéncia, igualmente circunscrita
a esfera do real e do simbolico. As viagens reais, os grandes descobrimentos, e 0s
grandes descobridores de terras até entdo desconhecidas para os europeus concedem-
nos a possibilidade de reconstituir itinerarios, de imaginar as rotas e os trajetos destas
viagens. Ao mesmo tempo, a literatura transpde a viagem num outro plano, o do
simbodlico, do desconhecido, da iniciagcdo, onde se testa a maturidade espiritual ou
mesmo a existéncia integral de um ser humano.

A cultura antiga, principalmente a grega e a romana, reveste-se de obras de
referéncia em torno do tema aqui contemplado: basta lembrar aqui Homer e Virgilio,
que deram a Histdria e a literatura universal, especialmente ao imaginario coletivo do
mundo ocidental, a figura do viajante por exceléncia, no mar e na terra, castigo e, ao
mesmo tempo, sublimagdo do ser humano. Ulisses, vencedor de guerra gragas ao poder
da sua mente, ultrapassa as distancias gragas a for¢a da sua alma. Eneias viaja errante
pelo mundo para depois fundar a maior civilizagdo da antiguidade. Inspirado por estas
odisseias Dante, através das incursdes nos trés reinos do além-timulo, procura entender
a grandeza tragica da humanidade. Mais tarde, através de Don Quijote, Cervantes soma
outros horizontes semanticos a viagem e ao drama do viajante. Durante alguns séculos,
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a viagem — le Grand Tour — constitui uma espécie de rito obrigatorio na formagao dos
jovens aristocratas, ganhando assim novos significados.

Igualmente, a partir do século XI, a Europa é governada por uma grande
movimentacao através da retomada do trafico de mercadorias e das rotas comerciais.
Os novos viajantes que perpassam agora a Europa, ultrapassando as suas fronteiras,
sao munidos por outras e distintas razdes. Os cavaleiros errantes passam pelo mundo
oferecendo os seus servigos a um principe ou outro; os monges peregrinos dos mosteiros
europeus sdo portadores, em tempo e espaco, ndo s6 da cultura cristd, mas também
da heranca antiga; palhacos, poetas e artistas, andando de corte em corte deixam em
obras literarias e artisticas os rastos das suas passagens. Por outro lado, os peregrinos
e os comerciantes, viajantes por exceléncia da Idade Média, a semelhanca dos grandes
achamentos geograficos, dos progressos da ciéncia e da tecnologia, das mudancas
politicas e religiosas do periodo renascentista e dos séculos seguintes, mudaram as
concecdes sobre a vida e sobre o mundo.

Atualmente, o tema da viagem conhece transformagdes significativas se
pensarmos nas outras categorias de viajantes reais (astronautas, por exemplo) e nos novos
tipos de viagens literarias (os contos ¢ os romances de ficgdo cientifica) e linguisticas
(através de novas linguagens). A estes juntam-se os novos canais de navegacao virtual:
a internet, nomeadamente as redes sociais com as suas linguagens e com o seu jargao
especifico. A viagem — independentemente das coordenadas — confrontar-se-4, portanto,
com infinitos ajustes, que refletirdo as mudangas dos modelos culturais de referéncia,
do imaginario coletivo, das suas multiplas e dindmicas facetas. Este volume retine parte
dos artigos apresentados nos dois dias do coloquio.

Editores

Prologo

La VII* edicion del Coloquio Internacional Comunicacion y Cultura en la
Romania Europea (CICCRE, 15-16 de junio de 2018, Universidad de Oeste de
Timigoara) ha propuesto la reflexion y el debate acerca del tema del viajero y del viaje
real y simbolico, una reflexion sobre la manera en que estos se reflejan y se evidencian
en las distintas literaturas, artes y lenguas romances.

El viaje representa una experiencia constante en la vida del hombre, manifestada
en todos los periodos de su evolucion. Homo viator forma parte de la epopeya de la
humanidad, y cada lengua relata esta experiencia, circunscrita tanto en la esfera de lo
real, como en la de lo simbdlico. Los viajes reales, los grandes descubrimientos, pero
también los grandes descubridores de tierras desconocidas nos permiten reconstruir
itinerarios, imaginar la manera en que estos viajes se realizaban. De igual manera, la
literatura transpone el viaje en otro plano, el simbdlico, de lo desconocido, iniciatico,
en el que el hombre pone a prueba su madurez espiritual o incluso su existencia.

La cultura antigua, en especial la griega y la romana, guarda obras que tratan
el tema del viaje: es suficiente mencionar a Homero y a Virgilio, que le han dado a
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la historia y a las literaturas futuras, en especial al imaginario colectivo del mundo
occidental, la imagen del viajero por excelencia, en mar y en tierra, castigo y, al
mismo tiempo sublimacion del ser humano. Ulises, victorioso en guerra gracias al
poder de la mente, vence las distancias gracias al poder del alma. Eneas recorre el
mundo para fundar una de las grandes civilizaciones de la Antigliedad. Guiado por ¢l,
Dante, por las incursiones en los tres mundos del mas alla, busca entender la grandeza
tragica de la humanidad. Mas tarde, mediante su Don Quijote, Cervantes anade otros
horizontes semanticos al viaje y al drama del viajero. Durante algunos siglos, el
viaje — le Grand Tour — constituye un tipo de rito obligatorio en la formacion de los
jovenes aristocratas, aumentando igualmente sus valores reveladores.

En igual medida, a partir del siglo XI, en Europa se observa un intenso
movimiento, por la reanudacion del trafico de mercancias y de los caminos de los
comerciantes. Los nuevos viajeros recorren Europa, sobrepasando, a veces, las
fronteras, guiados por distintos motivos. Los caballeros errantes viajan para ofrecer
sus servicios a un principe, después a otro, los frailes peregrinos de los monasterios
europeos son los transmisores, en tiempo y espacio, no solo de la cultura cristiana, sino
también de la herencia antigua; los bufones, los poetas y los artistas, en su camino de
una corte a otra, dejan en sus obras literarias y artisticas las huellas de su paso por alli.
Por otro lado, los peregrinos y los comerciantes, viajeros por excelencia de la Edad
Media, y también los grandes descubrimientos geograficos, los progresos de la ciencia
y de la técnica, los cambios politicos y religiosos del Renacimiento y de los siglos que
siguen cambian las percepciones sobre la vida y sobre el mundo.

El tema del viaje conoce transformaciones significativas a dia de hoy, cuando
hay otras categorias de viajeros reales (astronautas, por ejemplo) y nuevos tipos de
viajes literarios (los cuentos y las novelas de ciencia ficcion) y lingiiisticos (mediante
los nuevos lenguajes). A estos se les afiaden los nuevos canales de navegacion virtual:
el Internet, las redes sociales, con un lenguaje propio, una jerga especifica. El viaje
— cualquieras que fueran sus coordenadas — se enfrentara, por tanto, con numerosas
adaptaciones, que reflejan los cambios de los modelos culturales de referencia, del
imaginario colectivo, sus facetas multiples y dinamicas. El presente volumen retine una
parte de los trabajos presentados en ambos dias del coloquio.

Los Editores
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Rita LAGES RODRIGUES | O eu e o outro: Jeanne Louise Milde
(Universidade Federal de Minas | e Claudia Andujar em multiplos

Gerais/Grupo de Pesquisa | temnos multiplas vivéncias
Estopim)

Abstract: (The self and the other: Jeanne Louise Milde and Claudia Andujar in multiple times, multiple
experiences) Octavio Paz and Tzvetan Todorov work with the concepts of alterity and the other and be the
key to perceive the presence of two foreign artists in Brazil in the twentieth century, in their differences
and similarities. In 1929 the Belgian sculptor Jeanne Louise Milde arrived in Belo Horizonte, Brazil. In the
1950s, photographer Claudia Andujar, a Swiss by birth, who had passed through Romania / Hungary and the
United States, arrived in Sdo Paulo, Brazil. The two women artists, foreign, imbued with different proposals
worldviews, arrived in Brazil, immersed in other cultures and transformed their art. They differ in time, in
space, in their previous experiences, in their mother tongue, in the forms of artistic expression chosen, in the
vision of the other that they find here, in the purposes in the country they have adopted, They have distinct
ethnic origin. Jeanne Milde has been involved in a civilizational, European project towards a land “where
there was everything to be done”, and Claudia Andujar, deeply marked by World War II, the daughter of a
Jew and a Protestant, had experienced the horrors promoted by this civilization. Women of their time, from
their experiences, we can try to reach their lifes, understanding the context they lived, looking at the past and
the women in art, perceiving the action of these women and their choices.

Keywords: Foreigh travelling artists, Brazil, Civilizational project, otherness Biography

Resumo: A partir de autores como Octavio Paz e Tzvetan Todorov, que trazem defini¢cdes sobre as no¢des
de alteridade e do outro, buscou-se perceber a presenga de duas artistas estrangeiras no Brasil no século
XX, em suas diferengas e semelhangas. Em 1929 chegou a Belo Horizonte, Brasil, a escultora belga Jeanne
Louise Milde. Nos anos 1950, a fotografa Claudia Andujar, sui¢a de nascimento, que havia passado pela
Roménia/Hungria e Estados Unidos, chegou ao Brasil, dirigindo-se a Sdo Paulo. As duas artistas mulheres,
estrangeiras, imbuidas de propostas e visdes de mundo distintas, chegarem ao Brasil, imergiram em outras
culturas e transformaram sua arte. Diferem-se no tempo, no espago, em suas vivéncias anteriores, na sua
lingua materna, nas formas de expressao artistica escolhidas, na visdo do outro que aqui encontram, nos
propdsitos no pais que adotaram, sdo de origem étnica distinta, marcadas de diferentes modos pelo século
XX. Jeanne Milde vem inserida em um projeto civilizacional, europeu, em direcdo a uma terra “onde havia
tudo por fazer”, ja Claudia Andujar, profundamente marcada pela Segunda Guerra Mundial, filha de um
judeu e de uma protestante, havia vivido os horrores promovidos por essa civilizagdo. Mulheres de seu
tempo, a partir de suas experiéncias, podemos perscrutar a realidade em que viviam, compreendendo o
contexto, mas também tensionando-o para ampliar a visdo do passado e das mulheres na arte, percebendo-
se a acdo dessas mulheres e suas escolhas.

Palavras-chave: Artistas estrangeiros viajantes, Brasil, Projeto Civilizacional, outridade, biografia.

Introducéo

Em cada homem lateja a possibilidade de ser ou, mais exatamente,
de tornar a ser, outro homem. (Paz 2016, 29)

Duas artistas, distintas temporalidades, marcadas por seus locais de origem, seus
deslocamentos, seu contato com o outro, com os outros tornam-se objeto de estudo.
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Como falar de outros, deslocando-me daquilo que sou? Varios outros habitam em um.
Parto, portanto, de uma perspectiva anacronica, porque parto de mim e de minha escrita
hoje ao langar um olhar sobre a forma como estas duas artistas entraram em contato com
o outro, representaram este outro e tornaram-se, elas mesma, parte de uma outridade
no século XX. Jeanne Louise Milde e Claudia Andujar sdo duas artistas mulheres, que
se deslocaram de seus lugares de origem e vieram viver no Brasil no século XX, com
uma visao de mundo ancorada nos valores das culturas de onde sio oriundas e das suas
vivéncias, servindo de ponto de partida para interpretagdes sobre a relacdo do um com
o outro. Se existe um habitus do grupo (Bourdieu 1999), existe também a liberdade de
acdo de individuos, neste caso, duas mulheres europeias que vieram viver e produzir
arte em terras brasileiras, em um contexto que nao deve servir como camisa de forga,
deve, sim, ser tensionado, problematizado, e redimensionado a partir do estudo de
vidas, de biografias (Levi 1989). Claudia Andujar ainda vive, trabalha e luta a favor
dos povos Yanomami no Brasil de 2018.

As experiéncias de viajantes artistas permeiam toda a historia da terra brasilis. Do
contato inicial com os habitantes do Novo Continente, aos pintores viajantes holandeses
do século XVII, a fixacdo no Novo Mundo de artistas oriundos principalmente de
Portugal, aos viajantes do século XIX, as mulheres artistas que se estabeleceram no
Brasil ja no século XX, sdo varias as representagdes do Brasil e de seu povo feitas por
artistas viajantes de nacionalidades diversas, em diferentes momentos, em um territério
hoje unificado como Brasil. Autores como Octavio Paz e Tzvetan Todorov podem
langar luzes em multiplas diferencas existentes entre os tempos abarcados, entre etnias
dos artistas, entre os géneros.

Georges Didi-Huberman, em um artigo no livro Diante do Tempo, defende
a Historia da Arte como disciplina anacronica. Para ele, sempre, diante da imagem,
estamos diante do tempo. O nosso presente, em sua escrita, “pode, de repente, se ver
capturado e, ao mesmo tempo, revelado na experiéncia do olhar.” (Didi-Huberman
2015, 16) Essa experiéncia do olhar encontra-se com o lugar do Outro. As imagens
revelam e presentificam um outro tempo, o Outro ao se colocar em nossa frente, revelam
outras possibilidades de existéncia.

Sobre o Outro, o olhar do estrangeiro

A compreensao do que vem a ser este outro inicia-se por Otavio Paz, literato
mexicano que em seu livro O Labirinto da Soliddo tdo bem soube tratar de nossa
existéncia em outridades:

“Se o homem ¢ duplo e triplo, também o sdo as civilizagdes e as sociedades.
Cada povo mantém um didlogo com um interlocutor invisivel que é, simultanea-
mente, ele mesmo e o outro, seu duplo. Seu duplo? Qual ¢ o original e qual ¢ o
fantasma? Como a tira de Moebius, ndo ha exterior e nem interior e a outridade
ndo esta la fora, mas aqui dentro: a outridade somos nés mesmos.” (Paz 2006, 239)

A partir deste trecho reflito sobre a presenca destas duas artistas que estiveram
no Brasil, retrataram este pais como um outro lugar, o lugar do exdtico, de outras
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possibilidades, mas também o lugar do encantamento pela natureza, do bom selvagem
e também do selvagem antropofago, aquele que digere a coragem, a forca do outro,
simbolicamente, ao consumir a carne do inimigo. Em que medida estas artistas ndo
falaram se si mesmo ao retratar os outros? Suas obras revelam, muitas vezes, muito mais
de si do que dos outros que buscavam mostrar, falam da formacao como artistas, uma
escultora, outra fotdgrafa; falam da origem europeia, ocidental, mas também da vivéncia
em outros espacos e tempos. Jeanne Louise Milde e Claudia Andujar guardam diferenga
essencial em relagdo a artistas viajantes que passam pelos lugares: elas se fixaram,
escolheram permanecer em outras terras, deslocando-se do lugar de origem e tornando-se
outras. Escolheram o Brasil como morada. Tornaram-se duplas e triplas, reinventaram-se,
reconstituiram-se, mas também mantiveram suas memorias e seu passado dentro de si.

De que Brasil falo? Existe esta unidade a ser objeto do olhar destes outros
viajantes? O Brasil também ¢ constituido de outridades, como Otavio Paz refere-se ao
Meéxico, basta trocarmos México por Brasil: “O carater do México, como de qualquer
outro povo, ¢ uma ilusdo, uma mascara; a0 mesmo tempo ¢ um rosto real. Nunca ¢ o
mesmo e sempre ¢ o a esmo. E uma contradigdo perpétua: cada vez que afirmamos uma
parte de nds mesmos, negamos a outra.” (Paz 2006, 240)

Como partimos do lugar para onde as duas artistas deslocam-se, o Brasil, falar
de um Brasil tnico é um equivoco, nao falar da ideia deste Brasil tinico também o é.
Ao falar do olhar de estrangeiras sobre o Brasil, falo do desvelamento de um outro.
Em seu livro A Conquista da América, Tzvetan Todorov relata esta descoberta. O
trecho ¢ longo, mas vale a pena a leitura, pois ¢ um dos trechos mais belos sobre o
Outro ja escrito por alguém:

“Quero falar da descoberta que o eu faz do outro, O assunto ¢ imenso. Mal
acabamos de formula-lo em linhas gerais ja o vemos subdividir-se em categorias
e dire¢des multiplas, infinitas. Podem-se descobrir os outros em si mesmo, e per-
ceber que ndo se é uma substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo
0 que ndo ¢ si mesmo; eu ¢ um outro. Mas cada um dos outros ¢ um eu também,
sujeito como eu. Somente meu ponto de vista, segundo o qual todos estdo 1a e eu
estou so aqui, pode realmente separa-los e distingui-los de mim. Posso conceber
0s outros como uma abstracdo, como uma instancia da configuragao psiquica de
todo individuo, como o Outro, outro ou outrem em relacdo a mim. Ou entdo como
um grupo social concreto ao qual nés ndo pertencemos. Este grupo, por sua vez,
pode estar contido numa sociedade: as mulheres para os homens, os ricos para os
pobres, os loucos para os ‘normais’.” (Todorov 1996, 03)

As duas artistas em questdo falam de si e dos outros, na convivéncia tornam-
se elas também outros. A divisdo por se¢Oes na obra A Conquista da América de
Todorov (1996), leva-nos a conceitos essenciais para a compreensao da relacao que
estabelecemos com o outro: a primeira, descobrir; a segunda, conquistar; a terceira,
amar; a quarta, conhecer. Descobrir, conquistar, amar e conhecer, procedimentos que
com crueldade ou altruismo levam-nos ao Outro. Elas eram estrangeiras no momento
que chegaram ao Brasil e continuaram a ser estrangeiras ao longo da vida. No entanto,
eram também mais do que estrangeiras,

Questdo essencial, a necessidade de se pensar sobre a passagem de viajantes
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pelos pais, o ato de viajar, e a fixagdo do imigrante ja no século XX. A principio,
uma relagcdo mais profunda estabelece-se quando o estrangeiro fixa-se em um local
e ai constroi sua moradia. E necessario uma reinvengio da propria identidade que é
constantemente transformada pelo contato com outra existéncia, com a outridade. As
duas artistas, de Europas distintas, tornam-se também parte da brasilidade, ao ficarem
por décadas na terra do pau brasil.

Jeanne Louise Milde e Claudia Andujar sdo duas mulheres, estrangeiras e artistas.
Ao defini-las, adjetivando-as, digo algo sobre o que busco na escrita deste texto. O que
perscruto em suas vidas, em suas identidades. Assim como elas falam de si em suas
obras, quem escreve fala de si ao selecionar o objeto de estudo, ao recortar. Parto,
também, de um principio. A identidade, aqui, ndo € vista como algo coeso, essencial.
No entanto, deve-se adotar a perspectiva de que as identidades sao percebidas de forma
distinta pelos sujeitos, de acordo com o momento historico. Em seu livro ja classico, A
identidade Cultural na Pés-modernidade, Stuart Hall (2006) parte do principio de que
as identidades modernas estdo sendo descentradas, sendo seu argumento construido a
partir deste ponto. Hall discute e problematiza a posi¢ao de tedricos/as

“que acreditam que as identidades modernas estdo entrando em colapso, o
argumento se desenvolve da seguinte forma. Um tipo diferente de mudanca estru-
tural estd transformando as sociedades modernas no final do século XX. Isso esta
fragmentando as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido solidas localizagdes como
individuos sociais. Estas transformagdes estdo também mudando nossas identi-
dades pessoais, abalando a ideia que temos de nds proprios como sujeitos inte-
grados. Esta perda de um “sentido de si” estavel ¢ chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragdo do sujeito.” (Hall 2006, 09)

Hall define um sujeito do iluminismo, um sujeito sociolégico e um sujeito pos-
moderno. O sujeito do iluminismo era “um individuo totalmente centrado, unificado,
dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de agao, cujo ‘centro’ consistia num
nucleo interior, que pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia,
ainda que permanecendo essencialmente o0 mesmo — continuo ou “idéntico” a ele —
ao longo da existéncia do individuo.” (Hall 2006, 10-11). O sujeito socioldgico “refletia
a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este ntcleo
interior do sujeito ndo era autdbnomo e auto-suficiente, mas era formado na relagdo
com ‘outras pessoas importantes para ele’, que mediavam para o sujeito os valores,
sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava.” (Hall 2006,
11). Ja o sujeito pés-moderno é “conceptualizado como ndo tendo uma identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma “celebracdo movel”: formada
transformada continuamente em relagao as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.” (Hall 2006, 11-12)

Estas questdes pensadas a partir da identidade moderna ¢ pds-moderna servem
de norte para a reflexdo sobre as duas artistas, Jeanne Louise Milde e Claudia
Andujar e, também, para o uso dos dois outros conceitos, o de civilizagdo e os de
multiculturalismo e interculturalidade. Jeanne Milde manteve sua identidade coesa ao
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longo da vida, acreditava na for¢a de sua agdo como artista ¢ educadora e mais do
que isso, na transformacado possibilitada pela civilizagdo. Um sujeito do [luminismo,
como pontuado por Hall que disse ao final da vida: “Eu sonhava toda minha vida ser
uma coisa especial, nao ser como todo mundo. E gracas a Deus eu sou...” (Tavares,
1997). Claudia Andujar mergulha fundo em outra cultura que fascina e transforma sua
existéncia: os Yanomami. Parte de sua vida foi dedicada a eles e até os dias atuais
¢ ativista internacional pelos direitos dos povos Yanomami. Mergulhou tdo fundo na
existéncia do outro que se tornou, em parte, o proprio outro.

Sobre a ideia de civilizagdo, sobre a ideia de um processo civilizacional, retorno
a Norbert Elias, que enxerga no processo de integragdo social realizado pelos Estados
Modernos, controles de comportamento a partir de normas que estabeleciam a distingao
social, em especial a partir da sociedade de corte francesa nos séculos XVII e XVIIIL. A
ideia de um dominio correto das condutas, disseminava um padrao de comportamento
a todos. A educagdo teria um papel fundamental. Os séculos seguintes estabeleceram
diferentes padroes de comportamento e normas, mas todos pontuavam um modo
civilizado de existéncia. (Elias 1994)

Jeanne Louise Milde (Bruxelas, 1900 - Belo Horizonte, 1997)

Em 1929 chegou ao Brasil, a escultora belga Jeanne Louise Milde, nascida em
Bruxelas em 1900, formada na Real Academia de Belas Artes de Bruxelas, imbuida de
propostas e visdes de mundo da arte europeia académica do XIX. Integrante da Missdo
Pedagodgica Europeia, uma missdo formada pelo Governo de Minas com integrantes
europeus de diversos paises que vieram para Minas Gerais, Brasil, com o intuito de
transformar a educagdo no Estado. Milde era responsavel pelo campo das belas artes
e artes aplicadas. Em Belo Horizonte, capital de Minas, foi professora na Escola de
Aperfeicoamento e, posteriormente, no Instituto de Educacdo do Estado de Minas
Gerais, locais de formacao de professores. Vem imbuida de um projeto civilizacional,
europeu, em direcdo a uma terra “onde havia tudo por fazer”.

Jeanne Milde nasceu na virada do século XIX para o XX, em 15 de julho de
1900. Filha de Josse Milde e Mathilde Cammaerts Milde. Viveu em Bruxelas por quase
29 anos. Sua formacdo aconteceu em terras belgas, europeias, em um momento de
mudancas nas artes: vanguarda, modernismo, novas linguagens artisticas, mas sua
aprendizagem ocorreu em um ambiente tradicional, uma Academia de Belas Artes.
Para além da arte, a formagdo da artista como ser humano realiza-se dentro daquela
cultura e as suas relagdes com o mundo vao ser marcadas por todo o aparato cultural
com o qual esteve em contato desde o inicio de sua vida. Viveu quase todo o século XX,
um século de grandes mudancas. Passou por uma grande guerra, ainda adolescente,
vivenciou mudangas radicais na forma de vida de populagdes, desenvolvimento
de novas tecnologias, da aviagdo, da ampla divulgagdo da imagem em movimento,
primeiro pelo cinema, depois pelo surgimento da TV. A primeira metade do século
XX foi um momento de guerras, em que o homem demonstrou todo o seu poder de
destruicao, seja pela bomba atdmica, usada ainda em 1945, seja pela destruicdo gradual
da natureza por meio da perspectiva desenvolvimentista.

Jeanne Louise Milde estudou na Real Academia de Belas Artes de Bruxelas, onde
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destacou-se como estudante. Milde relata-nos como se deu sua entrada na Academia:

“E eu fui a unica mulher a ser aceita pela Escola de Belas Artes, a ser alu-
na com os jovens. E os jovens me criticavam muito, eles diziam “essa mulher
pequenina se julga ser algum dia escultor, com esse saltinho alto e essa roupa de
enfeita,eles falavam.” (CRAYV, 1996)

A artista vai estudar em uma Academia de Belas Artes Europeia, mas uma
academia que havia passado por transformagdes ao longo do século XIX, incluindo
aproximagdes com a industria e com novas formas artisticas. Alberto Alvares que foi
enviado pelo governo mineiro a Europa para trazer pessoas de renome para integrar
a Missdo Pedagogica Européia, entrou em contato com Jeanne Louise Milde, em
Bruxelas, para que viesse a Belo Horizonte, atuar na area artistica.

“Dentre os elementos que deveriam participar com determinada especiali-
zagdo, faltava ainda um que lecionava arte, didatica da arte, ¢ aperfeigoamen-
to de desenho ¢ artes aplicadas para as professorinhas do Instituto de Educagdo
, ou melhor, para a Escola de Aperfeicoamento. Alberto Alvares, encarregado
deste recrutamento, dirigiu-se entdo a Escola de Belas Artes de Bruxelas, onde
foi informado que um determinado elemento talvez se dispusesse a partir para
o0 Brasil: apesar de uma ressalva colocada pelo diretor da Escola de Belas Artes
de Bruxelas: ela era mulher. Mas mesmo sendo mulher Jeanne resolveu vir para
o Brasil.“Sempre fui muito aventureira: ndo ¢ que fosse uma aventura vir para
o Brasil, a aventura consistia em largar a Bélgica.” E deixar o seu pais era uma
opcao que lhe custava a propria fama.” (Pignataro 1980, s/p)

Aproximamos, aqui, sua obra a tendéncias modernistas da arte em fins do século
XIX e principios do XX, classificadas a partir de cinco caracteristicas por Argan. A
primeira ¢ a deliberagdo de se fazer uma arte em conformidade com a sua época ¢ a
renuncia a evocagao de modelos classicos, tanto na tematica como no estilo. A segunda,
o desejo de eliminar a distancia entre as artes maiores (arquitetura, escultura e pintura)
e suas aplicagdes nos diversos campos da economia. A terceira, a funcionalidade
decorativa da arte. Como quarta caracteristica, tem-se a aspiragdo a um estilo ou
linguagem européia préprios e, em quinto e ultimo lugar, o esfor¢o em interpretar
a espiritualidade que se dizia (com ingenuidade e hipocrisia) inspirar e redimir o
industrialismo.(Argan 1992, 185)

Milde traz em suas esculturas quase todas as tendéncias iniciais do modernismo.
Pertencente ao seu tempo, sua arte relaciona-se ao cotidiano, tendo sido professora de
um curso de artes aplicadas e produzdo diversos utilitarios na vida. Pertence a uma
tradi¢do européia de desenvolvimento das artes e, em relagdo ao aspecto espiritual,
sua obra possui tragos simbolistas, tais como a representacdo de estados de espirito
marcada por uma visao individual; titulos como 7Timidez, Angustia, A Espera € Ternura
— que revelam uma preocupagdo com a dimensao humana da civilizagdo ¢ ndo uma ode
ao progresso. A artista nao renuncia a evocagdo dos modelos classicos, mas esses eram
usados por necessidade de estudo e ndo como modelos a serem seguidos a risca. Jeanne
Milde, com todas as contradi¢des do moderno/antigo, fazia parte de um mundo que se
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modernizava, de um modernismo inicial.

Jeanne Louise Milde vem para o Brasil, assim, com um projeto civilizador, de
levar o seu saber para um local onde as pessoas nao tinham acesso a uma educagao e
a uma cultura de alto nivel como considerava-se ser a cultura européia O projeto do
governo de Antonio Carlos, com participagao de Francisco Campos e cujo representante
era Alberto Alvares, era o de transformagao da sociedade pela educagio. E uma proposta
civilizatoria e os quadros que seriam os responsaveis por trazer estes novos ares foram
buscados na Europa. A crenca no projeto civilizador marca o pensamento europeu neste
momento, se por um lado significa levar novos ventos, o progresso, por outro, pode
significar destruicao.

E interessante percebermos que na fala de Jeanne Louise Milde, este impeto
civilizatorio positivo esta presente:

“Pensei bem e cheguei a conclusdo de que na Europa ja estava tudo feito.
Nao podia dispensar uma oportunidade de ir para um lugar onde estava tudo por
fazer.” (Estado de Minas 1997)

Entretanto, ¢ fundamental frisar-se que em terras brasileiras sua obra escultorica
vai ser modificada pelo trabalho com madeiras locais e com novas tematicas, indigenas
e da cultura brasileira. (IMAGEM 1)

IMAGEM 1
Jeanne Louise Milde. lara. Madeira. 85 (altura) x 80,1 (didmetro) cm. S/data. Acervo Museu
Mineiro. Autoria da foto desconhecida.
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Claudia Andujar (Neuchatel, Suiga, 1931)

Claudia Andujar nasceu em Neuchatel, Suica, em 1931. De pai judeu e mae
protestante, muda-se para a Transilvidnia, Roménia, onde vive até os 13 anos. Este
momento marca profundamente sua existéncia. Seu pai vai ser levado para um campo
de concentracdo, mas ela e a mae conseguem fugir para a Suica, de 14 para Nova lorque
e, posteriormente, vém viver no Brasil. Claudia Andujar chega ao Brasil em 1955 para
encontrar-se com a mae. Havia estudado fotografia em Nova lorque. Nos anos 1950
trava contato com Darcy Ribeiro,antropologo brasileiro, com quem desenvolve um
trabalho fotogréafico sobre os indios Karajas, que sai publicado pela revista Life. Visita
também os Bororo e os Xikrin Kayapo, antes de chegar aos Yanomami. Trabalhando na
Revista Realidade de 1966 a 1971, tem, entdo, os primeiros contatos com os Yanomami
no inicio dos anos 1970. Nos anos de 1972 a 1977 convive cotidianamente com a
comunidade Yanomami, ganha reconhecimento profissional pelas séries de fotografias
do povo e, paralelamente, trabalha como ativista das causas do povo Yanomami até os
dias de hoje. Claudia Andujar é uma fotografa entre culturas.

A sua vida ¢é pontuada pela relacdo que estabelece entre os Yanomami e os judeus
na Segunda Guerra Mundial:

“Aos treze anos tive o primeiro encontro com os ‘marcados para morrer’. Foi
na Transilvania, Hungria, no fim da Segunda Guerra. Meu pai, meus parentes
paternos, meus amigos de escola, todos com a estrela de Davi, visivel, amarela,
costurada na roupa, na altura do peito, para identifica-los como ‘marcados’, para
agredi-los, incomoda-los e, posteriormente, deporta-los aos campos de extermi-
nio. Sentia-se no ar que algo terrivel estava para acontecer. Em meio a esse clima
de perplexidade, Gyuri me convidou para um passeio no parque. Foi uma con-
fissdo de amor. S6 assim posso nomear seu desejo de andarmos juntos. (Andujar
2009)

Claudia Andujar nos anos 1980 vai fazer uma série de fotografias, Marcados
(1980-1983, IMAGEM 2), em que retrata os Yanomami com niimeros no peito e faz
com que a memoria da artista se volte para as marcas anteriores dos conflitos que
ja vivenciara na adolescéncia, em relacdo a marca a qual os judeus eram sujeitados.
No entanto, aqui, a marca aparece como elemento de salvacdo possivel. O propdsito
principal desta série seria salvar os Yanomami pela marca de identificacdo, para
futuros trabalhos relacionados a saude e sobrevivéncia do grupo. Antes, nos anos
1970, havia feito séries de fotografias sobre o encantamento do encontro com os
Yanomami e, ao mesmo tempo, denunciando todas as mazelas trazidas a este povo
pelo contato com a civilizagdo.

A consciéncia da artista acerca da sua condi¢@o no universo do outro surpreende:
“E através da imagem do outro que cheguei a me conhecer ¢ a entender o amor que
nutro pela vida; a angustia de poder penetrar e captar o ser no seu intimo; uma imagem
que acaba por se refletir em mim.” (Claudia Andujar. Magalhaes, Peregrino 2004, 5)
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IMAGEM 2
Claudia Andujar. Série Marcados. 1981/1983. Disponivel em: http://bienal.org.br/post/457 Acesso em:
22 de outubro de 2018.

Projeto civilizacional e outridade: apontamentos

“Entre viver a historia e interpreta-la, nossas vidas passam.
Ao interpreta-la, vivemo-la: fazemos historia, ao vivé-la interpre-
tamo-la: cada um de nossos atos € um signo. A historia que vive-
mos € uma escritura; na escritura da historia visivel devemos ler
as metamorfoses e as mudangas da historia invisivel. Esta leitura
¢ uma decifragdo, a tradugdo de uma traducdo: jamais leremos o
original.” (Paz 2006, 241)

Jeanne Louise Milde e Claudia Andujar: duas artistas em dois tempos, no mesmo
tempo, escolheram viver no Brasil em cidades distintas, por motivos diversos. Jeanne Louise
Milde chega ao Brasil em 1929 com um projeto civilizacional claro: um projeto educacional,
vinculado as artes. Trabalha como professora de artes no estado de Minas Gerais, aposenta-
se no Brasil e aqui permanece. Ja estava no Brasil quando nasce a outra artista sobre a qual
nos debrugamos, Claudia Andujar, em 1931. Durante a segunda grande guerra, as duas artistas
vivenciam realidades muitos distintas. Jeanne Louise Milde estava afastada da Europa, vivendo
em terras brasileiras. Claudia Andujar ndo s6 encontrava-se na Europa, como vivenciou os
horrores do holocausto, seu pai foi morto em um campo em razao de ser judeu. Ela nunca mais
0 viu apos sua saida de Oradea com a mae.

Jeanne Louise Milde continuou ao longo de sua vida a acreditar na poténcia da
civilizagdo ocidental, no seu trabalho proficuo como professora e artista. Sua arte e sua
vida transformaram-se ao tomar contato com novas culturas e com novas possibilidades
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de mundo. Jeanne Louise Milde passa entdo a ocupar um lugar em Belo Horizonte, o
lugar da artista belga que veio trazer ensinamentos do outro lado do Atlantico, para uma
terra menos desenvolvida que a belga, uma terra onde havia muito o que fazer. Em Belo
Horizonte, fez-se presente em diversos campos, ensino, artes visuais.

IMAGEM 3
Jeanne Milde. A Deusa do Amazonas. Entalhe em madeira.1976. 116x 34,5x 32,5 cm. Acervo
Museu Mineiro. Foto: Rita Lages Rodrigues

Aqui, representou personagens da mitologia indigena, no entanto, nunca
mergulhou a fundo neste universo tdo distinto do seu. Era uma artista de seu tempo,
de sua civilizagdo e do encontro de civilizagdes, embora ndo tenha passado incolume
pelas décadas de vida no Brasil. Se fossemos coloca-la em um lado, colocariamos
ao lado da civiliza¢ao ocidental, também contraditoria, mas marcada pela crenga no
desenvolvimento civilizacional. Acreditava em um universal sob a marca da civilizagdo
ocidental. A sua ideia de que ia para um local onde havia tudo por fazer, retrata esta
crenga na civilizagdo. Aqui, nos anos 1970, realiza duas esculturas com tematicas
indigenas, lara (década de 1970, IMAGEM 1) e Deusa do Amazonas (1976, IMAGEM
3). Também faz um alto relevo de madeira que contém imagens de rostos indigenas e
vegetacdo tropical.
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Claudia Andujar situaria-se em outro lugar. Apés passar pelos horrores da
guerra, viver toda a poténcia destrutiva desta civilizacao, encontrou refiigio em outras
formas culturais, em outros povos. Entre os Yanomami encontra-se, torna-se outro ser
humano. Ja inserida em um universo de valorizagdo de outros saberes, de outras formas
culturais. No entanto, sabemos que esta realidade nao ¢é absoluta. As temporalidades de
projetos civilizacionais e de valorizacdo de outridades

Ao separar as artistas de forma tao radical, corre-se o risco de enclausula-las em
celas que nao condizem com a veracidade de suas existéncias. Se Jeanne Louise Milde
pode representar o universal da civilizacdo ocidental e Claudia Andujar a busca pelo
diverso, pela outridade, a reflexdo de Todorov, a partir de Rousseau: ‘O universal é o
horizonte de entendimento entre dois particulares; talvez ndo seja atingido jamais, mas
apesar disso, ¢ preciso postula-lo para tornar inteligiveis os particulares existentes.”
(Todorov 1993, 31), pode nos indicar outras possibilidades. No Brasil, em sua série de
fotografias dos Yanomami demonstra o encantamento inicial do encontro, 0 momento
seguinte de destruicdo pelo contato com a civilizacdo e um terceiro momento de
tentativa de utilizagdo de conhecimentos da chamada civilizagdo para tentar minimizar
os estragos causados pelos civilizados, ¢ 0 momento da série Marcados. Andujar, assim,
estaria mais aberta a “celebracao movel”, tal qual estabelecida por Stuart Hall (2006)
na defini¢do do sujeito poés-moderno, transformando-se e atuando de acordo com os
sistemas culturais que nos rodeiam.

O anacronismo das imagens, tal qual colocado por Didi-Huberman, pode também
ser acionado ao refletirmos sobre a presenga das obras destas duas artistas e a reflexao
suscitada por elas. As imagens dos indigenas evocados por elas fazem-nos refletir sobre
a presenca destes povos hoje e sempre, sobre o olhar sobre o outro e sobre n6s mesmos.
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Christan DUHAMEL | Le voyage de la science de la Grece
(Université Paris-Sorbonne) | 3 |’Europe latine via le monde
musulman

Abstract: (The voyage of science from Greece to Latin Europe via the Islamic world) Until the XII*
century, the Latin world emerged from the Roman empire shows little interest in science and history.
With some exceptions, the Greek heritage in philosophy and science will disappear. The Latin world
will produce only a few scientific works. In “Fertile Crescent”, from the East of the Mediterranean Sea,
during the VIII™ century, a rich intellectual civilization is flourishing, which gathers and translates in
Arabic manuscripts from Greece, India, China, Egypt. Great scientists are publishing in Arabic. In the XII*
century, when this “golden era of Arabic science” comes to an end, the Latin world takes interest into these
manuscripts and translates from Arabic into Latin works from West Mediterranean libraries. In Europe,
these books will be scientific and philosophical references for many more centuries ahead.

Keywords: science, philosophy, Arabic world, Greek world, Latin world.

Résumé : Jusqu’au XII¢ siécle le monde latin issu de I’Empire romain marque peu d’intérét pour la science
et ’histoire. A quelques rares exceptions se perdra I’héritage grec en philosophie et en science. Le monde
latin produira peu d’ceuvres scientifiques. Dans le « croissant fertile » & I’Est de la Méditerranée, au VIII®
siécle, éclot une riche civilisation intellectuelle qui rassemble et traduit en arabe des manuscrits de Greéce,
d’Inde, de Chine, d’Egypte. De grands savants publient en arabe. Au XII® siécle, alors que s’estompe cet
« age d’or de la science arabe », le monde latin s’intéresse a ces manuscrits et entreprend la traduction en
latin des ouvrages en langue arabe des bibliothéques de 1I’Ouest de la Méditerranée. Ces livres seront en
Europe les références scientifiques et philosophiques durant plusieurs siécles.

Mots-clés : science, philosophie, religion, monde arabe, monde grec, monde latin.

Thales, Pythagore, Hippocrate, Epicure, Euclide, Platon, Archimeéde, Aristote,
Eratosthéne, Ptolémée, et tant d’autres... Pendant six siécles ont brillé la science et la
philosophie du monde grec ancien.

1. La science du monde latin

Rome gouverne avec le latin, mais sans produire de véritable tradition
scientifique. Si Boé¢ce (470 - 524) fut une exception, le seul en cing siccles, le niveau
de sa production est de 1’ordre de 1% par rapport a celle d’Euclide qui vivait au III°
siécle av. J-C. Auteur de la Consolation de la philosophie, Boéce traduisit en latin
les ceuvres complétes d’Aristote et de Platon. Il reprit I’ Introduction a [’arithmétique
de Nicomaque de Gérase, sous forme de paraphrase libre plutét que de traduction
rigoureuse. Le grand nombre de manuscrits t¢émoigne de I’importance de ce livre dans
I’enseignement du Moyen Age et de la Renaissance.

Il y eut certes un célebre médecin de I’Empire romain, Claude Galien (129 -
201) qui vécut a Rome et eut une influence durable sur la médecine chrétienne, juive
et musulmane du Moyen Age. Mais Galien écrivait... en grec. Ses théories ont dominé
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les connaissances médicales de la civilisation occidentale pendant plus d’un millénaire.

La science conservée en latin était entretenue par les Latins comme on entretient
la vaisselle héritée, mais n’était pas facteur de science. C’est apres le passage créatif
par le monde musulman et les traductions en latin que la science se diffusera en latin.
Pendant des siécles ce sera une science essentiellement pratique, avec forte présence de
la médecine. Apres I’effondrement de I’Empire romain d’Occident en 476, les Romains
laissent toutefois un héritage considérable : 1’alphabet latin. L’Empire romain d’Orient
subsiste jusqu’a la prise de Constantinople par les Ottomans en 1453.

2. Les étymologies d’Isidore

Havre de paix dans I’Occident de la fin du VI¢ siécle, I’Espagne des Wisigoths
joue le role de conservatoire de la culture antique. L’évéque Isidore de Séville (565-
636) transmet cet héritage dans sa diversité, en accordant sa préférence aux écrivains
chrétiens du IV® au V¢ siécles. Les « étymologies d’Isidore » abordent en latin tous les
domaines dans une vingtaine de livres. Trés populaire durant le Moyen Age, avec plus
de mille manuscrits conservés, cette ceuvre immense sera rééditée a la Renaissance, ou
I’on compte plus de dix éditions entre 1470 et 1580.

3. L’Ecole d’Athénes

Pendant le V® siecle, 1I’école néo-platonicienne d>Athénes (du V¢ vers le milieu
du VI¢ si¢cles) dominait tous les autres centres intellectuels, en particulier Alexandrie.
L’empereur byzantin Justinien (483 - 565) langa des édits de proscription contre les
paiens, les Juifs, les ariens et de nombreuses sectes. Tous étaient exclus du service
militaire, des postes publics et de I’enseignement. En 529, une ordonnance interdit
d’enseigner la philosophie, d’expliquer les lois et de jouer aux dés. L’Empire romain fit
fermer les écoles d’Athénes, dernier asile des lettres et de la philosophie, et confisqua
tous les biens. Aucune activité philosophique n’a pu reprendre a Athénes aprés ces
mesures. Sept philosophes furent contraints de chercher asile chez Khosro I¥, roi des
Sassanides. En 532, ils s’installérent & Harran (Mésopotamie), qui servira de relais vers
la culture islamique.

4. L’ Académie de Gundishapur

Réfugiés ou « importés » dans I’Empire sassanide (I1I°™ - VII*™ siécles) de
religion zoroastrienne, les philosophes et les hommes de science vont contribuer a la
création de centres intellectuels. Le plus important était celui de Gundishapur, dans
cet Empire sassanide, ou furent accueillis des chrétiens d’Antioche en 270 par le roi
Shapur I¥. L’hdpital de Gundishapur est le plus ancien hopital d’enseignement connu et
fut le plus important centre médical du monde. L’ Académie proposait 1’enseignement
de la médecine, de la philosophie, de la théologie, des sciences et des langues grecques
et indiennes. Il y avait une bibliothéque et un observatoire.

Sous le roi sassanide Khosro I* (531-579), Gundishapur fut le refuge pour des
philosophes grecs et pour des chrétiens nestoriens fuyant les persécutions religieuses
de I’Empire byzantin (empereur Justinien).
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Lesréfugiés étaient chargés de traduire du grec
et du syriaque en persan (écriture pehlevi) les textes
de médecine, astronomie, philosophie, techniques
de I’artisanat. Des savants indiens et chinois furent
aussi invités. IIs traduisirent des textes indiens sur
I’astronomie, 1’astrologie, les mathématiques, et des
textes chinois sur la médecine, la phytothérapie et
la religion.

Lt
Le Frahavar des zoroastriens.
Et leur devise : « Parler, penser et
5 La conquéte arabe agir avec bienveillance ».

Mahomet meurt en 632. De 622 (conquéte de 1’Arabie) a 732 (bataille de
Poitiers) les Arabes vont conquérir un vaste empire incluant la Syrie, la Mésopotamie,
la Perse, I’Egypte, le Chypre, le Maghreb, la péninsule Ibérique. La dynastie sassanide
est chassée par les armées musulmanes en 638. En 661, la capitale est installée a
Damas. La conquéte est arrétée a Constantinople en 718, et a Poitiers en 732. En 751,
la victoire abbasside de Talas (Kirghizistan) contre la Chine fournira des prisonniers
chinois qui transmirent aux vainqueurs la technique du papier, ce qui donna, disent
certains historiens, plus de force a la diffusion du Coran et des ceuvres scientifiques.
Les califes omeyades de Damas sont renversés en 750 par les Abbassides qui régneront
jusqu’en 1258. Un Omeyade, Abd Al Raman, échappe toutefois au massacre et fondera,
en Andalousie, 1’émirat de Cordoue, qui se proclamera califat en 929. Apres le massacre
des Omeyades en 750, les califes abbassides s’installent a Bagdad jusqu’a I’invasion
mongole en 1258.

L’ Académie de Gundishapur fonctionna comme institut musulman d’enseignement
supérieur, puis fut supplantée par un institut créé en 832. Le centre intellectuel du califat
abbasside est transféré a Bagdad ou est implantée la Maison de la Sagesse, en partie
encadrée par des diplomés de I’ancienne Académie de Gundishapur. On trouve dans la
littérature contemporaine peu de références aux universités ou hopitaux de Gundishapur.
Cette transmission directe de I’esprit de Gundishapur a la Maison de la Sagesse de
Bagdad est mise en doute par certains chercheurs contemporains.

Le monde musulman va alors de I’ Atlantique a I’Est de Samarkand, incluant de
nombreuses villes qui deviendront peu a peu des centres scientifiques et intellectuels
florissants, dotés d’une riche architecture de palais et de mosquées ou se retrouve
une forte influence sassanide : Bagdad, Damas, Ghazni, Le Caire, Kairouan, F¢s,
Cordoue, Toléde.

Le monde musulman se partage vite en plusieurs courants. Les Abbassides
autour de Bagdad, les Omeyades en Andalousie, mais aussi, dés 661, avec le meurtre
d’Ali, le gendre du prophete, la naissance du chiisme qui se différencie du sunnisme
et essaimera lui-méme en plusieurs courants : fatimide, idrisside, zaydite, ismaélien...
chacun ayant leurs implantations locales et leurs divisions internes.

6. Le mutazilisme, la Maison de la Sagesse, les traductions

L’école mutazilite de théologie musulmane, fondée au VIII® siécle sous les
Abbassides, réfute 1’aspect incréé du Coran et refuse tout dogmatisme. Inspirée par

28



QVAESTIONES ROMANICAE VII Comunicari in plen

la philosophie grecque, la logique et la

raison, elle donne une place importante a

la recherche scientifique, tout en restant

dans le cadre de la foi islamique. En 827

le calife Al Mamun fait du mutazilisme

la doctrine officielle, et crée en 832

a Bagdad la Maison de la Sagesse,

institution chargée de traduire des

livres écrits en chinois, indien, persan,

syriaque, et surtout en grec, favorisant

ainsi ’introduction de la philosophie

grecque dans les milieux intellectuels

La Maison de la Sagesse persans et arabes. Une intense activité

de traduction s’y développe. Ce fut une

période de récupération et de traduction des plus importantes ceuvres scientifiques et

philosophiques grecques. Des émissaires chargés de trouver des livres anciens étaient

envoyés dans I’Empire romain d’Orient, et un groupe de savants traduisait ces livres.

Les traducteurs étaient parmi les plus célébres savants de I’époque. Pour les Chrétiens

d’Orient (syriaques, coptes, grecs, etc.) la liturgie est en arabe (comme actuellement au

Liban) dés la fin du IX® siécle. Les traducteurs vers 1’arabe sont musulmans, chrétiens,
Juifs, Arabes, Berbéres, Perses, Turcs, Ibériques (Mozarabes).

Rassemblant bibliothéques, centres de traduction et lieux de réunion, la Maison
de la Sagesse joua un role majeur dans la transmission de 1’héritage des civilisations
grecque, perse, syriaque, indienne, chinoise. La traduction du grec au syriaque a été
antérieure a celle du grec a I’arabe. Puis on a traduit du syriaque a I’arabe, deux langues
trés proches. On peut dire la méme chose du sanskrit et du pehlvi. La traduction directe
vers I’arabe s’est ensuite accentuée dans le cadre du processus général d’arabisation.

Les traductions s’accompagnaient de réflexions et de commentaires, et donnérent
lieu a une nouvelle forme de littérature. Une activité créative se développa parmi les
scientifiques et les philosophes, dont plusieurs noms sont passés a la postérité, un grand

nombre d’entre eux étant des Persans,
des Juifs, des chrétiens. Parmi eux :

Les trois fréeres Banu Musa
rassemblérent les livres d’Apollonius.
Al-Khawarizmi, dont le nom est a
I’origine du mot « algorithme » mais
aussi de « algebre », importa d’Inde
les « chiffres arabes », lesquels furent
ensuite repris & Cordoue par le futur
pape mathématicien Sylvestre II. Razi
développa la médecine a partir des écrits
de Galien et d’Hippocrate. Le philosophe
chiite Al-Farabi opposait 1’activité
apparente dans un monde matériel a la

Atelier de traduction béatitude essentielle de la connaissance
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pure. Le nom de I’astronome Biruni fut donné en 1970 a un cratére de la lune.

Beaucoup de ces scientifiques étaient persans, comme [’était Avicenne,
philosophe et médecin considéré comme « le prince des savants ». Son Canon de la
médecine aura une forte influence sur la médecine occidentale.

Parmi les plus célebres mutazilites figure Al Kindi (801-873), immense esprit
encyclopédique chargé a la Maison de la Sagesse de la traduction des manuscrits grecs.
Dans Philosophie premiere, 11 définit la métaphysique comme « la connaissance de la
Réalité Premiére, cause de toute réalité¢ ». La métaphysique est la connaissance des
causes des choses, la connaissance physique étant simplement la connaissance des
choses. D’ou la nécessité d’énumérer la grande chaine causale des étres.

7. Langue et grammaire arabes

La langue du Prophéte, I’arabe, était surtout parlée. D’ou une activité nouvelle
d’authentification du texte coranique et de sa logique, selon des critéres de plus en plus
rigoureux pour fixer les régles et la structure interne de la langue arabe. Une école a été
créée avec des ramifications vers la linguistique, la grammaire et la lexicographie. Cela
dans un contexte d’expansion territoriale intense a la rencontre de multiples langues,
dialectes, cultures. « C’est 1a le véritable point de départ de la tradition scientifique
arabe, bien avant le grand mouvement de traduction des ceuvres grecques et indiennes. »
(A. Djebbar).

Sibaway, grammairien d’origine perse (Hamedan 760 - Chiraz 796), vécut a
Bassora, acquise aux mutazilites, il écrivit le premier livre jamais écrit sur la grammaire

arabe, qui resta une référence et est,
probablement, le premier livre en arabe
€crit en prose et non pas en poésie.

En 1019, le calife Al Qadir interdit
toute nouvelle interprétation du Coran,
s’opposant ainsi a I’école mutazilite. Ce
fut un coup de frein au développement
de I’esprit critique et aux innovations
intellectuelles et scientifiques dans
I’Empire arabe.

Au Caire, en 1004, le calife
fatimide al-Hakim fonde une Maison
du savoir ou se retrouvent des savants
de toutes disciplines, dont Alhazen,
considéré comme le pére de ’optique
moderne et le fondateur de la physique
expérimentale. Sa bibliothéque, par
le nombre et la qualit¢ des ouvrages
détenus, était considérée comme 1’une
des merveilles du monde. Elle ne
survivra pas a la prise du pouvoir par

La prise de Bagdad par les Mongols Saladin en 1171.
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Le 20 février 1258 Bagdad est pris par les Mongols. C’est la fin du califat
abbasside.

La Maison de la sagesse est pillée et tous ses ouvrages sont jetés dans le Tigre.

Cela aurait pu jeter « I’age d’or de la science arabe » dans 1’oubli si n’avait
pas réchappé au massacre des Omeyades en 751 un descendant, Abd al-Rahman, qui,
réfugié¢ en Andalousie, y sera proclamé Emir de Cordoue.

Les voyages de I’Est a I’Ouest de la Méditerranée feront affluer a Cordoue les
arts et sciences du monde abbasside, héritier des Sassanides.

En 929 I’émirat de Cordoue se proclame califat.
8. L’Andalousie

8.1 Le califat de Cordoue : 929 - 1031

Durant un siecle le califat de Cordoue est le plus brillant et le plus développé
des Etats musulmans. Cordoue, qui posséde une université célébre au rayonnement
international, devient la ville la plus importante d’Europe par sa population et son
rayonnement politique et culturel.

Le Calife de Cordoue de 961 a 976, Al-Hakam 2, crée une bibliothéque de plus
de 400.000 volumes qui comprenaient toutes les branches du savoir. Médecin a sa cour,
Abou Al Qacim al-Zahrawi (940 - 1013), en latin : Aboulcassis, est considéré comme
le pére fondateur de la chirurgie moderne. Son encyclopédie médicale A/-Tasrif (La
pratique) rassemble les connaissances médicales de son époque. Traduite en latin au
XII® siécle elle sera la référence médicale durant plus de cinq siécles en Occident.

La mosquée de Cordoue

31



Comunicari in plen QVAESTIONES ROMANICAE VII

8.2 Les taifas, les Almoravides, les Almohades, puis a nouveau les Taifas
(1031 - 1492)

Les rois mécenes s’entourent chacun d’une cour de savants et favorisent la
création intellectuelle et artistique. Puis, de 1269 a 1492, I’Espagne musulmane ne
survit que dans le royaume de Grenade ou la dynastie nasride développe une brillante
civilisation (palais de I’ Alhambra au XIV® siecle).

Des philosophes, des médecins, des savants ont vécu dans cette Andalousie,
dont plusieurs furent d’ailleurs pourchassés par le pouvoir religieux et parfois exécutés
pour hérésie. Parmi les mieux connus : Maimonide, rabbin andalou (Cordoue 1138 -
Fostat 1204). 11 estime que la recherche sans préjugé de la « vérité scientifique », loin
d’exclure Dieu, ameéne a mieux connaitre sa perfection ; idée qui n’est pas sans rappeler
celle d’Al Kindi, que I’on retrouve chez un autre musulman de Cordoue, Averrogs, et
en Europe chez Abélard, mais déja, sans doute bien avant, chez les anciens philosophes
grecs et latins (Epicure, Lucréce, etc.), et bien apres, dans le monde chrétien (Giordano
Bruno, Galilée, Michel Servet, etc.).

Al Kindi (801-873) Averroes (1126-1198) Abélard (1079-1142)
« La métaphysique est la connais-  « Séparer la foi et la science et « En doutant, nous nous
sance de la réalité premiére, connaitre Dieu a travers mettons en recherche, et en
cause de toute réalité. » son acte de création par la cherchant nous trouvons la
raison. » vérité. »

8.3 Averroés (1126 a Cordoue - 1198 a Marrakech) cherche aussi a séparer
clairement la foi et la science. Il est considéré comme un des peres fondateurs de la
pensée laique en Occident. Brillant commentateur des ceuvres d’ Aristote, il fut déclaré
hérétique par les autorités musulmanes qui ordonnérent que ses livres soient brllés.
Une part de son ceuvre sera sauvée par les traducteurs juifs. Elle passera par les Juifs de
Catalogne et d’Occitanie dans la scolastique latine.
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9. Le XlIe¢siecle et I’Europe

Le XII® siecle est la période médiévale la plus a méme de se voir appliquer le
concept de renaissance. Le renouveau culturel du XII® siécle en Europe chrétienne
se situe dans plusieurs temps longs qui le favorisent : essor économique et urbain,
stabilisation politique de 1’Occident, renaissance de 1’Etat, mobilité géographique qui
en découle, réforme entamée au XI¢ siécle de I’Eglise, dite « grégorienne ». Une autre
source de cette renaissance est la grande vogue des traductions de 1’arabe au latin.

9.1 Pierre le Vénérable Abbé de Cluny (1092-1156) écrit en 1140 :

« L’apathie qui se replie sur la stérilit¢ du silence est devenue telle que tout
ce qui s’est produit depuis quatre ou cing cents ans dans I’Eglise de Dieu ou dans
les royaumes de la chrétienté, nous est presque inconnu. ». Et aussi : « Je suis allé
trouver des spécialistes de la langue arabe qui a permis a ce poison mortel d’infes-
ter plus de la moiti¢ du globe. Je les ai persuadés (...) de traduire d’arabe en latin
I’histoire et la doctrine de ce malheureux et sa loi méme qu’on appelle Coran. Pour
que la fidélité de la traduction soit entiére et qu’aucune erreur ne vienne fausser
notre compréhension, aux traducteurs chrétiens j’ai adjoint un Sarrasin. Voici leurs
noms : Robert de Chester, Herman le Dalmate, Pierre de Toléde, le Sarrasin s’ap-
pelait Mahomet. Cette équipe apres avoir fouillé les bibliotheques de ce peuple
barbare en a tiré un gros livre qu’ils ont publié¢ pour les lecteurs latins. ».

Les quatre étapes de la traduction en latin des livres en arabe :
1° Le roi remet le livre en arabe a traduire en latin; 2° Les traducteurs traduisent; 3° La traduction est
portée depuis I’atelier jusqu’au palais; 4° La traduction en latin est remise au roi.
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L’apparition des universités et la renaissance intellectuelle en Europe entre le
XI¢ et le XII® siecles seraient impensables sans une génération d’excellents traducteurs,
grands voyageurs possédant a la fois I’arabe et le latin. Ils enrichirent la science
européenne des travaux des auteurs grecs et arabes.

9.2 Herman le Dalmate, grand voyageur plurilingue, visita la Gaule, I’Ttalie,
la Dalmatie, la Gréce, I’Espagne. Sa traduction en 1140 de I’Introduction générale a
["astronomie de Abu Ma’Shar a permis I’introduction de 1’aristotélisme dans la pensée
chrétienne occidentale. La seule version de la Planisphére de Ptolémée disponible en
Europe ¢était sa traduction de 1’arabe au latin. Il eut ainsi une part déterminante dans le
Corpus de Toléde (1142, 1°™ parution en 1543), collection de textes en latin concernant
I’Islam et la transmission, a travers les textes arabes, des connaissances scientifiques.
Par ses travaux, il contribua a une meilleure compréhension du monde musulman chez
les intellectuels occidentaux.

9.3 Une constellation d’érudits croates vont suivre durant plusieurs siécles. En
1495 la premiére université croate fut fondée a Zadar, avec deux facultés : philosophie
et théologie. On y enseignait les humanités et leurs « prérequis » : grammaire, logique,
rhétorique, poésie, musique, mathématiques, astronomie.

9.4 La renaissance du XI1¢siécle est intimement liée a la recherche de nouveaux
savoirs par les lettrés européens, aux franges grecques et arabes de 1’Occident chrétien,
en particulier dans 1’Espagne musulmane et en Sicile ot I’on note une intense activité
de traduction. Des figures importantes comme Gérard de Crémone, Jacques de
Venise ou Henri Aristippe ménent ainsi dans ces régions des entreprises de traduction
abondantes. Ces textes sont d’abord des écrits de I’antiquité classique (Hippocrate,
Euclide, Aristote) et plus rarement des textes chrétiens (péres grecs de 1’Eglise, mais

aussi des contributions scientifiques et

, U (ir) philosophiques des penseurs du monde

islamique, comme Avicenne, Rhazgs,

Khawarizmi, Al Kindi et Farabi. Cet

apport intellectuel est pour beaucoup

dans la grande activité des écoles du

Nord de I’Europe tout au long du XII®

siecle, méme si les traducteurs ne

participent que de facon marginale a

’assimilation de ces nouveaux contenus
par la pensée chrétienne occidentale.

Les traducteurs européens de
I’arabe vers le latin sont Anglais,
Italiens, Croates, Espagnols, Juifs.
Ils se font assister par des Mozarabes
(chrétiens de langue arabe d’Al-
Andalus) ou des musulmans. On ne
connait pas de Francais.

Au  XII® siécle, D’essentiel de
P’activité scientifique et traductrice se
déroule dans I’ensemble de la péninsule

Maontpeilier

Barcelone

Palemle'ﬁ

W Lisax da feaduction
[ Lieux d'enseignement
[@] Enseignement at Traductions
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Ibérique. Avant méme la grande période de traduction, des érudits et des savants
prenaient le chemin de I’Espagne et traduisaient avant tout des textes scientifiques. En
1125, I’archevéque de Toléde réalise que la ville offrait des possibilités de traduction
des ouvrages scientifiques arabes en latin et la ville devint le centre d’ou la science
arabe fut transmise a 1’Occident. Pour de nombreux historiens, Toléde représente a
cette époque ’apogée du mouvement de traduction de 1’arabe en latin.

En Sicile, les civilisations grecque, arabe, latine s’interpénétrent pendant
plusieurs siccles sous les régimes lombards, normands et souabes. L’Italie du Sud allait
devenir le bouillonnant passage de la culture latine, par ’intermédiaire de I’arabe, au
méme titre que Cordoue, Séville, ou Toléde.

9.5 Janvier 1492 : Isabelle la catholique et Ferdinand d’Aragon entrent dans la
Grenade. C’est la fin victorieuse de la Reconquista. En octobre, Christophe Colomb
découvre ce qui n’est pas encore I’Amérique. En 1453, les Ottomans avaient pris
Constantinople. En 1436, Gutenberg avait découvert I’imprimerie.

10. Et maintenant ?

« Forty-six Muslim countries contributed 1.17% of the world’s science literature,
whereas 1.66% came from India alone and 1.48% from Spain » (Hoodbhoy 2007, 50).
Les deux premiers pays sont la Turquie, proche de 1%, puis I’Iran, environ 0,2 %.

Dans ce long voyage, la pensée scientifique a été¢ confrontée a la foi religieuse,
affirmant sa nécessaire indépendance, mais c’était déja le cas durant sa période grecque
et latine (Démocrite, Epicure, Lucréce, etc.), ce fut le cas durant ce voyage dans le
monde musulman (les mutazilites, Al Kindi, Maimonide, Averro¢s, etc.), et ce sera
encore le cas apres son retour en Europe ou certains en paieront chérement le prix
(Abélard, Giordano Bruno, Galilée, Spinoza...).
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! Cette présentation des tribulations de la Science issue du monde grec, conservée en partie par les Romains
mais sans y apporter beaucoup d’enrichissement, puis chassée par les Bysantins et récupérée et enrichie
par les Sassanides, avant d’étre mise en valeur par I’Empire musulman dans ses diverses implantations,
cela dans une gigantesque ceuvre de traduction vers la langue arabe en y joignant les connaissances issues
de Chine, d’Inde et d’Egypte, avant d’étre transmise a I’ Andalousie musulmane qui a nouveau 1’enrichira,
puis soumise a une seconde gigantesque ceuvre de traduction en latin, le tout sur une période de quatre
siécles, cette présentation a été élaborée a partir de plusieurs ouvrages sur ce sujet, cités ici en référence.
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Abstract: (The Notion ,,gura” from Latin to Romanian — with a Special look at rostrum) The sources
of the popular Latin, but also the forms existing in the Romance languages, attest to the fact that, in their
transition from the Latin to the Romance languages, at the vocabulary level, there were some quantitative
changes, materialized in losses and acquisitions, or qualitatively, materialized in semantic changes. In this
article, I followed the sequence of semantic transformations that the Latin rostrum had suffered. A term
with concrete significance at its origin, after a sinuous route, the Romanian word “rost” has received many
meanings, gaining an important position within the current Romanian vocabulary.

Keywords: “rost”, lexicology, semantics, etimology

Rezumat: Izvoarele latinei populare, dar si formele prezente in limbile romanice, atesta faptul ca, in
trecerea de la latina la limbile romanice, la nivelul vocabularului au avut loc unele transformari de ordin
cantitativ, concretizate in pierderi si achizitii, sau calitativ, prin modificari semantice. In articolul de fata,
am urmdrit succesiunea transformarilor semantice pe care le-a suferit termenul latinesc rostrum. Termen
cu semnificatii concrete la origine, dupa un traseu sinuos, rost a acumulat numeroase semnificatii, ocupand
0 pozitie importanta in cadrul vocabularului romanei actuale.

Cuvinte-cheie: ,,rost”, lexicologie, semantica, etimologie

Introducere

Izvoarele latinei populare, precum si formele prezente in limbile romanice,
atesta faptul ca la nivelul limbii latine vorbite s-a manifestat, pe de o parte, o tendinta
de simplificare si de regularizare a formelor, iar pe de alta parte, o tendinta de reducere
a dubletelor sinonimice si de stergere a nuantelor de sens (Sala 1998, 35). Unele
transformari de ordin cantitativ, dar §i calitativ care s-au produs la nivelul vocabularului
latinei populare si care au continuat n limbile romanice pot fi identificate si la nivelul
microsistemului termenilor care denumesc notiunea de ,,gura”.

Termenul folosit in latina clasica pentru a denumi ,,gura”, ds, oris, nu a fost
mostenit in nicio limba romanica. La disparitia lui, inca din epoca latind, au contribui
atat corpul fonetic redus, cat si omonimia cu os ,,08” dupa pierderea cantitatii vocalice
(Tagliavini 1977, 177). Astfel, principiile puse in evidenta de J. Gilliéron cu privire la
»patologia si terapeutica lingvistica” explica atat disparitia, cat si inlocuirea lui ds in
latina populara prin sinonimele familiare si expresive.

Un sinonim familiar folosit in locul lui os a fost bucca ,,falca” (la plural avand si
sensul de ,,0braz”): ventus cercius, cum loquare, buccam implet (Cato Orig. 93, apud
Védnédnen 1981, 77), durae buccae fuit (Petr. 43, 4, apud Vadnédnen 1981, 77).

Un alt sinonim utilizat in vorbirea populara, gula ,,gatlej, beregatd”: quin, quom
it dormitum, follem opstringit ob gulam. (Plt. Au. 302-303, apud DEL, s.v.), este cel
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prin care in dacoromana (dar si in meglenoromana si istroromana) se denumeste ,,gura”
(Livescu 2003, 163).

Cu sensul ,,gura” s-a folosit, in vorbirea familiara, dar si in opere satirice si
comice, si rostrum. Derivat al lui rodo, -ere ,,a roade”, rostrum a cunoscut o succesiune
de transferuri semantice (Coteanu, Sala 1987, 52): initial a avut sensul de ,,cioc, plisc;
bot”, mai apoi a denumit ,,pintenul corabiei in forma de cioc, din fier sau bronz, cu
care se izbeau In prora sau in coasta corabiile dusmane” sau diferite obiecte care aveau
forma unui cioc (,,varf incovoiat de cosor; varf al fierului plugului; cioc de vas de
luminat; opait”) (DEL s.v., DL-R s.v.), pentru ca in final, probabil printr-o metaforizare
rautdcioasa, sa fie utilizat ca sinonim al lui 0s, Oris: apud mensam plenam homini
rostrum deliges (Plaut. Men. 89, apud Vaéndnen 1981, 78), desi unii autori precizeaza
ca nu trebuie folosit atunci cand se vorbeste despre om: rostrum hominis dici non
debere consuetudo praesumpsit (Nonius, apud Densusianu, 1961, 1, 132).

in articolul de fatd vom face o succintd prezentare a ,,drumului” parcurs de
termenul rostrum din latina clasica pana in dacoromana actuala, punctand modificarile

199 A

semantice pe care le-a suferit pe toatd durata ,,caldtoriei” in timp si spatiu.

Rostrum: de la latina la romana

In limba romana, rastrum a avut o evolutie particulara. Cu intelesul originar,
acela de ,,cioc”, il regdsim inca la nivel popular: O pasarica apuca repede cu rostul
ei cel lung. (S. FI. Marian, apud DLR s.v.), dar, in textele noastre vechi, ca si in cele
moderne, este atestat si cu sensul de ,,gurad”:

Atunce implu-se de bucurie rostul nostru si limba noastra de veselie. (PS, 273)

Cum si prorocul David au grait: ,,Catu e dulce grumazului mieu cuvintele tale,
mai vartos de miiarea rostului mieu!” Si iara: Leagea rostului tau mai vartos de de
mii de aur si de argint. (CM, 6/9-11)

Derept aceaia, cu socotinta cuvantul lu Dumnezeu asculta, ca easte scris ca nu
den pita numai viu va fi omul, ce de tot cuvantul ce iase den rostu/ lu Dumnezeu...

(CM, 7/11-13)

Cartile iara ce se cheama Scriptura Sfanta dentru rostu/ Domnului dzis si gra-
it... (PO, 2r/7-9)

Fericit barbatul caruia nu va socoti Domnul pacatul, nice iaste in rostul lui
viclesug. (BB, 391)

Sfint sd fie rostul taitane-meu, ca bine m-a invétat. (Creanga, apud DLRC s.v.)

Ah! ce frumoase vorbe din rostul lui rasar. (Cosbuc, apud DLRC s.v.)
Transferul semantic de la [+animal] la [+uman], pentru a denumi ,,gura”, folosind
termeni care denumesc acelasi organ anatomic la pasari sau animale, prin innobilare

semantica, constituie un fenomen obisnuit la nivelul limbii vorbite: isi baga botul/ratul
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peste tot; lasa pliscul!; da cu clongul; taca-ti clontul!; ciocu mic; iti umbla flitu etc.
Prin metonimie, rost a dezvoltat si sensul de ,,facultatea de a vorbi, grai, glas™:

Nece se afla minciuri in rrostul lui. (CV, 75 v/1)

Voise sa vorbeascd ceva cu veselie, s-acuma parca-i amortise rostul limbii.
(Sadoveanu, apud DLRC s.v.)

si apoi, prin abstractizare, pe cel de ,,limba, vorbire, discurs”:
Ii ascultam rostul greu si incalcit. (Sadoveanu, apud DLR s.v.)

Acest transfer semantic este ilustrat si de sintagma (cu) rost(ul) de aur, epitet dat
Sfantului loan Gura-de-Aur, precum si expresiile:

- a avea rostul de aur (a avea gura de aur), adica ,,a vorbi frumos”;

- de-a rostul; a sti (a spune, a recita) ceva pe de rost ,,a sti, a spune prin viu grai,
din memorie”, adica pe cale orald, nu citind:

Stiam pe de rost nesarata plachie de sfaturi si de dojane ce mi se slujea de aca-
sa cam la fiecare inceput de lund; sfaturi sa purced cu barbdtie pe calea muncii...
(MC, p. 10)

Singurul lucru pe care il stia pe de rost ... era istoria cu omorul si scrisoarea.
(IMS, p. 54)

- a invata pe de rost ,,a invata un text si a-1 reproduce intocmai’:

Invitasem pe de rost aproape toate cuvintele normale, si-n fata mea era tot
picla de nepatruns. (Sadoveanu, apud DLRC s.v.)

- alua sau a trage (pe cineva) la rost ,,areprosa, a certa, a mustra; a face observatii
verbale cuiva; a blama, a ocari; a obliga (pe cineva) sa raspunda de faptele sale; a-i cere
socoteald”:

Dupa ce /-a luat la rost pe Mangia, Balutd a pus tunurile pe un coleg...
(https://www.prosport.ro/)

De la acest sens al lui rost s-a format derivatul a rosti din aceeasi sfera semantica
CU a spune, a zice, a vorbi, a glasui, a pronunta, a articula, a expune, a tine un discurs,
»dar cu particularitati stilistice care 1l indeparteaza de aceste sinonime” (Brancus
2004, 164):

Nu poti rosti pe i, d, s, ¢ si alte vro cateva. (Negruzzi, apud DLRC s.v.)

Sunetul vorbelor lui, rostite tare si fara voie, il infiorau. (Vlahutd, apud
DLRC s.v.)
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Inima mea simtiste mai mult decit nu mi-i cu putintd a rosti. (Kogélniceanu,
apud DLRC s.v.)

Am auzit pe Delavrancea rostindu-si conferinta lui despre «Poezia popula-
ra». (Sadoveanu, apud DLRC s.v.).

De la verbul a rosti s-a format substantivul rostire:

Cu ,,rumanii” pe mosii (cum le spunea taranilor), cu negustorii si cu boierii,
o limba si o rostire asezate si neasteptate prin ton si cuvinte 1i tilmaceau buna-
credinta si cumintenia.”. (IMS, p. 86)

Cu o incarcaturda semantica similara verbului, in multe situatii, rostire este
preferabil altor sinonime (Brancus 2004, 164), regasindu-l astfel, ca subtitlu al
volumului al Il-lea din Limba romdna a lui Sextil Puscariu, Rostirea, sau in sintagma
rostirea romdneascd, la Constantin Noica, ca sd exemplificim prin doua dintre cele mai
cunoscute Intrebuintari ale sale.

In timp, prin metaforizare, rost a avut o evolutie semantica interesantd. Pornind de
la sensul ,,deschizatura” a trecut in concretul material si s-a specializat in terminologia
tesutului pentru a denumi ,,gura panzei”, adica ,,spatiu intre firele urzelii ridicate de ite
si cele ramase jos, prin care se trece suveica cu firul de batatura”, dar si ,,incrucisarea
firelor de urzeala intre ite si sulul dinapoi (mentinuta cu doi fuscei), care formeaza un
unghi cu varf ascutit” (MDA s.v.), in forma unui ,,cioc”. Prin graiurile dacoromane
sudice, rost a fost atestat si cu sensurile ,,distanta, portiune de urzeald (variind intre
doi si cinci metri) luata ca unitate de masura 1n tesut”, ,,parte a urzelii dintre ite si sulul
dinapoi; natra”, dar si ,,fiecare dintre vergelele puse intre firele de urzeala infasurate pe
sulul dinapoi” ori ,,betisor cu ajutorul caruia se leaga intre ele capetele firelor rupte in
natrd” (DGDS s.v.). De la aceste sensuri, In terminologia industriei casnice au aparut
expresiile a porni rostul, a pune rostul, a face rost (pdnzei), substantivul rostar (reg.)
,unealtd cu care se rosteste panza” precum si verbele a rosti, a rosta $i a rostui care au
sensul de ,,a incepe tesutul”, iar intr-o casd unde se lucreaza la razboiul de tesut se face
urarea Sa creasca rostul mare!.

Pornind de la acceptiunile de ordine, indeméanare §i precizie necesare ,,rostuirii
panzei”, la nivel popular si regional, cuvantul a dezvoltat unele sensuri legate si de
alte ocupatii gospodaresti: ,,partea unui obiect care taie, tais”, ,,un fel de gura cu dinti;
dintii fierastraului”, precum si derivate apartinand aceleiasi sfere semantice: rostar
,unealta cu care se Inclind dintii fierdstraului de o parte si de alta a panzei lui; dintar”;
la plural, rostare si rostori ,,cuie mici, de care se servesc rotarii pentru a delimita curba
rotii si locul spitelor”; rostelnic ,,numele unei unelte de tdmplarie” (DLR s.v.).

Un alt sens concret al lui rost care porneste de la sensul de ,,rost al panzei” si care
are la baza semul [+deschizatura), este acela de ,,spatiu ingust lasat intre doua constructii
alaturate sau Intre doua parti ale unei constructii, pentru a permite miscarea lor relativa
sub actiunea fortelor interioare sau a variatiilor de temperaturd” (rost de etansare, rost
de lucru), de unde si expresia a pune (un lucru) in rost ,,a pune (un lucru) la locul pe care
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trebuie sa-1 aiba intr-un mecanism, pentru ca mecanismul sd poata functiona bine”. Prin
extensie, rost a ajuns sa desemneze §i ,,crestatura facutd in piciorul de sus al prispei”,
sau, regional, ,,loc pe unde se trece; spartura in gard”, ,,usorul de la usa”, dar si ,,jgheabul
sdpat in lemn, pe care alunecd o ferdstruicd, o usd, un capac”. In anumite zone, prin
forma de plural, rosturi, sunt denumite ,,cele doua orificii tdiate in cutia viorii”. Prin
specializare, termenul a capatat si sensul de ,,laturile formate din filele unei carti inchise,
pe unde se pune uneori aur, la legarea cartilor” (DLR s.v.).

Pornind de la aceste sensuri, de la rost s-a creat derivatul verbal a rostui (cu
varianta regionald a rosta) care a fost baza de derivare pentru: rostuiald, rostuire,
rostuit, rostuitor, initial apartinand aceleiasi sfere semantice, pentru ca mai apoi, unele
dintre ele, sa se foloseasca numai cu sensul de ,,aranjament, ordine, randuiala™:

Intre doua carciumi, luam o cafea ... si mai stam de vorba cu fetele la un pa-
har, cat rostuia Pirgu pentru Pasadia sau altcineva vreo intalnire pentru a doua zi.
MC, p. 72)

A doua zi, insa, cand s-a trezit cu ciripitul vrabiilor pe fereastra ramasa deschi-
sa, totul in el era asezat ca de o mana ce-a rostuit. (IMS, p. 90)

Era o intregire din urzeala insdsi a temperamentelor lor, din cea mai adanca
rostuire a lucrurilor, pe care moarte venea sa o strice. (IMS, p. 268)

In casele batranesti de pe Podul Mogosoaiei se mutase Bubi cu Jurubita si
totul se rostuise 1n alt fel (IMS, p. 270)

Din terminologia tesutului, care presupune atit numeroase operatii preliminare,
cat si indemanare, migala, atentie si rigoare, rost a dezvoltat, prin abstractizare,
numeroase sensuri (cf. Coteanu, Sala 1987, 52), mai intai la nivel popular, pentru ca
mai apoi sa treaca si in limbajul cult, desprinzandu-se astfel de real si devenind ,,egalul
grecescului logos, care insemna si cuvant, si ratiune, si socoteald, si raport, si definitie,
si rostul ultim al lumii” (Noica 1987, 20):

a. ,,baza rationala care justifica existenta unui lucru sau realizarea unei actiuni,
sens, inteles, talc; scop, menire, justificare, motivare; atributie, rol, misiune, sarcina”:

O privi indelung, se interesa de imparteala ei in amanuntime... punandu-mi o
suma de intrebari al caror rost nu-1 pricepui... (MC, p. 156)

Acum, de cand se facuse mai mare, intelegea ce rost au vorbele de un anumit
fel de gluma... (IMS, p. 46)

b. ,,mod de a-si organiza viata; stare, situatie sociald, materiald, familiald”,
iar prin extensie, ,,gospodarie”.

...sa-i strice bietei tot rostul .... (MC, p. 171)

Trecuse dincolo de rosturile unei vieti obisnuite... (IMS, p. 135)
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Tot ceea ce, de urat sau de frica, bietul om incercase, refugiindu-se langa fe-
mei si linistea lucrului lor, a fost scos la iveala ca singura lui intelegere, ba, mai
mult, ca un rost de viata (IMS, p. 50)

... erau Ingramadite o multime de lucruri, al caror rost, prin bezna, nu il putea
afla. (IMS, p. 64)

c. ,,mod, fel de organizare a unei activitdti; ordine dupd care se desfasoara o
actiune; plan de desfasurare, de executare a ceva”:

Facura tot ce trebuia pentru rostul casatoriei lor. (Ispirescu, apud DLR s.v.)

... erau Ingramadite o multime de lucruri, al caror rost, prin bezna, nu il putea
afla. (IMS, p. 64)

Aceste sensuri au fost nuantate prin dezvoltarea a numeroase expresii si
locutiuni care au ca element central termenul rost, cele mai multe dintre ele avand o
mare frecventa si circulatie, datoritd incarcaturii lor expresive: cu (Sau fard) rost;, n-are
rost ,,nu face”; ce rost are? a) ,,nu are nici o baza rationald”; b) ,,la ce foloseste?, la
ce bun? ”; a-si avea rostul a) ,,a fi indreptatit”; b) ,,a avea o anumita destinatie”, a sti
rostul vietii; a-si pierde rostul ,,a deveni inutil”; a (nu) sti rostul cuiva ,, a (nu) sti unde
se afld si cum 1si organizeaza cineva viata”; a fi rost de ceva ,,a intrevedea posibilitatea
de a gési ceva”; a face rost de ceva ,,a procura ceva (greu de obtinut, de realizat)”; om
cu rost ,,om aranjat in viata; gospodar”; a-si face un rost in viata ,,a se aranja”; a nu-gi
afla rost ,,a nu-si gasi locul, a nu-si gasi astampar”; a §ti rostul casei, a sti de rostul
bogatiei ,,a sti citd avere are, a cunoaste firul, capatul unei averi”:

Acum dam eu de rost plimbarii ce se hotarase sa facem ... (MC, p. 169)

Nu-1 mai vazuse de mult si incepu sa creada ca va fi foarte greu sa afle ceva cu
rost de la batranul acesta, frant si maniac. (IMS, p. 87)

Ca orice indragostit, Bubi cauta sa vorbeasca despre Jurubita cu sau fara rost.
(IMS, p. 122)

... prefacuta ei durere de vaduva tanara si fara rost. (IMS, p. 123)

Fata saracd, se maritase cu Tudorica pentru ca sa aiba un rost in viata. (IMS,
p. 56)

... Imi facea numaidecat rost de imprumut cu dobanzi salbatice. (MC, p. 103)

Fara sa spuna vreun cuvant, tulburat, palid, omul se invartea prin casa, nu-si
gasea rostul, avand din cand in cand nevoie de a privi pe fereastra (IMS, p. 48)

La masa, fiecare 1si vedea de rostul sau. (IMS, p. 76)
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Concluzii

in concluzie, spre deosebire de alte idiomuri romanice, unde descendentii
lui rostrum au pastrat sensuri apropiate de etimon, romanescul rost, in urma unor
transformari semantice de metaforizare si de concretizare, in cele din urma a fost ,,scos
cu desavarsire din orice angajare materiala”, ,,s-a desprins de real si a devenit legea lui
adancd sau sensul ideal al realului” (Noica, 1987, 24).

Dupa o ,,céldtorie” care a inceput cu o innobilare semantica, a continuat prin
concretul material, pentru ca in final sd capete sensuri abstracte pline de rafinament si
subtilitate, se poate spune ca rost ocupa o pozitie importantd in cadrul vocabularului
romanesc contemporan bucurdndu-se de o frecventd utilizare in diferite registre
ale limbii. In cele din urma, putem afirma ci o contributie in acest sens a avut-o si
dezvoltarea unui numar mare de derivate si de sinonime, toate acestea fiind posibile
datorita bogatiei resurselor expresive de care dispun graiurile dacoromane.
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Florica BECHET | Calatoriile in Luna si in Soare
(Universitatea din Bucuresti) ale lui Lucian si Cyrano

Abstract: (Lucianus’ and Cyrano’s Voyages to the Moon and the Sun) This paper starts from one of
an antique Greek author’s novel (considered by some as the imaginary voyage’s inventor), 4 true story
by Lucianus Samosatensis, published in his last ages. Our aim is to inventory the most important features
of this kind of literature. Lucianus inspired a lot of other authors, among whom we are interested by the
French Cyrano de Bergerac and his fictional novels L autre Monde ou les Etats et Empires de la Lune
(,.,Comical History of the States and Empires of the Moon”, published posthumously) and Les Etats et
Empires du Soleil (,,The States and Empires of the Sun”) which are classics of early modern science fiction.
So, we’ll try a complex comparation between these works.

Keywords: imaginary, voyage, defining features, moon, sun

Rezumat: Aceasta lucrare porneste de la unul dintre romanele unui autor grec din Antichitate (considerat
de unii a fi nascocitorul calatoriei imaginare), Istoria adevarata de Lucian din Samosata, publicat citre
sfarsitul vietii sale. Urmarim sd inventariem cele mai importante trasaturi ale acestui tip de literatura.
Lucian a inspirat o multime de alti autori, dintre care ne intereseaza francezul Cyrano de Bergerac si
romanele sale de fictiune L autre Monde ou les Etats et Empires de la Lune (Cealaltd Lume sau Statele
si Imperiile din Lund, publicat postum) si Les Etats et Empires du Soleil (Statele si Imperiile din Soare),
lucrari clasice pentru genul science fiction de la inceputurile epocii moderne. Asadar, vom incerca sa
realizdm o comparatie complexa intre aceste opere.

Cuvinte-cheie: imaginar, cilatorie, caracteristici definitorii, luna, soare

1. Les voyages les plus beaux sont ceux qu’on fait en réve. Et les pays les
plus merveilleux sont ceux qui n’existent pas.

1.1. Imaginatia omului a fost totdeauna stimulata de limitele lumii cunoscute de
el laun moment dat. Dincolo de hotarele acestei lumi se putea afla orice, conturandu-se
o lume nouad sau o altd lume, o lume 1n oglinda sau o anti-lume, fiecare dintre acestea
pastrand, in mod firesc, trasaturi ale lumii cunoscute, chiar si in cazul in care ea
se dovedeste a fi o lume pe dos ori o non-lume. Astfel, pe masurd ce se extindeau
cuceririle geografice (insotite, desigur, de sporirea cunostintelor in toate domeniile),
se schimbau si proliferau si productiile imaginatiei sale. Si, totusi, in pofida acestor
schimbari firesti, de la o epoca la alta, ba chiar in epoci foarte indepartate intre ele, se
regdsesc unele elemente identice, ilustrand fie constante si tendinte genetice ale mintii
umane, fie influenta unor autori contemporani, la care se intalnesc aceleasi preocupari,
ori a unor autori ale caror opere au strabatut timpul si au ajuns modele, repere pentru
oricine porneste pe aceastd cale a imaginatiei.

1.2. Una dintre lumile care i-au fascinat totdeauna pe oameni, punandu-le la
incercare imaginatia, au fost celelalte planete si, in special, acelea care le influentau, in
mod evident si puternic, viata: Luna si Soarele. Am preferat aceasta ordine, deoarece
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Luna, un ,,felinar” mai putin luminos, mai inconjurata de mister, cu puteri evidente
asupra omului si a lumii terestre era, pentru aceasta, mai greu de imaginat si de explicat.
1.3. Asadar, nu este de mirare, daca gasim aceeasi tendintd de a ,,pune piciorul” pe
aceste planete, fie si numai cu gandul, si de a imagina cum arata aceste lumi indepartate,
care insa sunt departe de a nu avea legaturi cu cea a oamenilor, atat la un autor de marca
al Antichitatii grecesti, precum Lucian din Samosata, cat si la un pe nedrept uitat autor
al secolului al XVII-lea francez, Cyrano de Bergerac, cunoscut modernilor mai degraba
prin personajul magistral creionat de Edmond Rostand, decat prin propria sa opera.

1.3.1. Spirit nelinistit, aflat permanent intr-o ebulitie creatoare, Lucian scrie cétre
sfarsitul vietii, nu fard unele antecedente risipite in dialogurile sale filozofice, Istoria
adevarata, in care relateaza calatoria sa si a unui grup de prieteni in felurite tinuturi
necunoscute, printre care si Luna si Soarele, asupra carora are o viziune strict personala.
Regasim aici rasul sau inconfundabil, autorul insusi afirmand ca este o lucrare realizata
cu scopul relaxarii cititorului si — de ce nu? — al autorului insusi.

1.3.2. Pe de altd parte, Cyrano, crescut intr-o epoca de mari descoperiri si
inconjurat de fizicieni, chimisti, matematicieni, dar si filozofi de marca, reconfigureaza,
in mod critic si burlesc, cunostintele despre aceste doua planete, descifrate prin prisma
noilor ipoteze stiintifice ale timpului, scriind Les Etats et Empires de la Lune si Les Etats
et Empires du Soleil, publicate, prima data, cu titlul Histoire comique par Monsieur
de Cyrano Bergerac, contenant les Estats & Empires de la Lune, urmata de Histoire
comique des Estats et empires du Soleil si socotite, pe bund dreptate, doud voleuri ale
aceleiasi lucrari, pe care majoritatea editorilor au preferat sa le publice impreuna, sub
titlul L Autre Monde.

In articolul nostru, vom incerca o comparatie intre lucrarea lui Lucian si cea a
lui Cyrano, acestea fiind, in buna masura, diferite, dar, uneori, de-a dreptul identice.

2. A beau mentir qui vient de loin

2.1. In episodul care se desfisoari pe satelitul Pimantului, fiecare dintre cei doi
autori este constient ca se afla pe Luna.

2.1.1. Numai ca Lucian, care nu urmareste nimic special prin acest lucru, nu
insistd asupra raportului dintre cele doud lumi, ci se limiteaza la ceea ce-i spune
Endymion, regele selenitilor: ,,ca acel pamant era ce vedem noi cei de jos ca straluceste
pe cer, adica Luna”. Indirect, mai aflam ca Luna, ca si celelalte planete aflate in raza
vizuald a omului, nu au lumina proprie, ci o primesc de la Soare, de vreme ce, pe de o
parte, in urma pierderii razboiului cu heliotii si a ridicarii unui zid inalt intre Soare si
Luna, aceasta din urma ramane complet in intuneric, Endymion fiind nevoit sa trimita
solie de pace la Phaeton, regele heliotilor, pentru a cere daramarea zidului, pe de alta,
dupa aterizarea sa pe Luna, in timpul zilei, Lucian nu vede nimic in spatiul dimprejur si,
abia la caderea noptii, acesta se umple de insule sclipitoare, care trebuie sa fie planetele
si alte corpuri ceresti.

2.1.2. Cyrano insa, care intentioneazd sa prezinte, aprobator sau critic, teoriile
vehiculate in epoca sa privind sistemul solar, unele emise chiar din Antichitate', dezvolta
comic un Intreg episod, in care personajul ajuns pe Luna socoate ca ,,Luna este o lume

! Sunt invocati Pitagora, Epicur, Democrit, Copernic si Kepler.

47



Limba si literatura latina QVAESTIONES ROMANICAE VII

ca aceasta (Pamantul, n. n.), careia lumea noastra 1i slujeste drept Luna”. Cum el sustine
acest lucru nu numai in fata tovarasilor sdi pamanteni, ci si in fata locuitorilor Lunii si a
maimarilor lor, este judecat de un tribunal, care-i da pedeapsa ca, pentru a retracta aceasta
blasfemie, sa fie purtat prin cetate intr-un car magnific, la care erau injugati patru printi, si,
imbracat in chip rusinos cu straie magnifice, sa strige in cele cinci mari piete ale orasului:
»Oameni buni, declar cd Luna aceasta nu este o Lund, ci o lume; si ca lumea aceea nu este
o lume, ci o Luna. Asa socotesc preotii ¢ ¢ bine sa credeti” (trad. Ion Hobana?).

Totodatd, Cyrano demonstreaza si miscarea de rotatie a Pamantului, prin faptul
ca, desi urcarea sa spre Luna este strict verticala, fiind urmata de o cadere la fel de
verticald, ajunge in Canada, si nu in locul de unde pornise. Si aceasta deoarece, in tot
acest rastimp, Pamantul se rotise.

La Cyrano, Soarele se afla in mijlocul unui sistem, din care fac parte si Pamantul
si Luna. Acest sistem, de vreme ce toate corpurile din naturd au nevoie de acest foc
desavarsit, este asemuit unui mar: ,,Caci acest mar este un mic univers in sine, al carui
sambure, mai cald decat celelalte parti, e soarele ce raspandeste in juru-i cdldura, vitala
pentru globul sau; iar acel germene, privit astfel, este micul soare al acestei lumi, care
incalzeste si hraneste sarea vegetativa a acestei mici mase. [...] Cdci ar fi la fel de ridicol
sd crezi ca acest mare corp luminos se invarte Tn jurul unui punct care nu i slujeste la
nimic, ca si sa-ti Inchipui, vazand o ciocarlie friptd, ca pentru a o frige a fost Invartita
soba in jurul ei”. Aceasta imagine este frecventa la copernicieni. Lachévre citeaza unul
dintre versurile lui Claude de Chaulnes din aceeasi epoca: ,,D ‘ailleurs nous suivons ric
a ric / L opinion de Copernic... / Trouveriez-vous mieux que le feu / Roulat a [’entour
de la broche ?”.

2.1.3. Nu putem sa nu observam ca marul (in special, fructul, dar si pomul, de la
Marul Cunoasterii din Rai, la marul ganditor din Soare) apare de-a dreptul simbolic 1n
opera lui Cyrano, din el emanand energie, forta de atractie si unire, element vital, lucru
care nu apare atat de straniu, dacd luam in considerare faptul ca autorul nostru plaseaza
in Luna Paradisul Terestru, situatie provenitd dintr-un derivat popular medieval, si
Arborele Cunoasterii.

3. Calatoria

3.1. Calatoria lui Lucian, desfasurata dincolo de Coloanele lui Hercules
(Stramtoarea Gibraltar), care reprezentau bornele lumii cunoscute, este asemanatoare
celor legendare ale lui Hercules si Dionysos, dar, cum nici acestia nu ajunsesera cu mult
mai departe, experienta lui Lucian depaseste chiar experienta legendara. La ,,baza”
expeditiei sale se afld urma piciorului lui Hercule, mare de un plethru — plethrul devenind
astfel unitatea de masura a noii realitdti, aceea nascutd din auxesis ,,hiperbola exagerata”
(modalitate de exprimare a comicului). lar modul fundamental de manifestare a acestei
realitati explorate cu corabia consideram ca este insula, de la Luna, care, initial, ii pare
lui Lucian o insula, pand la insula de branza ori insula din burta balenei.

3.2. In cazul lui Cyrano, avem de-a face tot cu o calatorie, pe care insd autorul
o intreprinde de unul singur, dar folosind mai multe mijloace de locomotie ndscocite
de el insusi, in conformitate cu anumite credinte, principii si legi ale fizicii despre care

2 Toate traducerile din Cyrano fi apartin lui Ion Hobana.
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vom vorbi mai tarziu, Tn comparatie cu unicul vehicul al lui Lucian, corabia. lar modul
fundamental de manifestare a realitatilor cu care face cunostintd Cyrano este, dupa
parerea noastrd, absorbtia, atractia, chiar daca, uneori, autorul face trecerea subtila de
la concret la abstract, de la magnet la iubire, ca atractie dintre doua entitati, vazute ca
afinitéti elective.

3.2.1. Astfel, daca la Lucian diverse personaje mitologice ajung in Luna sau in
Soare prin modificarea literara a mitului (Endymion, cu o legatura speciala cu Luna,
este rapit si dus acolo, carege al selenitilor, iar Phaeton, fiul Soarelui, 1n loc sa fie trasnit
de Zeus, pentru boacanele facute, este pus, in Soare, la carma heliotilor), Cyrano/
Dyrcona, dar si altii, precum Enoh sau Adam, ajung in Lund sau in Soare exclusiv
datorita fortei de atractie, indiferent de ce este generata aceasta. Naratorul face apel la
forta de atractie pe care o are caldura degajata de focul soarelui asupra picaturilor de
roud, acoperindu-si corpul cu flacoane pline cu roud, pentru a fi ridicat pana la Luna,
apoi, conform unei credinte populare — la forta de atractie a Lunii (mai ales cand este
in declin) asupra maduvii, ungandu-si trupul cu maduva, ca sa si-1 vindece de lovituri,
si fiind absorbit de Luna si implinindu-si, astfel, visul. Pentru a ajunge in Soare, 1si
construieste ,,0 cutie usoara, deasupra careia se afla o sferda de cristal, cu mai multe
unghiuri si in forma de icosaedru, cu fiecare fateta si convexa si concava, pentru ca
sfera sa produca efectul unei oglinzi concave si s atraga lumina soarelui”, cu ajutorul
careia urca pana la un punct, continuand apoi drumul spre Soare doar impins de elanul
viguros dat sufletului lui de apriga-i vointa starnitd de imaginatie. Cam acelasi este si
modul in care a ajuns pe Luna pacatosul Adam, fugind de pedeapsa lui Dumnezeu,
dar avand o inchipuire si o dorinta atat de puternica de a ajunge acolo, incat se inalta
prin focul entuziasmului, prin care au fost ridicati in vazduh (de elanuri numite
de oameni extatice) unii filozofi; ,,Eva, mai putin inflicdratd, nu a avut imaginatia
destul de viguroasd pentru a invinge, prin incordarea vointei, greutatea materiei, dar
atractia ce lega jumatatea intregului ei de trupul sotului din care fusese scoasa o facu
sd-1 urmeze pe masurd ce urca, tot asa cum paiele tind sa se apropie de chihlimbar,
cum magnetul se intoarce catre nordul de unde a fost extras, cum fluviile sunt atrase
de marea din care au iesit”. Enoh 1nsusi, constatdnd ca — asa cum zice Domnul —
»Mireasma jertfelor celui drept urcat-a pana la mine”, intr-un moment de jertfa, a
umplut doud vase mari cu aburul care iesea din ea, le-a astupat cu lut, ermetic, si
si le-a pus la subtiori, ca pe niste aripi, cu ajutorul carora a ajuns pe Luna. Flacara
rugului pe care este ars Artaxerxes, obtinut din lemnul preaiubitului sau platan, este o
dovada tot atat de graitoare a atractiei care te poate inalta pana la Soare: ,,Cand rugul
fu aprins, flacara Iui se Tmpleti cu aceea a grasimii corpului; si coamele lor arzitoare,
incoldcindu-se una in jurul alteia, se Tndltara in forma de piramida pana la o Tnéltime
unde nu mai puteau fi vazute. Acest foc pur si subtil nu se risipi pe drum, cand ajunse
in Soare, spre care tinde, cum stii, orice substanta pura, el constitui germenul marului
lui Oreste, pe care-1 vezi acolo, in dreapta” (prototipul atractiei desdvarsite, a iubirii
netarmurite este cuplul Oreste-Pylade, din ale caror trupuri fara viata, conform unei
legende construite ad hoc de Cyrano, au crescut doi meri, ,,doi copaci gemeni [...]
care, unindu-si crengile si radacinile, se straduiesc prin tot felul de mijloace sa devina
unul singur”). Iar Ilie si-a construit un carucior usor, de fier, care era tras in sus de o
mare sferd din magnet.
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3.2.2. Suisurile sunt, mai mereu, insotite de caderi, care se dovedesc tot atatea
motive de a incerca o noud urcare. Prima data, Cyrano (Je) cade in Canada, proband
astfel miscarea de rotatie a Pamantului. Apoi, isi construieste o masind cu care se arunca
de pe o stanca, reusind doar sa se loveasca suficient de rau, incat sa se unga cu maduva,
ca sa se oblojeasca, timp in care masinaria sa fusese gasita de niste soldati, care legasera
de ea niste rachete zburdtoare, in incercarea de a o transforma intr-un dragon de foc,
rachete care-1 fac sa se inalte, cumulandu-si forta cu aceea a maduvii, manevre care-1
fac sa cada tocmai pe Luna, in Paradisul Terestru, si sa guste din Marul Cunosterii.
Cand porneste spre Soare, in cutia prevazuta cu sfera din oglinzi, in momentul in care
aceasta se stricd, nu stie dacd a ajuns pe Soare printr-o urcare sau printr-o cadere, aceste
doua operatii dovedindu-se la fel de constructive si utile scopului sau. Nici Adam, Enoh
sau Ilie nu sunt scutiti de caderi, niciuna dintre inventiile lor nefiind perfecta, pentru a-i
duce fix pe Luna.

4. Structura operelor

4.1. Ambele romane sunt scrise la persoana I, autorul insinuand faptul cé este
unul si acelasi cu personajul principal: in Istoria adevdratd, naratorul poartd numele
autorului, iar in Statele Lunii naratorul este Je ,.eu”, in vreme ce in Statele Soarelui
personajul principal, care si povesteste, se numeste Dyrcona, anagrama a numelui
autorului, insotita de particula de noblete: Cyrano d(e).

4.1.1. Ambele lucrari acumuleaza cat mai multe amanunte care sa dea impresia
realitatii.

Astfel, Lucian face mereu apel la precizia exagerata, numarul exact fiind destinat
sa dea credibilitate obiectelor, crednd impresia unei realitdti controlate pand la cele
mai mici amanunte. Te-ai astepta sa citesti uneori cunoscuta formula: ,,le-am masurat/
numarat eu Insumi”. Totusi, autorul grec afirma, chiar de la inceput, ca se plaseaza pe
urmele unor asa-zisi cdldtori, precum Ctesias din Cnidos, autor al lucrdrilor Istoria
Persiei, Istoria Indiei si Periplul, lambulos, autorul unei fantastice povestiri de célatorie
Despre Ocean, si a multor altora, in fruntea carora se afld insusi Homer, cu al sau
Ulise care, la curtea lui Alkinoos, povesteste tot felul de prapastii (Lucian le numeste
»pacdleli”, ,,cu care i-a inselat pe naivii aceia de feaci”). Si, ca sd nu fie Invinuit si el
de minciuna, afirma in continuare: ,,m-am intors catre minciuna, dar o minciuna cu
mult mai cinstitd decat ale altora, fie si numai pentru aceea ca eu nu mint cand spun
ca mint. Socot astfel sa scap de invinuirile pe care mi le pot aduce altii, marturisind
eu nsumi cd nu spun nimic adevarat” (tr. n.). De fapt, Tnaintea lui, numai Pytheas din
Marsilia, in lucrarea sa Despre Ocean / Descrierea Oceanului. Ceea ce a povestit acesta
in lucrarea sa, dupa intoarcerea din asa-zisa céldtorie pana la Polul Nord, i-au stupefiat
pe contemporani, care au socotit ca totul este o minciund, asa cum au fost socotite
si relatdrile lui Marco Polo. Lucian nu merge pana acolo, preferand, mai degraba,
povestirea fantastica despre o lume pe care omul din vremea sa nu o putea atinge.

4.2. Poate ca o compensare a modului destul de simplu si de putin spectaculos
in care ajunge pe Luna, Lucian prefera sa-i descrie pe seleniti, atat ca faptura fizica si
fiziologica, cat si ca vestimentatie. Imaginatia sa este debordanta, cici selenitii au ochi
mobili, care pot fi schimbati sau pusi la pastrare, urechi din frunze de platan, barbi
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scurte, dar nu pe barbie, ci pe genunchi, chelia reprezinta, pentru ei, culmea frumusetii,
au pantecele ca o desaga moale si calduroasa, care se deschide si unde se pot cuibari
pruncii, organele sexuale le sunt de fildes sau de lemn, dupa situatia materiala, au cozi
mari $i puternice, ca un cotor de varza, nu se nasc din femei, ci din pulpa barbatilor sun
doudzeci si cinci de ani (o specie aparte putandu-se naste din testiculul drept al unui
om, ingropat in pamant si din care creste un copac mare, din carne, ca un falus, care
face ghinde mari, din care, la maturitate, ies oameni), nu sufld, cand se nasc, dar capata
suflare cand le intrd vantul In gura, cand mor, se topesc ca un fum etc. etc. Asemenea
descrieri nu ingrozesc, ci, mai degraba, starnesc rasul.

4.3. Cyrano, in schimb, in descrierea selenitilor, este interesat de alte aspecte,
care au de-a face mai degraba cu tehnica. Ei ,,se pot lipsi de orologiu, céci dintii lor
inchipuie un cadran atat de desavarsit, incat atunci cand vor sd comunice cuiva cat
e ceasul, isi desfac buzele: umbra nasului, cazand asupra dintilor, indicd, tocmai ca
pe un cadran, ora pentru cel care vrea si o afle”. Mai mult insi, pe urma unui loc
comun, elogiul nasului, ce incepe cu Martial, ,,oamenii trebuie s aiba, de la nastere,
0 anumitd masura a nasului, iar, dacd n-o au, copilul este castrat. De ce? Deoarece,
timp de treizeci de veacuri, ne-am putut convinge ca un nas mare este semnul omului
spiritual, curtenitor, afabil, generos, liberal, iar un nas mic — dimpotriva. latd de ce
facem eunuci din carni, Republica noastra preferand sa nu aiba copii, decat sa aiba unii
care sd le semene”.

In rest, Cyrano descrie peisaje mirifice, nu cu mult deosebite de cele pimantesti,
si plante uluitoare, la alcatuirea cdrora contribuie cu asuprda de masura felurite pietre
pretioase. Acestea sufera transformari dintre cele mai ciudate, ajungand sa capete forma
de oameni, in acelasi scop al autorului care urmareste sa demonstreze cd nu exista mai
multe materii, ci doar una singurd, care poate lua mai multe forme, ca nu exista mai
multe forme de fiintare (plante, animale, om), peste care omul e suveran, ci doar una
singura, tdierea unei capatani de varza echivaland cu descdpatanarea unui om. Fizica,
chimia, biologia se amesteca, in chip maiestru, cu miracolul, cu mitul, cu povestea.

Singurul lucru pe care il au in comun lumea selenara a lui Lucian si cea a lui
Cyrano este faptul ca selenitii, si la unul si la altul, se hranesc cu fumul alimentelor, in
urma digestiei nerezultand nimic.

5. Cuvantul creator

5.1. Si la Lucian si la Cyrano, nu de putine ori, intriga, actiunea, povestea se
naste din cuvinte. Cuvantul, expresia, proverbul, ba chiar citate din autori cunoscuti,
sunt luate ad litteram, ducand la anumite elemente narative picante. Aceasta tehnica
s-a folosit incepand cel putin cu Aristofan, a carui comedie Pdasarile se realizeaza
pornindu-se de la expresia es korakas ,la naiba, la dracu’ ” (lit. ,,la corbi”), acolo
unde vor sa ajunga personajele principale, satule de viata de la Atena, ele ajungand,
la propriu, in tinutul pasarilor, peste care Imparateste Pupéza. Aristofan este un mare
creator de cuvinte, Lucian célcandu-i pe urme si incurcandu-ne printre hippogrifi,
hippomyrmeci, lachanopteri, kenchroboli, skorodomachi, psilotoxoti, anemodromi,
struthobalani, hippogerani, aerokonopi, aerokordaci, kaulomyketi, nephelocentauri si
multi altii. Cyrano e mai putin mester in alcatuirea de cuvinte noi, a caror alcatuire
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starneste rasul. In schimb, exploateaza mult sensul figurat al cuvintelor, a ciror folosire
cu sensul propriu infuzeaza cu burlesc o situatie sau o demonstratie cat se poate de
serioasa.

5.2.1atace gasimla Lucian. Nasterea copiilor se nasc din pulpa piciorului barbatilor
tineri este interpretarea fale quale a denumirii acestei parti a trupului gastrocnemia,
care trimite la pantece, locul in care se dezvolta, firesc, orice fat. Pruncii abia nascuti
nu respird, deci nu au suflare, decat dupa ce le intrd in gura vantul, autorul jucandu-se
cu dublul sens al cuvantului anemos ,,vant si suflet”. Dendritii ,,arborescentii” se nasc
din testiculul unui om, din care, dupa ce este ingropat in pamant, creste un copac ca un
falus, ale carui fructe sunt ghinde mari, in care se afla oameni. Avem de-a face, din nou,
cu un joc de cuvinte, putin mai complicat, balanos avand drept sens propriu ,,ghinda”
si drept sens figurat ,,testicul”.

5.3. Mai putin inventiv, lui Cyrano 1i place sd se joace cu cuvintele, expresiile
si proverbele existente in limba sa. Cum, in franceza, funigeii sunt numiti fil de la
Vierge ,firul Fecioarei”, acesta este prezent pe Lund, deoarece indeletnicirea lui Enoch
este de a "toarce un fel de matase alba si fina pentru cele unsprezece mii de fecioare,
producand acele fire albe care plutesc in vazduh toamna si pe care taranii le numesc
,bumbacul Fecioarei’ ”. Cotofana amabila si vorbareata nu se poate numi decat Margot
(fr. une (pie) Margot "o femeie vorbareata, care trancaneste vrute si nevrute”). Cuvantul
lunatique este luat 1n sens propriu: astfel, afland ca, pe Luna se plateste 1n stihuri, ,,la
te uitd, mi-am spus 1n sinea mea, tocmai asta-i moneda de care se slujeste Hortensius
in Francion al lui Sorel. Fara indoiald, de aici a sterpelit ideea; dar de la cine naiba a
aflat-o? Poate ca de la maica-sa, despre care am auzit c-ar fi fost lunatica.” Modificand
povestea potopului, Cyrano spune ca apa ajunsese atat de sus, incat arca lui Noe plutea
aproape de Lund, iar Achab, una dintre fiicele acestuia, n-a rezistat tentatiei de a cobori
acolo, urmata de toate celelalte femei; ,,in zadar au strigat-o, numind-o de o suta de ori
lunatica, reprosandu-i cd din cauza ei intr-o zi se va spune cé toate femeile au in cap un
sfert de Luna”. In Faptele si spusele eroice ale marelui Pantagruel, Rabelais folosise
aceasta gluma populara: Panurge voia sa se convinga daca e adevarat ca femeile au in
cap ... trei sferturi de Luna! Cyrano preia, de mai multe ori de la Rabelais idei amuzante,
cum e afirmatia ca Dumnezeu a pedepsit si sarpele, condamnandu-1 sa stea inchis in
trupul omului. El este ceea ce noi numim colon, care scoate tot felul de sunete cand ii e
foame si care incearca sa iasa din inchisoarea lui prin partea de jos a trupului barbatesc.
Numai ca, deoarece glumele misogine sunt frecvente in secolul al XVII-lea, iar Cyrano
nu se da 1n laturi sa le foloseasca ori de cate ori 1i cade bine, adauga si in acest caz un
apendice obscen, legat de sarpele care, intepand-o pe femeie, 1i produce o umflatura care
dureaza noua luni. Citind n acelasi registru, aceeasi Achab, intdlneste pe Luna, intr-o
padure, un barbat care culegea ghinda. Departe de a fi o indicatie nevinovata, cititorul
trebuie si vada aici sensul obscen ,,care se masturba”. Insusi Cyrano isi descopera
»jocul”, cand cineva ,,descarca arma si douazeci sau treizeci de ciocarlii cazura gata
fripte la picioarele noastre. ,,lata, mi-am spus, de unde se trage zicala despre tara in care
ciocarliile cad gata fripte din cer!”

Exemplele se pot multiplica, si pentru unul si pentru celélalt, dar numarul
lor exact nu-1 vom sti niciodatd, deoarece, cu siguranta, nu ne-au parvenit nici toate
sensurile figurate ale cuvintelor din limbile in care sunt scrise cele doua lucrari, nici
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toate expresiile sau proverbele.

Chiar numele sub care sunt adunate cele doua parti ale operei lui Cyrano, L Autre
Monde, poate fi citit in cheie funesta, cu referire la Lumea de Dincolo, lumea mortilor.
Este si situatia frazei care incheie Statele Lunii: ,,Ainsi je ne doute point qu’il n’ai
différé jusqu’ici d’envoyer leur précher Evangile parce qu’il savait qu’ils en abuseraient
et que cette résistance ne servirait qu’a leur faire mériter une plus rude punition en
I’autre monde”. ,,Le texte — spune Jacques Prévot (2004) — se clot sur un jeu de mots
intéressant qui donne a I’expression une dimension indéfiniment spéculaire”.

6. Des contes a dormir debout, au rebours sau intre miracol si science-
fiction

6.1. Lucian face parte dintre autorii de calatorii care ,,affabulent pour le plaisir
de conter, pour la beauté du réve, accumulant les péripéties du voyage et prodiguant a
I’arrivée monstres et prodiges. Griffons a trois tétes, grands oiseaux couverts d’herbes
au lieu de plumes [...]. Dans la Lune de Lucien, il n’y a pas de femmes, les enfants
naissant dans le gras de la cuisse des gargons chargés de la reproduction jusqu’a vingt-
cinq ans. Ils naissent encore dans les glands portés par un arbre issu d’un testicule
droit qu’on a coupé et planté dans le sol” (Lacassin 1990, I). Lumea pe care o descrie
seamana destul de mult cu lumea greacad din vremea lui (cetatile mari 1si fac colonii,
cum Luna vrea sa intemeieze una pe Luceafarul de Dimineata, razboaiele se poarta la
fel, cu aliati de circumstanta si cu aceeasi tactica, tratatele de pace si alte documente
oficiale contin aceleasi lucruri si suna la fel cu cele grecesti, triumful e aidoma celui
din Antichitate). Avem de-a face, mai degraba, cu o lume in oglinda, lucru sugerat de
oglinda din palatul regelui Lunii, asezatd deasupra unui put, de unde se putea vedea
absolut totul de pe Pamant. O oglinda care reflectd obiectele, fara ca acestea sa reflecte
si ele oglinda.

6.2. Insa alti autori de calatorii, printre care si Cyrano, folosesc o tehnic mai
subtila. Calatoria sa — spune acelasi F. Lacassin (1990, I) — ,,démarre comme un conte
de fées et se poursuit comme un récit de science-fiction. Le voyageur s’est attaché sur
tout le corps des flacons de rosée que le soleil est censé aspirer. [...] Cette astuce fait de
Cyrano un précurseur de astronautique... et de la science-fiction”. Lumea descrisa de
el e o lume pe dos. O spune insusi autorul, de mai multe ori.

Cu Cyrano, imaginarul isi incepe schimbarea, de la miraculosul feeric la
miraculosul stiintific. Miraculosul e pe cale de a deveni un alibi, la adapostul céruia se
vor dezvolta critici ale regulilor sociale sau ale gandirii filozofice.
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Ioana COSTA | Calatoria nedorita
(Universitatea din Bucuresti)

Abstract: (The Unwanted Journey) In 1436, a teenager — later known as Georg Captivus
Semptemcastrensis — was student in Sebes. He got caught in the turmoil of the history when the troops
of sultan Murad II aggressively entered the city: he joined — ready to die — a small group of brave and
desperate men that tried to resist the Turks. Georg miraculously survives a fire and becomes slave. For
two decades he struggled to escape, being again and again caught, brought back, sold and resold. Finally,
after persuading his last master that was eager to study, he managed to get out of the Ottoman Empire and
reached Rome, taking refuge in a Dominican monastery. Haunted by the experience of slavery and the
contact with the Muslim world, he decides to write a book meant to reminds him of the dangers that were
always pending (as he says) and to be useful in the future to other possible victims. The journeys defined
his life (and posterity): from Sebes to Adrianopolis, and finally to Rome (where from he never returned to
his native land), from the Christian world to the Muslim world, finding a final refuge by the Dominican
friars. His book, published in 1481, was re-edited by Martin Luther in 1530, soon after the Siege of Vienna,
with polemical accents toward the Catholicism.

Keywords: Georg Captivus Septemcastrensis, Transylvania, Ottoman Empire, Rome, Martin Luther

Rezumat: In 1436, cel ce a fost cunoscut mai tirziu ca Georg Captivus Septemcastrensis era student la
Sebes. Adolescentul avea sa fie prins in vartejurile istoriei, odata cu patrunderea agresiva in cetate a trupelor
sultanului Murad al II-lea: se aldturd — pregatit s moara — unui grup putin numeros ce incerca sa opund
rezisten{d turcilor. Supraviefuieste miraculos unui incendiu si este dus in robie. Vreme de doud decenii
se zbate sa scape, fiind mereu prins, adus indarat, vandut si revandut. In cele din urma, convingandu-si
ultimul stapan ca vrea sa isi continue studii, reuseste sa iasd din Imperiul otoman si ajunge la Roma,
refugiindu-se intr-o manastire dominicana. Marcat de experienta traumatizanta a sclaviei si de contactul cu
lumea musulmana, el decide sa scrie o carte care sa-i aminteasca primejdiile, oricand repetabile (dupa cum
afirma) si sa fie de folos altor posibile victime din viitor. Calatoriile i-au definit existenta (si posteritatea):
de la Sebes la Adrianopolis, apoi la Roma (de unde nu a mai revenit niciodata in tinuturile natale), din
lumea crestind in cea musulmanad, iar apoi intre dominicani. Cartea lui, aparuta in 1481, a fost reeditata de
Martin Luther in 1530, indata dupa Asediul Vienei, cu accente polemice fata de catolicism.

Cuvinte-cheie: Georg Captivus Septemcastrensis, Transilvania, Imperiul otoman, Roma, Martin Luther

In 1481 apidrea la Roma o carte care a fost considerati vreme indelungati
anonima: Tractatus de moribus, condictionibus et nequicia Turcorum (,,Tratatul despre
obiceiurile, ceremoniile si infamia turcilor’). [-a fost atribuita, intr-o succesiune de nume
care se indeparteaza treptat de totala necunoastere a realitatii auctoriale, Anonimului de
la Sebes, Studentului Romosan (din Romos, Romosz, Rumesdorf, Grossrumes), iar mai
apoi lui Georg Miihlbacher, Georg Miihlenbacher, Georgius de Hungaria (cu variantele
Georgius de Ungaria, Georg von Ungarn, Jorg von Ungarn, George of Hungary,
Georges de Hongrie), Georgius de Septemcastris, Georg Captivus Septemcastrensis.
Ne-am oprit la acest din urma nume, care trimite la un personaj identificabil (Georg), la
o plasare topografica (Septemcastrensis) si la o experienta definitorie (Captivus).
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In privinta autorului, constatim ci informatiile se pot extrage din doud planuri
distincte ale Tratatului: Prologul furnizeaza date compacte legate de evenimentul istoric
care a asezat destinul autorului sau pe un fagas aparte, in vreme ce restul biografiei se
contureaza treptat, intr-un plan secund, al autentificarii informatiilor prin credibilitatea
datoratd unui martor care si-a petrecut doud decenii din viata ca rob la turci.

Georg se nascuse prin 1420 sau 1421, in provincia Septem castra, dupd cum
reiese din al doilea si al treilea paragraf al Prologului. in 1436, sultanul Murad
al II-lea, supranumit Koca, ,,cel Mare” (tatal celui aflat pe tron atunci cand scrie Georg,
Mahomed al Il-lea, Fatih) a patruns in tinutul Septemcastrensis oarecum fara sa o fi
planuit, intaratat de esecul campaniei pentru care se pregatise si la care trebuise sa
renunte din pricina revarsarii unui rau. Sentimentul acesta de frustrare se regéseste in
episodul trdit de Georg si relatat cu destule detalii pentru a fi memorabil, dar suficient
de sobru pentru a nu distona in Tratat. La vremea atacului turcesc, el se afla la Sebes
(Schebesch, Miihlbach in germanad) la studii — Imprejurare care justificd unul dintre
numele sub care este cunoscut, ,,Studentul Romosan” (toponimul indicand asezarea
natald), precum si pe cel de ,,Anonimul de la Sebes” si toate celelalte care trimit la
numele german al Sebesului. Cetatea, slab fortificata, primeste sa capituleze fara lupta,
in conditii prielnice, pe cat o Ingaduia situatia: Intelegerea prevedea ca oamenii sa fie
luati de turci fara a-si pierde bunurile, cu promisiunea de a se intoarce daca o vor fi dorit,
avand totusi alternativa de a ramane prin alte tinuturi, unde ar fi primit pamanturi in
proprietate. In scurtul ristimp lasat pentru plecarea pasnica a locuitorilor, un nobil local
organizeaza un mic grup de rezistenta, preferand ,,sa moara de o sutd de ori decét sa se
dea pe sine, sotia si fiii sdi, pe mainile turcilor”. Impreuna cu cei care i s-au alaturat,
s-a inchis intr-unul din turnurile cetatii (cunoscut acum, in amintirea evenimentului
din 1436, ca ,,Turnul Studentului”, in coltul sud-estic al zidului de aparare), pe care l-a
fortificat cum a putut. Optiunea era disperata si avea sa aiba un final tragic, ce parea sa
fie nu doar acceptat de actanti, ci chiar dorit. Asaltul turcesc este acutizat de frustrarea
trupelor, silite sa priveasca iesirea pasnica din cetate a locuitorilor, incarcati de bunurile
lor, asa cum se stabilise prin conditiile capitularii. Toata furia belicoasd se indreapta
impotriva acestui neinsemnat bastion al rezistentei sebesane. Pentru a-l cuceri rapid,
turcii 1i dau foc: ,,ne-au copt de parca ar fi copt paine in cuptor”. Singurul castig pe
care il mai puteau dobandi era scoaterea, Intr-un tarziu, a putinilor supravietuitori, pe
jumatate morti, care sunt apoi vanduti negustorilor. Georg ajunge in felul acesta, in
lanturi, la Adrianopolis, $i ramane rob pana in 1458.

Cei doudzeci de ani de robie (cam un sfert din viata lui Georg, care avea sa moara
la Roma in 1502) sunt — asa o aratd mentiunile presarate pe parcursul Tratatului — o
continua lupta cu lumea din jur si cu sine, doborat cum era de deznadejde si zdruncinat
in credinta crestina. In capitolele III, VI, VII, XVI, XX sunt amintite incercarile de
evadare, esecurile, momentele de cumpéana trupeasca si sufleteasca, izbanda finala si,
mai apoi, in capitolul XXI, o dovada adusa de experienta personala (la Roma, de data
aceasta) cd nu pot exista musulmani convertiti cu adevirat la crestinism. Insemnarile
acestea sporadice ar putea fi rearanjate intr-o relatare coerenta privind robia la turci:
cadru general, cauze, realia, exemplificate prin pataniile lui Georg. Capitolul al saptelea
este in totalitate dedicat ,,Jacomiei de a stapani robi” si felului in care acestia din urma
incearcd sa scape din captivitate. Emblematica este zicala turceasca pe care o citeaza
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Georg, ca ,,oricine va fi putut avea in stapanire un singur rob ori o singura slujnica nu
va mai cunoaste saracia”. Nesatul lor creste si, ,,de Indata ce unul va fi avut in stapanire
un singur rob ori o singurd slujnicd, pe datd va nazui din toatd inima sa-1 aiba pe al
doilea, iar mai apoi, de la al doilea, pe al treilea, de la al treilea, pe al patrulea; in felul
acesta, crescand pacatul la nesfarsit, pofta li se Intinde, pentru ca se gasesc multi care le
umplu gospodariile de robi si slujnice si fac familii intregi, unind robul cu slujnica prin
casatorie, pana ce, nascandu-se din ei fii si fiice, pofta fard margini le ajunge cumva la
sat”. Negustorii raspund prompt acestei nevoi de robi, vazand ca ,,abundenta nu scade
pretul si valoarea marfurilor lor, ci mai degraba le-o sporeste”. Deopotriva cu pofta de
a stapani robi creste dorinta acestora de a fugi: prinsi si adusi indarat, sufera pedepse,
dar incearca mereu sa scape, infruntdnd primejdii tot mai mari. larasi inventivitatea
negustoreasca {ine pasul cu realitatea: se iveste un soi aparte de negutatori, care ii
ajuta pe robi sa fugd doar pentru a-i vinde dupa aceea, cu acte false, castigand astfel si
de la cei ce isi platesc eliberarea, si de la cei ce 1i cumpara, in repetate randuri. Georg
a cunoscut indeaproape aceasta practica: ,,De patru ori” — spune el in Mdrturia de
indreptatire addugata in final, dupa ce scrisese finis la capatul celui de-al XXIII-lea
capitol: Ratio testimonialis eorum quae dicta sunt — ,,dupa fuga, am fost rascumparat,
de sapte ori am fost vandut pe bani si de tot atatea ori cumparat”. Unul dintre episoade
a doua oara sa fuga, supravietuieste doar pentru ca surorile de sange ale stapanului sau
se pusesera chezase pentru el (in capitolul al XVI-lea): ,,Dispretuind toate acestea [...],
nu mult dupa aceea m-am dat in seama unuia dintre negustorii prefacuti despre care am
amintit mai sus”. Iesirea din robie este marcatd de aceeasi nuantare a cuvantului dat
(vide Marturia din final), pentru ca 1si amageste stapanul, care il pretuia mai mult decat
pe propriul sau fiu (dupa cum precizeaza Georg), ca merge sa studieze si se jurase pe
Profet ca avea sa se Intoarca: ,,S1 poate ca incd ma mai asteapta sa ma intorc de la studii,
pentru a avea adicd o indoitad bucurie, in privinta preotiei mele (id est, musulmane) si in
implinirea dorintei lui, la care tinea mult.”

Literaturaromana de expresie latina cunoaste doud lucrari dedicate in exclusivitate
lumii turcesti, din doud perspective opuse, scrise in epoci asezate de o parte si de
cealalta a momentului de akmé, de maxima inflorire a imperiului: Istoria othmana
(Incrementorum et decrementorum Aulae Othmanicae sive Aliothmanicae historiae
a prima gentis origine ad nostra usque tempora deductae libri tres) a lui Dimitrie
Cantemir si acest Tratat despre obiceiurile, starea si infamia turcilor (Tractatus de
moribus, condicionibus et nequicia Turcorum), publicat in 1481 la Roma. Dincolo de
decalajul urias de notorietate, cele doua texte au avut o istorie editoriala deopotriva de
tumultoasa (la fel ca istoria personala a celor doi autori), chiar daca in registre diferite.
Lucrarea cantemiriana, ampla — dupa cum sugereaza chiar titlul: trei carti ce cuprind
istoria otomana de la origini pana in vremea autorului — si furnizdnd date intemeiate pe
o bibliografie asumata critic, dar si pe experienta directa a principelui-carturar, a intrat
in circuitul cultural european la aproximativ doua decenii dupa finalizarea ei, in urma
diligentelor devotate ale fiului lui Cantemir, Antioh, intai prin intermediul traducerii
englezesti a lui Nicolas Tindal (1734 si, intr-o a doua editie sau un al doilea tiraj, 1756),
apoi in spatiul germanofon si francofon (in ambele situatii, pornind de la traducerea
in limba engleza realizata de Tindal); textul latinesc, recuperat doua secole mai tarziu
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din fondul de manuscrise al Universitatii Harvard (ms Harvardiensis) si-a avut editio
princeps abia la inceputul mileniului nostru (editat de Dan Slusanschi, Timigoara:
Amarcord, 2001), fiind urmat de o prima traducere in limba romana direct din latind
datorata tot lui Dan Slusanschi (Bucuresti: Paideia, s.a. [2011]) si de o a doua, in editie
bilingva (Bucuresti: Academia Romana, Fundatia Nationald pentru Stiintd si Arta,
2015). Tratatul publicat la Roma in 1481, pe de alta parte, cu toate ca a avut un editor
celebru al reluarii traducerii timpurii in limba germana, din 1482-1483 (Martin Luther,
Niirnberg, 1530, indata dupa Asediul Vienei), a ramas cumva circumscris momentului.

Georg este reversul Principelui Cantemir, aflat la Inalta Poarta intr-o epoci ce
ii permite sa scrie nu doar despre ,,marirea” (incrementa), ci si despre ,,decaderea” ei
(decrementa). Rob la Adrianopolis pe cand aceasta incd mai era capitala imperiului,
Georg trece sub tacere, poate Inspaimantat de consecinte, momentul crucial al cuceririi
de catre turci a cetatii Constantinopolis — chiar daca aminteste numele sultanului din
vremea cand isi scria Tratatul: Mechemetbeg, id est Mehmet/Mahomed al Il-lea, cel ce
purta supranumele Fatih, ,,Cuceritorul”, tocmai pentru ca adaugase Constantinopolis
la stapanirea sa. Cantemir, pe de altd parte, traieste la Constantinopolis/Istanbul, ca
ostatic princiar, din 1687 pana in 1710, cu scurte intreruperi, cand era inlocuit la Poarta
de fratele sau, Antioh (de pilda, in jurul anului 1693 cand, la moartea lui Constantin
Cantemir, tatal sdu, a fost domn al Moldovei pentru trei saptimani, dupa cum scrie
chiar el in Vita Constantini Cantemyrii); de altfel, in 1710 a plecat din Istanbul investit
de sultan ca domnitor. Cele doua decenii turcesti ale lui Cantemir par sé aiba putine
in comun cu cele ale lui Georg. Scopul lucrarii este diferit, asa cum vadit diferite sunt
instrumentele cercetarii, sursele bibliografice si martorii nemijlociti cu care intrd in
contact, abordarea si anvergura stiintifica, publicul caruia i se adreseaza, curiozitatea
carturarului, stilul scriiturii si componenta teologica.

Experienta robiei reprezintd de altfel pentru Georg Captivus imboldul de a scrie
acest Tratat, asa cum declara raspicat in ultimul paragraf al Prefetei: ,,sa incredintez
amintirii si scrisului cele pe care experienta mi le-a dat ca Invatatura asupra faptelor,
starilor, obiceiurilor si infamiilor turcilor, pentru ca, daca as cadea a doua oara in
mainile lor, la batranete — sa ma fereascd Dumnezeu, cu toate cd cu inca ma tem
indeajuns de asta — sa ma pot pazi de greselile lor mai bine decat am facut-o In
tinerete”. Cantemir, la randul sau, isi agaza in fata un tel cu mult mai inalt, dupa cum
formuleaza chiar in primul paragraf al Prefefei sale, subliniind nevoia de a emenda
datele furnizate de autorii crestini: ,,Vrand sd punem in lumind, dinaintea tuturor,
marirea si decaderea Imperiului othman, trebuie mai Intdi sa lamurim cateva chestiuni
de istorie si genealogie, asupra carora istoricii mari $i seriosi ai crestinilor au cazut
adesea in grava greseald.”. Este vorba aici de o abordare cuprinzatoare, justificatd in
permanentda de autoritatea unor surse selectate riguros. Tratatul, in schimb, este un
memento pentru sine, dar si, In chip vadit, pentru toti cei care ar avea nenorocul unei
sorti asemanatoare. Detaliile robiei, oricat de viu ar fi zugravite, intr-o spirala care se
regaseste de-a lungul tuturor celor douazeci si trei de capitole, flancate de Prefata,
Prolog si Marturia finala, trec programatic intr-un plan secund, pentru ca esenta
scrierii Studentului Romosan este primejduirea credintei crestine, asaltate de lumea
musulmana. Componenta teologica explicita, care reprezinta de fapt osatura Tratatului,
este mult atenuata 1n textul cantemirian, in care exista, pe de o parte, urmarirea tenace
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a istoriei otomane de la inceputuri pana in prezentul autorului, adesea intr-o abordare
de tipul analelor, cu capitole structurate riguros ca o succesiune a sultanilor, si, pe de
altd parte, o adevarata baza de date care dubleaza Historia propriu-zisa: Annotationes
(insemnarile lui Cantemir, plasate la finele cartilor Cresterii si a cartii Descresterii,
marcate atent cu cifre sau litere inserate alaturi de termeni sau nume care aveau nevoie
de explicatii suplimentare, ce nu pareau sa isi aiba locul in corpul Historiei).

Tratatul reprezinta un jalon consistent n literatura romana de expresie latina, iar
autorul ei — despre care stim mai putin decat ne-am dori — se dovedeste a fi un personaj
memorabil. Editorul traducerii germane din 1530, Martin Luther, gaseste in acest
libellus argumentele echilibrate pe care zadarnic le cautase in Cribratio Alchorani a
lui Nicolaus Cusanus. Se foloseste de cartea lui Georg Captivus pentru a redimensiona
credinta crestind: ea functioneaza ca o oglinda intoarsd pe care le-o pune dinainte
crestinilor. Dorind sa inteleaga el insusi ce se intdmpla in vremea sa si voind sa le dea
invataturd contemporanilor, Luther elogiaza deopotriva lucrarea si personajul-autor.
,Barbatul acesta”, spune el 1n prefata scrisd in limba latina, ,,oricine va fi fost autorul
cartii, pare sa sustina cauza cu toatd credinta — credinta prin care a dobandit in ochii
mei o atat de mare autoritate, Incat sa-1 cred pe deplin ca relateaza cu sinceritate ce
s-a intdmplat cu adevarat.” In mod repetat, Luther indicd acea calitate a Tratatului
care l-a cucerit: ,,cel care doar 1l infiereaza pe dusman si doar il acuza pentru faptele
lui rusinoase si fara sens, dar le trece sub tacere pe cele cinstite si vrednice de lauda
aduce cauzei mai multd vatamare decat sprijin.” Georg Captivus Septemcastrensis este,
pentru Luther, un ,,suflet curat si sincer, care nu scrie nimic din urd, ci le povesteste
pe toate din iubire pentru adevar.” Elogiul din secolul al XVI-lea pentru un autor din
secolul al XV-lea ar merita sa fie reluat, cu convingere, acum.
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din Satyricon

Abstract: (Roman journeys: from the heroic journey in Aeneid to the erotic wander of Satyricon)
Pivotal works of the Latin literature, Vergil’s Aeneid and Petronius’ Satyricon also feature the symbolic
coagulation process of the Roman self-image and, ultimately, its disintegration. Centered on such
fundamental topics as the journey, the heroism and the erotism, both literary productions judiciously profile
a mental and imaginary journey into the Roman world, underpinning the internal dynamics that transplants
the Greek cultural model, and satirically deconstructs the motif of heroism. Triumphant over the struggle
against the erotism in Aeneid (4eneas’ inner conflict between the self-accomplishment mission and his
passion for Dido), the concept of heroism disintegrates ludicrously in Satyricon, in the shape of a wandering
and sterile erotism, as autoerotism and narcissism. The transit from Aeneas’ focused journey towards self-
accomplishment to Satyricon’s wandering reflects the disintegration of the ancient journey-archetype in
general, and, of the Roman journey (of self-discovery) in particular. This bond between a classical Latin
masterpiece and an anti-classical (decadent) masterpiece via resonant thematic and imaginary nuclei of
the ancient world, such as the topos of the journey, would function as an essential imagological filter.
Furthermore, the link between the journey, the heroism and the erotism reveals an exhaustive approach to
subjectivity, a conflux of Latin literature extremes highly relevant for particular ruptures and dysfunctions.
The force with which Dido, abandoned by Aeneas, collapses in the name of heroism and virtue is almost
inversely proportional to the autoerotic dispersion force in Satyricon.

Keywords: journey, heroism, erotism, mentality, imagination.

Rezumat: Opere fundamentale in spatiul literaturii latine, Eneida lui Vergiliu si Satyricon-ul lui Petronius
sunt totodata reprezentative pentru procesul coagularii simbolice a imaginii de sine romane, respectiv pentru
dezintegrarea acestei imagini. Ambele centrate pe tema calatoriei si, implicit, a eroismului si erotismului,
aceste productii literare sunt relevante pentru surprinderea unei calatorii mentalitare si imaginare in lumea
romana, a unei dinamici interne a transplantarii modelului cultural (grec) si a deconstructiei satirice a
eroismului ca model. Triumfator in lupta cu erotismul in Eneida (conflictul dintre misiunea fondatoare a lui
Eneas si pasiunea pentru Didona), eroismul se dezintegreaza parodic in Sa#yricon sub triumful erotismului
ratacitor si steril, a autoerotismului si narcisismului. Drumul de la célatoria fondatoare, centrata, a lui
Eneas la ratacirea din Satyricon reflectd dezintegrarea arhetipului calatoriei antice in general si a calatoriei
romane (spre sine) in special. Acest paralelism intre o capodopera clasica a latinitatii si o capodopera
anti-clasica (decadentd) prin intermediul unor nuclee tematice si imaginare de rezonantd in antichitate,
precum toposul calatoriei, poate fi un filtru imagologic important. Mai mult, conexiunea dintre calatorie,
eroism si erotism dezvaluie o intreagd conceptie asupra subiectivitatii, iar reunirea acestor extreme in
literatura latina este relevantd pentru anumite rupturi si disfunctii. Forta cu care Didona, abandonata de
catre Eneas, se prabuseste in numele eroismului §i virtutii este aproape invers proportionala cu forta de
dispersie autoerotica din Satyricon.

Cuvinte-cheie: cilatorie, eroism, erotism, mentalitate, imaginar.
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1. Eneida: calatorie eroica si angajament falic (intre memoria si
proiectia Sensului)

Epopee nationald indelung tatonata, exersata si asteptatd in lumea literara romana,
Eneida este monumentul ridicat de Vergilius in secolul maret, augusteic, pentru a etala
maretia aceasta sau reprezentarea simbolismului falic: eroismul si gloria, faima, triumful,
paternalismul legitimant si ierarhizant (centralitatea reprezentarii lui pater familias, ca
garant al continuitatii si ordinii), ideea misiunii divine si a unui proiect destinal sunt
reflexe ale imaginarului falic care a guvernat si a stimulat romanitatea mereu. Opera
sincreticd, reunind eposul homeric cu cele doua realiziri ale sale (Odiseea, epopeea
peregrinarilor, incorporata in cartile 1-V, respectiv lliada ca epopee a eroismului si
razboiului, asimilata in cartile VII-XII), evocand, de asemenea, palimpsestic, referinte
ale conjuncturii istorice, expresii ale unui context cultural concentrat si divers (structura
eruditd/ poeta doctus, Vergilius topeste In opera sa elemente de culturd filosofica,
stiintifica, literard, artistica etc.), epopeea aceasta spre care converg idealurile literare
(dar si mentalitare) este trofeul simbolic ravnit.

Daca mesajul Eneidei consta in decantarea destinului Romei, in revelarea
Sensului ei istoric, civilizator, cultural (menirea Romei de a deveni o cetate universala,
eternd), atunci epopeea aceasta ar putea fi privitd ca o deconstructie lucida exact a
acestui Sens destinal: un intreg aparat legendar, mitologic si axiologic este convocat
cu o constiinta reflexiva si autoreflexiva de neignorat in spatiul monumentalei lucrari
(Opus Magnum al romanitatii aflate pe un prag, mentalitar si politic, al reconsolidarii
identitare), pentru a scoate la lumina adevarata menire sau sensul simbolic destructurat
in perioada crizei republicane. Convertind invinsii In invingatori sub semnul planului
divin si al unei misiuni transcendente, Eneida este locul in care devine vizibila
relatia cu semnificantul falic sau cu felul in care este generat sensul in interiorul
lumii romane: programat din afard, printr-un constructivism calculat si printr-un act
lucid al constiintei, cu o economie simbolica bine gestionatd dupa un plan, sensul
este o proiectie exterioara pe care cultura aceasta s-a straduit constant s-o aplice unui
referential, unei realitati propriu-zise romane. Dezvaluind modul realizarii acestei
proiectii (al investirii cu sens) ca profetie, Cartea a Vi-a, a coborarii in Infern, este
o arheologie simbolicd, o punere in abis (mise en abyme) a generarii sensului ca
sens superior, destinal, o exhumare a umbrei falicului, in masura in care ,,Falusul
este un semnificant... este semnificantul destinat sa desemneze ca intreg efectele
semnificatului.” (Lacan, apud Evans 2005, 115).

Coborate, asadar, in Infern sau in subterana culturii, valorile morale si
civilizatorii in general, atagate defunctilor, distribuite si ierarhizate prin fapte pedepsite
sau rasplatite, reprobate sau afirmate, descriu o geografie simbolica (populatd de
figuri marcante de poeti sau eroi), dar si un experiment de descompunere semiotica
a Codului care articuleaza cultura tinand laolalta intreaga masa de sens. Deconstruite
si redistribuite in jurul figurii intelepte a lui Anchises (proiectie socialda a imaginii
tatalui/ pater familias, sau o proiectie culturald a unui principiu structurant, semiotic:
Numele Tatélui/ Legea paternd, sau Sinele intregului inconstient colectiv), toate aceste
valori sunt anchetate cu privire la functionalitatea lor in lumea romana si, totodata,
sunt invocate sa se reactiveze sub reprezentarea aceasta centrald. De altfel, regresia lui
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Eneas la tatal Anchises este regresia catre ideea de fundament, catre principiul semiotic
suprem care patroneaza registrul simbolicului ca un semnificant falic, organizandu-I;
regresie, in fond, ad uterum, caci catabaza aceasta in care eroul este ghidat matern de
catre Sibylla pana la centrul simbolic al Numelui Tatalui corespunde, initiatic, unei
renasteri. Obiect pierdut in razboaiele civile si crizele care au dislocat lumea republicana
romana, functia paterna proiectatd in figura mitico-legendara a lui Anchises este cea
cautata si cea recuperata prin coborarea in inconstientul colectiv a lui Eneas, devenita
catabaza semiotica intreprinsd pentru regasirea Semnificantului falic; proiectat la
nivelul ansamblului efectelor culturale de sens, acesta este operatorul ideii de coeziune
si ideal. Consultarea lui Anchises asupra destinului Romei se produce tocmai in
sensul acesta, al chestionarii functiei/ metaforei paterne raspunzatoare de organizarea
semioticd a inconstientului intr-o formuld coerenta, unitard reprezentata ca ,,trop al
destinului”: ,,Dar daca Numele-Tatalui este un concept fundamental in psihanaliza, este
pentru ca ceea ce pacientul vine sa caute in cura este tropul destinului sau, adica ceva
de ordinul figurii de retorica, figura care 1i comanda devenirea. Oedip si Hamlet raman
exemplari in aceasta privinta. Inseamna aceasta ci psihanaliza ar invita la o dominare
a acestui destin? Totul este Impotriva acestei idei In masura in care Numele-Tatalui
consta 1n principal in conformarea subiectului fatd de dorinta sa, in conformitate cu
jocul semnificantilor care 1l anima §i care constituie legea.” (Chemama 1997, 244).

Ca si Oedip sau Hamlet, coplesiti de enigma destinului lor, Eneas coboara in
Infern pentru a dezlega enigma propriului destin, pentru a-si intalni tatal sau regula/
codul care animé jocul semnificantilor (valorilor, sensurilor) in propriul inconstient si
in bazinul inconstientului colectiv a carui lege trebuie sd o cunoasca si sd o implineasca.
Scenariu orfic, atat de reprezentativ pentru structura mentald romana tocmai, insa,
prin redistributia rolurilor: caci nu sotia/ iubita este cea cautatd aici (Creusa, Dido/
Euridice), ci tatal sau fundamentul pierdut; initierea lui Eneas este, asadar, o renastere
careactivare a Sensului/ Codului sau a ,,tropului destinului” sau, sub semnul protector si
matern al Sibyllei si prin profetiile tatdlui. Interesant devine faptul cé profetia propriu-
zisd este deplasata dinspre profetesa Sibylla cétre Anchises, ea fiind doar mijlocitoarea
travaliului vizionar al acestuia; ea doar il conduce in lumea de dincolo pe Eneas,
de unde doar interogarea fundamentului insusi, a semnificantului falic patern poate
dezlega viziuni. De asemenea, daca Sibylla are o functie regresiva, Anchises are o
functie proiectiva, transgresandu-si rolurile mitice (de profetesa si muritor) in schimbul
unor roluri imaginare foarte importante pentru palingenezia culturala realizata aici.

Observatiile lui Jean-Jacques Wunenburger cu privire la aparitia unor germeni
ai imaginarului utopic si, implicit, a unei fisuri In imaginatia mitica in spatiul celei
de-a patra Bucolice (tematica promisiunii prilejuitd de celebrarea profetica a nasterii
pruncului unui consul din Roma) se aplica si profetiilor Iui Anchises referitoare la
viitoarea maretie a stirpei romane: ,,latad-ne-acum! Ce renume prin timpuri urma-ne-va/
neamul/ Cel din Dardan, ce nepoti pe pamantul italic avea-vom,/ Suflete mari oarecand
si urmasi ai numelui nostru,/ Iatd, prin vorbe-{i vestesc, dezvilind si menirile tale.”
(vs. 755-758). Este vorba de aparitia unui ,,nou limbaj de imagini” rationalist-utopice
in interiorul logicii retroactive si mistice a imaginarului mitic: ,,Armatura simbolica si
conceptuala a gandirii utopice nu s-a putut fauri spontan; mai intai a trebuit sa fie introdus
in limbajul mitic un joc al imaginilor, o urnire care sa le smulga dintr-o logica mistica si
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retroactiva.” (2001, 53). Poetica vergiliana (atat in cea de-a patra Bucolica, dar, iIn mod
similar, si in Eneida) este scena unei atare dislocari si irumptii: ,, Tragandu-si seva din
acest vechi fond arhaic mesianic, Vergiliu, in Bucolica a patra va intretese teme mitice
antice si simbolisme originale care strdpung crusta culturald apdsétoare a regimurilor
mitice traditionale. Intr-un sens Vergiliu rimane o marturie pertinenta a aparitiei unui
nou limbaj de imagini, care se instaureaza in primele ceasuri ale gandirii europene.”
(ibidem: 57). Dupa cum, micro-societatea ideald proiectata in jurul lui Anchises (cele
trei clase de preoti, razboinici, poeti) este o configuratie imaginara specific utopica:
,»Cel ce ranifi s-au Intors din razboi, aparandu-si mosia,/ Cei ce trdind au pastrat o
curatd chemare ca preoti,/ Nobili poeti ce cantara tot numai ce-i vrednic de-Apollo,/
Inventatorii si-acei ce prin scoli lumineaza poporul,/ Cei ce prin meritul lor au lasat
amintire prin veacuri,/ Tamplele-ncinse le au toti cu cordele ca iernile de-albe.” (vs
659-664). Alain Deremetz a remarcat aceasta configuratie idealda din Campiile Elysee:
»ldeea lui Vergiliu este, fara indoiala, de a propune un fel de microsocietate ideala care
furnizeaza, mai mult decat cea formata in jurul lui Orfeu, un model pentru societatea
romana in curs de a se forma in infern, sub indrumarea lui Anchise. Punand poetul in
centrul sistemului social unde coopereaza trei categorii de indivizi, cele mai pretuite si
mai utile, Vergiliu reia vechea tema a functiei sociale a poetului din care face un «far»
si un ghid al poporului.” (1995, 167).

Mai mult, insa, decat o marturie istorica a aparifiei germenilor rationalisti in
imaginarul european (,,in primele ceasuri ale gandirii europene”), hibridarea aceasta
de regimuri imaginare (cel matricial, mitic, reprezentat de figura protectoare a Sibyllei,
cel promisiv, utopic, reprezentat de Anchises) vorbeste totodata despre o morfologie
a gandirii romane obsedate de ideea autoprogramadrii sub garantia unui cod, a unui
semnificant falic (unificator, structurant), obsedatd de ,,tropul destinului” sau. Este
mesajul profund (subliminal) al Carfii a Vi-a, a catabazei vergiliene, dincolo de toate
reperajele metapoetice despre care vorbeste Alain Deremetz, semnaland o Intreaga
retea autoreflexiva proiectata prin intermediul scenariului orfic. Catabaza Iui Eneas
ar fi, astfel, o catabaza metapoetica la capatul careia Eneas, ca proiectie auctoriala,
isi intalneste modelele si sursele: ,,Calatoria Iui Eneas este cea a poetului de-a lungul
modelelor si surselor sale pana la cantecul poetic original pe care il identifica cu Orfeu
si Muzele, primii sai donatori.” (ibidem, 165, t.n.). De asemenea, templul promis de
Eneas in numele lui Apollo si al Dianei la inceputul célatoriei in Infern este vazut ca
o secventd metapoetica referitoare la nasterea si destinatia epopeii vergiliene: ,,Insa,
odata formulata ipoteza ca templul de marmura promis de Eneas este acelasi (sau de
aceeasi natura) cu cel promis de Vergiliu in Georgice, si deci ca el desemneaza epopeea
insasi, trebuie stabilitd de asemenea o relatie de echivalentd intre poet si eroii sai si
trebuie admisa catabaza lui Eneas ca un episod metapoetic care ilustreazd nasterea
epopeii vergiliene: pentru ca poemul-templu sa se inalte, stralucitor si etern, trebuie ca
poetul sa-1 insoteasca pe Eneas in labirintul umbrelor din infern.” (ibidem, 156).

Dincolo insa de toate jocurile autoreflexive, metapoetice identificate in Cartea
a Vl-a, ceea ce contacteazd Eneas este imaginea propriului tatd sau reprezentarea
Numelui-Tatélui convertita intr-un ,,trop al destinului” (personal si colectiv). Etalat in
toatd maretia i gloria, legitimat printr-un scenariu mitic cu un incontestabil capital
simbolic (precum scenariul orfic al catabazei), Semnificantul falic patern care centreaza
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Eneida ca mesaj fundamental (de trecere intre secventa peregrindrii si cea a intemeierii
razboinice — Odiseea si Iliada incorporate) este axa mentalitara a romanitatii care va
exploda intr-un dispars in Satyricon. Exhumat din inconstient si activat prin gesta din
partea a doua a epopeii, acelasi Semnificant falic va fi dezactivat in Satyricon prin
pierderea virilitatii si incapacitatea de actiune (actio), de a opera asupra realului.

Chiar ratacirea erotica din Satyricon (in conditiile dispersiei Codului ordonator,
legitimant, patern) pare sa fie emergenta spaimei romane de erotismul ratacitor (de
amagirea erotica denuntata si de catre Lucretiu prin Venus hoinara/ Venus volgivaga),
atat de clar reprezentata in Eneida prin episodul pasionalitatii Didonei: fuga lui Eneas de
o iubire perceputd ca obstacol, ratacire, capcana fata de misiunea sa fondatoare, eroica,
traduce o atitudine tipic romana de reprimare a fondului emotional in favoarea codului
moral, a corpului individual in favoarea corpului civic; este o optiune romana derivata
din spaima de forta destabilizanta a erosului, de incapacitatea administrarii de sine in
economia corpului comunitar §i prin garantiile sale (nevroza romana, in fond). Apogeu
al ratacirii troiene (nucleul odiseic al Eneidei), ratacirea pasionala suicidard a Didonei
din Cartea a IV-a constituie un tablou sau o scena in sine cu functie de exemplificare
si de avertizare cu privire la actiunea devastatoare a erosului: mistuitd de patima (,,Dar
pe regina razbitd de mult de vapaia iubirii,/ Crunta-i durere sporind, o topesc tdinuitele
flacari.”) si mistuita la propriu pe rug, in finalul povestii (,,Bine ca mor! Asa mi se cade
sd merg in adancuri!/ Pasca-si privirea tiranul dardan, de pe mare, pe-aceste/ Flacari si-
urmeaza-l pe mari perirea-mi ca piaza de-a pururi!”), regina cartagineza este simbolul
spaimei romane de erotism, de mistuire emotionala si ratacire, de autodizolvare sub
umbra Celuilalt amoros (sub dominatia psihica a acestuia, vehiculata erotic); proiectata
pe o figurd straina (orientald) si ucisd/ rapusd prin intermediul Didonei, pasiunea sau
erotismul resimtite ca terifiante sunt astfel sacrificate simbolic si arse pe rug; intreaga
Carte a IV-a dobandeste 1n felul acesta un sens expiator, sacrificial, este rugul pe care
este expusa si arsa, transformata in cenusa si imprastiatd de vanturi pe mare insasi ideea
de pasiune; abia dupa o astfel de executie sacrificiald poate fi relansat proiectul eroic al
lui Eneas (ca si cum doar reprimarea corpului emotional ar face posibila etalarea gloriei
civice, atitudine atat de specific romana).

De aceea, intdlnirea din Infern dintre Eneas si Dido este un scenariu orfic
recodificat 1n care iubirea cautata (pentru care coboara Orfeu in tenebre) devine iubire
evitatd, mai mult, iubire pietrificata (corp exorcizat al iubirii, statuie): ,,Astfel cu vorbele
dulci incearca Aeneas, vazand-o/ Plina de flacari si-asa-ntunecata cu firea, s-o-mbune./
Dansa deoparte-n pamant isi tinea pironita privirea;/ Nu-si Increteste, la vorba-nceputa,
albimile fetei./ Aspru granit $i marmura-acolo cioplitd ea pare.” Aceastd imagine statuara
a iubirii regasitd In Infern de catre Eneas (sau in inconstient) trimite la o atitudine a
renuntdrii romane la emotie si erotism in numele proiectului civic, atitudine constant
recurentd, dar care erupe in spatiul elegiei erotice cu forta unei intoarceri a refulatului.
Daca descinderea in bazinul inconstientului colectiv reprezentata prin catabaza aceasta
are sensul rememorarii, al recapituldrii valorilor fundamentale romane, intalnirea
cu Dido aduce la lumina fantasma meduzantd si totodata meduzata a erotismului
(pietrificatoare si pietrificatd tocmai de teama fortei sale mortificante). Puse fata in
fata, intersectarea cu Dido (caci o intalnire, de fapt, nu se produce, regina defuncta
ramanand in blindajul tacerii ei statuare, ca si cum ar duce in adancuri cu sine insasi
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taina iubirii, inchisd pentru totdeauna romanilor...), respectiv intalnirea exaltata cu
propriul tatd, Anchises, descriu o scena psihica abisald reprezentativa pentru memoria
identitara romana: alegerea paterna sau a metaforei paterne, a Numelui Tatdlui ca lege a
simbolicului, tendinta organizatoare si Cod, in detrimentul trairii tulburatoare. Aceasta
ierarhie si ordine a mentalitatii romane o va dizolva Satyricon-ul sub semnul eliberator,
orgiastic al lui Liber Pater, transformand teama reprimata de ratacire erotica in ratacire
asumata si etalata carnavalesc, intr-o consimtire la ratacirea erotica.

2. Satyricon-ul ca loc al ratacirii erotice: dispars-ul calatoriei eroice si
al simbolismului falic.

Racordat la o literatura populara licentioasa (versurile fescenine, de pildd) ca la
o subterana carnavalesca, dar proiectat dintr-un orizont decadent al culturii (un timp de
dupa consumarea unui program sau a unui cod cultural, o post-culturd), Satyricon-ul
este, Inainte de toate si in cel mai evident mod, scena fantasmei ratacitoare a falicului
(activa in spatiul literaturii latine ca eroism al supra-codificarii simbolice, satisfacut
chiar prin epopeea vergiliand): caci, deghizat intr-un obiect erotic pierdut (efebul
mereu disputat, Giton), sau exhibat in adevarul sdu anatomic (cu toatd degenerarea
si incercarea disperata de revigorare prin recursul la vraji), falusul este protagonistul
romanului acesta parodic care deconstruieste, de fapt, insusi programul viril
(falocentric) al unei culturi, prin excelenta, glorificatoare, eroice. Obiect al fascinatiei
si dorintei, dar si al tuturor rivalitatilor din roman (motor al tumultoasei actiuni
romanesti), falusul devine agentul din pricina caruia sufera personajele transformate
in pacienti, el fiind o proiectie narativa si psihicd, o obsesie, un delir. Observatia lui
Pascal Quignard ca singurul scop narativ al Satyricon-ului este sa trezeasca organul
devirilizat, adormit al naratorului Encolpius (si, implicit, pe cel mental al cititorului,
sd activeze fantasma falicului, in fond o fantasma a Sensului dezintegrat decadent)
sustine centralitatea acestui organ psihic in economia simbolicad a romanului, devenit,
in ansamblu, un adevarat rit priapic (precum cel tulburat de Encolpius si Ascyltos in
ratacirile lor): ,Inainte ca satura sa insemne roman, talerul numit lanx satura inseamna
un amestec de trufandale din toate productiile pamantului. Cand Petronius a compus,
in timpul imperiului, cea dintai mare safura, el a facut un potpuriu de povestiri
obscene a caror singura grija consta in a trezi organul (mentula) adormit al naratorului
povestirii pentru a-1 retransforma in fascinus.” (Quignard 2006, 53). De altfel, se pare
ca intreaga ratacire eroticd este consecinta razbunarii zeului Priap, al carui sacrificiu
fusese tulburat de catre Encolpius si prietenii sai, romanul devenind el insusi un fel de
substitut ritualic, o scend lingvistico-narativa de etalare a proiectiei falice ca fantasma
provocata tocmai de devirilizarea la care zeul razbunator 1i condamna pe profanatori;
caci el patroneaza si genereaza discursul acesta Intr-un sens invers poieticii epopeii,
desfasurate sub patronajul si prin inspiratia Muzei invocate in preambul (astfel Incat,
contra-epopeea satirica a ratacirilor falice generate de mania lui Priap este o intoarcere
a refulatului sau a suprimatului prin furia zeului dezlanfuit).

Iar daca o alta etimologie decat cea care trimite la satura se raporteaza si la
satyrikos (dupa cum semnaleazd Eugen Cizek in Cuvant inainte: ,,Asadar titlul real,
prescurtat in manuscrise, ar fi satyricon libri, ,,carti de lucruri satirice”, facand aluzie la
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satura, care, printre altele, desemna si un amestec. Este insa foarte posibil ca Petroniu
sa fi trimis si la satyrikos, ,.trepadus al scenei”, pe baza unei filiatii, arbitrar si comic
sugerate, intre satura si satyrikos.”), atunci dimensiunea ritualicd a romanului devine si
mai pregnanta, acesta fiind sub-textual un fel de ,,joc cu satyri”, o satyro-drama erotica
centrata pe o reprezentatie si o simbolistica falica. Produs estetic deosebit de complex,
Satyricon-ul este un roman care isi contine si isi expune geneza in liniile sale primare,
intr-o arheologie adanca: amestec seducator, la nivel discursiv (satura care preia si
restructureaza, ajusteaza intr-un regim accesibil, minor sau umil urmele unor discursuri
monumentale precum epopeea), romanul acesta satiric arhiveaza totodata, la nivelul de
adancime, al fabulei (potrivit diviziunii naratologice fabuld/ discurs), urme ale dramei
satyrice sau ale complexului ritualic dionysiac in care s-a prefigurat tragedia.

Procesiune falica de la un capat la altul, Satyricon-ul este un joc propriu-zis
cu satyri, caci intelectualii acestia ratacitori (,,oameni de litere”, cum 1isi spun, care
pun in abis/ mise en abyme jocul literal al culturii, Intorcandu-1 la diferenta originara
ca proiectie falica: ,,Amandoi suntem oameni de litere, si eu, si tu.” — i se adreseaza
Encolpius lui Ascyltos Tn mijlocul unei certe) sunt intr-o preumblare si intr-o disputa
continud tocmai in jurul falusului, cu ambivalenta pierderii §i regasirii, a mortii si
regenerarii evocatd 1n ritualurile satyrice sau dionysiace: oglinda narcisiacd a unui
falus care se priveste fatd in fatd pe sine (prin intermediul scenariului invertirii),
halucinat de umbra sa transcendentd, spectrald, insa blocat in vlaguire carnalad si
impotentd, romanul acesta de final al literaturii latine este scena unei eruptii si a unui
clivaj, o radiografie abisald a acestei culturi; pe de o parte, asadar, fantasma eruptiva
a falicului (,,amagirea”, ,,momeala”, termeni care revin mereu 1n cursa cautarii vigorii
sau a virilitatii), de cealalta parte, ruptura semnificantului falic de sens, a reflexiei sale
simbolice de materie, devierea reflexului falic al culturii romane de pe orbita realului
(decadere sau decadenta).

De altfel, denuntarea de catre Encolpius a artificialitatii discursului i a rupturii de
viata in scolile de retorica, secventa cu care se deschide romanul (in varianta fragmentara
conservatd), traduce fractura dintre semnificant si semnificat, dislocarea semnului din
realul in interiorul caruia sensul ia nastere ca intr-o matrice, respectiv ratacirea literei
(literelor), pe care literatii acestia raticitori o reprezinta, in afara realitatii. In rezonanta,
insd, cu intregul semantism al romanului, termenii prin care se denuntd fractura sau
ratacirea retorica trimit, direct sau indirect, aluziv, la cele doua coordonate imaginare
care structureazd materia romanescd in ansamblu, sexualitatea si gastronomia, cea
dintai, ca ratacire erotica, cea de-a doua ca retorica gastronomica goala (banchetul lui
Trimalchio fiind un echivalent, o oglinda a retoricii denuntate de Encolpius). Pompos,
rotunjit (decuplat de la realitate, intranzitiv), slefuit (seducator, dar steril), discursul
retoric este asemanat unor ,,galusti unse cu miere” (potrivit traducerii §i interpretarii
Floricai Bechet, mentionate de Eugen Cizek in notele romanului): ,,Sunt doar fraze
lustruite si parca galusti unse cu miere: unde toate, cuvinte sau fapte, par a fi stropite cu
sos facut din mac si din susan.” [luzoriu, ca si iluzia virilitatii care 1i antreneaza in cursa
fericirilor si a nefericirilor maniacal alternante pe acesti barbati invertiti (fata in fata cu
propria iluzie falica, agadar), discursul retoric este ,,fara vlaga si fara rost”, ,,intepenit”
si ,amortit”: ,,Sa nu va fie cu supdrare, dar voi, retorii, ati dus cei dintai elocinta la
pierzanie. Nascocind tot soiul de fleacuri cu sunetele voastre usurele si desarte, ati
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izbutit sd faceti din discurs ceva fara vlaga si fara rost. [...] Elocinta mare si, ca sa
spun asa, castd, nu-si boieste obrazul si nici nu se umfla in pene, ci se nalta plina de o
frumusete fireasca. Nu a trecut multa vreme de cand aceasta vorbarie furtunoasa si fara
masura a navalit la Atena, venind din Asia; Intocmai ca un astru aducator de ciuma, a
atins cu suflarea-i otravita inimile tinerilor care se avanta spre inaltimi. Odata corupta
randuiala discursului, elocinta a Intepenit si amutit.”

Discurs obosit, epuizat, mort (ca si barbatia lui Encolpius, a carei moarte o
deplange acesta, confesandu-se lui Giton: ,,Crede-ma, frate, nu mai sunt barbat, nu
ma mai simt ca atare. S-a dus la groapa acea parte a trupului care ma facea candva un
al doilea Ahile.”), retorica (si, prin retorica, intregul corp cultural dispersat intr-un joc
literal gratuit si patetic) mijloceste o viziune de final al literaturii latine, viziune clivata
ea Insasi intre ,,amagire” si inertie. Puse 1n oglinda, ,,momeala” retorica si ,,amagirea”
erotica sunt urmele dispersiei decadentiste a sensului sau a corpului cultural legat
ca sens: ,,Asa pateste si profesorul de elocventd. Daca, precum un pescar, nu pune
in carligul unditei momeala, pe care stie cd or s-o0 apuce pestisorii, ramane pana in
panzele albe pe stinca sa si fara nadejdea de-a mai prinde ceva.” — este replica data de
profesorul de retorica, Agamemnon criticii lui Encolpius, iar ademenirea, ingelatoria,
momeala ca aparat decadent al discursului, construit exclusiv in sfera iluziei ca urmare
a dezinvestirii increderii in cuvant si culturd, devin motorul narativ prin care (anti)
eroii satyrici sunt mereu atrasi intr-o cursa (momiti si ademeniti). Scrisoarea lui Circe,
matroana jignitd de esecul sexual al lui Encolpius, atinge exact acest subiect decadent
al ,,amagirii desfatarii” ca amanare a implinirii si placerii, ca productie de iluzie pura:
»Daca as fi o femeie insetata de placeri, m-as plange ca m-ai amagit; insa acum isi
aduc chiar si multumiri pentru slabiciunea ta, caci mi-a dat prilejul sa ma bucur o
bucata de vreme mai mare de amdgirea desfatarii (s.m.).” lar dacd ademenirea si
»amagirea” este polul spre care migreaza personajele ca spre un liman salvator, polul
care i propulseaza in tranzactionarea iluziei este ratacirea si deriva. Plecat din scoala
de retorica a lui Agamemnon, Encolpius se rataceste, uitind drumul spre hanul in care
locuia, si este ademenit astfel de o batrana intr-un bordel: ,,Dar nu Imi aminteam prea
bine drumul, caci nici macar nu stiam unde este hanul in care locuiam. Degeaba bateam
drumurile, céci nimeream tot prin locurile prin care mai fusesem cu putind vreme in
urmad, pana cand, obosit de alergatura si asudat ca vai de lume, m-am apropiat de o
babuta care vindea zarzavaturi aduse de la tard.” Prietenul sdu Ascyltos ajunge, de
asemenea, in acelasi bordel, tot raticindu-se in cautarea hanului: ,,- Cum rataceam prin
tot orasul si nu ma dumiream unde-mi era salasul, s-a apropiat de mine un barbat in toata
firea si, politicos, mi-a propus sa-mi arate drumul. Apoi, prin niste ulicioare inguste si
intunecoase, m-a adus in locul asta.” Fugind de la ospatul lui Trimalchio, ca victime ale
unui rasfag gastronomic transformat intr-o adevarata tortura, amantii ratacitori gasesc
hanul doar datorita iscusintei lui Giton care insemnase drumul cu creta, precum un fir al
Ariadnei menit sd-i conduca prin labirint: ,,Caci, fiindca se temuse ca o si se rataceasca
chiar in plina zi, avusese prevederea de-a insemna pe lumina cu creta toti stalpii si
toate coloanele. Liniile trase de el se puteau deslusi chiar in bezna noptii, fiindca erau
stralucitor de albe; ele ne-au aratat drumul punand capat bajbaielilor noastre.”

Tipar narativ specific productiei de romane si de proze antice, ratdcirea
(apartenentd paradigmei peregrinarilor de tot felul, calatoriilor pe mare, degringoladelor,
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intalnirilor inopinate, disputelor, despartirilor si reconcilierilor etc.) devine in romanul
lui Petronius mai mult decét un element de poeticd romanesca (un factor de stimulare
si de organizare a materiei epice), proiectand dintr-un plan de adancime, semantica si
psihica totodatd, o grild de interpretare complexa: asociata obsesiv cautarilor falice
(atat la nivelul unui imaginar sexual, cat si la nivelul unui imaginar cultural, deplans
ca si-a pierdut vigoarea si forta, capacitatea de a produce o actiune/ actio in spiritul
performativitatii discursului antic), ratacirea din Satyricon deschide, in spatele unor
imagini si prin intermediul acestora, o interogare, o problematizare sau o anchetare
in jurul unui simptom; dacd pierderea comica a virilitatii si invertirea, care injecteaza
in toate arterele narative intregul roman ca o supra-tema sau ca un cod recurent de
scriiturd-lectura, sunt niste simptome, adevarata problematicd a Satyricon-ului
se concentreazd sub acest nivel manifest, ca o invitatie la diagnoza. Dat fiind ca
,simptomul este tocmai efectul simbolicului in real” (in optica lacaniana — apud
Chemama 1997, 326), sexualitatea aceasta disfunctionala (dar si relatia, de asemenea,
degeneratda grotesc cu alimentele, cu mancarea, precum in banchetul trimalchian)
trimite la un clivaj mai adanc, la un derapaj sau o criza in planul tesaturii simbolice
a lumii decadente romane (disfunctia simbolicului, desfacerea conexiunii dintre
realitate si sens). Ceea ce se impune eruptiv si, in acelasi timp, obsesiv, de-a lungul
tuturor ratacirilor romanesti, este chiar alternanta pierderilor §i regasirilor falice ca
hiper-virilitatea satyricd), si din acest punct romanul lanseaza o interogatie in jurul
imaginii dominante, care este imaginea phallos-ului. Scena de la baie, relatata de catre
batranul poet prigonit, Eumolpus, este centratd pe o astfel de reprezentare exacerbata
a phallos-ului, tipica jocului cu satyri: ,,S1 In vreme ce niste obraznici de baieti isi
radeau de mine ca de un nebun si ma maimutareau in fel si chip, oamenii se imbulzeau
in jurul tdndrului aplaudandu-1 si admirandu-1 cu respect. Céci era atat de vanjos intr-o
anumita parte a trupului, Incat puteai sa-{i inchipui ca omul insusi era o prelungire
a organului barbatiei sale. Un baiat grozav! Cred ca el Incepe Intr-o zi si ispraveste
in alta.” lar reflectia aceluiagi Eumolpus (versificator incontinent, ca §i cum insusi
principiul poeticului s-ar imprastia hemoragic, coborand intr-o fiziologie defectd), si
anume ca ,,E mai bine sa ai scule bune, decat sa-{i freci mintea de pomana!”, este
relevanta pentru adancimea §i anvergura problematicii falice a Satyricon-ului: céci,
reprezentarea aceasta ithyphalica penetreaza discursul (intregul text cultural decadent,
destructurat himenal), substituindu-1 ritualic. Satyricon-ul este, in acest sens (evident),
un joc sofisticat cu satyri, menit sa oglindeasca disfunctia decadenta a culturii romane,
dar si sa-i invoce vigoarea, fertilitatea; el este un rit de revigorare a acestei culturi,
dincolo de amuzament si dincolo de inserierea intr-un tablou al productiei romanesti
antice cu care seamana aparent, caci 1i imprumuta structurile, dar, pe care o penetreaza
si o transcende, pe care 1l repetd parodic, dar pe care il pune in criza (si in abis, mise
en abyme), facand nota distincta. Caci, desi pare o parodie a romanului sentimental
grec, romanul acesta al invertirii si al obsesiei falice isi extrage unicitatea din forta
sa ritualica (in felul acesta, Satyricon-ul este expresionist, dupa cum remarca Eugen
Cizek apreciindu-i stilistica, insa dincolo de suprafata stilistica, la nivel functional: ca
rit de trecere sau de resuscitare la sfarsitul culturii romane, asa cum expresionismul a
fost un rit de trecere Intre modernism si avangardism).
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Acest phallos expus in sala de baie, aplaudat, admirat, respectat i ravnit este
adevaratul protagonist al romanului, precum in procesiunile satyric-dionysiace in
cadrul carora era purtat cu mandrie un urias phallos ca simbol al regenerarii si al
fertilitatii. In jurul acestei reprezentiri (sau obsesii) se grefeazi nucleele de actiune
romanesca (respectiv intreaga compozitie palimpsestica in care se suprapun arhetipurile
de gen mentionate de Cizek: satira menipee, povestirile mileziene, mimii si atellanele
etc.), personajele insesi fiind un fel de satyri care gonesc in jurul iluziei falice: ,,in
mod obisnuit, acesti demoni, satyri si sileni sunt ithyphalici. Ei populeaza impreuna
cu nimfele pantele impadurite ale muntilor fara ca initial sa fi fost asociati cultului
dionysiac. Infatisarea lor, reprodusa uneori si pe efigiile monetare, sugereaza ,,goana”
abia intrezarita prin hatisul verde, iar phallos-ul lor, exagerat de mare, este atributul
barbatiei, simbol al zamislirii vietuitoarelor padurii.” (Piatkowski 1998, 17). Agent
meta-discursiv al autoreflexivitatii peisajului cultural decadent, batranul poet ratacitor
Eumolpus este vocea care realizeaza punerea in abis a scenariului decaderii culturii,
oglindit in scenariul sexualitatii prabusite falic, invertite; oferind explicatii si lamuriri
lui Encolpius asupra ,,pricinii decaderii vremurilor noastre, cand au pierit cele mai de
seama arte”, gonit el insusi cu pietre din pinacotecd, sau teatru, ca o fantoma semnaland
intoarcerea refulatului cultural, Eumolpus evoca figura unui Papposilen (conducator al
corului de satyri). Partas la exuberanta si la agonia erotica a tinerilor sdi prieteni (asa
cum personajul acesta distinct impartagea preferintele satyrilor sai), batranul intelept
avid de placeri si experimentat in Ingelatorii testamentare este o Incarnare fictionala a
acestei figuri: ,,Silenul batran, Papposilenul, parintele ,,baietilor” din cor, participa la
exuberanta performantelor prezentate publicului de fiii sdi. Si masca lui era diferita de
cea a choreutilor. Ca exemplu poate fi dat din nou vasul ,,Pronomos”. Silenul are barba
si par alb, poartd un costum de bland de tap; este un personaj mic de statura, indesat
si caraghios.” (ibidem, 119). Aparitia lui Eumolpus in pinacoteca (o galerie de imagini
mentale sau o memorie culturald, de altfel) este relevanta in acest sens: ,,lata Insa ca pe
cand ma tot razboiam cu vantul din vazduh, a patruns in pinacotecd un batran cu parul
carunt, cu fata chinuita si care parea ca vesteste nu stiu ce lucru mare. Totusi n-avea
vesminte aratoase si era lesne de inteles ca omul facea parte din acel soi de literati pe
care-l urasc indeobste bogatasii.” De altfel, Trimalchio insusi (in sectiunea dedicata
celebrului sau banchet) este o aparitie similara, fastuoasa, caricaturald pana la grotesc,
caraghioasd, care patroneaza ospatul tot ca pe un cor de satyri pusi sa interpreteze aria
gastronomiei i a mancarii in locul ariei sexualitatii care excede narativ acest episod (il
inconjoara); caci Trimalchio este ,,un batran chel, imbracat cu o tunica roscata, jucandu-
se cu mingea printre baieti pletosi”, dupa cum o alta reprezentare a Papposilenului este
aceea In care ,,in loc de par alb, actorul-silen poarta o chelie roscata” (ibidem).

O astfel de distributie deghizata fictional a rolurilor de descendenta ritualic-
satyrica intareste pozitia si functia Satyricon-ului in campul literaturii latine: satyro-
drama camuflatd intr-un vesmant romanesc, romanul acesta deconcertant (pentru ca,
desi urmeaza liniile arhetipurilor antice ale genului, este profund surprinzator si original
la nivelul mesajului si al intentiei creatoare) este, in fond, simptomul unei infundaturi
culturale si o interogatie implicita cu privire la subterana care I-a generat si I-a propulsat
pe scena decadentd romana; fugarirea amantilor (precum fugarirea nimfelor de catre
satyri), agonul erotic, furturi si ingelaciuni (culminand cu inselaciunea testamentara a
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lui Eumolpus si cu o ritualica antropofagie: consumarea cadavrului de catre mostenitorii
unei iluzorii averi), banchetul lui Trimalchio (ca fastuoasa preluare a scenelor satyrice
de banchet) etc. sunt secvente tipice jocurilor cu satyri sau satyro-dramei (v. Piatkowski
1998, 18). Unicitatea Satyricon-ului in cadrul productiei romanesti antice (prin
raportare la romanul grec, indeosebi) este data tocmai de subminarea ideii de ,,cuplu-
in-afara-lumii” (precum Teagene si Haricleea din Etiopice, sau Dafnis si Cloe de
Longos), in care Toma Pavel gaseste germenii idealismului premodern, un prim proiect
de libertate a sinelui si de coerenta fata in fatd cu lumea pe care acest tipar romanesc
incearcd, de asemenea, sa o supuna unificérii printr-o norma morala: ,,Cum am incercat
sa arat, cele trei forme ale idealismului premodern (romanul elenistic, cavaleresc si
pastoral) reflecta raporturile dintre norma morald, eu si lume. Romanul elenistic are n
centru descoperirea simultand a divinitatii unice, izvor al ordinii universale, si a ului
separat de lume. In acest moment inaugural, plin de lumina si de entuziasm idealizator,
unitatea lumii apare cu claritate si este privita, ca sa spunem asa, din afara. Calauzit
de soarele lui Eros, zeu si sursa a idealitatii, cuplul-din-afara-lumii spune ,,nu” lumii
guvernate de contingentd si de coruptie.” (Pavel 2008, 89). Expusi incercarilor si
ostilitatilor permanente, indragostitii calauziti de destin sa se regaseasca si sa invinga
traseaza prin evolutia lor o prima schitd de interioritate: ,,In fapt, insa, priviti mai de
aproape, eroii romanului grec au rudimentele unui atribut cu totul nou: interioritatea.
Invingand piedicile exterioare, indragostitii isi propun un singur scop: supravietuirea
si acceptarea chemarii divine. La urma urmei, pare a spune romanul, scena actiunii
vizibile nu are importanta prin ea insasi, ci, dincolo de socul adversitatii — ce-i drept,
monoton -, adevaratul sens al aventurilor romanesti este pastrarea unui spatiu interior
abia indicat, loc al iubirii, al credintei si al respectului pentru norma morala.” (ibidem,
62). Daca romanul de dragoste grec prefigureaza un proiect de unitate simetric reflectat
in oglinda eului si a lumii printr-o strictd angajare in ideea de lege si norma, Satyricon-
ul este o figurd aparte pentru ca dinamiteaza cuplul de indragostiti si norma care le
calauzeste iubirea intr-un sens destinal; substituind cuplul acesta cu niste bieti satyri
rataciti in afara tuturor normelor, el este un anti-roman, surprinzator prin forta sa
meta-discursiva, interogativa, criticad. Anti-roman al carui impuls deconstructiv atinge,
printr-un demers arheologic, o infrastructura de tip ritualic apartinand procesiunii sau
dramei satyrice, Satyricon-ul este un loc narativ al eliberarii romane de sub dominanta
legii si normei, al descentrarii; dintr-o astfel de subterana, vocile anti-eroilor disperati
de pierderea virilitatii aluneca intr-o incantatie pentru fertilizare, pentru redobandirea
puterii pierdute a falicului.

Narcisism falic si ,,melancolie romana” in jurul urmelor decadente ale falicului,
Satyricon-ul este muzeul (arhiva) acestei piese centrale in lumea romana, fascinanta
si inspdimantatoare deopotriva, conform viziunii lui Pascal Quignard, care analizeaza
sexualitatea la Roma prin prisma categoriilor activ-pasiv, dominant-dominat, de unde
fascinatia puterii virile (asocierea puterii cu virilitatea), respectiv teama pentru pierderea
ei:,, Virtute (virtus) inseamna potenta sexuala. Virilitatea (virtus), fiind indatorirea omului
liber, indiciul puterii sale, esecul era marcat de rusine ori de demonism. Singurul model
de sexualitate romana este dominatia dominus asupra celuilalt.” (Quignard 2006, 14).
Tocmai datorita suprapunerii cu dominatia si puterea, sexualitatea activa genereaza, in
aceeasi masura cu fascinatia, spaima: ,,Impotenta (/anguor) constituie obsesia romanilor
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si duce la spaima. In cartea a treia a Amorurilor, Ovidiu relateaza un esec si descrie
spaimele superstitioase care il bantuiau. [...] Sexul este asociat cu spaima.” (54-55).
Cuceritoare, falica, dominantd, intr-un plan manifest, civilizatia romana este totodata
inspdimantata in plan latent, Satyricon-ul oferind radiografia profunda a acestui clivaj
intre fascinatia falicului (Impinsa pana la obsesie, halucinatie si delir), respectiv angoasa
caderii Tn marginea falicului i impotenta: ,,Societatile greaca si romand nu faceau nici
o deosebire intre biologie si politica. Corpul, orasul, marea, campul, razboiul, opera
erau confruntate cu o singura vitalitate, expuse aceluiasi risc al sterilitatii, subiecte ale
acelorasi apeluri la fecunditate. Barbatul nu are puterea sd ramana in stare de erectie.
El este sortit alternantei de neinteles dintre potentia si impotentia. El este rand pe rand
penis si falus (mentula si fascinus). lata de ce puterea este o problema masculind prin
excelenta, deoarece fragilitatea si nelinistea lui caracteristica il stapanesc tot timpul.
[...] Se pare ca nu exista vreo civilizatie care sa fi resimtit aceasta tristete mai mult ca
civilizatia romana.” (ibidem, 57).
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Theodor GEORGESCU | Surghiunul lui Ovidius. Tristia —
(Universitatea din Bucuresti) | o cildtorie prin mitologia greaci

Abstract: (Ovidius’ Exile. Tristia — A Tour trought Greek Mythology) Ovidius’ experience in Tomis is
often an opportunity for the poet to refer to Greek mythology in his poems of exile. The purpose is at least
double: a literary one, thus responding to the taste for erudition, a fashion launched by Greek Hellenistic
poetry and resumed over centuries by Latin poets; the other is personal, to awaken the compassion of
the readers by comparison with mythological characters considered paradigms of suffering (Odysseus,
Philoctetes etc.). The study we propose concerns mainly the 7ristia. Ovidius takes as allies the Greek
mythology heroes to support several themes that have as a common denominator the unfortunate situation
in which he arrived: the harsh weather of Pontus, and the torments that he must constantly undertake; the
fear of being abandoned by his friends left in Rome; the figure of Emperor Augustus, from whom he never
ceased to hope that he would receive permission to return home; the poetic talent of which he is no longer
certain, but which he knows is the only thing who can provide him with immortality. These recurrent
themes in the poetry of exile are frequently supported by Greek mythological references. Through Ovid’s
poetry, the ancient and modern reader travels on subtle and sophisticated mythological paths.

Keywords: Ovidius, exile, Greek mythology, Tristia, erudition

Rezumat: Experienta lui Ovidius la Tomis este adesea un prilej pentru poet de a recurge, in poezia
exilului, la mitologia greaca. Scopul este cel putin dublu: unul literar, raspunzand astfel gustului pentru
eruditie, 0 moda lansata de poezia elenistica greaca si reluatd peste secole de poetii latini, si altul personal,
pentru a trezi compasiunea destinatarilor prin comparatii cu personaje mitologice considerate paradigme
ale suferintei (Odysseus, Philoctetes etc.). Studiul pe care il propunem are in vedere in primul rand 7ristia.
Ovidius i ia drept aliati pe eroii mitologiei grecesti pentru a sustine mai multe teme care au drept numitor
comun situatia nefericita in care a ajuns: vremea neprielnica a Pontului si chinurile pe care trebuie neincetat
sa le suporte; teama de a nu fi abandonat de prietenii lasati la Roma; figura imparatului Augustus de la
care n-a incetat nici un moment sa spere ca va primi permisiunea de a se reintoarce acasd; talentul poetic
de care nu mai este sigur, dar despre care stie ca este singurul care ii poate asigura nemurirea. Aceste teme
recurente In poezia exilului sunt sustinute frecvent prin referinte mitologice grecesti. Prin poezia ovidiana
cititorul antic si modern se vede purtat intr-o calatorie subtila prin sofisticate carari mitologice.

Cuvinte-cheie: Ovidius, exil, mitologie greaca, Tristia, eruditie

Vom incerca sa aratam in urmatoarele randuri in ce fel Ovidius a folosit mitologia
pentru a transmite cititorilor cateva din temele ce revin recurent in poezia exilului, mai
cu seama in Tristia: raportarea la Tmparatul Augustus, propria creatie poetica, relatia
cu prietenii ramasi la Roma si propria fiinta, transformata nu o data intr-un personaj
mitologic.

I. Augustus

In raportarea fatd de imparatul de la care n-a incetat nici un moment sa spere
iertare Ovidius foloseste nu o data referinte mitologice. In noaptea cand trebuia sa
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paraseasca Roma, poetul se simtea precum cel care (7rist. 1.3.11)" traieste lovit de
fulgere lui Iuppiter, fara sa mai stie ca este viu™?. Comparatia implicita (Augustus =
Iuppiter) aminteste de furia proverbiald a zeului, atunci cand este maniat. Relegarea
poetului ia pentru acesta proportii mitice. In momentul plecirii era jelit de toti cei din
jur si (ibid. 1.3.25-6) ,,daca este permis sa te folosesti de exemple mari pentru o situatie
maruntd, aceasta era imaginea Troiei, atunci cand era cuceritd” (si licet exemplis in
parvo grandibus uti, / haec facies Troiae, cum caperetur, erat).

Ajuns 1n locul de exil, nu-si va trimite cartea catre Palatin, caci de acolo fusese
lovit. Un om, care a trdit un rau, nu vrea sa-l repete. Nu se mai gandeste sa reintre in
gratiile lui Augustus — ceea ce presupunem ca incercase, daca ne luam dupa exemplul
mitologic folosit: (ibid. 1, 1, 79-80) ,,Phaeton s-ar feri de cer, daca ar mai tri, si n-ar
mai dori sa se atingd de caii pe care 1i dorise prosteste” (vitaret caelum Phaéthon, si
viveret, et quos / optarat stulte, tangere nollet equos). Cel patit nu va dori sa repete
greseala, idee subtil sugeratd cu o aluzie la una din Intoarcerile (vdéotoc) eroilor greci
de la Troia: (ibid. 1, 1, 83-4) ,,oricine din flota argeana a scdpat de [promontoriul]
Caphareus, intotdeauna isi ca abate panzele din apele Eubeei” (quicumque Argolica
de classe Capherea fugit, / semper ab Euboicis vela retorquet aquis), cu referire la
intoarcerea lui Aias, fiul lui Oileus, ale carui corabii au esuat pe stancile insulei Eubeia,
in dreptul promontoriului stincos Caphareus, dupa ce Nauplios, tatal lui Palamedes, ar
fi aprins un foc pentru a le atrage catre stanci, in dorinta de a razbuna uciderea fiului
sau Tn urma uneltirilor lui Odysseus. Ovidius, adresandu-se propriei carti, 1i cere astfel
sa fie chibzuita si sa se multumeasca s fie citita de clasa de mijloc — sa nu aspire, deci,
precum Icar, la tinte mai inalte: (ibid. 1, 1, 89-90) ,,cand Icar a cautat inaltimi prea
inalte cu penele sale firave, a sfarsit prin a da numele sau apelor marii”, cu aluzie la
Marea Icariana, locul prabusirii eroului, o parte a Marii Egee.

Nu de putine ori poetul aminteste de o misterioasa greseala care a fost la originea
relegarii sale. Un exemplu mitologic vine sa sublinieze ca aceastd vina a fost fard de
voie, dar si ca, odatd comisa, greseala va fi pedepsita: (ibid. 2, 1, 105-6) ,,Acteon a
vazut-o goald fara sa vrea pe Diana; cu toate acestea el a ajuns prada cainilor sai”
(inscius Actaeon vidit sine veste Dianam. / praeda fuit canibus non minus ille suis).
Povestea tanarului Acteon, transformat in cerb din pricina indiscretiei lipsite de voie
si sfasiat apoi de proprii cdini, urmareste sa-i sugereze cititorului nu doar nevinovatia
poetului, ci si furia implacabila a lui Augustus si, in plus, un fel de impacare a poetului
cu o pedeapsa. Zeii nu te iartd chiar daca gresesti fara voie.

O posibila salvare exista, inca, si ea nu poate veni decat de la cel care a fost la
originea indepartarii sale, caci (ibid. 1, 1, 100) ,,doar cel care mi-a facut ranile poate
sd mi le indeparteze, dupa cum a fost cu Achilleus” (namque ea vel nemo, vel qui mihi
vulnera fecit / solus Achilleo tollere more potest) sau, asa cum s-a intamplat, (ibid.
2,1, 19) ,,cu cel care detinea regatul lui Teuthras” (Teuthrantia regna tenenti). Cele
doud pasaje trimit la acelasi episod mitologic. Regele mysian Telephos, mostenind
regatul lui Teuthras, fusese ranit de catre Achilleus in prima tentativa a grecilor de a
ajunge la Troia, atunci cand, din greseald, debarcasera noaptea in Mysia crezand ca
ajuns la Troia. In incaierarea care a urmat, Telephos fusese ranit de catre Achilleus,

! Trimiterile la textele in limba latina se fac dupa sistemul TLL; cele la textele grecesti, dupa sistemul DGR.
2 Toate traducerile ne apartin.
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iar oracolul va spune ca rana nu va putea fi vindecata decat de cel care a provocat-o.
Telephos va intreprinde astfel o calatorie la Argos pentru a-1 intalni pe Achilleus si,
dupa vindecare, va deveni ghidul grecilor in a doua tentativa de a ajunge la Troia,
de aceastd data reusitd. Prin aceastd comparatie (Telephos = Ovidius / Achilleus =
Augustus) poetul mangaie, pe de o parte, orgoliul imparatului si, pe de alta parte, 1i
sugereaza o cale de impacare, lasand sa se inteleagd, in mod subtil, cd ar putea fi de
folos mparatului in viitor.

Comparatia Augustus / Achilleus este folosita si pentru a introduce tema maniei
ce trebuie, la un moment dat, abandonata, in primul rand de cei mai puternici (ibid.
3,5, 37-8): ,,ce avem noi mai mare la Troia decat puternicul Achilleus? Acela nu a
suportat lacrimile batranului Dardan” (maius apud Troiam forti quid habemus Achille? /
Dardanii lacrimas non tulit ille senis). Trimiterea era evidentd pentru orice antic la
momentul in care Priam vine in tabara greceasca pentru a-i cere lui Achilleus trupul
propriului fiu, Hector. In fata batrnului rege troian, chiar si maniosul Achilleus se
inmuiase. Poetul adaugd un exemplu din lumea zeilor pentru a intari ideea Tmpacarii
chiar si atunci cand ea parea imposibila: (ibid. 3, 5, 42) ,,ginerele [unonei 1i fusese mai
inainte dusman” (lunonis gener est qui prius hostis erat), cu referire la Hercules care o
luase in casatorie pe Hebe, fiica zeitei.

Tot ciclul troian, la care se adauga dezvoltarile ulterioare, este cel care 1i inspira
poetului comparatia Tmparatului cu un zeu capricios (cf. ibid. 1, 2, 5-10), intr-un poem
scris in drumul pe mare spre locul de exil, atunci cand nu ajunsese inca la Athena.
Comparatia vine drept o consolare si o posibild speranta, caci zeii poemelor homerice
sunt partinitori. Atunci cand unii zei iti sunt nefavorabili (cum pentru poet este
Augustus), altii te ajuta; Aphrodita si Apollon ajutau Troia, In timp ce Hephaistos si
Athena o dusmaneau; Hera il ocrotea pe Turnus si il prigonea pe Aineias, aparat insa de
Aphordita. Poseidon il ura pe Odysseus, in schimb Athena il proteja. Ovidius isi pune
astfel speranta Intr-un zeu care il va ocroti si pe el, compensand ura altui zeu.

Il. Poezia

Apelul la mitologie este prezent in Tristia si in raport cu propria creatie literara.
Ovidius se plange mai intdi ca situatia in care se afla nu este prielnica poeziei. Si la ,,case
mai mari” situatia ar fi fost aceeasi: (ibid. 1, 1, 47-8) ,,da-mi-l pe poetul din Maionia
si Inconjoara-1 cu atatea nenorociri; 1i va disparea talentul intre atatea rele” (da mihi
Maeoniden et tot circumice casus, / ingenium tantis excidet omne malis). Maeonides
(Mawovidng) este cel nascut in Maeonia (Matovia), nume al unei regiuni estice a Lydiei.
Asa era numit poetic Homer, caci era una din regiunile care isi revendicau originea
poetului. De asemenea, unui prieten care il indemna sa-si indulceasca amarul prin
poezie, ca sa nu-i piard talentul, 1i raspunde ca poezia este rodul fericirii si al pacii
sufletesti. Poetul alege doud exemple din mitologie pentru a demonstra neputinta lui
de a fi ca inainte: (ibid. 5, 12, 7) ,,tu ceri ca Priam sa aplaude dupa inmorméantarea
fiilor si Niobe, ramasa fara copii, sa conduca dansuri de sarbatoare” (exigis ut Priamus
natorum a funere ludat, / et Niobe festos ducat ut orba choros). Cei doi copii ai lui
Priam sunt Hector si Paris, morti in aparerea Troiei, iar Niobe isi pierduse cele sapte
fiice si cei sapte fii, sagetati de Artemis si Apollon.
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Are un sfat si pentru cartea pe care o trimite catre Roma. Atunci cand va ajunge
singura la el acasa si se va intalni cu cele trei carti care invata arta iubirii si care i-au
adus pierzania: (adresandu-i-se direct) (ibid. 1, 1, 113-4) ,fie s le pui pe fuga, fie,
daca vei indrazni, sa le numesti «Oidipi» si «Telegoni» (hos tu vel fugias, vel, si satis
oris habebis, / Oedipodas facito Telegonosque voces). Cele doud nume, Oidipous
si Telegonos, aflate aici la plural, cici formeaza o tipologie, au Tn comun paricidul
infaptuit fara voie. Oidipous isi ucisese tatdl, pe Laios, la o rascruce de drumuri intr-o
incaierare in care nu stia cu cine se luptase. Telegonos, fiul lui Odysseus si al lui Kirke,
plecat in Ithaca pentru a-si intalni tatal, il ranise de moarte. Comparatia dintre cei doi
eroi si cartile sale de dragoste publicate Tnainte de exil apare astfel evidenta. Ele i-au
adus ,.sfarsitul” fara sa-1 fi anticipat.

La plecarea din Roma poetul 1si arunca in foc poemele neterminate. Alege sa
exemplifice acest moment tot printr-o scend mitologica: (ibid. 1, 7, 17-8) ,,dupa cum se
spune, Thestias si-a ars propriul copil sub chipul unui ticiune si a fost mai buna sora
decat mama” (utque cremasse suum fertur sub stipite natum / Thestias et melior matre
fuisse soror). Thestias este fiica lui Thestios, adicd Althaia. Se spunea ca atunci cand
fiul ei, Meleagros, avea sapte zile, Moirele au prezis ca acesta va muri, daca taciunele,
care ardea atunci 1n vatrd, se va mistui pana la capat. Althaia il stinsese atunci si-1
ascunsese intr-o lada. Mai tarziu, insa, cind Meleagros si-a ucis unchii la o vanatoare,
fratii Althaiei, mama lui, supdrata, a aruncat taciunele in foc si Meleagros a murit
pe loc. Exemplul il compara pe Ovidius cu Althaia si, implicit, pe copiii acesteia cu
poemele neterminate. Althaia isi aruncase 1n foc ,,copilul” pentru ca acesta ii ucisese
fratii, Ovidius 1si arde cartile pentru ca acestea i-au distrus viitorul.

Poetul nu conteneste sa explice ca poemul, care i-a adus nenorocirea, a fost scris
pentru curtezane, nu pentru matroane. Altfel spus, el nu urmarea sa slabeasca vechile
moravuri romane, pe care Augustus incerca sa le reinstaureze. Nu poetul este de vina
daca aceasta carte a fost cititd de cine nu trebuie. I-ar fi fost mult mai usor si n-ar fi avut
nimic de suferit, continua poetul (ibid. 2, 1, 317 sqq.), daca ar fi scris tot despre caderea
Troiei, despre Cei sapte impotriva Tebei, despre razboaiele Romei sau chiar despre
faptele de arme ale lui Augustus. Ovidius ajunge chiar sa se dezica de fostele poeme.
Ele sunt in mare parte minciuni si fictiune, (ibid. 357) ,,cartea nu-i reflecta sufletul”
(nec liber indicium est animi), a vrut doar s ofere placere urechii. In sfarsit, n-a fost
singurul care a cantat iubirea, dar este singurul pedepsit. Printre cei care au facut-o pana
la el se numéara Anacreon, Sappho, Callimachos sau Menandru. Urmeaza apoi exemple
de iubiri mitologice citate in literatura (ibid. 2, 1, 371): lliada pleaca de la o femeie
(Briseis), Odysseia vorbeste despre o femeie petitd de barbati, al carei barbat nu este
acasa (Penelopa). Chiar si in tragedii, oricat de serioase, apar iubiri: Hippolit (si Fedra),
Medeia (si lason), Tyestes si Aerope, Clitemnestra si Egist s.a. Nici chiar cei care au
injosit apoi tragedia n-au avut de suferit. In plus, cel mai citit cant din Eneida este cel
dedicat iubirii lui Dido (al IV-lea). Toate iubirile mitologice cantate de poeti de-a lungul
vremurilor ar trebuie sa-i ofere si lui Ovidius impunitate.

Poezia nu i-a fost insd doar spre pierzanie. Tot ea il poate si salva prin alinarea
pe care i-o poate aduce. Un exemplu din mitologie este exemplificator. Achilleus si-a
alinat durerea, atunci cand i-a fost luata pe nedrept Briseis, cantand pe tarmul marii:
(ibid. 4, 1, 15-6) ,,se spune ca Achilleus, atunci cand cea din Lyrnesos i fusese rapita,
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si-a alinat suferintele cu lira hemoniana” (fertur et abducta Lyrneside tristis Achilles
/ Haemonia curas attenuasse lyra). lar daca vreun cititor se intreaba de ce 1i este trist
cantecul, sa afle ca doar asa isi poate alina putin durerea. Cel care sufera nu poate
fi oprit din jale. Mai multe exemple o demonstreaza: (ibid. 5, 1, 53) chiar si tiranul
Phalaris le-a permis condamnatilor sa-si strige durerea prin gura taurului de tortura;
Achilleus i-a ingdduit lui Priam sa planga, atunci cand isi cerea copilul mort Tnapoi;
urmagii Latonei n-au poruncit ca Niobe sa aiba genele uscate, dupa ce i fusesera ucisi
copiii; asa isi alind suferinta si Alkione si Procne si tot asa (ibid. 5, 1, 58-9) , fiul lui
Poias (i.e. Philoctetes) obosea cu glasul sau in pestera rece pietrele insulei Lemnos”
(in gelido quare Poeantius antro / voce fatigaret Lemnia saxa sua). Exemplificarile
mitologice au in comun mila, chiar si a celor mai cruzi, in fata exprimarii durerii si rolul
poeziei de a alina suferinta.

I11. Prietenia

Plecarea fortata a poetului din Roma este si un test pentru a-si verifica prieteniile.
Tot exemplele mitologice vin sa exemplifice diferitele stéri prin care trece poetul. Mai
intai, stupoarea. Lui Ovidius nu-i vina sa creada ca a fost parasit de prieteni. Ar putea
crede 1n orice mai degraba: (ibid. 4, 7, 15 sqq.) in monstrul Chimera, in barbatul si
cainele cu trei trupuri (i.e. Geryon si Cerber), In Sphinx, Harpii si Giganti, in Gyes,
gigantul cu o sutd de brate. Nu poate accepta cum un prieten ar renunta la aceasta
indatorire. (ibid. 5, 6, 9 sqq.) Oare Palinurus ar fi lasat corabia in mijlocul valurilor? Oare
Automedon ar parasi in lupta caii lui Achilleus? Oare medicul Podaleirios ar fi refuzat
sd ingrijeasca un bolnav? Toate cele trei exemplele vin sa sprijine ideea seriozitatii cu
care un rol asumat nu poate fi abandonat: Palinurus fusese carmaciul constiincios al
navei lui Aineias; Automedon conducea carul lui Achilleus si era tovarasul lui de arme;
Podaleirios era medicul armatei grecesti in fata Troiei, cunoscut pentru vindecarea lui
Philoctetes. Ovidius nu exclude posibilitatea ca un prieten sa se simta ranit de vreo
vorba de-a lui. Crede 1nsa ca ar trebui sd i se treaca cu vederea: (ibid. 5, 6, 25) si Pylades
i-o fi rostit vreo vorba necuvenitd celui nascut din Agamemnon (sc. Orestes), poate
chiar I-a lovit, dar i-a ramas totusi prieten. Acest cuplu de prieteni era celebru pentru
fidelitatea cu care s-au slujit unul pe celalalt.

Exilul are insi si un avantaj. Ii cerne pe prieteni. Cele doua perechi de prietenii
exemplare servesc drept exemplu: (ibid. 1, 5, 19-22) Peirithoos n-ar fi aflat ce
prieten bun 1i este Theseus, dacd n-ar fi coborat in Infern, acolo unde prietenul l-a
urmat; Pylades i-a fost aldturi de Orestes chiar si atunci cand il pastea nebunia. Doar
incercarile 1i cern pe prieteni.

Mai tragic este ca poetul constatd nu doar ca a fost uitat de prieteni, dar si ca unii
il ataca, chiar si in situatia in care se afla. Pe unul dintre acestia il numeste mai crud
decat Busiris, rege egiptean cunoscut in literatura greaca pentru cruzimea sa. Ovidius
nu mai este cel care a fost. De ce ar arunca cineva cu pietre in el acum? Tot astfel
precum Hector nu mai era Hector, atunci cand era tarat de caii lui Achilleus in fata
Troiei: (ibid. 3, 11, 27-8) ,,Hector era atunci cand se lupta in razboi; dar tot el, legat
de caii hemonieni, nu mai era Hector.” (Hector erat tunc cum bello certabat, at idem /
vinctus ad Haemonios non erat Hector equos.)
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Cineva i-a ramas insd fidel pand la capat, sotia sa. E un reper al fidelitatii,
comparabil cu exemplul eroinele mitologiei. (ibid. 1, 6, 19-20) Pe ea nu o intrece nici
sotia lui Hector (Andromacha), nici Laodameia (care 1-a urmat in Infern pe sotul ei,
Protesilaos, ucis de Hector) si, daca poetul din Lydia (sc. Homer) ar mai trai, faima ei
nu ar fi mai mica decat cea a Penelopei. Sotiei nu are de ce sd-i fie rusine de el. (ibid.
4.3.63 sqq.) Evadne nu s-a rusinat cand Capaneus a cazut lovit de fulger, Phaeton nu a
fost abandonat de ai sai, Semele nu a fost instrainata de Cadmos, iar de Ovidius, lovit
de fulgerele lui Tuppiter, nu trebuie sa se rusineze cea care i-a fost alaturi. Nenorocirea
este cea care ofera oamenilor prilejul sa-si arate virtutea. Cine ar fi stiut de Hector
intr-o Troia fericita? Arta carmaciului Tiphys ce valoare ar avea pe o mare fara valuri?
La ce ar valora arta lui Apollon, daca oamenii ar fi sanitosi? In vremuri bune virtutea
lancezeste. Nu doar pentru el este o consolare sa stie ca nu a fost uitat (ibid. 5, 14, 36
sqq.). Toti le admira pe sotiile credincioase: Penelopa, Alcesta, Andromacha, Euadne,
sotia din Phylake (i.e. Laodameia), cea care a cilcat cel dintdi pe pamantul troian
(i.e. Protesilaos). Aceleasi exemple faimoase care o asaza pe sotia poetului in randul
paradigmelor fidelitatii.

Prietenii nu au de ce sa se teama cd, ramanandu-i credinciosi lui Ovidius, 1l vor
infuria pe imparat. Dimpotriva, acestuia 1i plac cei care raman fideli prietenilor ajunsi
la ananghie. Vin in sprijin alte exemple din vechime: (ibid. 1, 9, 27) Thoas, regele din
Taurida, care, la inceput, dorise ca Orestes si Pylades sa fie sacrificati de Iphigheneia,
a fost de partea acestora cand le-a vazut prietenia; Hector avea cuvinte de lauda pentru
prietenia dintre Achilleus si Patroclos; cand Theseus a coborat cu prietenul in Infern,
chiar zeul Tartarului a suferit impreuna cu ei. Prin urmare, (ibid. 1, 9, 35) ,,pietatea
pentru cei in nenorocire este Incuviintata chiar si de catre dusman” (est etiam miseris
pietas et in hoste probatur).

IV. Ovidius — personaj mitologic

Poetul insusi ajunge sd se compare cu un personaj mitologic. Surghiunul, pe
care este nevoit sa-1 indure, il apropie in cea mai mare masura de modelul calatorului
nefericit din literatura greaca, Odysseus. Mai mult chiar, (ibid. 1, 5, 57 sqq.) aventurile
poetului le intrec pe cele ale lui Odysseus. Poetii ar trebui sa-1 cante pe el. Exista insa
deosebiri. Eroul avusese tovardsi buni cu el, poetul a fost insa parasit de toti. Odysseus
era obisnuit cu lupta si viata grea, Ovidius era obisnuit doar cu poezia. Pe acela 1l
dusménea Poseidon (aluzie aici la mutilarea Ciclopului Polifem), pe el 1l prigoneste
Tuppiter (= Augustus). In plus, multe din chinurile lui Odysseus erau povesti, in timp ce
la el totul este real. In cele din urma Odysseus a ajuns in Ithaca, el insd nu este sigur ci
va mai ajunge. Si drumul spre Tomis este presarat cu raportari la mitologie. (ibid. 1.10)
Fiecare loc pe unde trece este punctat, in cel mai pur stil alexandrin, de o amintire din
aventurile eroilor, o adevarata geografie miticd. Cu acelasi erou se compara, atunci cand
spune ca va sarbatori singur la Tomis ziua sotiei, asa cum Odysseus o serba pe Penelopa
(ibid. 5, 5, 3-4). Este ziua in care s-a nascut o noud Andromaca, o noud Penelopa. Si
sotia va avea 1nsa de castigat, caci, daca Odysseus n-ar fi suferit, nici de Penelopa nu ar
fi auzit nimeni; nici Euadne n-ar fi fost cunoscuta, daca sotul ei ar fi intrat victorios 1n
Theba. Fara ranchiuna, imparatului i ureaza sa aiba anii lui Nestor.
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Atunci cand nu este Odysseus, poate fi Polyneikes. Ultima dorintd a poetului
catre sotie este sa-i aduca oasele acasa, nimeni nu o poate opri. Astfel, mort, nu va
mai fi un exilat. Antigona si-a ingropat fratele calcand poruncile regesti: (ibid. 3, 3,
67-8) ,,Nimeni nu se opune: sora tebana si-a ingropat fratele ucis, chiar daca regele se
opunea” (non vetat hoc quisquam: fratrem Thebana peremptum / supposuit tumulo rege
vetante soror). O comparatie implicitd, chiar si secundara, dar relevanta, este cea dintre
Creon (regele care s-a opus) si Augustus. Este de remarcat si ¢ aceste cuvinte preced
vestitul epitaf ovidian: hic ego qui iaceo...

Ovidius este si asemenea troianului Hector. Sotia sa, asemuita si aici cu
Andromacha, (ibid. 4, 3, 29-30) ,,nu se chinuie mai putin decat atunci cand tebana a
vazut cum Hector, insangerat, este tras de carul tesalian” (nec cruciere minus, quam
cum Thebana cruentum / Hectora Thessalico vidit ab axe rapi.). ,,Tebana” este evident
Andromacha, iar ,,carul tessalian” este cel condus de Achilleus.

Exemplul multor personaje mitologice dovedeste ca lipsa masurii te poate duce
la pieire. (ibid. 3, 4, 19) Elpenor, baut, a cazut de pe acoperisul palatului lui Kirke; Icar
a cazut in mare, pentru ca nu a pastrat masura cerutd de Dedal; Eumedes nu ar fi rimas
fara fiu, daca acesta (Dolon) nu ar fi Incercat sa ia caii lui Achilleus; regele Etiopiei,
Merops, nu si-ar fi vazut copilul in flacari si fetele transformate in copac, daca l-ar fi
stipanit pe fiul Phaeton. In concluzie, 0 maxima din scoala lui Epicur este potrivita:
(ibid. 3, 4, 25) ,,crede-ma, cine s-a ascuns bine, a trdit bine” (crede mihi, bene qui latuit
bene vixit). Cine nu péstreaza calea de mijloc riscé sa penduleze intre extreme: (ibid. 3,
7, 42) ,,Este pe data Iros, cel care a fost candva Croisos” (Irus et est subito, qui modo
Croesus erat). Iros, cersetorul ucis de Odysseus in Ithaca, era opusul legendarului rege
al Lydiei, Croisos, vestit pentru bogétiile sale.

Drumul poetului catre Tomis este asemenea eroilor de altddata. Acolo a ajuns
in vechime Ifigheneia, salvata de Artemis, acolo a venit Orestes, urmarit de Erynii,
impreuna cu tovarasul sau, Pylades. Locul unde a ajuns poetul este tara lui Thoas, rege
in Chersonesul Tauric, (ibid. 4, 4, 65-6) ,,nepotrivnica nelegiuitilor si nedorita de cei
buni” (non invidiosa nefandis, nec cupienda bonis). Ovidius este gata sa se urce in carul
lui Triptolem, sa struneasca balaurii Medeeli, ar vrea sa aiba penele lui Perseus sau ale
lui Dedal pentru a-si vedea din nou pamantul patriei, casa, prietenii si sotia.

Timpul scurs in exil nu a alinat suferinta. in van a crezut ca durerile se vor
inchide, doar cele mici se inchid, cele mari devin si mai mari. El este (cf. ibid. 5, 2, 13-
6) precum fiul lui Poias, Philoctetes, chinuit zece de o rana care nu voia sa se inchida,
dupa ce fusese muscat de un sarpe si abandonat de greci in insula Lemnos. Tot astfel
Telephos ar fi murit din pricina ranii, daca nu ar fi fost vindecat de cel care l-a ranit,
Achilleus —inca o aluzie la Augustus si la o posibila iertare. Ovidius se compara apoi cu
eroul Capeneus, cazut la Teba, trasnit de Zeus, dupa ce se aratase trufas (ibid. 5, 3, 30),
recunoscandu-si si astfel vina. Poetul se arata in alta parte (cf- ibid. 5, 4, 11-12) surprins
ca un prieten este mirat de amarul pe care nu conteneste sa-l exprime in versuri, ca si
cum ar trebui sd se minuneze cd Priam 1l plange pe Hector mort sau ca Philoctetes se
plange muscat de sarpe. In sfarsit, desi este doar de trei ani la Tomis, lui i se pare (cf.
ibid. 5, 10, 3) ca este acolo tot de atatia ani de cand Troia a fost asediata de greci.
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Abstract: (Outline for a Geography of the Roman Imaginary) If we understand the imaginary as an
extension of reality that enriches and, in the same time, reinterprets it, integrating the flow of sensitivity,
collective mentality and personal experience into a full functional unity, then the system of laws that
govern this imaginary must essentially be the same as for the reality. From this perspective, it is justified
to speak of a geography of the imaginary, a geography capable of revealing the position and characteristics
of those imaginary objects that can function as “places” on a virtual map that lends most of its landmarks
from the real world. This communication aims to identify, for the case of the Roman imaginary, the
geographical and social coordinates of some of its essential components, as described in Latin literary
works from republican era and first centuries of the imperial era. The main objective of this study is to
analyse the evolution of the Roman imaginary in the context of a continuous expansion, in the studied age,
of knowledge about the world and, consequently, of the “territory” claimed by reality.

Keywords: imaginary, roman, geography, Latin literature, knowledge

Rezumat: Daca acceptam ca sistemul de legi care guverneaza imaginarul este, in esenta, acelasi dupa care
se organizeaza si realitatea, este justificat sa vorbim despre o geografie a imaginarului, inteleasa ca un
sistem de organizare coerentd a acelor elemente imaginare asimilabile unor spatii sau ,,locuri” pe o hartd
virtuala care 1si imprumutd majoritatea reperelor din lumea reald. Acest articol isi propune sa identifice,
pentru cazul particular al imaginarul roman, coordonatele geografico-sociale ale unora din componentele
sale esentiale, asa cum sunt ele descrise in literatura latind din perioada republicand si prima parte a
perioadei imperiale. Principalul obiectiv al studiului este analiza evolutiei imaginarului roman in contextul
unei continue expansiuni, pe parcursul perioade studiate, a cunoasterii despre lume si, in consecinta, a
Hteritoriului” revendicate de realitate.

Cuvinte-cheie: imaginar, roman, geografie, literatura latind, cunoastere

1. Calatorii reale si calatorii imaginare

Perioada imperiala' a marcat o culme a sistematizarii urbane, a organizarii
oraselor dupa criterii si reguli comune peste tot de-a lungul Imperiului Roman, ceea ce
a facut ca peisajul citadin sa devina un spatiu revendicat, aproape in integralitatea sa,
de realitate. In orice oras din imperiu s-ar fi regasit, omul roman ar fi identificat imediat
reperele familiare, necesare orientdrii, fie cd e vorba de piata centrala, de temple,
de cladiri administrative, amfiteatre sau terme. Pentru locuitorii oraselor romane nu
existau, cu mici exceptii, zone necunoscute, misterioase, despre care sa stie atit de
putin incat sa fie nevoiti sa le imagineze. Orasul putea fi strabatut de la un capat la altul,
spatiile publice erau accesibile tuturor, spatiile private erau organizate dupa reguli si
standarde care lasau putin loc hazardului, iar locurile interzise omului obisnuit puteau

! Vorbim despre perioada care incepe in anul 27 d.Hr. si se incheie fie in anul 395 d.Hr., odata cu ultima
domnie a unui imparat peste intregul imperiu, fie in 476 d. Hr., anul inlaturarii ultimului imparat al
Imperiului Roman de Apus.
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fi usor reconstituite pe baza informatiilor obtinute de la cei care aveau acces.

Din acest motiv, putem plasa orasul in centrul geografiei imaginarului colectiv
roman si putem gandi structurile sale spatiale ca pe un fel de cercuri concentrice, din ce
in ce mai indepartate de origine, din ce in ce mai putin clare, mai putin ancorate in real,
asadar din ce 1n ce mai integrate unui imaginar care, pe masura apropierii de marginile
lumii fizice si de limitele cunoasterii, le ia in stapanire cu totul.

1.1 Zidul si poarta

Romanii obisnuiau sa fortifice orasele in intregime, construind in jurul lor ziduri
puternice, prevazute cu porti din loc 1n loc. Spre exemplu, zidul servian (Murus Servii
Tullii), construit in jurul Romei in secolul IV 1.Hr., avea o lungime de aproximativ 11
kilometri si 16 porti, fiind suficient de impunator pentru a-1 tine la distanta, intr-un
punct de cotitura al istoriei sale, pe cartaginezul Hannibal. Multe alte orase romane
aveau ziduri, mai ales cele asezate in zone nesigure. Insi dincolo de rolul de aparare,
zidurile orasului constituie in acelasi timp si limita dintre interior si exterior, dintre
lumea domestica si o lume straina pentru cea mai mare parte a comunitatii locale. In
fapt, chiar si in lipsa unor granite concrete, de tip obstacol, diferentierea intre spatiul
propriu (terenul avut in posesie, pamantul strimosilor, vatra satului etc.) si cel al
nimanui (neutru) creeaza o limita virtuala care, din perspectiva imaginarului, nu este cu
nimic diferitd de materialitatea unui zid. Nu vizibilitatea, respectiv impiedicarea ei, nu
trainicia unei constructii defineste o limita, ci constiinta existentei acesteia, retrasarea ei
permanenta in interiorul imaginarului, folosind uneori doar cateva repere imprumutate
din realitate: un rau, un copac, liziera unei paduri sau o piatra mai mare.

Atunci cand existd o astfel de delimitare, reald sau imaginara, poarta — locul
de frontierd care ingaduie intrarea si iesirea, respectiv, in cazul unui templu, accesul
dinspre lumea profana catre cea a sacrului —, devine foarte importantd. La majoritatea
culturilor antice, trecerea prin poarta (fie ea o usd, un portic, un prag sau o simpla
bornd) semnifica patrunderea intr-o lume noud, un act important, marcat prin ceremonii
specifice: asa-numitele rituri de trecere (Van Gennep 1996, 29). Un exemplu concret
este arcul de triumf roman — derivat, dupa Van Gennep, din porticul magic al popoarelor
semicivilizate anterioare —, a carui ceremonie complexa presupune ca invingatorul sa
se desparta, mai Intai, printr-o serie de rituri preliminare, de lumea inamicului, pentru
a se putea intoarce, prin trecerea pe sub arc, in lumea romana, ritul final, de agregare,
reprezentand, in acest caz, sacrificiul adus lui Jupiter Capitolinul si divinitatilor
protectoare ale cettii (ibidem, 30). In textele literare sau istorice, explicarea ritualurilor
este facutd de obicei din punctul de vedere al celor care trebuie sa le organizeze si sa
le duci la indeplinire. Insd din perspectiva imaginarului colectiv, care este in esent
perspectiva implicitd a comunitatii locale, trecerea pe sub arc inseamnd, in primul
rand, intrarea in realitate (sau revenirea in realitate), adica dobandirea materialitatii
pentru cei care se intorc de ,,dincolo”, dintr-un spatiu rezervat, pana atunci, exclusiv
imaginarului (o calatorie, o batalie etc.). Ceremonia triumfului este dovada suprema ca
faptele, aventurile sau victoriile lor, anuntate anterior in Acta Diurna, sunt adevarate,
ele devenind astfel, temporar, parte a realitatii, pentru a reveni apoi in imaginarul
colectiv, lasand adesea in urma, ca dovada, chiar arcul de triumf construit in cinstea lor.

Porticul, poarta, poate fi insa si sediul unor divinitati speciale. Acesti pazitori ai
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pragului (statui, sfincsi, monstri), odata ce iau proportii monumentale, ne spune acelasi
Van Gennep, ,,duc in planul secund pragul si porticul; lor li se adreseaza rugile si
sacrificiile: ritul trecerii materiale a devenit un rit de trecere spiritual. Nu mai reprezinta
un act de trecere care realizeaza pasajul, ci o forta individualizata ce asigurd pasajul
in mod imaterial” (ibidem). Merita amintit, in acest context si simbolismul lui Tanus?
(Ianus Geminus sau lanus Bifrons), zeul trecerilor, al sfarsiturilor si inceputurilor,
cel cu doua fete, una privind napoi, in trecut, iar cealalta in viitor. Templul acestuia,
construit de al doilea rege al Romei, Numa Pompilius, avea doua porti, numite si
portile razboiului deoarece erau inchise pe timp de pace (foarte rar) si deschise pe
timp de razboi (Titus Livius, Ab Urbe condita, 1, 19), constituind astfel una din cele
mai importante conexiuni intre realitatea proximitatii si imaginarul departarilor, al
marginilor imperiului si al amenintarilor barbare.

Pe fundalul acestor triumfuri, a festivitatilor de intampinare a generalilor romani
intorsi victoriosi de pe campul de luptd, s-a dezvoltat i ceremonia generica de adventus,
care marca sosirea in oras a unei personalitati importante, de obicei a unui magistrat
venit sa viziteze o provincie. Este interesant faptul cd, in perioada imperiala, acest
tip de ceremonie era rezervat exclusiv impdratilor, sarbatorirea triumfului propriu-zis
fiindu-i practic subsumata. Diferenta esentiala intre un triumf si adventus era, in cazul
primului, sacrificiul adus lui Jupiter (lupiter Capitolinus sau lupiter Optimus Maximus).
Imparatii crestini nu mai fac acest lucru, desigur, dar intrarea lor este Tn continuare
descrisa, in cronici, ca adventus (MacCormack 1972, 725-726). Ceremonialul avea
mai multe scopuri, ceea ce il face dificil de interpretat. Se poate observa insa ca, de
la o solemnitate de Intdmpinare, propaganda romana l-a transformat, prin asimilarea
imparatului cu un zeu, intr-o ceremonie cu accente, sau in unele cazuri, in intregime,
religioasd (ibidem). Actiunilor Tmparatului li se atribuiau semnificatii inalte: acesta
era ,,intotdeauna victorios”, era prezent intotdeauna si peste tot, omniprezenta sa fiind
intarita de raspandirea portretului imperial oficial sub forma statuetelor sau monedelor.
Odata cu trecerea timpului si cu precadere in perioada crestind, atributele Imparatului
au devenit din ce in ce mai generale, alcatuind un model aplicabil oricarui imparat, iar
imaginea sa a devenit si ea mai abstracta, cu detalii individuale prea putin relevante.

Daca triumful si ceremonia de adventus au ajutat la transformarea calatoriei sau
a victoriei militare intr-un eveniment comprehensibil pentru comunitate, in schimb
ceremonia plecarii, numita profectio, avea un scop mai putin clar pentru noi, fiind foarte
putin mentionata in sursele romane. Din informatiile disponibile, se pare ca avea un rol
destul de important in promovarea calatoriilor oficiale si a campaniilor militare, ceea ce
sugereaza ca si ea a suferit transformari de-al lungul timpului, in interesul propagandei
oficiale. Titus Livius este printre putinii care aminteste un astfel de ritual, plecarea
expeditiei militare romane impotriva regelui Macedoniei, Perseu, in anul 171 1.Hr.:

»Acest ritual (res), intotdeauna urmat cu mare demnitate si maretie, a atras
in mod special atentia cetatenilor deoarece conduceau un consul care urma sa se
confrunte cu un dusman mare si nobil in virtute si avere. Nu numai ingrijorarea
pentru datoria lor, ci si dorinta de spectacol i-a facut sa-si petreacd conducatorul,

2 Conform legendei, lanus a fost un rege al Latium-ului, divinizat dupd moarte. Era venerat ca un zeu pur
roman, fara echivalent in panteonul grec. Una din cele sapte coline ale Romei, laniculum, 1i purta numele.
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in a carui autoritate si judecata au incredintat apararea Intregii republici. Ei s-au
gandit la numeroasele incertitudini ale razboiului, cat de nesigur este rezultatul
norocului... il vor vedea in curand cu armata sa victorioasd, urcand Capitoliul la
aceiasi zei de la care a pornit, sau in curand va oferi aceasta placere vrajmasilor
lor?” (Titus Livius, Ab Urbe condita, 42.49.1)

1.2 Harta si itinerariul

Odatd iesit in afara zidurilor, a zonei de sigurantd, omul roman avea nevoie
de cunostinte noi pentru a putea lua decizii, de repere pentru a se orienta, dar si
de experienta celor care au explorat ,strainatatea” inaintea lui pentru a-si calibra
aspiratiile la propriul potential. In acelasi timp, indepartarea de familiar si afundarea in
necunoscut era, asa cum este si astazi, un prilej extraordinar de verificare a consistentei
imaginarului propriu printr-o necesard comparatie cu realitatea experimentata in direct.

Una din cele mai importante structuri ale geografiei imaginarului colectiv roman
este cea construitd pe baza expresiei ,,Mille viae ducunt homines per saecula Romam”
(, O mie de drumuri vor duce intotdeauna oamenii la Roma™), o referire la reteaua
de drumuri imperiale romane, despre care unii istorici afirma cd aveau ca punct de
plecare (si de masurare a distantelor) un monument ridicat in centru Romei (Miliarium
Aureum) de catre Tmpdaratul Octavianus Augustus. Oricare ar fi adevarul istoric,
existenta expresiei reprezintd o confirmare a faptului céd statuarea orasului Roma ca
centru decizional al lumii reale a avut ca efect generarea unei extensii a acestuia, de
egald importanta, in planul imaginarului colectiv. Nu este vorba de un proces obisnuit.
Tendinta naturald ar fi fost ca locuitorii oricarui oras roman sa-si considere propria
urbe ca fiind centru lumii insé, in contextul istoric dat, atractia polului gravitational al
Romei era mult prea mare pentru a putea fi infrantd, sau méacar echilibrata, indiferent
cat de asertive ar fi fost orgoliile locale. Dintotdeauna oamenii au simtit necesitatea
de a se pozitiona fata de putere, de a-si stabili relatia cu aceasta, fie in sensul aderarii
(care implica si aspiratia de a fi In proximitatea acesteia), fie in sensul contestarii (ca
subiect al urii, aversiunii sau dispretului). Din momentul in care suprematia Romei n-a
mai putut fi contestatd, ea s-a plasat singura in centrul spatial al imaginarului colectiv,
nu doar pentru cetatenii romani, ci pentru o mare parte a locuitorilor de atunci ai lumii.

Chestiunea existentei unui punct central de referinta are 1nsa o latura cat se poate
de practica. Pentru a fi utilizatd in mod eficient, infrastructura romana de transport
trebuia sa fie inteligibild atat oficialilor romani, cat si comerciantilor sau calatorilor
ocazionali, iar acest lucru Insemna marcarea drumurilor, colectarea itinerariilor,
descrierea in detaliu a calatoriilor si realizarea unor harti. Acest proces de ordonare,
colectare si prezentare a informatiilor geografice in forma textuald sau vizuala avea,
simultan, o Incarcaturd functionala si una ideologica, fiind parte integranta a modului
in care romanii au structurat intreaga cunoastere a lumii.

Primele harti ale lumii antice aveau o pronuntatd componentd imaginara,
vizibild atat in forma, cat si in tentatia de a identifica, pentru fiecare In parte, un
centru de greutate care sa aibd corespondent in realitate. Astfel, Anaximandru (si
apoi Hecataeus) au imaginat lumea ca un disc Inconjurat de ocean, avand in centru
Grecia, iar Herodot, desi accepta ca lumea nu are forma circulara, plaseaza tot Grecia

3 Expresie care a dat nastere, in Evul Mediu, proverbului ,,Toate drumurile duc la Roma”.
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in centrul hartii sale in care apar, insa, pentru prima data, cele trei continente: Europa,
Africa (denumirea antica era Libia) si Asia. Primul geograf latin, Pomponius Mela,
nu aduce noutati din punct de vedere al diviziunii lumii: 1l copiaza pe Eratostene in
privinta limitelor dintre continente si, ca aproape toti geografii clasici de la Alexandru
cel Mare (cu exceptia lui Ptolemeu), considerd ca Marea Caspica este o intrare in
Oceanul de Nord, care corespunde Golfului Persic si Marii Rosii la sud (Pomponius
Mela, De situ orbis libri, TIT)*. Ceea ce ne intereseaza insd in mod special la geograful
roman sunt afirmatiile legate de existenta unor fiinte antihtonice, care ar locui in zona
temperatd din sud, inaccesibila populatiei regiunilor temperate nordice din cauza unei
asa-numite centuri de cildura insuportabila dintre cele doud emisfere ale lumii. in
general, Pomponius tine sa faca o distinctie clara intre oamenii civilizati, care locuiesc
in miezul lumii cunoscute, si barbarii de pe margine. El isi descrie calatoriile de
explorare ca tranzitii lente de la familiaritate la o lume din ce in ce mai straind, din ce
in ce mai periculoasa, populatd de oameni cu comportament sélbatic. Este o imagine
care a marcat imaginarul colectiv european pentru o lunga perioada de timp, mult dupa
descoperirea formei reale a continentelor.

Esentiala in trasarea hartilor vechi a fost cunoasterea cursurilor marilor rauri si
fluvii — Tibrul, Dunarea, Donul sau Nilul —, cai de transport importante pentru bunuri
si oameni in lumea romand, in fapt cele mai utilizate ,,drumuri” intr-o epoca in care
calatoria pe apa era mult mai ieftind decat cea pe uscat. Activitatea fluviala intensa
— spre exemplu, Tibrul era tot timpul plin de barci mici (/intres, lembi, lenuculi sau
lusoriae), care ajutau la ghidarea navelor mai mari si la transportul de marfuri de la ele
la tirm — a fost o trasatura centrald a vietii romane, reflectatd de Propertius in primele
sale carti de poezii, acesta folosind aglomeratia de pe rau ca metafora pentru iubirea
fatd de Cynthia (Propertius, Cartea I, 14, 3-4). Un secol mai tarziu, Plinius Maior a
fost mai direct, numind raul Tibru ,,comerciantul lucrurilor produse in intreaga lume”
(rerum in toto orbe nascentium mercator) (Plinius Maior, Naturalis Historia, 3, 54),
o reflectare a ideii cd apele curgatoare au fost dintotdeauna elemente catalizatoare ale
imaginarului colectiv: in orice loc ar fi fost pe malul unui rau, omul 1i percepea curgerea
ca promisiune a existentei unui inceput (izvorul imaginar) si a unui sfarsit (varsarea,
pierderea, uniunea cu ceva mai mare).

Exista insa si o altd modalitate de ntelegere a spatiul decat harta bidimensionala
cu care suntem obisnuiti astdzi. Itinerariul, Insiruirea destinatilor posibile de-a lungul
unui drum roman, cu indicarea distantelor aproximative dintre ele, constituia, in
Antichitate, o solutie la Tndeméana pentru planificarea in timp a célatoriilor si orientarea
in reteaua de drumuri imperiale cursus publicus, pe baza cunoasterii acumulate de cei
care facusera calatoriile respective anterior. Astazi, singura harta cunoscuta a drumurilor
imperiale romane este Tabula Peutingeriana (Sau Codex Vindobonensis)®, un document
de mari dimensiuni, datand din secolul XII, in care acestea sunt reprezentate ca o serie
de segmente in trepte, de-a lungul carora erau marcate, in ordinea calatoriei, explicit

* Lucrarea este intalnita si sub numele De chorographia.

5 Tabula Peutingeriana este consideratd a fi o copie a unei harti antice, pregatite sub indrumarea generalului
Marcus Vipsanius Agrippa, arhitect si prieten al imparatului Augustus. Dupa moartea lui Agrippa, in 12 1.
Hr., harta ar fi fost gravata in marmura si expusa in Porticus Vipsania, in zona Campus Agrippae din Roma,
aproape de templul Ara Pacis.
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sau prin intermediul unor simboluri, date despre localitatile si formele de relief
strabatute. Aceste diagrame schematice, imbunatatite in timp sub domnia mai multor
imparati si postate in locuri publice, de unde puteau fi copiate de cei interesati, sunt
deosebit de interesante pentru noi deoarece ele definesc drumurile romane ca pe niste
structuri ordonatoare ale geografiei realului si, deopotriva, ale cunoasterii, fiind astfel
complementare enciclopediilor existente in epoca®. In plus, caracterul public al acestora
contribuia la consolidarea continuitatii imaginarului colectiv prin transformarea
itinerariilor posibile in célatorii imaginare, subiecte ale discursurilor publice si ale
literaturii.

1.3 Calatori si povestile lor

Cunoagtem un numar destul de important de povesti populare grecesti’, reluate
din timp 1n timp de diferiti autori greci sau latini, fara prea multe modificari in privinta
subiectului (spre exemplu, povestea lui Arion rapit de pirati si salvat de delfini apare
la Herodot si este reluata, mai tarziu, de Marcus Cornelius Fronto sau Aulus Gellius).
Nu acelasi lucru se poate spune despre literatura latina, unde cele doua proze romane
importante — Satyricon si Mdagarul de aur — sunt relativ diferite ca structura. Totusi,
comparatia cu povestile grecesti raimane o componentd importantd a analizei lor
deoarece, in mod evident, cei doi autori, Petronius si Apuleius, cunosteau foarte bine
literatura respectiva. De altfel, Satyricon a si fost catalogat de multi ca o parodie a
povestilor grecesti, In timp ce Mdgarul de aur, a carui actiune principala se petrece in
Tessalia, chiar contine cateva astfel de povesti.

Dar existd un model al povestii grecesti? Raspunsul il da criticul literar rus
Mihail Bahtin care, in eseul sau Formele timpului si cronotopul in roman (Bakhtin
1981, 84) identifica mai multe astfel de modele. Merita sa rezumam aici doua dintre ele,
povestea de dragoste si povestea de calatorie, deoarece, pe baza lor, putem identifica
cu claritate, prin comparatie, noutatea pe care o aduc cele doud romane latine din punct
de vedere al imaginarului. Povestea de dragoste este in esentd cea unui baiat si a unei
fete, intotdeauna frumosi si de o moralitate exemplara, care se intalnesc intamplator, se
indragostesc fulgerator, dar soarta 1i desparte si fiecare trebuie sa depaseasca un numar
variabil de obstacole — rapiri, calatorii, furtuni, naufragii, atacuri ale piratilor, evadari,
sclavie, razboaie, deghizari, tradari, acuzatii de crima, procese etc. — Tnainte de a se
putea reintalni in final si a se casatori. Interesant este insa faptul ca, desi aventurile celor
doi implica célatoria sau fuga, trecerea dintr-un loc in altul, tdiramul povestii ramane,
pentru cititor, unul strain, necunoscut. Cronotopul® testelor pe care personajele trebuie
sa le treacd se caracterizeaza printr-o conexiune abstractd intre spatiu si timp, marcata
de reversibilitatea momentelor si de intersanjabilitatea lor in spatiu (ibidem, 100).

Practic, povestea de dragoste se poate intampla oriunde in lumea Antichitatii. Ea
are nevoie de decoruri ample pentru a se desfasura, dar acestea sunt abstracte, le lipsesc
elementele de contingentd esentiale, specificitatea si concretetea, ramanand sa fie

¢ O parte insemnatd a marilor compendii de cunostinte ale vremii s-au pastrat, integral sau partial: Naturales
Quaestiones (Seneca), Naturalis Historia (Plinius Maior), De Mundo, Pantodape Historia (Favorinus),
Noctes Atticae (Aulus Gellius), Varia Historia (Aelian) sau Varia Historia (Pamphila).

" De obicei reunite in colectii de povestiri spirituale si umoristice numite facetiae, foarte raspandite in
literaturile romana si greaca din primele secole ale mileniului I, pierdute din pacate aproape in totalitate.

8 Inteles ca o categorie formala constitutiva a literaturii (Bakhtin 1981, 84).
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descrise doar prin distante si proximitate, ceea ce face necesar ca personajele sa se afle
de fiecare data in locul si la momentul de timp potrivit pentru ca actiunea sa aiba sens.
In plus, obiectele descrise sunt izolate si generice, ele nu sunt gandite sa reprezinte cu
adevarat locul in care se afld. Totul se Intdmpla in afara realitatii, intr-o nisd temporala
adimensionald (indiferent de numarul si durata relativa a evenimentelor prezentate),
in care personajele nu se schimba deloc si sunt complet lipsite de initiativa, fiind doar
,obiectele fizice ale actiunii” (ibidem, 105) care trebuie sa Indure vicisitudinile sortii.
Soarta guverneaza totul, si obiectele, si personajele, si evenimentele in sine, toate fiind
in egald masura produse ale sansei.

Spre deosebire de povestea de dragoste, povestea de caldtorie porneste
intotdeauna din planul realitatii, de obicei pamantul natal al autorului, care serveste ca
»|...] centru de organizare a punctului de vedere, a scarilor de comparatie, a abordarilor
si evaludrilor modalitétilor in care locurile strdine sunt vazute si intelese [...]” (ibidem,
103). Eroul unei asemenea povestiri este o persoand concretd, guvernatd de interese
social-politice sau filosofice concrete, itinerariul sdu este unul real, impartind povestea
in etape temporale distincte, sincrone cu propria biografie. Peste tot pe unde calatoreste,
el vede urmele amestecate ale timpurilor mitologice si ale celor istorice, timpuri ale
epicului si dramei, impregnate definitiv in geografia locurilor pe care le viziteaza.

Pentru unii cercetatori, Satyricon-ul lui Petronius, in ciuda numelui, nu este o
satira, ci o imitatie comica a unora din povestile de dragoste grecesti. La prima vedere,
putem considera argumentele lor valabile: avem de a face cu o poveste despre iubire (in
care doar numarul de personaje — de ambele sexe, dar mai mult masculine — este mai
mare), avem despartiri si reintdlniri, avem si aventurd, iar finalul ar putea fi unul fericit
(din nefericire, acea parte a romanului nu s-a pastrat). Asemanarile cu modelul povestii
de dragoste se opresc aici, in schimb putem continua cu o lista intreagd de asemanari
cu celalalt model, cel al povestii de calatorie. Nici ele nu sunt Insa concludente, de
naturd sa situeze cu claritate textul in zona unui model concret, ceea ce inseamna ca ar
putea fi doar de circumstanta. Foarte probabil, Petronius a gandit un roman original,
in care a folosit, pe post de sabloane, structuri particulare ale imaginarului colectiv
roman, unele dintre ele alcatuite, fara indoiala, pe fundamentul unor tipuri de povesti
care circulau in mod frecvent in societate. Ideea ne permite sa enuntdm o observatie
importanta si anume ca fictiunea de calatorie, spre deosebire de jurnalul de célatorie,
nu este determinanta pentru configurarea unei geografii a imaginarului deoarece, desi
subiectul povestii este tributar unui mix de realitate si imaginar, mecanismul concret al
fictionalizarii izoleaza decorul nou creat intr-un fel de micro-lume, o bula de dimensiuni
finite n interiorul imaginarului colectiv, pe care il populeaza (si il imbogateste) fara a-1
modifica in mod esential.

Intr-o anumita masurd, analiza poate fi extinsa si asupra romanului Mdgarul de
aur. Insi Apuleius aduce ceva in plus si anume extinde imaginarul colectiv citre zona
vietii private, a lucrurilor care se pot intdmpla, sau chiar se intampla destul de des, 1n
intimitatea locuintelor, a unui spatiu al secretelor in care nimeni din afara nu are acces,
dar despre care toatd lumea adord sd vorbeascd. Este unul din locurile esentiale ale
imaginarului colectiv, necesar pentru a-i conferi acestuia continuitate dar, in acelasi timp
determinant pentru modul in care imaginarul respectiv conditioneaza comportamentele
publice reale, alimentand curiozitati, tensiuni sau prilejuind generarea unui umor care
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nu poate functiona decat pe baza existentei unor referinte culturale comune. Personajul
Lucius coboara in acest imaginar sub forma umilitoare, dar cu avantaje certe, a unui
magar care observad totul asa cum nici un observator uman nu ar putea sa o faca
deoarece intimitatea ar fi distrusa imediat. Povestea lui Apuleius ofera, in acest mod, o
perspectiva noud, personald, asupra imaginarului colectiv. Privirea de aproape, pe gaura
cheii, revelarea secretelor celorlalti, patrunderea in poveste (in acelasi timp ca personaj
si ca privitor), deci patrunderea in miezul imaginarului colectiv, nu-l transforma pe
acesta in realitate pentru ca povestea nu-si schimba functia, dar il valideaza ca imaginar
colectiv, ca extensie cunoscuta, acceptata si impartisita de toti, a realitatii. In plus, este
interesant aici si modul in care fuzioneaza cursul unei vieti individuale cu itinerariul
sdu geografic, realizdnd ceea ce se numeste metaforic “calea prin viata” (ibidem, 120).
Romanul apuleian se distinge astfel de povestile grecesti prin concretetea spatiului, plin
de personaje care interactioneaza in moduri semnificative cu eroul principal. lar Lucius
este un erou special deoarece 1si genereaza singur aventura, patrunzand de buna voie in
timpul imaginarului, al metamorfozei.

In incheierea acestei sectiuni, se cuvine sa facem o mentiune. Am ales sa discutim
doar despre povestile de calatorie cu caracter fictional deoarece, in general, acestea sunt
susceptibile la influente din partea imaginarului colectiv. Avem, desigur, o multime
de relatari cu temd geografica, texte care descriu locuri ale realitdtii pe care autorii
lor le-au vizitat sau le-au locuit un timp. Lista poate incepe cu notele de campanie
ale lui lulius Caesar si poate continua cu multe dintre poeziile lui Vergilius, Horatius,
Tibullus sau Propertius. Totusi, o privire de ansamblu asupra acestora din urma ne
aratd ca nu locurile respective constituie preocuparea centrald a autorilor respectivi, ci
multitudinea de probleme sociale si politice pe care schimbarea decorului o prilejuia.
Afirmatia este adevarata chiar si in cazul lui Ovidius, a carui relegare la marginea lumii
ne-am fi asteptat sa fie mai fructuoasa in privinta extinderii imaginarului colectiv cu
locuri noi. Insa in poeziile sale din exil (7ristia, Pontica) spatiul din jur riméane in
permanenta acelasi, iar lucrurile incremenesc si tind sa dispara din atentia simturilor,
lasand loc acelorasi teme reluate la nesfarsit: tristete, izolare, lipsa inspiratiei. Exista
o singura exceptie in acest peisaj literar: Lucian din Samosata si povestile adevarate
(Verae Historiae) ale unui calator in alte lumi.

1.4 Reperele reale ale imaginarului

Imaginarul nu-si poate permite sa fie separat de realitate, sa alunece pe suprafata
acesteia, desincronizat, conectand la intamplare evenimente concrete si reprezentari
imaginare. Sunt necesare puncte de ancorare ferma intre cele doud planuri, repere
fixe apartinand realitatii care pot constitui, in acelasi timp, porti de acces de natura
si faciliteze incursiuni rapide in miezul imaginarului colectiv. In acelasi timp,
continuitatea imaginarului trebuie aplicatd si asupra componentei sale spatiale, in
sensul necesitatii de a lega, intr-un fel sau altul, prin relatii de pozitie, toate locurile
sale de tip geografic, reale sau imaginare. Intre materialitatea spatiului proxim si
magia taramurilor indepartate trebuie sa existe acel ceva care sd permita imaginarea
unei calatorii posibile citre ele — spre exemplu marea si corabia, desertul si caravana
—, sau sa justifice prezenta, in realitatea perceptibild, a unor artefacte, a unor obiecte
palpabile, aduse de acolo. Anticii au resimtit aceastd necesitate a conectarii realului si
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imaginarului, fapt vizibil in cel putin doua aspecte ale culturii romane: colectionarea de
obiecte istorice si asocierea, in literatura (si in discursurile publice) a denumirilor unor
regiuni sau locuri geografice cu obiecte cunoscute, provenite de acolo.

Originile anticariatului (antiquitates) ca ramurd a educatiei, Insemnand
colectarea de relicve ale trecutului (eventual cu atasarea unor scurte anecdote
referitoare la contextul caruia 1i apartineau) sunt adesea plasate in Evul Mediu si mai
ales in Renastere, fiind asociate studiului critic al textelor clasice de catre studenti.
Este interesant insd ca aceasta activitate a fost destul de raspandita In Roma antica,
fapt atestat de numeroasele informatii pe care le avem cu privire existenta unor colectii
ample de obiecte istorice apartinand unor personalitati din elita politica si culturala a
republicii, respectiv imperiului. Astfel de colectii se pare ca au apartinut lui Marcus
Terentius Varro, Plinius Maior, Aulus Gellius sau Macrobius. Din cate cunoastem, se
pare ca Varro a fost cel care a introdus termenul de antiguitas cu sensul de ,,activitate
sistematica de colectare de relicve ale trecutului”, in cea mai importantd lucrare a sa,
Antiquitates rerum humanarum et divinarum, un studiu foarte detaliat al Romei si
trecutului ei. Desi Varro a scris despre practica anticariatului in toate lucrarile sale,
inclusiv In De lingua Latina, Antiquitates a ramas o lucrare de referintd in domeniu,
practic cea mai importantd sursa teoretica pentru anticarii de mai tarziu si pentru alti
cercetatori, care au comentat-o si au transmis-o mai departe. Astdzi se considerad ca
o mare parte din materialele teoretice despre anticariat deriva in ultima instanta din
aceasta lucrare (Stevenson 2004, 119).

Cateva lucruri merita subliniate in legatura cu practica anticariatului. Mai intai
se poate observa ca ea era Inteleasa in stransa legatura cu realizarea de enciclopedii, o
parte din autorii acestora scriind si texte despre antiquitates (Aulus Gellius, Macrobius),
ceea ce ne duce la ideea ca artefactele colectate erau folosite efectiv in descrierea unor
evenimente istorice, realizand astfel transferul lor temporar in realitatea cititorilor. In al
doilea rand, din scrierile despre activitatea de colectionare nu reiese in nici un fel ideea
ca acei colectionari ar fi avut ca obiectiv salvarea cunoasterii vechi in scopul reinvierii
unui trecut uitat. Se poate sa fi existat un efort sistematic 1n aceasta directie, insa este
foarte probabil ca multe obiecte sa fi fost considerate valoroase nu pentru ca ar fi fost
rare, ci tocmai pentru céd reprezentau elementele cele mai cunoscute ale patrimoniului
cultural roman. in al treilea rand, exista o strinsa relatie intre practica anticariatului si
studiile de etimologie sau cele consacrate institutiilor stravechi. Institutiile religioase
si cele juridice erau preferate, fiind colectionate orice fel de obiecte sau informatii care
sd ateste practica unor legi, obiceiuri, metode, tehnici sau moduri de organizare ale
societatii in trecut (ibidem, 121).

In ce priveste geografia imaginarului colectiv al prezentului roman, ea era
sustinutad de nenumadrate obiecte aduse la Roma din toate colturile imperiului. Astfel,
vom gasi in textele literare sau istorice o multitudine de referinte la obiecte si regiunile
lor de provenienta. Spre exemplu, din paginile Satyricon-ului aflam ca vinul cel mai bun
este cel de Falern (intr-adevar, o regiune vestita in Antichitate pentru podgoriile sale),
ca faina de calitate trebuie adusa din Sicilia, ca prunele ideale provin din Siria (cele de
Damasc erau foarte apreciate), iar curmalele de Caria (Asia Mica) si Teba (Egipt) sunt
minunate, ca berbecii de Tarent au cea mai buna lana, lemnul de terebint este la fel de
apreciat ca si cedrul, bronzul de Corint (oras din Grecia vestit pentru atelierele sale
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mestesugaresti) nu are egal, purpura de calitate este adusa de la Tir, iar cei mai buni
caini de vanatoare nu pot proveni decat din Laconia (Petronius 1991, 67-68). Aceasta
insiruire aratd existenta unei consistente culturi a luxului, manifestatd in cunoasterea
detaliatd a conventiilor sociale, a valorilor materiale reale si aparente, respectiv a
ierarhiilor complicate ale calitatii. Acelasi tip de evaluare se aplica si sclavilor.

Un alt exemplu, tot din Satyricon, este poemul lui Eumolpus despre razboiul
civil, in care acesta nu se mulfumeste sa insire denumirile tuturor partilor lumii peste
care puterea imperiald s-a instdpanit, ci, sub masca unor figuri de stil improvizate,
se straduieste si sa le localizeze 1n imaginarul colectiv prin prezentarea unor dovezi
palpabile ale existentei lor: bronzul din Ephyra, mesele de cedru din ,,pomul smuls
Africii”, ,,nestiutele lanuri” ale numizilor, eunucii provenind din Persia, scarrul (un
peste) din marea Siciliei sau stridia ,,din tarmul Lucrinului scoasa”. Acele obiecte
au, in contextul dat, calitatea esentiala de a fi recognoscibile de catre oricine si, deci,
reprezentative, functionand nu doar ca simboluri ale locurilor de provenienta, ci si
drept catalizatori ai imaginarii lor.

Atat de numeroase erau aceste lucruri straine — obiecte, plante, animale, oameni —,
de provenienta universala, in capitala imperiului, incat Athenaeus declara, la inceputul
secolului III d.Hr., cd un locuitor al Romei poate vedea, in orasul de pe Tibru, orice alt
oras al lumii:

»Roma poate fi numita in mod corect natiunea lumii. Si nu va fi departe cel
care declara orasul romanilor un simbol al intregului pamant; caci in el poti vedea
orice alt oras [...]; de exemplu, poti vedea orasul auriu al Alexandriei, frumoasa
metropola a Antiohiei, frumusetea si mai mare a Nicomediei; si pe langa toate
acestea, cel mai glorios dintre toate orasele pe care Jupiter le-a infatisat vreodata,
ma refer la Atena. Si nu numai o zi, ci toate zilele dintr-un an intreg ar fi prea scur-
te pentru un om care ar incerca sa enumere toate orasele ce ar putea fi enumerate
in mod distinct 1n acest uranopolis al romanilor, orasul Roma; atat de numeroase
sunt ele.” (Athenaeus, Deipnosophistae, 1.36)

2. Marginile lumii cunoscute

2.1 Granite naturale si Terra incognita

Una dintre cele mai importante surse ale imaginarului colectiv a fost intotdeauna
blocajul, prezenta unui obstacol, a unei granite dincolo de care nu doar cd nu se poate
trece, dar nici nu se poate vedea, lasand astfel pe seama imaginatiei crearea unei
reprezentari acceptabile a ceea ce ar putea fi,,dincolo”. Daca, pentru un individ oarecare,
obstacol poate fi orice obiect care 1i ingradeste deplasarea (si care, in principiu, poate
fi surmontat), pentru o comunitate cu o anumitd dinamicd a dezvoltarii, extinderea,
explorarea devine o necesitate existentiala, limitatd adesea, cel putin in primele etape
ale expansiunii, doar de obstacolele mari pe care natura i le ridicd in fatd. Padurea,
muntii, desertul sau marea sunt asemenea bariere naturale capabile sd puna la Incercare
curajul si determinarea pe cei porniti in cucerire. Toate culturile importante au tesut
legende legate de aceste obstacole, considerate timp de generatii a fi marginile lumii
insesi, pana cand, la un moment dat, cineva s-a incumetat sa le depaseasca. Doua dintre
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aceste teme, cea a padurii si cea a marii, sunt prezente adesea in literatura romana.

In general, pentru civilizatiile timpurii, padurile constituiau spatii neexplorate,
teritoriu al animalelor salbatice cunoscute si necunoscute, addposturi temporare pentru
nelegiuiti si, foarte important, surse ale unor credinte religioase specifice®. Romanii
aveau, la randul lor, o suma de superstitii deosebit de bine inrddacinate cu privire la
padurile dese, fard drumuri, in care era dificil de patruns si oricine se putea rataci.
Din punct de vedere geografic, nici o altd padure nu a constituit un obstacol mai dur
decat padurea Hercynia, mentionata in scrieri de Iulius Caesar, Pomponius Mela sau
de acelasi Plinius Maior. Padurea in cauza, in fapt un sir nesfarsit de paduri, se intindea
de Rin catre est si, dupa unii istorici, ajungea pana in Dacia, alcatuind limita de nord
a lumii cunoscute. Pentru Pomponius Mela, padurea Hercynia este silvis ac paludibus
invia (,,padure si mlastini neumblate™), iar Tulius Caesar spune despre aceeasi padurea
(numitd Hercynia Silva): neque quisquam est huius Germaniae, qui se aut adisse ad
initium eius silvae dicat, cum dierum iter LX processerit, aut, quo ex loco oriatur,
acceperit (,,in aceasta parte a Germaniei nu existd nimeni care sd poatd spune cd a ajuns
la marginea padurii, desi a mers 60 de zile, sau sa stie de unde incepe”) (Iulius Caesar,
De bello Gallico, V1, 25.4).

Daca padurea Hercynia era totusi partial locuitd de triburi de germani si, deci,
cel putin in parte, imaginabila pentru romani — legiunile imperiale au incercat de mai
multe ori sd o traverseze —, o descriere mult mai interesanta a unei paduri ne ofera
poetul roman Lucan. In Pharsalia, acesta vorbeste despre padurea sacra din apropiere
de Massalia'® intr-un mod care pune in evidentd admiratia si frica pe care acel loc ciudat
il inspira romanilor:

»Era o padure neatinsd de mana omului din cele mai vechi timpuri, a carei
ramuri Intretesute inchideau un spatiu de Intuneric si umbra rece si alunga lumina
soarelui departe in sus. Nici un Pan nu a locuit-o, nici un silvanus'', stapanitor al
padurilor, nici nimfe; dar zeii erau venerati acolo prin ritualuri salbatice, altarele
erau intesate cu ofrande hidoase si fiecare copac era stropit cu sange uman. Pe
acele crengi pasarile se temeau sa-si faca cuiburi; in acele cotloane fiarele salba-
tice nu se asezau; nici un vant nu a coborat in acea padure, nici un fulger nu s-a
aruncat in jos din norii negri; [...] Imaginile zeilor, macabre si primitive, erau
cioplite stdngaci in trunchiurile arborilor cazuti. Simplitatea lor antica si nuanta
fantomatica a lemnului putred creau teroare. [...] Oamenii nu s-au dus niciodata
acolo pentru a se inchina, ci au lasat locul zeilor.” (Lucan, Pharsalia, 456)

Avem, in acest pasaj, un exemplu interesant de structura a imaginarului colectiv
in care un loc geografic este in acelasi timp cunoscut (descrierea sugereaza vizitarea
acelei paduri) si necunoscut. Cunoscut la nivelul imaginatiei primare, care are suficient
material vizual pentru a incerca o reprezentare de ansamblu, totala si definitiva, dar
necunoscut la nivelul intelesurilor profunde, a rostului lucrurilor observabile si a
semnificatiei lor pentru fiintele umane ce se presupune cé le-au creat, fiinte primitive

9 A se vedea, spre exemplu, comentariile pe care le face Plinius Maior in legaturd cu cultura celtica, mai
ales relatia dintre druizi si stejari (Plinius Maior, Naturalis Historia, 16.95).

10 Astazi orasul Marsilia din Franta.

Il Zeitate romana protectoare a padurii.
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poate, dar nu mai putin capabile (sau poate chiar mai capabile) sd gestioneze magicul
si relatia cu divinitatile. Ca de fiecare data, expedierea problemei in zona credintelor
religioase, a mitologiei, este solutia de siguranta pe care imaginarul colectiv o angajeaza
pentru a putea integra necunoscutul.

Tot despre o padure deasd este vorba si intr-un episod al Eneidei, acela in care
Eneas cere ajutor Sibylei pentru a patrunde in Infern si a Intalni spiritul tatdlui sau, asa
cum fusese indrumat de zei. Sibyla il informeaza ca posibilitatea ajungerii in Infern
este reald, dar, pentru a spera sa se si intoarca de acolo, trebuie sd primeasca mai intai
un semn, sub forma unei ramuri de aur aflate in padurea din apropiere. Eroul troian
se uitd cu spaima la dimensiunea padurii (silvam immensam), insa, dupa ce spune o
rugaciune, o pereche de porumbei (trimisi de zeita Venus) apar si il calauzesc prin hatig
spre copacul dorit, de unde reuseste sa rupa creanga de aur (Vergilius, Eneida, VI, 185).
In fapt, ideea drumului spre Hades care trece printr-o padure (constructie imaginara
avand la baza semnificatii multiple) este destul de des intalnitd in Antichitate si a fost
preluatd si de Dante care, sd ne aducem aminte, isi incepe cilatoria epica intr-o selva
oscura (,,0 padure intunecoasa”), unde se simte ,,pierdut” in toate sensurile cuvantului,
ceea ce Inseamna ca este pregatit sa coboare in Infern.

Omul primitiv considera ca vointa divind a avut un scop atunci cand a asezat mari
intre diversele teritorii ale uscatului, iar incercarea semenilor sai de le strabate pentru
a ajunge dintr-un loc in altul era o insultd la adresa zeului marii, caruia nu i s-a cerut
voie si, deci, a carui suprematie este, in acest mod, contestata. Cultura romana abunda
in referinte la impietatea cdlatoriei pe mare, indiferent dacd e vorba de transportul
marfurilor sau de razboaie, aceasta fiind o sursa a raului si o dovada a dorintei omului
de a dobandi averi cu orice pret (Huxley 1952, 117). Seneca foloseste tema in tragediile
sale si chiar sustine, la un moment dat, in Naturales quaestiones (V, 18.16), ca [..]
non eadem est his et illis causa solvendi, sed iusta nulli; diversis enim irritamentis ad
temptandum mare impellimur, utique alicui vitio navigatur (,,Fiecare [persoand] are un
motiv diferit pentru a naviga, dar nimeni nu are unul bun; diverse ispite ne Indeamna sa
incercam marea; céldtoria serveste desigur un viciu”).

In acest context, este usor de inteles relatia strinsa intre mare (mare fortunatum)
si zeita Fortuna, ambele fiind percepute ca nestatornice. Fortuna era una din zeitatile
cele mai populare printre marinarii romani, iar asocierea cu marea este intaritd de
frecventa cu care reprezentdrile sale artistice o infatiseazad tinand in mana un obiect
specific navigatiei, spre exemplu o cArma (gubernacula). In legitura cu acelasi subiect,
meritd amintite si poemele de bun ramas (proempticon) scrise de unii poeti romani —
modalitate de expresie Intdlnita si la alte popoare mediteraneene — cu ocazia plecarii in
calatorie pe mare a unei rude sau a unui prieten. Exemple cele mai cunoscute sunt oda
in care Horatius se roaga ca nava cu care plecase Vergilius catre Atena sa-1 protejeze pe
acesta de mania marii (Horatius, Carmina, 1, 3) sau lungul poem de 143 de versuri a lui
Statius pentru Metius Celer (Statius, Silvae, 111, 2).

Si la Ovidius tema madrii apare in stransa legatura cu cea a furtunii. Célatoria
spre Tomis, descrisa pe larg in Tristia, Incepe abrupt, dupa imbarcarea pe nava, intr-
un moment in care il gidsim ameninfat de furtund pe Marea Adriaticd. Experienta
trebuie sa fi fost destul de traumatizanta, deoarece se pare ca de la Tempyra poetul
si-a continuat drumul pe uscat, desi nava cu care calatorise pana acolo avea aceeasi
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destinatie. Dar nici Tomisul nu pare a fi un loc mai placut. Pentru poet, orasul de pe
tarmul lui Pontus Euxinus’”? este sinonim cu marginile civilizatiei, cu capatul lumii:
nobis habitabitur orbis ultimus, a terra terra remota mea (,,voi continua sa locuiesc la
marginea lumii, un pamant indepartat de al meu”) (Ovidius, Tristia, 1, 1, 128); ultima
me tellus, ultimus (,,pamant indepartat, cel mai indepartat”) (Ovidius, Pontica, 11, 7,
66). El ar fi putut, pe parcursul indelungatei locuiri la Tomis, sd studieze geografia si
etnologia unei regiuni prea putin cunoscute 1n acele timpuri sau ar fi putut calatori, fara
sa Incalce conditiile relegarii, in interiorul regatului getic, printre acele triburi salbatice
pe care le aminteste uneori in trecere'. Dar el nu era nici filosof si nici om de stiinta,
cu atat mai putin explorator, astfel ca imaginea pe care o picteaza in culori atat de
sumbre este cea a unui spatiu straniu, a unei margini de lume, dar nu una in sensul
obisnuit al termenului, ci avand forma unei fasii inguste aflate intre doua teritorii la fel
de ostile: marea amenintdtoare (chiar si atunci cand e Inghetatd), respectiv pamanturile
salbaticilor sauromatas [...] getasque (,,sarmati si geti”).

Existenta limitelor naturale creeaza un spatiu al necunoscutului, o terra incognita
care atrage imaginatia si, deopotriva, exploratorii. Cunoastem un numér important de
romani care s-au aventurat in necunoscut si au scris apoi despre lucrurile vazute, printre
care Aelius Gallus — expeditia in Arabia Felix, Lucius Cornelius Balbus — explorarea
Africii subsahariene, Iulius Agricola si cucerirea Britaniei (redata de ginerele sau,
Tacitus, In De vita et moribus Iulii Agricolae) sau lulius Maternus — explorator al
Africii de vest. Entuziasmul generat de descoperirea unor teritorii noi a alimentat atat
genul infloritor al literaturii de periplu sau circumnavigatie'4, cat si alte forme narative
in care apare tema calatoriei, asa cum este chiar romanul’®. Cu toate ca aceste expeditii
au avansat cunoasterea romanilor despre lume, faptul ca locurile descoperite erau
dificil de vizitat (din punct de vedere practic) le-a expediat intr-un fel de zona incerta
si exotica a imaginarul colectiv in care nu aveau niciodata rolul unei limite absolute, ci
doar acela de legatura posibila cu ceea ce se afla in continuare ,,dincolo”, un ,,dincolo”
care se Incapatana sa existe, o ultima Thule indepartata, misterioasa, imposibil de atins
sau macar de imaginat (Koénig 2007, 29-30).

2.2 La limita fantasticului

Citind descrierile antice ale lumii, ne atrage atentia existenta, intre spatiul
cunoscut si ultima Thule, a unei zone intermediare neexplorate, despre care nu exista
deci o cunoastere directd, in schimb existd o multime de informatii, provenind din
diverse surse anonime, informatii ce trebuie interpretate pentru a putea fi integrate
imaginarului colectiv. Adesea chiar exploratorii au intrat in contact cu astfel de surse
si au raspandit apoi, prin scrieri, ceea ce au inteles din ele sau le-au transformat
pentru a se conforma propriului mod de a vedea lumea. Astfel, pe harta Africii
realizate de Claudius Ptolemaeus apar, la izvoarele Nilului, doi munti cu varfurile

12 Marea Neagra de astazi.

13 Singura incercare stiintifica a lui Ovidiu (in afara de efortul de a explica fenomenul inghetarii marii) pare
sa fi fost Halieutica, o disertatie, din care a ramas doar un fragment, despre pestii si animalele din Pont.

14 Spre exemplu, lucrarile anonime Periplus Maris Erythraei (secolul I d.Hr.) si Stadiasmus (inconjurul
Mediteranei si al Marii Negre, secolul III d.Hr.), lucrarea lui Arrian, Periplus maris Euxini (secolul 11
d.Hr.) sau cea a lui Dionysius Byzantinus, De Bospori navigatione (tot secolul II d.Hr.).

15 In special Verae Historiae a lui Lucian din Samosata.
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mereu acoperite de zdpada, numiti in alte scrieri Muntii Lunii, si doud lacuri imense.
Desi autorul indicd unele dintre sursele sale, multi au considerat incredibila o
astfel de informatie, pana cand, in secolul XVII, cei doi munti, in fapt Kenya si
Kilimanjaro, au fost definitiv asezati pe hartile moderne. In mod similar avem
povestea asa-numitelor gorgone ale Iui Hanno, explorator cartaginez care a incercat
sd inconjoare Africa pe mare si a adus, din expeditie, capetele paroase ale unor fiinte
care au aprins imaginatia contemporanilor sdi (ulterior s-au dovedit a fi gorile). Tot
din zona informatiilor neverificabile intra si descrierea, de catre Pytheas din Massalia
a unei Thule ,,unde nu existd nici pamant, nici apa, nici aer, ci doar o combinatie
a tuturor acestora, ce seamana cu buretii de mare”, echivalentd cu mare pigrum et
prope immotum, expresia folosita de Tacitus In De origine et situ Germanorum (45)
si interpretatd ca desemnand sloiuri de gheata in oceanul arctic.

Un caz deosebit este cel al populatiilor fantastice de la marginea lumii descrise
de Plinius Maior in Naturalis Historia. Prin modul de prezentare, cimerienii, etiopienii,
hiperboreenii sau arimaspii se situeaza undeva la mijloc Intre mitologic (avand deci o
baza in realitate) si fictiunea poetica prin aceea ca apar de nicdieri, nu au o poveste si
nu sunt deloc individualizati, ci doar enumerati ca ciudatenii bune de pus intr-o lista
de curiozitati. Merita citate aceste pasaje deoarece ele sunt rezultatul acelui mod de
extindere a imaginarului prin care elemente ale unui imaginar existent sunt combinate
de ratiune pentru a da nastere unor elemente noi, imaginabile la randul lor. Intr-un prim
paragraf, avem o descriere sumara a celor numiti arimaspi:

,In vecinitatea celor care locuiesc in regiunile de nord si nu departe de locul
de unde apare vantul de nord si de pestera cunoscutd sub numele de Geskle-
ithron, se spune ca traiesc Arimaspi, pe care l-am mentionat anterior, o natiune
remarcabild pentru ca are un singur ochi in mijlocul fruntii. Se spune ca aceasta
rasa continud un razboi perpetuu cu grifonii, un fel de monstri cu aripi, asa cum
sunt reprezentati in mod obisnuit, pentru aurul pe care il scot din mine si pe
care aceste animale sédlbatice il pastreaza si-l supravegheaza cu un grad unic de
cupiditate, In timp ce Arimaspi sunt la fel de dornici sa-1 detind.” (Plinius Maior,
Naturalis Historia, VI, 2)

In aceastd simplitate a inventiilor propriu-zise, rezumate la un unic detaliu
semnificativ In cazul fiintelor umanoide (cu un ochi) si la expresia vaga ,,un fel de
monstri cu aripi”, in cazul grifonilor, observdm masura in care autorul apeleaza la
imaginarul colectiv pentru a face inteligibile creaturile prezentate prin plasarea in
sarcina cititorului a responsabilitatii de a adduga detaliile reprezentarii. In plus, tot
imaginarul colectiv este facut responsabil si pentru credibilitatea povestii, Plinius
folosind, ca si Titus Livius Tnaintea lui, cuvinte precum dicunt si dicitur pentru a plasa
sursa informatiei intr-o traditie obscura si convenabild. in continuarea descrierii, el
face referire la o sursa concreta, lucrarea Indica a istoricului grec Ctesias (care traise cu
cinci secole 1nainte), probabil mai mult pentru exotismul ciudateniilor descrise acolo
decat pentru veridicitatea informatiei, credibilitatea autorului respectiv fiind extrem de
redusa in epoca.

,»Pe multi dintre munti din nou, exista un trib de oameni care au capete de cai-
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ni si se imbraci cu piei de fiare silbatice. in loc s vorbeasca, ei latra; si, dotati cu
gheare, traiesc prin vanatoare si prinderea pasarilor. Conform povestii, asa cum
ne-a dat-o Ctesias, numarul acestor oameni este mai mare de o sutd douazeci de
mii: si acelasi autor ne spune ca exista o anumita rasa in India, a carei femele
sunt insarcinate o singura data in cursul vietii lor si ca parul copiilor devine alb
in momentul 1n care se nasc. El vorbeste si despre o altd rasa de oameni, care
sunt cunoscuti sub numele de Monocoli, care au doar un picior, dar sunt capabili
sd sard cu o agilitate surprinzatoare. Aceiasi oameni sunt numiti si Sciapodae
pentru ca au obiceiul sa stea pe spate, in timpul caldurii extreme, si sa se prote-
jeze de soare de umbra picioarelor lor. Acesti oameni, spune el, nu locuiesc prea
departe de trogloditi; la vest de care din nou exista un trib care sunt fara gat si au
ochi in umeri.” (ibidem)

Unii cercetatori au explicat introducerea acestor elemente fantastice 1n lucrarea
unui autor, altfel considerat ca fiind serios, prin aceea ca expresiile folosite erau derivate
ale unor metafore populare cu caracter local, ele desemnand in fapt persoane cu anumite
deficiente intelectuale, cu perceptii Intarziate sau neindemanatice. Mai curand, opinam
noi, este vorba de o simpla preluare a unor texte considerate interesante din punct de
vedere al subiectului, fara nici un apetit pentru verificarea afirmatiilor respective. Mai
mult, pentru a bara orice intentie de contestare ulterioara, Plinius recurge la argumentul
discutabil al imposibilitatii omului de a cunoaste tot ceea ce natura poate sa creeze:

,Natura, in ingeniozitatea ei, a creat toate aceste minuni in cadrul rasei umane,
[...] ca distractii pentru ea insasi, desi ele par miraculoase pentru noi. Dar cine
este acela care poate enumera toate lucrurile pe care ea le aduce in fiecare zi, pot
spune aproape in fiecare ora?” (ibidem)

Sa amintim totusi, in apararea lui Plinius Maior, ca realitatea apropiatd nu era
mai putin strdind de magie si de miraculos. Astfel, aflam din dialogurile Satyricon-
ului despre credinta cé astrele puteau, atunci cand se aflau intr-o anumitd pozitie, sa
aduca necazuri (,,intocmai ca un astru aducator de ciuma” (Petronius 1991, 38), ca
visele si talmacirea lor contau in deciziile oamenilor (,,am cautat leacul in somn si
mi s-a poruncit in vis sd va gasesc” (ibidem, 52) sau ca existd spiridusi cu scufie pe
cap care pazesc comori ascunse, iar cel care reuseste sa le fure scufia se Iimbogateste
(ibidem, 76). De asemenea, tot Petronius mentioneaza povestea pricoliciului, spusa
de personajul Niceros, despre un soldat roman care s-a transformat intr-un lup si a
ucis toate oile dintr-o gospodarie inainte de a fi ranit de satenii furiosi (ibidem, 114),
sau povestea strigilor (striges), povestitd de personajul Trimalchio, despre niste fiinte
fantastice care sug sangele nou-nascutilor sau 1i furd si lasda in loc papusi de paie
(ibidem, 115). In acest imaginar colectiv atit de bogat in creaturi fantastice, insertiile
naive ale unor istorici sau geografi sunt, in realitate, prea putin semnificative deoarece
reusesc in mica masurd sa-1 modeleze pana la nivelul determinérii unor modificari de
comportament social. Iar faptul ca magia era foarte raspanditd in societatea romana, in
ciuda interdictiilor si a pedepselor aspre aplicate celor care o practicau, dovedeste ca
imaginarul colectiv roman, alimentat si controlat de propaganda oficiald, nu era nici pe
departe capabil sa dea seama despre toate experientele umane si nici nu oferea suficient
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spatiu de manifestare al aspiratiilor individuale. Magia a fost §i ramane, fara indoiala,
una dintre solutiile posibile de completare si extindere a imaginarului. Pe de alta parte,
prezenta in exces a elementului magic 1i poate pune imaginarului la indoiald insasi
constituentele fundamentale, prin crearea, in centrul structurilor sale, a unui abis pe
care acesta nu va putea niciodata sa-l integreze pe deplin.

2.3 Pana in Infern si inapoi

Viata romanilor era o viata activa si organizata, a carei expresie religioasa se
manifesta printr-o multitudine de zei chemati sa indeplineasca sarcini precise. Zeii
romani, ne spune Cassirer, ,,nu sunt un produs al imaginatiei sau inspiratiei religioase
ci sunt conceputi ca niste conducatori ai activitatilor particulare. Ei sunt [...] zei
administrativi care au impartit Intre ei diferitele domenii ale vietii omenesti, nu au nici
o personalitate definita, dar se disting prin functia lor, iar de aceasta functie depinde
demnitatea lor religioasa” (Cassirer 1997, 138). In acest panteon, Hades, zeul nemilos
al lumii subpamantene are un loc special deoarece el nu pare sd beneficieze de foarte
multe reprezentari pe morminte sau in temple. Lipsa imaginilor vine din convingerea ca
mentionarea numele sdu ori a Taramului Mortilor aduce ghinion (credinta care a ramas
valabila si in crestinism). Printr-un tabu lingvistic, romanii nu au vrut sa il numeasca pe
acest zeu Hades, asa ca l-au numit Dis Pater (,,Tatal cel bogat™) si au tinut sa-i atribuie o
personalitate diferita, mai ales pe fondul mitului rapirii Persefonei, cea care i-a devenit
sotie. In pofida tuturor temerilor, in cultura romana, stapanul lumii subpaméntene nu a
fost niciodatd asociat raului (Fanut 2016, 12).

In studiul de fata ne intereseazi mai putin aspectele religioase ale Infernului, cat
modul in care el a fost imaginat de romani, ceea ce implicd o noud incursiune in Eneida.
Termenul Infernus isi gaseste etimologia in latina clasica, acolo unde infernus, inferni,
este un substantiv care desemneaza partea inferioara a ceva sau cineva, iar faptul ca a
fost extins la lumea subpdmanteana demonstreaza cd vechii romani au imaginat lumea
lui Hades/Pluto/Dis Pater undeva in strafundurile pamantului (spre deosebire de alte
civilizatii, In care aceasta era relegatd la marginea lumii, de obicei in nord). Vergilius
acceptd aceastd conceptie si asaza taramul mortilor in subteran, cu intrarea printr-o
pesterd adanca aflata 1anga Cumae, colonie greaca de pe malul lacului Avernus!®.

Pentru vizualizarea lumii subpaméantene si integrarea ei in continuumul
imaginarului colectiv, romanii au realizat o constructie spatiald mentald cu elemente
topografice extrase din realitatea comuna, transformate si adaptate astfel incat sa
poatd functiona ca fundal al scenelor mitologie, calauzind imaginatia auditorului pe
masurd ce naratiunea descria cdlatoria unui personaj (Eneas sau altcineva) in lumea
lui Pluto. Mai mult, insdsi continuitatea cdldtoriei constituia o asigurare ca soarta sa
post-mortem era cea asteptatd. Structura lumii subpaméantene nu trebuie, asadar sa fie
complicatd, iar romanii au impartit-o In trei regiuni principale — Infernul propriu-zis,
Tartarul si Campiile Elizee —, o stratificare similara societtii de la suprafatd, alcatuita
din marea masa a populatiei (plebeii), pacatosii notorii si cei suficient de buni sa se
intoarca oricand pe taramul celor vii pentru a indeplini, spre exemplu, un rol politic
predestinat (referinta este, desigur, la Augustus). Cateva elemente completeaza
decorul subpamantean: poarta lui Orcus, cdrarea care duce, printr-o padure deasa,

1o Elementul acvatic este si el, ca si cel al padurii, asociat lumii subpamantene in multe culturi.
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pe malul Styx-ului, acolo unde luntrea lui Charon asteapta sa transporte sufletele pe
malul celélalt, apoi pestera lui Cerberus, scaunul judecatorului Minos si, in final, cele
trei regiuni. Daca Tartarul este lipsit de detalii topografice, in schimb imaginatia lui
Vergilius creeaza, pentru Campiile Elisee, un decor luxuriant — cu peluze, campii, vi,
dealuri si chiar un munte — care alcatuiesc un peisaj viu colorat, intretaiat de doua rauri
mari, Eridanus si Lethe, si numeroasele rauri mai mici. Este interesant ca si alti autori,
printre care Plutarh sau Lucian, confirma aceastd descriere si chiar 1i adaugd detalii
suplimentare, iar poeti importanti, precum Tibullus si Propertius folosesc cu succes,
in elegiile lor, imaginile subpdmantene ca metafore destinate sa sublinieze bogatia si
intensitatea trairilor personajelor.

O referintd mai putin relevantd, dar interesantd, la lumea subpamanteana apare
la Varro, intr-una din cele trei variante ale originii numelui Lacus Curtius atribuit unui
ochi de apa existent in forumul roman. Conform scriitorului roman, unu anume Proclus
relateaza ca, in acel loc pamantul s-a deschis larg, dand la iveala o prapastie fara fund,
iar cand senatul a cerut explicatii haruspiciilor, li s-a raspuns ca zeii lumii subpamantene
cereau indeplinirea unui juramant uitat, acela de a trimite la ei pe cel mai curajos cetatean
roman. ,,In acel moment, un barbat curajos pe nume Curtius, inarmat, s-a urcat pe cal si,
dupa ce sa intors din templul Concordiei, s-a aruncat in prapastie cu cal cu tot. Cand fapta
a fost facutd, locul s-a inchis peste trupul sau [...] (Marcus Terentius Varro, De lingua
Latina, 1, 48). Episodul este interesant deoarece implica faptul ca lumea subpamanteana
nu are doar o singura intrare, cea ,,oficiala”, ci mai multe.

Unaltaspect al coborarii lui Eneas 1n Infern este lipsa unei descrieri clare a revenirii
sale in lumea celor vii, fapt care subliniaza caracterul diferit al celor doua drumuri,
cobordrea si respectiv urcarea. In credinta romand, intoarcerea (sau anabaza), sub forma
relncarnarii, este posibila, insd cu o conditie esentiala: sufletele ce intentioneaza sa
revind la viatd trebuie sd bea din Lethe, raul infernal al uitdrii si nimicirii, deoarece
nu este permis sd-si aminteascd nimic din viata anterioara. Eneas este obligat sa faca
acelasi lucru, insa iesirea lui este una speciald, si anume prin poarta de fildes — poarta
prin care visele false 1i viziteaza pe oameni (Vergilius, Eneida, VI, 893-899) —, procesul
fiind similar unei renasteri, a unei treceri intr-un nou capitol al vietii, in care pastrarea
memoriei anterioare este, totusi, posibila. Aceasta trecere, aceastd discontinuitate este
resimtitd si la nivelul imaginarului, revenirea la decorul familiar al realului fiind similara
trezirii dintr-un vis a carui amintire mai persista apoi un timp.
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Roxana Maria LAZARESCU | Calatoria in lumea de apoi —
(Universitit Konstanz) | vehicul satiric in Dialogul mortilor
al lui Lucian din Samosata

Abstract: (The Journey to the Underworld — a Satirical Vehicle in Dialogues of the dead by Lucian
of Samosata) The purpose of this article is to explore the purpose of the descent to the underworld in
the work of Lucian of Samosata, Dialogues of the dead. Kathabasis, situating itself in opposition to
anabasis, represents a method of exploring the unknown. The mysterious places positioned at the end
of the mundane world are described by the Ancient Greeks in a strong relation and connection with their
knowledge: philosophical, cultural, geographical and topographical (oikoumene). In accordance to these
values, Lucian of Samosata narrates a trip to the underworld where the status of imaginary is crucial
to the textual impact. Without having the intention to reveal an actual dimension, Lucian is using the
travel to the underworld in order to satirize the contemporary realities. Parody and allusion are constantly
used to create various visions on quotidian matters while combining history and myth. Considering that
Greek philosophy incorporates not only metaphysics, but also political and scientific issues, we may argue
that Lucian was using literature's abstract notions in the interest of expressing a satirical vision on the
mundane. The significance of the Lucianic katabasis relies on the need to ridicule superstitions, religious
practices, prophecies, politics, deifications and the belief in the occultism.

Keywords: kathabasis, Underworld, Lucian of Samosata, satire, oikoumene

Rezumat: Lucrarea de fata isi propune sa observe rolul pe care cdlatoria in lumea de apoi in lucrarea
Dialogul mortilor a lui Lucian de Samosta il comporta. Catabasa, aflatd in raport de opozitie cu anabasa,
reprezintd o metoda de explorare a necunoscutului. Misterioasele taramuri aflate la capatul mundanului
sunt descrise de catre vechii greci in stransad legaturd cu propriile constiinte, fie ele filosofice, culturale,
geografice sau topografice (oikoumene). In report cu aceste valori, Lucian din Samosata nareaza o cilatorie
inspre lumea de apoi, spatiu in care imaginarul este crucial in vederea impactului pe care receptarea
textului il implica. Fara a avea intentia de a revela dimensiuni sau spatii reale, Lucian foloseste calatoria
catre lumea de apoi pentru a satiriza realitdtile contemporane. Parodia si aluziile sunt folosite iIn mod
constant in vederea conturarii multiplelor aspecte ce contureaza viata cotidiana, in timp ce istoria si mitul
se alatura procesului creativo-descriptiv. Luand in considerare faptul ca filosofia greaca incorporeaza nu
doar aspectele metafizice, precum si problematici de naturd politica si stiintifica, putem afirma ca Lucian
s-a folosit de notiunile abstracte ale literaturii cu scopul de a exprima o viziune satiricd asupra lumii.
Semnificatie catabasei expuse de Lucian din Samosata se bazeaza pe nevoia de a ridiculiza superstitiile,
practicile religioase, profetiile, politica, deificarile si credinta in ocultism si practicile asociate.

Cuvinte-cheie: catabasa, Lumea de apoi, Lucian of Samosata, satira, oikoumene

In Grecia celui de-al doilea secol dinaintea lui Hristos, pe malurile fluviului
Eufrat, se naste satiricul Lucian. Grecia anului 160 d.Hr. se afla sub dominatia
Imperiului Roman, fapt ce il face pe Lucian sd nu considere limba greacad ca fiind
cea nativa. In ciuda acestui aspect, si-a scris opera in limba greaca, propunandu-si
sd demaste caractere si sd atace preconceptiile si parerile unanim acceptate in randul
populatiei. Distanta temporala fatd de cultura clasicé greaca i-a permis lui Lucian sa
se poatd raporta la aceasta din urma cu un oarecare grad de detagare, ingdduindu-si sa
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abordeze cu ironie si amuzament scrierile secolului de aur grecesc.

Doua dintre principalele vehicule satirice folosite de Lucian, calatoria fantastica
si encomiul paradoxal, au provocat audienta in intelegerea mesajului auctorial. Pe de
o parte, a provocat auditoriul prin punerea la indoiald si discreditarea unor practici
si conceptii Inradacinate socio-cultural, iar pe de altd parte, si-a sustinut ideile prin
numeroase argumente cu care a sufocat imboldul unei presupuse contraargumentatii'.
Dialogul, ca tehnica narativa de expunere a unei teorii’, permite manipularea discursiva
centratd exclusiv pe judecarea si criticarea gandirii traditionale, acreditata prin
sedimentarea unor conceptii. Factorul temporal, mai precis lunga si frecventa uzanta
a unor practici, devine unul dintre principalele elemente ce permit implementarea
unor ideologii. Folosirea dialogului justificd in aceeasi masura nazuinta auctoriala de
a jongla cu vechile cutume transmise la nivel social si cultural. Spiritul umoristic
si dialogul candid dintre doua personaje, de cele mai multe ori figuri eroice sau
mitologice, permite autorului si creeze conversatii complexe. In cazul Dialogului
mortilor, participantii la conversatie sunt eroi, personaje mitologice sau figuri
istorice, spre exemplu: Diogenes si Pollux, Charon si Menippus, Terosion si Pluto
etc. Subiectele sunt variatiuni pe aceeasi tema si vizeaza aspectele morale si aspectele
etice ale societatii’. Numeroasele vicii, precum si spectrul foarte larg de personaje si
tipologii pe care Lucian il ale in vedere atunci cand isi compune satirele, fac ca propria
credibilitate sa ii fie stirbita, multi considerandu-1, pe nedrept, mai degraba un bufon?,
decat un observator si moralist al vremurilor sale.

Satira Dialogul mortilor este alcatuitd sub forma unui dialog in care combatantul
nu are drept de apel din pricina argumentelor covarsitoare ale conducatorului de discutie,
creat si considerat a fi un formator de opinie. In aceastd masura, satira lucianica se
aseamana cu discursul retoric, fiind menit sa castige admiratia audientei (indiferent ca
vorbim despre cititor sau despre participantii directi la o reprezentatie publica) si sé o
convinga de corectitudinea si necesitatea unor anumite idei sau teorii in spatiul cotidian
al autorului. Retorica persuasiva este astfel construita.

Discursul persuasiv poate fi construit nu doar prin utilizarea factorului apreciativ,
ci si prin mock-encomium, asa cum o face si Lucian in satirele sale®, fara a fi nevoie
de o apreciere exageratd ce sa trezeascd suspiciuni la nivelul libertatii de exprimare al
autorului. Pornind de la ideea aristotelicd potrivit careia placerea este provocatd prin
insdsi (re)prezentarea conceptiilor personale, indiferent de valenta lor etica (bun versus
rau, urat versus frumos), putem considera cé dialogurile si calatoriile fantastice lucianice
se Inscriu in categoria satirelor menite sa expuna ideile si conceptiile personale ale unui
autor, Intr-o lume in care, parafrazand afirmatia Iui Lucian, totul devine subiect de ras si
ridiculizat (Lucian, Hermotimus, 275°). Gasind satisfacatoare expunerea publica a viciilor

! Modelul lucianic este urmat, mai tarziu, de Thomas More si Erasmus.

2 fn anul 1683, Fontenelle publici un dialog al mortilor asemanitor celui lucianic, in care bizareria si
umorul negru menipeic sunt principalele parti constituente.

3 Personajele si temele dialogului urmeaza traditia stabilita de diatriba cinica.

* Este posibil ca aceasta acceptiune sa fie justificatd si de modalitatea prin care satirele lui Lucian erau
expuse publicului. Se presupune cd acestea, datorita cel mai probabil formei, erau destinate a fi prezentate
pe scend, in fata unei audiente educate.

® Cele mai relevante exemple se regasesc in Vitarum Auctio, Lucius, the Ass and True History.

¢ Lucian, Hermotimus or Concerning the souls in T.E. Page, E. Capps, W.H.D. Rouse, L.A. Post, E.H.
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si cutumelor societatii careia 1i apartine, Lucian construieste un discurs virulent impotriva
acestora, fard a face un scop precis din a le corecta. Astfel, putem gési afirmatia lui John
Dryden drept corecta: ,,As putea adduga cd, In marea sa parte, el mai degraba rade precum
Horatiu decat sa muste precum Juvenal” [tr.n.] (John Dryden 1989, 218)". Aprecierea
publicului completeaza si sporeste efectul manipulator pe care satiristul 1l sconteaza.

Calatoria in lumea mortilor este poate defini precum o modalitate de reducere a
unei situatii complexe la o forma simpla, menita sa starneasca rasul, implicit placerea
celui ce o lectureaza sau priveste (ludnd 1n considerare posibilitatea ca acest timp de
satird sa fie destinata expunerii pe scend). Complexitatea rezida in trimiterile cele mai
variate pe care Dialogul mortilor le cuprinde, de la personajele mitologice la filosofie
sau de la componenta istorica la cea de facturd etica, religioasa®. Placerea pe care o
provoaca satira poate fi justificatd de elementele ascunse, subsidiare, pe care aceasta
o comportd®. De cele mai multe ori, intelesurile si subintelesurile discursului satiric
comportd in stuctura lor o trimitere ce vizeaza componenta istorico-politica a societatii.
In consecinta, dati fiind caracteristica derivativa a satirei, aceasta poate fi considerati ca
fiind, intr-un un grad sporit, dependenta de contextul literar si istoric in care a fost creata.

Contextul istoric ce se traduce din cuprinsul satirei luciene comporta numeroase
referinte si valente cu caracter religios, mitologic sau chiar filosofic. In cazul de fata,
catabasa luciand urmareste transpunerea cinica siironica a conceptiilorreligioase grecesti
si romane la nivelul unui dialog, compus, la randul sau, din alte 30 de dialoguri'’. Etapa
ce survine mortii trupesti, catabasa, presupune, conform mitologiei greco-romane,
trecerea raului Styx in barca luntrasului Charon. Serviciul luntrasului infernal trebuie
recompensat prin plata cu o moneda, expresie a materialismului mundan. In Dialogul
mortilor, Charon poarta sufletul lui Menippus peste granita fluviana, spre strafundurile
pamantului, si plata si-o asteaptd imediat ,,Pay me, I say, for taking you across (...)
That’s nothing to do with a ferryman; your penny must be paid. No alternative’s
allowed” (Lucian 1959, 2/22). Asteptarile lui Menippus releva mentalitatea umana in
raport cu severitatea si strictetea judecatii de tip mitologico-religios:

Charon: Is there anyone who hasn't a single penny?

Menippus: I don’t know about anyone else, but I am without one.
Charon: But by Pluto, I'll throttle you, you blackguard, if you don't pay.
Menippus: And I'll smash your head with a blow from my stick.

Warmington, Lucian, translated by K. Kilburn, London, William Heinemann Ltd, vol VI, 1959.

" John Dryden, The works of John Dryden: Prose 1691-1698: De arte Graphica and Shorter Works, vol.
XX, Berkeley/ Los Angeles/ London, University of California Press, 1989, p. 218: ,,I may add, that for the
most part, he rather laughs like Horace, than bites like Juvenal”.

8 Motiv pentru care opera si ideile sale au fost adoptate de numerosi parinti ai bisericii, cum este spre
exemplu cazul Sfantului loan Cristodoxul. Din pricina atitudinii sale combative si sceptice, scriitura lui
Lucian a fost deseori considerata drept fiind una ateistd si hulitoare. Pe de alta parte, criticile pozitive il
situeaza in randul celor care au ajutat la eliminarea credintelor pagane.

° Freud aseamana efectul glumei, al satirei prin extensie, cu cel al visului. Conform teoriei emise de Freud,
ingeniozitatea satirica 1si datoreaza forma cenzurilor celor mai stricte: Sigmund Freud, The interpretation
of dreams (1953, 142): ,,The stricter the censorship the more far-reaching will be the disguise and the more
ingenious too may be the means employed for putting the reader on the scent of the true meaning”.

1 Numerotarea dialogurilor difera in functie de editorul volumului. Pentru studiul de fata s-a folosit editia
William Heinemann, Harvard University, in traducerea engleza a lui M.D. Macleod.
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Charon: Then you'll have sailed all this long way for nothing.

Menippus: Hermes delivered me to you; let him pay.

Hermes: Heaven help me, if I'm going to pay for the dead too
(Lucian 1959, 2/22)

Singura scépare din infern o reprezinta judecata lui Minos. Fara aceasta judecata,
sufletul este destinat sa traiasca in lumea lui Pluto, unde nici macar uitarea nu ii poate
linisti, devenind modalitate de tortura: ,,But even in death they remember their past and
cling to it. That’s why I enjoy tormenting them” (Lucian 1959, 3/2). Vanitatea dorintelor
umane persistd asadar pentru vesnicie, iar sufletul omului se tortureaza singur. Lumea lui
Menippus este una fara posibilitatea unei ameliorari. lesirea existd, Insa este nu conduce
inspre mai bine. Pesimismul lui Lucian se observa in idea generala ce se desprinde din
dialogul lucianic, si anume inexistenta confortului uman. Conform filosofiei lucianice,
trecutul, prezentul sau viitorul nu ofera confort sufletului uman, acesta fiind inexistend
atat in lumea fizicd, mundana, cat si in cea de apoi, infernala. Tortura este dubla: fizica
si psihologicd, asa cum s-a aratat anterior. Viziunea cinicd, fara aspecte pozitive, ne
determind sa consideram lumea lucianica drept una foarte dura, unde rasul si ironia au
rolul de a reliefa aspectele zadarnice ale existentei umane. Zadarnicia actiunilor umane
comporta si o valenta moralistica, educativa prin extensie. Viziunea auctoriald asupra
lumii contemporane si a istoriei este una ce vine sa sublinieze faptul cd anumite actiuni
ce par vitale in timpul prezent se dovedesc a fi irelevante eternitatii. Una dintre acestea
este frumusetea pentru care oamenii istoriei au luptat cu toate armele ce le-au stat la
indemana, dar care acum se pierde in fata mortii:

,Hermes: I have no time, Menippus. But just look over there to your right,
where you’ll see Hyacinthus, Narcissus, Nireus, Achilles, Tyro, Helen, and Leda,
in fact, all the beauties of old.

Menippus: I can only see bones and bare skulls, most of them looking the
same. (...) What is for this that the thousand ships were manned from all Greece,
for this that so many Greeks and barbarians fell, and so many cities were devas-
tated?” (Lucian 1959, 5/18).

Imediata relevanta si cursul istoriei devin motiv de sentinta filosofica: ,,For if one
sees flowers that are dried up and faded, they will, of course, appear ugly; but when
they are in bloom and have their colour, they are beautiful” (Lucian 1959, 5/18).

Trecerea de la atacul direct la cel general reflectd alternativa pe care satira o
desfasoara, permitand, pe langa subiectul tintit in mod fatis, tratarea unor problematici
cu spectru larg, deseori de factura etico-moralista. In aceastd directie este relevanta
afirmatia lui Charles A. Knight cu privire la relevanta satirei:

In traditia escatologica contrastanti a contempus mundi, cea care respinge
naturalul de supranatural, rolul satirei nu este curativ. Satira lui Lucian si cea a lui
Swift implicd inadecventa experientei naturale, chiar si fard a articula o alterna-
tiva religioasa. Satiristul religios accepta pesimismul cu indiferenta si calmul ce
deriva din cunostinta faptului ca un alt adevar.”" [tr.n.].

' Charles A. Knight, The Literature of Satire (2004, 21): ,,In the contrasting eschatological tradition of
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Luand in considerare referintele luciene si maniera in care acestea sunt expuse,
putem deduce ca ele au fost scrise cu scopul de a servi drept sursd de distractie unei
audiente traditionaliste. Pentru a-si atinge scopul, Lucian recreeaza si trateaza intr-o
maniera satiricad motivele mitico-culturale mostenite. Definitia eroului este dezbatuta cu
o nota de ironie, cel mai probabil cu scopul de a sublinia caracterul efemer al statutului
si zadarnicia sacrificiului personal 1n raport cu propria persoand (in masura in care,
presupusa divinitate ce ia parte la actul eroic dispare in pragul mortii):

,»» Trophonius: A compound of god and man.

Menippus: Something neither man nor god, you mean, but both at once? Well
then, where has your divine half gone at present?

Trophonius: It’s prophesying, Menippus, in Boeotia.

Menippus: I don’t know what you mean, Trophonius; but I can see quite clear-
ly that all of you is dead.” (Lucian 1959, 9/28).

Ceea ce a Inceput cu Cerberul si portile infernului se sfarseste cu discutia asupra
frumusetii mundane purtatd de Thersites si Nireus. Contrastul dintre adevar si falsitate,
relevanta si irelevanta, indoiala si certitudine se contureaza si se dezvoltd de-a lungul
calatoriei lui Menippus in strafundurile padmantului. Taramul celor morti permite
relevarea adevarurilor crunte ce definesc statutul uman, fara ca autorul sa fie intrucatva
susceptibil de a fi atacat personalitati contemporane (cel putin nu in mod direct).
Spatiului imaginar, asociat mitologiei, i se adaugd, asa cum s-a aratat anterior, discursul
satiric, relevand, asemeni definitiei lui Diomedes, faptul ca satira oferd alternative si
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contempus mundi, which rejects the natural for the supernatural, the role of the satire is not curative.
The satire of Lucian and Swift implies the inadequancy of natural experience, even without articulating
a religious alternative. The religious satirist accepts pessimism with an equanimity that derives from the
knowledge that there is truth elsewhere”.
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Dana LAPADAT-NICOLA | Satyricon - riticire

~ (Universitatea de Vest din | spre marginalitatea fiintei
Timisoara / Scoala Gimnaziala

A.M.G. Zabrani)

Abstract: (Satyricon - wandering towards the marginality of being) Satyricon, even if it’s held up
fragmentarily, impresses both as architecture, language, characters structure and as the realism of the
mentioned issues, Petronius proving himself as a fine and avid observer of the society. Cena Trimalchionis
gives us the opportunity of observing all the anomalies of society, a fallen one, whose members seem
to manage themselves naturally, succeeding in crossing all the barriers of human society without any
kind of remorse. Under the guidance of Eumolpus, an unsuccessful poet in search of glory, Encolpius
experiences total decay, assuming both the role of a fugitive slave but also the role of an old man slave in
Crotona without any heirs, embodied by Eumolpus. This current study aims, through a typical analyse of
the Petronian novel, to point out that the entire novel is a vast journey, which takes place both physically
and psychologically and morally, a true outer and inner wandering of the characters who are looking and
testing their limits at a dizzying pace. Being dissatisfied with the values of their world, they are searching
for complementary ways of living to fit to their structure, marking and changing with every single place
of their journey.

Keywords: wandering, events, dinner, decay, alienation

Rezumat: Satyricon, desi pastrat fragmentar, impresioneaza atat la nivelul arhitecturii, cat si la nivelul
limbajului, al structurii personajelor si al realismului aspectelor vizate, Petronius dovedindu-se a fi un
fin si avid observator al societatii contemporane lui. Cena Trimalchionis ofera prilejul observarii tuturor
anomaliilor societatii, o societate decdzutd ai carei membrii par a se descurca foarte firesc, reusind sa
strdbata meandrele societatii umane fara a ramane sifonati. Sub indrumarea lui Eumolpus, poet ratat dornic
de glorie, Encolpius experimenteaza decaderea totala, asumandu-si statutul de sclav fugar, iar in Crotona,
de sclav al batranului bogat si fara mostenitori intruchipat de Eumolpus. Prezenta lucrare isi propune ca,
printr-o analizd minutioasd a romanului petronian, sa evidentieze faptul ca intregul roman reprezinta o
ampla calatorie, savarsita atat in plan fizic, cat si psihic si moral, o adevarata ratacire exterioara si interioara
a personajelor, care isi cautd si isi testeaza limitele, intr-un ritm ametitor. in egald masura, nemultumiti de
valorile lumii lor, cauta alte moduri de existenta care sa corespunda structurii lor, fiecare loc al calatoriei
marcandu-le, schimbandu-le.

Cuvinte-cheie: ratacire, peripetii, cina, decadere, instrainat

In ciuda aparentelor si a amplelor ambiguititi, pornind de la insusi titlul
romanului, Satyricon, cel dintai roman latin, ,,de fapt primul mare roman din istoria
literaturii universale” (Cizek 1994, 499), este o opera construitd foarte exact gratie
inspiratiei, rafinamentului si spiritului de observatie de care da dovada creatorul
sdu, un estet desavarsit. Petronius se dovedeste a fi un fin observator al societatii
in care vietuieste sau, altfel spus: ,,Simturile lui sunt delicate si rafinate ca cele ale
lui Ovidiu. Dar experienta 1i e mult mai Intinsa si mai variata: dezmatul lumii mari,
din vremea lui Nero, i-a starnit curiozitatea si i-a ingdduit sa si-o satisfaca.” (Bayet
1972, 550). Asadar, lumea romana 1i ofera lui Petronius spectacolul total, astfel incat
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»~romanul abunda in aluzii, simtite ca vii, actuale, referitoare la contemporaneitate,
adica la oameni si realitati ale epocii lui Nero sau la unele momente istorice imediat
anterioare.” (Cizek 1994, 497).

Intregul roman este o calatorie, o riticire exterioara si interioara a personajelor.
Inceputul actiunii, unul abrupt, il gaseste pe Encolpius, personajul principal si naratorul
evenimentelor, intr-o scoald de retoricd ,,din Campania, poate la Puteoli” (Grimal
[1997], 330), unde, in calitate de ,,student de ocazie” (Cizek 1970, 108), expune in
fata profesorului Agamemnon si a celorlalti Tnvatacei punctul sdu de vedere privitor la
retorica gaunoasa a vremii, sustinand cu tarie ca principalul motiv al decaderii ar fi lipsa
de legdtura intre ceea ce se studiaza si realitate. Prin urmare, invatdmantul juridico-
retoric se axeaza pe dezbateri asupra unor cazuri fictive, dominate de absurditate,
care nu vizeaza realitatea. Mai mult chiar, talentul avocatului nu mai are importanta,
cata vreme actele juridice stau sub semnul bunului plac al persoanelor din umbra, al
jocurilor de culise. Dorinta de castig a pus In umbra atat talentul, cat si spiritul uman.
Aceeasi decadenta 1si face simtita prezenta si in cazul literaturii si a celorlalte arte, dupa
cum marturiseste personajul.

In acest context, Encolpius ni se inftiseaza drept un tanar inteligent, talentat si
echilibrat, care intelege bine realitatea si se dovedeste a fi un fervent sustinator al valorilor
culturale traditionale. Desi nu primim niciun indiciu referitor la moralitatea sa, cert este
ca: ,,El nu se prezintd initial mai bun, mai virtuos, dar ca discipol al lui Agamemnon,
Encolpius beneficiaza oricum de o conditie sociald mai putin deplorabila ca ulterior.”
(ibidem, 121). Disparitia prietenului sdu, Ascyltos, in timpul acestor expuneri si cautarea
acestuia determina ratacirea lui Encolpius pana la epuizare, atat din punct de vedere
fizic, cat si moral: Sed nec viam diligenter tenebam quia <. . .> nec quo loco stabulum
esset sciebam. Itaque quocumque ieram, eodem revertabar, donec et cursu fatigatus
et sudore iam madens accedo aniculam quandam, quae agreste holus vendebat. ,,Dar
nu-mi aminteam prea bine drumul, cdci nici macar nu stiam unde era hanul in care
locuiam. Degeaba bateam drumurile, caci nimeream tot prin locurile prin care mai
fusesem cu putind vreme in urma, pana cand, obosit de alergatura si asudat ca vai de
lume, m-am apropiat de o babuta care vindea zarzavaturi aduse de la tard” (Satyricon,
VI). Ajuns la capatul puterilor, Encolpius isi pune ultima ramasitd de sperantd intr-o
batranica necunoscutd pe care o intreabd in cel mai serios mod cu putinta daca stie
unde locuieste. Astfel, ajunge, In urma sfaturilor batranei care profitd de intrebarea
ciudata, intr-un bordel, fapt ce-l face sa se infurie pe viclenia batranei, nu pe el insusi,
pe credulitatea si pe absurditatea intrebarii sale. Transformarea sa in victima batranei se
datoreaza dorintei sale de a-si pune Increderea neconditionat in ceilalti, fara ca macar
sd-si puna semne de Intrebare in privinta posibilitatii de a fi inselat.

Regasirea lui Ascyltos 1n acelasi bordel a dus la izbucnirea conflictului intre cei
doi prieteni datorita incercarii lui Ascyltos de a-1 seduce pe Giton, iubitul Iui Encolpius.
Acesta din urma este profund impresionat de lacrimile lui Giton si de aparenta suferinta
a acestuia si crede cu tarie In nevinovatia sa. Acest episod da la iveala un Encolpius
diferit fata de cel echilibrat care 1duda trecutul glorios sau de credulul Encolpius care se
bazase pe necunoscuti. Encolpius este revoltat, este decis sa-i apere iubitului onoarea,
devine puternic, capabil sa-si infrunte adversarul prin cuvinte, prin gesturi, prin
atitudine: Quid dicis, inquam, muliebris patientiae scortum, cuius ne spiritus purus est?

104



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura latina

,»Ce-0 sd mai spui acum, stricatule? Esti mai rau decat o tarfa. Nici macar rasuflarea
nu-ti este curata!” (Satyricon, 1X). Ascyltos i subliniaza, prin cuvinte elocvente, faptul
ca sunt la fel de decazuti, ca au aceeasi moralitate precara: gladiator obscene, quem de
ruina harena dimisit? [...] nocturne percussor [...] cuius eadem ratione in viridario
frater fui, qua nunc in deversorio puer es. ,gladiator desfranat, zdreanta netrebnica
picata din arena [...] ucigas de noapte [...] M-ai silit sa fac pe fratele tau intr-o poiana,
asa cum 1l silesti in han pe copilul asta.” (Satyricon, 1X).

Un alt episod, care se petrece intr-o piatd, ni-i infatiseazd pe Encolpius si
Ascyltos, care si-au amanat din nou despartirea, in postura de hoti si sarlatani. Aici,
cei doi incearcd sda vanda mantaua pe care o furaserd, insa soarta potrivnica li-1 aduce
in fatd pe cel de la care o furaserd. Reusesc sa evite o rezolvare a problemei pe cale
legald si accepta un schimb cu taranul care poseda tunica lor, dupa care gonesc spre
han pentru a fi cu adevarat salvati, mandri de faptul ca s-au aratat vicleni si au reusit
si obtind ceea ce-si doreau. Insa linistea lor nu este de durati, deoarece isi face
aparitia servitoarea Quartillei pentru a anunta sosirea stdpanei sale dornice a clarifica
lucrurile cu cei care i-au tulburat sacrificiul facut lui Priap. Quartilla, preoteasa a lui
Priap, era o femeie libera, instarita si independentd, ,,mare iubitoare de origii si de
spectacole obscene” [tr.n.] (Martin; Gaillard [1990], 73: ,,grande amatrice d’orgies
et des spectacles obsceénes”), in esentd ,,0 femeie de lume buna care se perverteste”
(Grimal [1997], 331). Prin cuvintele folosite, slujnica ii avertizeaza oarecum despre ce
vor patimi: /... /immo potius miratur, quis deus iuvenes tam urbanos in suam regionem
detulerit. ,,Ba chiar se mira ce zeu a indrumat prin partile noastre pe niste tineri atat de
fermecatori.” (Satyricon, XVI).

Cina lui Trimalchio, o altd etapa a ratacirii eroilor, are menirea de a surprinde
structura sociald a lumii pe care autorul o supune unei judicioase observatii. Astfel,
acest eveniment presupune intalnirea tuturor straturilor societatii romane de jos pana
sus, sub patronajul unui parvenit care a avut inteligenta de a face foarte multi bani, pe
cai nu tocmai cinstite. Aceasta cind ofera prilejul observarii tuturor anomaliilor acestei
lumi, o lume care, in ciuda decadentei, se considera normala si pare a se descurca
foarte firesc, dupa propriile sale valori si reguli, dovada faptul ca reprezentantii sai,
desi au o structurd subredd, au capacitatea de a strabate meandrele societatii umane
fara a ramane sifonati. Ridicolul, grotescul, neghiobia, infatuarea, lipsa de masura, de
scrupule si de moralitate, perversiunea sunt doar cateva dintre principiile guvernante
ale reprezentantilor acestei lumi.

In ceea ce-1 priveste pe Trimalchio, numele insusi ii surprinde esenta fiintei,
insemnand ,,prost, infatuat”, dar si ,,stdpan bogat si arogant”, ,;rege” (Cizek 1970,
123). Ridicolul, lipsa de gust, stridenta, uratenia si lipsa de masura il insotesc mereu
pe Trimalchio, fie ca este vorba de vestimentatie, fie de felul in care-si amenajeaza
mediul ambiant, fie de modul in care-si sustine o idee sau isi exprimd o cunostintd
referitoare la istorie, literatura, cultura in general, fie de modul in care se comporta cu
cei din jur sau de felul in care regizeaza cina. Se asigura in mod constant ca cei din jur
ii vad si-i apreciaza bunastarea si-i invidiaza statutul social, mai ales ca traseul sau a
fost unul sinuos: dintr-un tanar sclav a ajuns intendent, apoi a devenit om liber si s-a
ales si cu o mostenire sub forma unor mosii a caror vanzare i-a asigurat ascensiunea.
Prin comert si camatarie, acesta a reusit sa se impuna drept latifundiar de vaza si
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cel mai important libert din orasul sau. Considerandu-se din randul aristocratilor,
credea cd este necesar si-si etaleze bogatia, Insé ,,nu reuseste sa ascunda in ostentatia
luxului mizeria sa spirituala” [tr.n.] (Borelli; Tedeschi 1973, 146: ,,non riesce a celare
nell’ostentazione del lusso la sua miseria spirituale”). Singura problema pentru care nu
gaseste rezolvare si care-1 macina este efemeritatea fiintei umane, faptul cé va fi si el
supus mortii, ca va disparea in neant, motiv pentru care acorda o atentie sporita trecerii
timpului: Quid? vos, inquit, nescitis hodie apud quem fiat? Trimalchio, lautissimus
homo. Horologium in triclinio et bucinatorem habet subornatum, ut subinde sciat
quantum de vita perdiderit! ,,Cum? facu el, nu stiti la cine se mananca astazi? La
Trimalchio, un om tare de soi, care are in tricliniu un orologiu si un trambitas tocmit
sd-i vesteasca la fiecare ceas cat a pierdut din viata” (Satyricon, XXVI). Astfel, ,,bogat,
dar supus, ca orice muritor, perisabilitatii vietii, Trimalchio crede ca poate opera o
substitutie ontologica, sustragandu-se mortii prin umplerea excesiva a clipei” (Duta
2004, 57). in plus, ,,Placerile lui Trimalchio semnifica o ratare pe plan uman, in pofida
satisfactiilor grosolane dobandite de antierou.” (Cizek 1970, 118). Atitudinea sa nu
este mai sanatoasa nici in privinta celor din jur, aratandu-se crud si batjocoritor cu
servitorii, stabilindu-le invitatilor o serie de ritualuri si de reguli de urmat, jignind-o
si lovind-o pe sotia sa, Fortunata, in vazul tuturor, desi cu putin timp Tnainte 1i laudase
calitatile si o prezentase ca un demn ajutor al lui.

Mirarea si ironia lui Encolpius atunci cand relateaza episoadele cinei, completate
de atitudinea prietenilor sdi, denota faptul cd ei incd nu atinseserd aceastd limita a
decaderii, a micimii, faptul c&, in ciuda carentelor felurite pe care le poseda, ei inca detin
faramituri de umanitate. Isi doresc si incearca sa plece de acolo, deoarece acel mod de
viata, acel belsug, acele valori nu se gasesc in concordanta cu propria lor structura,
oricat de precara ar fi. Astfel, luand parte la aceasta cind, personajele descopera mai
degraba ceea ce nu sunt, decat ceea ce sunt. Cand reusesc sa se furiseze, se simt salvati
si usurati, desi incep din nou sa rataceasca, dupd cum pun in evidenta randurile: Neque
fax ulla in praesidio erat, quae iter aperiret errantibus, nec silentium noctis iam mediae
promittebat occurrentium lumen. Accedebat huc ebrietas et imprudentia locorum
etiam interdiu obscura. Itaque cum hora paene tota per omnes scrupos gastrarumgque
eminentium fragmenta traxissemus cruentos pedes, tandem expliciti acumine Gitonis
sumus. Prudens enim pridie, cum luce etiam clara timeret errorem, omnes pilas
columnasque notaverat creta, quae lineamenta evicerunt spississimam noctem, et
notabili candore ostenderunt errantibus viam. ,N-aveam la indemana nicio faclie care
sd ne cdlauzeasca pasii ratacitori, iar tacerea miezului de noapte nu ne fagaduia vreo
intalnire cu niste trecatori care ar fi putut avea lumina cu ei. Se mai adaugau ameteala
pricinuitd de bauturd si nerecunoasterea locurilor, care te incurca la mers chiar pe
lumina. De aceea, dupa ce am orbecait aproape o ord intreaga prin toate pietroaiele si
cioburile ascutite care ne taiau picioarele pana la sange, in cele din urma ne-a descurcat
mintea isteatd a lui Giton. Caci, fiindca se temuse ca o sa se rataceasca chiar in plina
zi, avusese prevederea de-a insemna pe lumina cu creta toti stalpii si toate coloanele.
Liniile trase de el se puteau deslusi chiar in bezna noptii, fiindca erau stralucitor de
albe; ele ne-au aratat drumul punéand capat bajbaielilor noastre.” (Satyricon, LXXIX).

Encolpius insusi 1si recunoaste decdderea: et deformis praeter spoliati capitis
dedecus superciliorum etiam aequalis cum fronte calvities. ,Eram slut tare, cu capul

106



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura latina

ras jalnic si cu sprancenele chele sub o frunte ca palma de netedd” (Satyricon, CVIII).
Cat despre Giton, acesta incearca sa salveze situatia, recunoscandu-se inca o data
generatorul tuturor conflictelor. Astfel, Tn mijlocul bataii generale dintre cele doua
tabere, acesta intervine: Tunc fortissimus Giton ad virilia sua admovit novaculam
infestam, minatus se adbscissurum tot miseriarum causam. ,,Atunci viteazul Giton si-a
apropiat de semnele barbatiei sale briciul cel primejdios, amenintand ca el va nimici
pricina atator nenorociri.” (Satyricon, CVIII). Oripilata de gestul sau, Tryphaena alege
sd semneze un tratat prin care sa anuleze greselile trecutului, astfel ca intreaga incaierare
se transforma Intr-o petrecere pe cinste.

In contradictie cu calmul ce i-a cuprins pe toti pasagerii corabiei, marea a inceput
sd dea semne de furtund. Lichas, considerandu-1 pe Encolpius vinovat ca a atras mania
vreunui zeu, 1i cere sa faca pace cu divinitatea pentru a-i salva pe toti, insa nu reuseste
sd vada deznodamantul, deoarece valurile 1l duc in strafundurile marii. Singura grija
a lui Encolpius in aceste momente de disperare a fost sa ramanad impreuna cu Giton
pentru a pasi impreund si in moarte. Giton 1i impartaseste trairile si sperd ca lesurile
lor sa fie purtate la mal unde sa fie ingropate cum se cuvine. Soarta a fost insa mai
generoasd si i-a dus vii la mal, la fel pe Eumolpus, care, in pragul mortii, era foarte
preocupat sa compund un poem.

Aparitia unui cadavru purtat de valuri 1i face sd mediteze asupra nimicniciei
existentei, asupra efemeritatii si instabilitatii acesteia: Haec sunt consilia mortalium,
haec vota magnarum cogitationum. En homo quemadmodum natat! ,,Asa se Intdmpla
cu planurile muritorilor, cu dorintele si socotelile lor. Uite cum omul pluteste si se
duce la vale.” (Satyricon, CXV). Cand descopera cd acesta este Lichas, starea de spirit
se schimba, Encolpius bucurdndu-se de sfarsitul acestuia, de faptul cd s-a prabusit
din Tnaltimile trufiei Tn neant, fara a fi luat cu el nimic din ceea ce a agonisit pe cai
necinstite, de faptul cé va servi drept hranad animalelor marine: Sed non sola mortalibus
maria hanc fidem praestant. Illum bellantem arma decipiunt, illum diis vota reddentem
penatium suorum ruina sepelit. llle vehiculo lapsus properantem spiritum excussit,
cibus avidum strangulavit, abstinentem frugalitas. Si bene calculum ponas, ubique
naufragium est. ,,Dar nu numai marile se aratd asa viclene cu muritorii. Pe rdzboinic
il ingala chiar armele, iar cel care se roaga pios zeilor este ingropat in penatii sai. Care
se prabusesc peste el. Un altul a cdzut sub o carutad si si-a dat duhul la iuteala. Pe
unul lacom I-a necat chiar mancarea, pe altul cumpatat chiar cumpétarea. Cantareste
lucrurile bine si ai sa vezi ca peste tot te pandeste naufragiul.” (Satyricon, CXV).

Dupa momente de ratacire, eroii descopera ca se gasesc in Crotona, unde oamenii
sunt de doua feluri: Nam aut captantur aut captant. ,,Unii care sunt mosteniti si altii
care vaneaza mosteniri” (Satyricon, CXVI). Eumolpus 1i incurajeaza pe tovarasii sai sa
exploateze situatia, el prefacandu-se intr-un batran bolnav care are o mostenire de lasat,
iar ei in sclavii sai fideli. Astfel, pe zi ce trecea, Eumolpus incepea sa creada el insusi in
viclenia pe care o incropise si sd dea uitarii existenta sa anterioara: Eumolpus felicitate
plenus prioris fortunae esset oblitus statum, adeo ut suis iactaret neminem gratiae suae
ibi posse resistere impuneque suos, si quid deliquissent in ea urbe, beneficio amicorum
laturos. ,,Uitase in asemenea hal de starea si de viata sa anterioara, incat se grozavea
fata de noi ca nimeni in oras nu i s-ar putea pune de-a curmezisul si ca prietenii sdi ne-ar
face scapati, orice isprava am savarsi.” (Satyricon, CXXV).
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In acest context, Encolpius devine Polyaenos. Cu noul sdu statut, o atrage pe
frumoasa Circe, o matroand a carei placere consta in seducerea barbatilor de conditie
modesta. El insusi se indragosteste de aceasta, insd nu i se poate oferi, deoarece si-a
pierdut virilitatea: non intellego me virum esse, non sentio. Funerata est illa pars
corporis, qua quondam Achilles eram. ,,nu mai sunt barbat, nu ma mai simt ca atare. S-a
dus la groapa acea parte a trupului care ma facea candva al doilea Ahile.” (Satyricon,
CXXIX). Esecul sau se prelungeste si asupra relatiei cu Giton, In raspunsul caruia
surprindem ironia: l/taque hoc nomine tibi gratias ago, quod me Socratica fide diligis.
Non tam intactus Alcibiades in praeceptoris sui lecto iacuit. ,Iti multumesc din toata
inima cd ma iubesti cu o cuviintd socraticd. Alcibiade n-a dormit mai nepangarit in
patul dascilului sau.” (Satyricon, CXXVIII). Intr-o scrisoare, Encolpius-Polyaenos
i marturiseste fermecatoarei matroane toate pacatele sale, dupa mai multe Incercari
esuate de a-si consuma iubirea, si-i cere iertarea, el insusi neintelegand ce i se Intampla.
Se simte bolnav, se simte altd persoana. Presupunand ca este vorba de o razbunare a
zeului Priap, Encolpius, lucid in aceasta situatie, merge in templul acestuia sd ceara
ajutor si, dupa o serie de ritualuri, redevine barbat.

Romanul se termina brusc si deopotriva grotesc. Personajele vietuiesc intr-un ritm
intens, se plang mereu ca nu au ragazul necesar, se ratacesc in tot felul de locuri si de
intamplari care-si lasa amprenta asupra lor, care-i schimba putin cate putin. Asadar:
,Fiecare loc din roman are o valoare fizionomica, incarneaza o calitate morala sau
un prodigiu. Crotona apare, de pilda, ca o capitald a cupiditatii.” (Cizek 1970, 111).
Personajele cautd o lume care sd corespunda structurii lor, o lume cu valori care sa
aiba valabilitate pentru ei, insa fara succes, mai ales ca ele insele nu sunt constante Nici
din punct de vedere social, nici psihologic, ci sunt schimbatoare, transformandu-se cu
fiecare intdmplare petrecuta, instraindndu-se de ele insele si unele de altele. Cautarea
lor este cu atat mai dificila, cu cat sunt pe cont propriu, fara niciun sprijin din partea
nimanui, cu exceptia calatoriei pe mare, cand Eumolpus devine protectorul lor. Tinerii
nu reusesc sa ajunga la un deznodamant, deoarece ei sunt adevarate surse generatoare
de probleme, trecand dintr-un necaz intr-altul, dintr-un esec in altul mai profund. Isi
doresc sa se adapteze realitatii, sa-i inteleaga toate aspectele, insa, 1n analiza lor, riman
undeva la suprafata datoritd faptului ca gonesc mereu, datoritd faptului ca nu gasesc
ragazul necesar pentru a aprofunda trairile, valorile, toate acele elemente aflate la
vedere, ci se ostenesc gonind dupa himere sau avand atitudini aberante, si anuleaza
sensurile descoperite adoptand rasul, astfel ca: ,,«Tragedia» se transforma in melodrama
si esueaza lamentabil” (Cizek 1994, 510). Nici macar asupra lor insisi nu reusesc tinerii
sa se opreascd asa cum se cuvine, mai ales ca nesiguranta pluteste mereu asupra lor,
astfel ca nu reusesc sd se cunoasca in profunzime: ,,Personajele cred, spera sau isi doresc
intens schimbarea sortii; intregul efort este canalizat spre reconfigurarea propriilor trasee
existentiale. Personajele sunt angrenate in conceperea unor cadre fixe de viata, supuse
insd unei perpetue submindri. Actiunile lor sunt univoc directionate, in temeiul unor
atribute unice: bogatia, profesia de poet, starea de indragostit.” (Duta 2004, 57).

Toate acestea transforma Satyricon intr-un ,,roman al cdutarilor, [...] un roman
problematizant, un roman al conditiei umane” (Cizek 1994, 499). Sau, altfel spus:
»datyricon echivaleaza cu o caldtorie initiaticd sau mai degraba cu o anticalatorie”
(ibidem, 502). La un alt nivel, tinand cont de lumea pestrita zugravita in roman, de
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tipologia personajelor, toate decazute, ,,mai multe personaje sunt aproape de ceea ce
numim acum lumea a patra” [tr.n.] (Hzehnacker; Fredouille [2001], 249: ,,plusieurs
personnages sont proches de ce que nous appelons maintenant le quart monde.”):
sarlatani, hoti, parveniti, perversi, mincinosi, femei desfranate, sclavi ce roiesc mereu
spre a satisface poftele stapanilor, tindnd cont de placerile pacatoase ale tuturor acestora,
de importanta pe care o acorda sexului, Satyricon reprezinta ,,un adevarat roman de
moravuri” (Cizek 1994, 503). Avand in vedere lumea interlopd pe care o analizeaza
si situatiile, adesea aberante in care se afla personajele, ,,cartea lui Petronius este o
opera Indracita, insa niciodata diabolica” [tr.n.] (Martin; Gaillard [1990], 74: ,,le livre
de Pétron est une oevre endiablée mais jamais diabolique”). Totodata, ,,Sugestivitatea
exceptionala, simplitatea si directetea, verva comica uluitoare, asigura Satyriconului o
modernitate perend.” (Cizek 1970, 143).
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Laura MAFTEI | Cuvinte si povesti
(Universitatea Adventus, Cernica)

Abstract: (Words and stories) Words say stories. Sometimes their stories are real, sometimes they are
imaginary or presumptive, but not less important. The impact of words is like the events they describe:
it brightens or saddens the face of a man, it kills or gives life. Man is sensitive to words, because they
are the first mediator between him and reality. They have got a story of themselves, too. They cross time
surrounding themselves by new meanings or unburdening from others. Sometimes, the story of a word is
the history of a culture or civilization, mirroring the mentality of a place or time and telling stories about
people. How has the meaning of words changed by passing from one to another language? What histories
are kept in their contemporary form? What kind of unpredictable affinities often exist between words? An
answer is wanted to be given in this article, by turning our attention on the etymological connection among
words as: cosmic and cosmetic, profane and fanatical, or snake, eel and anguish.

Keywords: radical, semantic enlargement, lexical structure, fanatical, cosmos

Rezumat: Cuvintele spun povesti. Uneori, povestile lor sunt reale, alteori imaginare sau probabile, dar cu
nimic mai putin importante. Impactul cuvintelor este ca si al intamplarilor pe care le descriu: insenineaza
fata omului sau o intristeaza, ucid sau dau viatd. Omul este sensibil la cuvinte, fiindca ele sunt primul
intermediar intre acesta si realitate. Ele insa au si o poveste a lor. Strabat timpul, inconjurandu-se de
sensuri noi sau despovarandu-se de altele. Uneori, istoria unui cuvant este istoria unei culturi sau a unei
civilizatii, oglindind mentalitatea unui loc sau a unui timp si povestind despre oameni. Cum s-a pastrat
ori s-a schimbat sensul cuvintelor prin trecerea dintr-o limba 1n alta? Ce istorii pastreaza inscrise in forma
lor actuala? Ce inrudiri adesea nebanuite existd intre cuvinte? Incercim un raspuns in articolul de fata,
oprindu-ne atentia asupra legaturii etimologice dintre termenii cosmos si cosmeticd, profan si fanatic sau
sarpe, tipar si angoasd.

Cuvinte-cheie: radical, largire semantica, structura lexicala, fanatic, cosmos

Exista in limba romana cuvinte care nu au nicio legatura semantica ori fonetica,
sau au doar una partiala, dar care provin, totusi, dintr-unul si acelasi etimon indepartat.
Daca facem efortul de a merge in trecut, pe urmele istoriei transformarilor lingvistice,
ajungem la unele cuvinte latinesti si grecesti din care vedem ca deriva, ca dintr-o
radacina bine ingrijita, un intreg arbore lingvistic.

Vom urmari trei povesti semantice, izvorate din trei Inrudiri inedite de cuvinte:
cea dintre cosmos si cosmeticd, dintre sarpe, tipar si angoasd, respectiv dintre profan
si fanatic.

Cosmos si cosmeticd

Ca inteles, 1n sensurile lor actuale, termenii cosmos $i cosmeticda nU au nimic
in comun. Si totusi, cu putine cunostinte din limbile vechi si ajutati de un dictionar
al limbii vechi grecesti, putem afla originea lor. Definitia cuvantului cosmos din
Dictionarul Explicativ al Limbii Romane este aceasta: ,,Spatiu cosmic, univers; (la
grecii antici) Universul, considerat ca un tot armonios organizat, infinit in timp si spatiu,
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in opozitie cu haosul”. Iar despre cosmetica, Dictionarul Explicativ spune ca este ,,arta
sau profesiunea de a ingriji igienic tenul, intrebuintdnd metode si preparate adecvate”.

Intuitia ne-ar putea releva o oarecare afinitate lexicald intre cei doi termeni, n
timp ce Dictionarul Explicativ, prin explicarea intelesurilor acestora, ar inhiba-o mai
degraba. De aceea este util si cautim etimoanele acestor cuvinte. In limba romana,
cuvantul cosmos este un neologism, fiind imprumutat din limba franceza (/e cosmos, cu
acelasi sens ca in romana). Etimonul acestora este nsa cuvantul vechi grecesc k6G0G,
-ov, ale carui intelesuri, dobandite in timp, sunt revelatoare pentru subiectul nostru.
Astfel, sensul initial al lui k6cpog, -ov a fost acela de ,,ordine, oranduiald, aranjare”.
Pentru a arata ca un lucru se afla la locul Iui sau ca trebuie pus in ordine, vechii greci
foloseau cuvantul kécuoc.

Un al doilea inteles a fost acela de ,organizare, ordine intr-un stat” sau
,constructie structurati”. In Odiseea, Homer spune inmov kdcpov, vorbind despre
construirea calului, acel uriag cal de lemn (calul troian), pe care grecii l-au introdus
prin viclesug in cetatea Troia (acesta addpostea soldati greci care au nimicit cetatea), si
pe care troienii l-au primit inauntru, in ciuda avertismentului unora dintre ei: ,,Ma tem
de greci chiar si cand aduc daruri”.

Un alt inteles al lui kdopoc a fost cel de ,,podoaba, ornament, giteala”. in /liada,
tot Homer vorbeste despre gateala femeilor, despre felul in care se impodobesc ele si,
folosind cuvantul k6cpog (,,podoabe, gateald, vesminte alese”), spune despre Hera ca
isi pune pe ea podoabele toate, una cate una, paraseste iatacul si o convoaca pe Afrodita
la o discutie privind soarta razboiului dintre greci si troieni.

Tot k6o pog va fi mai tarziu folosit si pentru a se referi la ,,podoaba sau ornamentele
limbajului” ori ale stilului oratoric, desemnand ,,figurile de stil”. Extinzandu-si sensul
acesta de ornament si la nivel abstract, adicd vorbind despre ,,podoabe sufletesti,
(onoare)”, cuvantul kocpoc va fi folosit de Sofocle atunci cand va spune (in tragedia
Aiax) ca ,tacerea o onoreaza sau o impodobeste cu consideratie pe femeie”.

Continuand periplul lingvistic, aflim ca adjectivul la forma feminina xoopntikn,
derivat de la koéopog si insemnand ,privitor la grija impodobirii”, a dat nastere
substantivului grecesc 1| koountikn, cu intelesul de ,,arta impodobirii”. Cu acest sens 1l
avem si noi ca neologism in limba romana, preludndu-1 din franceza. In limba greaca,
in afard de koountikn, alte derivate ale termenului k6opog sunt: verbul koopém (,,a
pune in ordine, a impodobi, a aranja, a se gati, a orna”), adverbul kocpiog (,,in ordine,
cu masurd, cu decentd”), adjectivul kéopioc (,,ordonat, regulat, decent”) etc.

Insa, desi am vazut majoritatea sensurilor cuvantului kéopog (,,ordine/aranjare/
constructie realizatd dupa o anumita ordine,/ornament/podoaba trupeasca sau
sufleteasca” etc.), care ar fi legatura cu ,,universul”? Ei bine, pentru cei din vechime
legatura era destul de evidenta. Ordinea existentd in jur, in lumea noastra, de care
grecii au fost preocupati in virtutea interesului lor pentru simetrie, armonie, frumos,
a fost atribuitd de catre acestia universului intreg, pe care il opuneau ideii de haos. Ei
gandeau ca lumea este un fel de proiect realizat dupa un anumit plan, in care ordinea
si armonia 1si aveau locul lor. Prin extensie semantica, k6cpog ca ordine a devenit in
gandirea lor kocpog ca univers. Traditia literara spune ca matematicianul Pitagora, in
secolul al VI-lea a. Chr., a fost printre primii care au folosit cuvantul kécpog pentru
a desemna universul intreg, adica tot ceea ce inseamni lumea vizuti. Intre sensul de
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«ordine/organizare» (la Homer, secolul al IX-lea a. Chr.) si cel de ,,podoaba, ornament”
(Sofocle, secolul al V-lea a. Chr.), se afla sensul dat de Pitagora (secolul al Vl-lea a.
Chr.), care, impreuna cu filosofii pitagoreici si stoici, ii confera termenului intelesul de
,,cosmos, lume, univers”.

In Noul Testament, Ioan foloseste in Evanghelia sa acelasi termen k660G, cu
sensul de ,,lumea aceasta prezenta”, pe care il opune sintagmei ,,viata vesnica”: ,,Cine
isi iubeste viata o va pierde si cine Isi uraste viata in lumea aceasta (k6G10g), 0 va pastra
pentru viata vesnica (loan 12:25).

Astfel se explica legatura in limba greaca veche a celor doi termeni, k6cpoG si
KOGUNTIKY, care au avut o istorie indelungata, fiind transmise pand in limbile moderne
(cosmos a patruns cu aceasta forma in limbile franceza, engleza, daneza, suedeza,
germand, rusd, poloneza, turcd etc, iar cosmeticd: in franceza, engleza, italiana,
germand, spaniola etc). In limba romani, observam ca ambele cuvinte incep cu acelasi
grup de litere: cosm-. Desi am fi tentati sa spunem ca ele au acelasi radical, totusi, in
limba romana, acestea nu fac parte din aceeasi familie lexicald, cum se intampla in
limba lor de origine, unde kocuntkr| era clar derivat din koéopoc. Tar aceasta pentru
cd in limba romana (si in celelalte limbi moderne) termenul cosmos a patruns doar
cu sensul de ,,univers”, nu si cu cel de ,,ordine” sau, mai degraba, nu si cu cel de
,ornament, podoaba, gateald, aranjare”.

Sarpele, tiparul si angoasa

O altd poveste etimologica este tesuta 1n jurul verbului latinesc ango, -ere, anxi,
cu intelesul primar si concret de ,,a stringe de gat, a sugruma, a sufoca”. Radicalul ang- a
fost numit de catre lingvisti ,,radicalul strangerii” si se regaseste si in grecescul dyyo (,,a
strange, a sugruma”). Pentru cd oamenii au imaginatie si fiindca limba este un fenomen
dinamic exprimand gandirea omului si la nivel abstract, ango, -ere a dobandit si un
sens figurat. Dupa strangerea de gat, urmeaza moartea. Dupa strangerea de inima, apar
nelinistea, chinul, teroarea. Ango, -ere a cuprins si Intelesul si ipostazele strangerii de
inima si a ajuns sa insemne ,,a fi cu inima stransa, a chinui, a nelinisti” (dupa cum spunea
Cicero, Multa sunt quae me angunt). De la acest verb au aparut mai multe derivate
si ne vom opri atentia asupra unora dintre ele. Angina, -ae si angor, -oris Inseamna
»sufocare, chin, neliniste”. Angina este etimon pentru neologismul angina, termen
medical insemnand ,,inflamatie a faringelui si a amigdalelor, ce mpiedica inghitirea si
respiratia”. O altd afectiune, anghina pectorald, manifestatd prin accese de sufocare si
prin dureri in regiunea inimii, se apropie mai mult, ca sens, de numele sau latinesc.

Si pentru ca ceea ce este strans se subtiazd, devine ingust, derivatul latinesc
angustus ni 1-a dat in romaneste pe ingust, ca termen mostenit.

In aceeasi categorie a verbului stringerii, ango, il aveau latinii pe compusul
angiportum, -i (Sau angiportus, -us) ,,strada stramta si cotita”. Sarpele, taratoare care
se manifestd prin reflexul de a strange, de a sugruma ca sa se apere, a fost numit de
romani anguis, de la acelasi radical ang-, ca sinonim al lui serpens, -ntis (de aici
serpentina). Elefantul, a carui trompa se lungeste ca un sarpe, l-a numit poetul latin
Lucretius anguimanus, un cuvant compus cu ajutorul Iui anguis. lar tiparul, peste cu
corpul alungit si usor cilindric, asemanator cu sarpele, a primit denumirea anguilla.

112



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura latina

Acestea ar fi cateva cuvinte cu sens concret, formate de la radicalul strangerii,
ang-. Dar nici termenii cu sens abstract nu sunt mai putin numerosi: de la ango, -ere
mai exista un derivat, angustiae, -arum, cu sensul de ,, stramtime, ingustime”, apoi,
evoluand spre concret, ,,stramtoare, defileu”, iar in cele din urma indreptandu-se spre
un sens figurat: «impas, situatie critici”. In literatura crestind din primele secole,
angustia va desemna tortura morald, iar astdzi il regdsim In limba noastra sub forma
angoasei, venit prin frantuzescul angoisse. In limba roméana avem si jargoanele a
angoasa s angoasant ,nelinistitor, stresant, terorizant”. Angoasa este In prezent un
termen mult folosit in psihologie si filosofie, fiind introdus in calitate de concept de
scriitorii existentialisti (Kierkegaard), sub forma termenului danez Angst, utilizat apoi
de Freud cu referire la fraimantarile metafizice ale oamenilor. Din aceleasi domenii fac
parte si cuvintele anxietate si anxios, care sunt, de asemenea, tot reprezentanti tarzii ai
radicalul latinesc ang-.

Radicalul ang- a fost productiv si in limba greaca veche, unde existd verbul
dyyo (,,a strange, a sugruma”). Cuvantul grecesc ovdykn, -ng, avand acelasi radical
ang-, denumea ,constrangerea, necesitatea”. Avdyxny este etimon al termenului
romanesc ananghie (,,situatie critica, impas, necaz”), acesta din urma fiind provenit din
neogrecescul ananki ,,nevoie”.

Profanul si fanaticul

Cuvantul profan este un neologism imprumutat din limba franceza, al cérui etimon
este latinescul profanus si inseamna ,,nestiutor, nepriceput, ignorant”. Se referd, de
asemenea, la o persoand care nu are treaba cu chestiunile religioase. 4 profana iInseamna
,,a pangari un teritoriu cuprinzand elemente religioase”, iar profanatorii nu s-au bucurat
niciodatd de o soartad blanda. Daca apelam la limba latind, vom vedea cum a dobandit
profanus un asemenea inteles, pe care I-a mentinut pana astazi in limbile moderne.

Profanus avea, la romani, sensul de ,,ceva ce nu este sacru”, adicd ceva ce este
obisnuit, comun. Cicero vorbea despre loci consacrati an profani , locurile sfintite
sau obisnuite”. Profanus mai insemna ,,neinitiat, nelegiuit, ticalos, spurcat”. Horatius
marturisea In poeziile sale: Odi profanum vulgus et arceo ,,Detest multimea ignoranta
(intr-ale poeziei) si ma tin departe de ea”. Poetul Ovidius vorbea despre profana mens,
,mintea nelegiuitd”, sau profana verba ,,cuvintele spurcate”. Verbul care face parte din
aceeasi familie lexicala, profano, -are, -avi, -atum, avea sensul de ,,a face s nu mai fie
sfintit, a desacraliza, a pangari”. Istoricul Titus Livius povesteste cum plebea a hotarat
ca zilele de sarbatoare si ceremoniile instituite Tn onoarea unui zeu sa fie desfiintate si
foloseste, pentru aceasta, verbul profanare.

Si totusi, de ce profanus se impotrivea, ca sens, ideii de sacru? Daca ne uitam
la structura lexicala a termenului, distingem radacina fan-. Or, fanum,-i insemna in
latineste ,,templu”. Fanum era unul din cele patru cuvinte prin care lexicul latinesc
denumea templul sau sanctuarul, alaturi de vocabulele aedes, delubrum si templum.
lar dacé fanum era templul, atunci adaugarea preverbului pro-, aici cu sensul de ,,in
fata, inaintea”, dadea nastere intelesului de ,,cel care se afld inaintea templului, caruia
ii este interzis accesul in templu, cel care este neinitiat in misterele sacre”. Prin urmare,
profanus sugereaza o imagine spatiald: un neinitiat aflat in fata templului, fara dreptul
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de a pasi mai departe in interiorul spatiului sacru. Mai tirziu, sensul cuvantului se
depreciaza, semn cé practicantii cultului divin aratau dispret fatd de necunoscatori. Cei
aflati in fata templului — profani — si implicit ramasi in afara lui sunt niste ignoranti,
nelegiuiti, sau ageamii, ca sa includem si un turcism peiorativ. De la un sens initial
apartinand sferei religioase, profan va dobandi un inteles extins, referindu-se la toti
necunoscatorii intr-un domeniu sau altul. Si derivatele lui profanus sau ale romanescului
profan au un semantism depreciativ. lon Agarbiceanu vorbeste despre ,,senzatia ca a
profanat cu iubirea lui nesanatoasa lucrul cel mai sfant si mai curat pe care il Intalnise
in viatd” (apud Tohaneanu 1986, 78).

Dar dacéd profanul a avut, la originea sa, legatura cu templul, si fanaticul poarta
in alcatuirea-i semantica aceeasi referinta. Radicalul fan- din fanatic, adica acelasi fan-
din profan, ne trimite tot la fanum, cuvantul latinesc ce insemna ,.templu”. Fanaticus
in latind era, asadar, un adjectiv derivat de la fanum si avea la inceput sensul de
»apartinator al templului, sau referitor la templu”. Mai tarziu, adjectivul fanaticus a
suportat schimbari de sens sub influenta realitatii sociale, pentru ci asa se intampla
de obicei — cuvintele sunt purtitoare de intamplari concrete. Si astfel, intrucat cultul
zeitatilor pagane era insotit de manifestari orgiastice si violente, fanaticus ajunge sa
insemne ,exaltat, extatic, in delir, frenetic”. In limba romana, neologismul fanatic
numard, printre alte sensuri, si pe acela de ,,excesiv, patimas, intolerant”, sugerand
nuanta de irational, de lipsa a luciditatii. De aici avem substantivele romanesti fanatism
si mai putin obisnuitul a fanatiza, aparute pe filiera franceza.

Intre profan si fanatic greu am face astazi legatura daca nu am cauta elementul
latinesc comun din structura lor lexicala si dacd nu am afla ca 1si au obarsia in fanum,
Ltemplu”, un cuvant concret, dupa cum concrete au fost si sensurile primare ale acestor
doud cuvinte. Desi inrudite in limba lor de origine, profanus si fanaticus au evoluat
apoi divergent din punct de vedere semantic, nuantandu-si intelesurile si avansand spre
o sferd semantica din ce in ce mai abstracta.
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Anca MEIROSU | Calatoria spre fericire. Effingere
(cercetator independent) | Deum vs. Habere Deum

Abstract: (The Voyage to Happiness. Effingere Deum vs. Habere Deum) In Antiquity, life was often
illustrated as a voyage on a smooth or stormy sea, while happiness was seen more like an attitude of
gratitude in front of joy and of resistance in front of trouble. The active contribution, the human implication
in decoding the mechanisms implied in obtaining and maintaining the supreme wellbeing was constantly
pointed out. In De beata vita, Saint Augustine sketches the metaphor of the man navigating on the waves
of the ephemeral existence from a perspective which puts together the author’s Christian beliefs with his
predecessors’ philosophy. To the Church Father, happiness, that strip of land on which one walks after
getting off from the harbour of philosophy, represents on one side the fruit of the human efforts in building
up an irreproachable moral conduct, but on the other side the most beautiful present offered by the divine.
In the winding debate upon the indispensable conditions of reaching happiness, the one which opens the
gate to the semantic polyvalences is expressed by the syntagma: “habere Deum”. Our paper intends to
treat about the importance of this condition which comprises all the other ones, but also about the place of
happiness in the Christians’ lives during the fourth century a.D.

Keywords: happiness, philosophy, voyage, creator, innovation

Rezumat: in Antichitate, imaginea vietii a fost adesea redata in termenii unei calatorii pe marea linistita
sau dezlantuita sub vantul furtunii. De aici nu a mai fost decat un pas pana la fuziunea ei cu imaginea
fericirii intelese in sensul cultivarii unei atitudini de recunostintd in fata bucuriilor si de rezistenta in
fata necazurilor. Contributia activa, implicarea omului in descifrarea mecanismelor care conlucreaza la
dobandirea si perpetuarea stirii de bine suprem a fost punctata cu consecventa. in De beata vita, Fericitul
Augustin contureaza metafora omului navigator pe apele existentei vremelnice dintr-o perspectiva care
ingemaneaza convingerile sale crestinesti cu filosofia predecesorilor. Pentru parintele Bisericii, fericirea,
acea fagie de uscat pe care se paseste coborandu-se din portul filosofiei, constituie atat rodul eforturilor
omenesti in construirea unei conduite morale ireprosabile, cat si cel mai mare dar oferit de divinitate.
in vartejul dezbaterii pe marginea conditiilor indispensabile atingerii fericirii, cea care deschide poarta
polivalentei semantice este exprimatd prin sintagma “habere Deum”. Prezenta lucrare isi propune sa
trateze despre insemnatatea acestei conditii care ajunge sa le cuprinda pe toate celelalte, dar si despre locul
fericirii in viata crestinului in secolul al IV-lea d.Hr.

Cuvinte-cheie: fericire, filosofie, calatorie, creator, inovatie
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,»«Cel mai frumos lucru e dreptatea deplind, cel mai bun e sanatatea. Dar cel
mai dulce e cand dobandim ceea ce iubim». Céci aceste toate apartin celor mai
bune activitati totodati. in acestea insa sau in cea mai buna dintre ele sta, dupa
parerea noastra, fericirea.”

(Aristotel, Etica Nicomahica, 1099a)

In Etica Nicomahica, Aristotel lasa de inteles ca fericirea nu este de conceput in
afara virtutii (etice sau dianoetice) si ca, din acest motiv, ea este un atribut al omului,
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singura dintre toate fiintele dotatd cu ratiune. In definirea fericirii, se cere stabilirea
scopului de atins; pe baza acestei conditii, stagiritul identifica trei maniere in care este
trdita viata. Dupa parerea noastra, ele trimit la tot atatea disfunctii comportamentale.
Prima consta in identificarea fericirii cu pldcerea, inoculand astfel primatul trupului
asupra sufletului. A doua presupune asezarea fericirii pe acelasi nivel cu onoarea, vina
care li se imputa cel mai adesea oamenilor politici, convinsi ca parerea poporului ar
contribui la cresterea importantei si starii lor de bine. A treia confunda fericirea cu bogdtia,
o iluzie care hraneste caracterele maladive, impietrite in contingent (EN 1095b-1096a)'.
Intr-un stat nepervertit, fericirea nu poate fi gandita in absenta relationdrii cu semenii,
ea obtinandu-se prin actiune, iar actiunea avand mereu ca finalitate conservarea binelui
comun. Conceptia lui Aristotel despre fericire imbraca astfel o dimensiune accentuat
civicd, asociabila notiunii de prietenie sau de bund comuniune. O diferenta sensibila
in raport cu Platon, la care, suprapunandu-se descoperirii de sine prin contemplarea
ideilor pure, fericirea se cristalizeaza pe axa individualitatii. Sugestiva in acest sens
este imaginea finala din mitul pesterii, in care, bine intentionat, dornic de a-si salva
confratii din hatisul himerelor, prizonierul este macelarit de acestia.

Tiparul virtutii generatoare de fericire se regaseste si in stoicism. In De vita beata,
Seneca afirma ca fericirea este dezideratul tuturor oamenilor: Omnes beati uolunt (DVB
I, 1). Urméand aceeasi linie discursiv-argumentativa a stagiritului, el subliniaza ca trebuie
mai Tnainte sa stabilim ce anume ne dorim sa cautam: Proponendum est itaque primum
quid sit quod adpetamus (DVB 1, 1). Alegerea gresita a obiectului poate cauza ratacirea
individului in amestecul confuz al maselor, care este inadmisibil pentru un filosof: Nihil
ergo magis praestandum est quam ne pecorum ritu sequamur antecedentium gregem,
pergentes non quo eundum est sed quo itur. (DVB 1, 3). Ratiunea trebuie sa primeze 1n
fata imitatiei semenilor nostri, caci, in acest caz, imitatia are un revers ascuns, lantul
greselii: Nec ad rationem sed ad similitudinem uivimus (DVB 1, 3). Separand placerea de
virtute, Seneca oferd o definitie ademenitoare si ampla a fericirii, prin care face elogiul
unei vieti adaptabile circumstantelor, In care mintea raméane integra (sana mens et in
perpetua possessione sanitatis suae), puternica si ferma (fortis et vehemens), rabdatoare
(patiens), beneficiara a darurile sortii, dar neaservita lor (usura fortunae muneribus,
non seruitura) (DVB 111, 3). In cea de-a doua parte a lucrarii, atentia se concentreaza
pe notiunea de libertate, care apare ca fiind strans legatd de fericire: In regno nati
sumus: Deo parere libertas est (DVB XV, 7). Efectul antinomic al constructiei finale
sporeste prin sublinierea indatoririi de imitare a actiunilor zeului suprem cunoscut de
stoici sub numele de spiritus mundi sau Deus: Deinde ut sis inmobilis et contra malum
<et> ex bono, ut qua fas est Deum effingas (DVB XVI, 1). Privilegiile unei conduite
quasidivine sunt multiple: absenta constrangerilor, a evenimentelor nefavorabile,
bunastare si libertate depline. Devenita deviza a fericirii, sintagma effingere Deum
aratd ca exemplaritatea modelului constituie totusi o exceptie acceptata in procesul de
imitatie, verbul folosit aici, effingere (,,a reda, a ilustra, dar si a inlatura prin frecare, a
slefui”) fiind un compus al lui fingere (,,a sculpta in argila”, a ,,plasmui”, ,,a atinge”).
Daca am intoarce aceasta ecuatie, pornind din celalalt capat al ei, de la verbul de baza,
am descoperi ca ea contine germenele unei idei crestine fundamentale: divinitatea a

! Aristotel nu exclude insd complet contributia bogatiei la dobandirea fericirii cu conditia folosirii ei in
mod chibzuit. El o plaseaza in categoria bunurilor exterioare ale omului.
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plasmuit toate elementele, inclusiv pe om, dar pentru ca acesta din urma sa ajunga la
apogeul dezvoltarii sale spirituale si sa obtind mantuirea asimilabila beatitudinii, va
trebui sa 1l oglindeasca pe creatorul sau prin puritatea fiintei sale. Sondand Vulgata,
observam ca in procesul de creatie a omului apare sintagma creare ad imaginem, in
detrimentul lui fingere: Et creavit Deus hominem ad imaginem Suam, (Vulg., Genesis 1,
27), exista situatii cand se prefera totusi termeni din familia lexicala a acestui verb. Noi
ii vom numi aici pe figmentum, cand se mentioneaza, de pilda, ca Dumnezeu cunoaste
felul in care ne-a modelat pe fiecare: Quoniam ipse cognovit figmentum nostrum,
recordatus est quoniam pulvis sumus (Vulg., Psalmi 102, 14) si pe figulus in alternanta
CU figmentum cand se aminteste de blamabila autosuficienta omeneasca: Perversa est
haec vestra cogitatio, quasi lutum contra figulum cogitet et dicat opus factori suo:
<<Non fecisti me!>> et figmentum dicat factori suo: <<Non intellegis>> (Vulg., Isaia
29, 16). Perspectiva neconvertitului Seneca, in care deviza fericirii, effingere Deum,
lasd o poarta deschisa spre actul creator divin, va capata dimensiuni noi intr-un cadru
eminamente crestin la Fericitul Augustin, in De beata vita.

De beata vita prezinta discutiile pe care Fericitul Augustin le-a avut cu tovarasii
sai (Navigius, Trigetius, Licentius, Lastidianus, Rusticus), cu fiul si cu mama sa intr-o
zi de 13 noiembrie, ziua sa de nastere. Aceastd lucrare compusa la Cassiciacum in
386 i-a fost dedicatd lui Manlius Theodorus, de formatie neoplatonist. Continutul
ei reprezintd dovada faptului ca Fericitul Augustin i se indatoreaza considerabil lui
Seneca. In primul rand, metafora cildtoriei pe mare (cu care Seneca aseamani viata si
care apare consecvent in multe scrisori catre Lucilius), este preluata pentru a fi adaptata.
In al doilea rand, definitia fericirii, este rotunjita si asezata pe o treaptd de abstractizare
superioara, nemaifiind inteleasa ca effingere Deum, ci ca habere Deum.

In metafora calatoriei pe mare survin doud inovatii. Daca la Seneca, portul anunta
sfarsitul vietii spre care unii se indreapta linistiti (alegdnd sa renunte de bunavoie la
un lucru indiferent, ca solutie ultima care salveaza demnitatea), la Fericitul Augustin,
portul anunta atingerea culmii Intelepciunii prin practicarea filosofiei. Reprezentarea
fericirii se face in termeni augustinieni ca o fasie de uscat pe care se ridica portul
filosofiei: Philosophiae portum, de quo iam in beatae vitae regionem solumque
proceditur (DBV 1, 1); In fata lui Isi trdieste vesnicia un munte nalt, simbol al gloriei
desarte, ce trebuie ocolit: Unus immanissimus mons... vitandus est (DBV 1, 3). A doua
inovatie consta in punctarea momentului in care are loc debarcarea in portul filosofiei,
intotdeauna dupa o furtuna intempestiva. Prin tonurile umbrite pe care le introduce aici,
autorul are in vedere cel mai probabil un rau necesar ce asigura trezirea constiintei si
conduce la convertire: Aliqua tempestas, quae stultis videtur adversa, in optatissimam
terram nescientes errantesque compingeret (DBV 1, 1). Ecouri aristotelice razbat si in
clasificarea pe trei categorii a existentei pe care o duc majoritatea oamenilor: cei care
fac uz de ratiune, cei care se amagesc cu latura superficiala a lucrurilor si cei care, din
cauza necazurilor, amana calatoria spre fericire?.

In cazul definitiei fericirii, Fericitul Augustin impartaseste ideea cd aceasta
constituie cel mai mare dar oferit de Dumnezeu: Nihilque aliud video quod magis Dei

2 Despre influentele aristotelice in opera Fericitului Augustin s-a vorbit relativ putin. Totusi, ele nu pot
trece neobservate. Se pare ca in jurul varstei de doudzeci de ani, Fericitul Augustin parcursese deja partial
Organon-ul si, mai cu seama, citise Kategoriai.
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donum vocandum sit (DBV 1, 5). Insa acesta este doar preambulul unei pledoarii menite
sa arate parca tot in nota stoica faptul ca primirea darului Lui Domnului, impregnat de
esenta Lui, este echivalentd cu a-L avea pe Dumnezeu. Intelesurile sintagmei habere
Deum (DBV 3, 17) sunt multiple, asa dupa cum participantii la discurs ofera marturie:
fie individul indeplineste actiunile pe care El le doreste (illum qui ea faceret quae Deus
vellet), fie traieste bine, fara sa se abata de la principiile crestine (qui bene viveret), fie
are sufletul curat (immundus qui appellatur, spiritus non est) intelegand prin aceasta
cd in el nu sdlasluieste nicio entitate nefasta care sa pericliteze functionarea simturilor
(extrinsecus invadit animam sensusque conturbat), fie sufletul lui nu este manjit de
pacat (Quomodo, inquit, castus potest esse, si ab illicito tantum concubitu abstinens
sese, caeteris peccatis non desinit inquinari?). Dupa ce Monica subliniazd ca toti
oamenii 1l au in ei pe Dumnezeu, dar favorabil le este doar celor care triiesc bine,
adicad dupa legile Lui, ea atinge latura sensibild a investigatiei, sustinand ca a-L avea
pe Dumnezeu $i a fi cu Dumnezeu sunt doud lucruri diferite, care s-ar exclude reciproc:
Aliud est, inquit mater, Deum habere, aliud non esse sine Deo (DBV 3, 21).

Interventiile clarificatoare ale Monicai functioneazd ca puncte de reper
pe meandrele acestei discutii, iar atentia pe care Fericitul Augustin le-o acorda
demonstreaza emergenta femininului in tratarea unor problematici care pana nu
demult erau rezervate exclusiv barbatilor. A fi alaturi, a fi impreuna cu Dumnezeu
inseamna aici a relationa cu El aproape familial, a-L slavi printr-o purtare cadentata
rational. Din acest unghi, esse cum Deo se inrudeste cu effingere Deo. Habere
Deum desavarseste convietuirea cu Dumnezeu: omul Il absoarbe in interiorul Lui,
cuprinzandu-L cu inima. Habere Deum devine punctul final al cautarii, al exercitiului
spiritual, in care faurirea unui crez agregat ia sfarsit. lata ca relatia dintre a fi si a
avea, tema preferata de comportament civic specific mai ales epocii clasice, revine
in forta la finele Antichitatii. Parametrii la care ea trebuie interpretatd se sustrag insa
limitelor lumesti in care verbul ,,a avea” este conotat negativ, simbol al aviditatii
omenesti. Intr-o dialecticd teologica, pe care Fericitul Augustin o contureazi subtil,
a avea devine mai important decat a fi pentru ca instaureaza un soi de ravnitd posesie
a acelui intangibil miscator, revelator de sensuri. Este confirmarea faptului ca, desi
vehiculeaza pareri si se chestioneaza reciproc, niciunul dintre meseni nu afirma ca ar
fi experimentat fericirea, tanjind dupa ea in egala masura.

O alta cheie de interpretare a expresiei habere Deum ar trebui pusa in legatura
strict cu ambientul festiv in care este rostitd: moderatia alimentarad (frugalitas) care
precede marturisirea propriilor convingeri ale mesenilor in raport cu fericirea ar putea
trimite metaforic la perioada postului crestin urmat de spovedanie si incununat prin
euharistie. Din aceastd perspectiva, habere Deum reprezinta finalul unui drum greu
parcurs de om, la finalul caruia Il primeste pe Dumnezeu in trup, pe calea simturilor si
se contopeste cu El. Aceasta ipoteza nu ar trebui exclusa, fiind totodatd de notorietate
ca grija Fericitului Augustin pentru cunoasterea tainelor Bisericii s-a tradus intr-o
constanta a lucrarilor sale de factura pastorala.
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Gabriela RADU | Metafora calatoriei in Liber Manualis
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Abstract: (Journey metaphor in Dhuoda’s Liber Manualis) Among the distinct symbols of the
Medieval Period, the journey has nevertheless, an important role. The /ife-journey analogy is present in
all the Western European cultures during the Middle Ages and appears in various types of writing. The
paraenetic literature is no exception, especially because its educative purpose that is fulfilled using the
metaphor. Dhuoda, the author of a book of advices — a literary genre extensively used during the Middle
Ages — does not ignore the most profound significance of the conceptual metaphor — /ife is a journey —
and thoroughly exploits its visual component. The present paper analyses the metaphors used in Liber
Manualis that exploit the imagistic substrate of the journey as “manifestations of conceptual metaphors”
(Kdvecses 2010, 7).

Keywords: path, journey, conceptual metaphor, terminology, Liber Manualis

Rezumat: Intre simbolurile distincte ale medievalitatii, cilitoria detine neindoielnic, un rol insemnat.
Analogia calatorie-viata este prevalenta in culturile medievale vest-europene, fiind prezenta in aproape
toate tipurile de scrieri. Literatura parenetica nu face abstractie, cu atat mai mult cu cat, principala functie
pe care o detine metafora in cartile de sfaturi este, fireste, de ordin educativ. Duoda, autoarea unei carti
din seria scrierilor didactice — gen literar mult practicat in Evul Mediu — nu ignora semnificatiile cele mai
profunde ale metaforei conceptuale viata este o caldatorie — si prelucreaza cu staruinta tesatura imagistica
a acesteia. Ca ,,manifestari ale metaforelor conceptuale” (Kévecses 2010, 7), expresiile lingvistice care
configureaza o schema imagistica a calatoriei in Liber Manualis constituie obiectul analizei din lucrarea
de fata.

Cuvinte-cheie: cale, cilatorie, metafora conceptuald, terminologie, Liber Manualis

Intre simbolurile distincte ale medievalititii, caldtoria detine, neindoielnic, un
rol insemnat. Analogia cdldtorie-viata este prevalentd in culturile medievale vest-
europene, fiind prezentd in aproape toate tipurile de scrieri. Literatura parenetica
nu o ignora, cu atidt mai mult cu cét, principala functie pe care o detine metafora in
cartile de sfaturi este, fireste, de ordin educativ. Duoda, autoarea unei carti din seria
scrierilor didactice — gen literar mult practicat in Evul Mediu — nu ignora semnificatiile
cele mai profunde ale metaforei conceptuale a cilatoriei — viata este o calatorie — si
prelucreaza cu staruinti tesitura imagistici a acesteia. In lucrarea de fati ne propunem
sd analizadm exemple textuale 1n care universul calatoriei devine sursa imagistica spre
care se orienteaza creatia metaforicd din lucrarea medievala Liber Manualis si n ce
masurd expresiile metaforice lingvistice existente in text dezvaluie existenta metaforei
conceptuale viafa este o calatorie.

Printre primii lingvisti care au revolutionat teoria metaforei se afla autorii lucrarii
Metaphors We Live By (1980), George Lakoff si Mark Johnson. Contributia lor majora
consta in teoria ca metafora nu este un fenomen exclusiv lingvistic, ci unul cu multiple
fatete ce implica nu doar limbajul, ci si sistemul nostru conceptual. Potrivit celor doi
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autori, metaforele sunt structuri conceptuale, adica metafore conceptuale. ,,Metaphor is
for most people a [ ...] rhetorical flourish —a matter of extraordinary rather than ordinary
language. Moreover, metaphor is tipically viewed as characteristic of language alone,
a matter of words rather than thought and action. [...] We have found, on the contrary,
that metaphor is pervasive in everyday life, not just in language, but in thought and
action.” ( Lakoff, Johnson 1980/2003, 3). Functia metaforei conceptuale este, potrivit
autorilor, aceea de a produce continuturi metaforice noi prin transpunerea structurii
schematic — imagistice (mapping) a unui continut experiential de la un domeniu-sursa
la un domeniu-tinta, realizarea conexiunii dintre cele doud domenii fiind determinata de
elaborarea metaforica a structurilor schematic-imagistice preconceptuale.

Adept al viziunii cognitiviste (detasdndu-se Tn anumite privinte de ideile
sustinute de Lakoff si Johnson), cercetatorul maghiar Zoltan Kévecses adera la teoria
conform careia metafora conceptuald (diferita de expresiile metaforice care reprezinta
realizari lingvistice sau manifestari ale metaforelor conceptuale) consta intr-un
domeniu-sursa (acestea sunt mai concrete, mai clar conturate decat domeniile tintd) si
un domeniu- tinta (domeniile-tinta tind sa fie mai abstracte si mai putin conturate) si,
de asemenea, intr-un set de corespondente sau transpuneri (mappings) intre acestea.
Altfel spus, elementele conceptuale constituente ale domeniului sursa corespund
elementelor constitutive ale domeniului-{inta. Dintre cele doua domenii care participa
la constituirea metaforei conceptuale, domeniul-sursa este domeniul conceptual din
care sunt extrase expresiile metaforice pentru a intelege alt domeniu conceptual iar
domeniul tinta este domeniul conceptual care se urmareste a fi desemnat (Kovecses
2010, 4). Natura relatiei dintre metafora conceptuala si expresia metaforica lingvistica
consta in faptul ca expresiile lingvistice (i.e., moduri de a vorbi) explicd sau sunt
manifestari ale metaforelor conceptuale (i.e., moduri de a gandi), altfel spus, expresiile
metaforice lingvistice dezviluie existenta metaforei conceptuale. (Kévecses 2010, 7)
Alaturi de corpul omenesc, sanatate si boala, animale, plantele, lumina si intuneric etc.,
Kovecses (2010, 28) include! in domeniile sursa, miscarea si directia, iar in domeniile
finta, pe langa emotie, dorintd, moralitate, societate, religie, politica, relatii umane,
evenimente, autorul mentioneaza viata si moartea.

Conceptualizarea metaforica a vietii si a mortii este comuna si limbajului de
fiecare zi, si operelor literare (Kovecses 2010, 26), Liber Manualis numarandu-se printre
acestea din urma. Document valoros, nu doar ca sursa de cunoastere istorica a perioadei
carolingiene?, dar, mai ales, ca marturie a standardelor de educatie dobandite de o femeie
din societatea Evului Mediu timpuriu, Liber Manualis® a fost identificat de catre insasi

! Metaphor lists and dictionaries recommended by Kovecses (Kovecses 2010: 30) are: George Lakoff,
Jane Espenson, and Adel Goldberg. (1989). Master Metaphor List (http://araw.mede.uic.edu/~alansz/
metaphor/METAPHORLIST.pdf), Andrew Goatly. (2002-2005). Metalude (http://www.In.edu.hk/lle/
cwd/ project01/web/home.html), Alice Deignan. (1995). Collins Cobuild metaphor dictionary J. I. Rodale.
The Phrase Finder Dictionary of Everyday English Metaphors, Elyse Sommer with Dorrie Weiss. (1996).
Metaphors Dictionary Roget s Thesaurus.

2 Perioada dintre anul 800 pana la anul 962, in timpul existentei dinastiei carolingiene si a Imperiului franc
(integral sau divizat in trei parti) pana la instituirea Sfantului Imperiu Roman, odatd cu incoronarea lui Otto
I ca imparat romano-german in anul 962.

3 Liber Manualis a fost editat de Pierre Riché (ed.), Bernard de Vregille si Claude Mondésert (trad.):
Dhuoda: Manuel pour mon Fils. Sources Chrétiennes 225. Paris, 1975. in aceasta lucrare, traducerea
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autoarea lui, Duoda, cu o oglinda (speculum), in fapt, un indreptar de conduita destinat
fiului cel mare, Wilhelm. Manifestari lingvistice ale metaforei conceptuale viafa e o
calatorie, expresiile metaforice care o dezvaluie sunt decelabile 1n textul Duodei, omul
medieval fiind, prin vocatie, un homo viator, ,,mereu pe drumuri pe pdmant si in viata,
ce nu sunt decat spatiile-timp efemere ale destinului in care el merge, dupa propriile-i
alegeri, fie spre viata, fie spre moarte, pe vecie.” (Le Goff 1999, 10).

Domeniul calatoriei detine una dintre cele mai bine configurate scheme imagistice
(deja detaliat descrisa in literatura cognitiv-semantica®) — schema cararii. Structura
de baza a acesteia, aratd Olaf Jakel (Jakel 2002, 24) este una simpla: presupune un
punct de plecare sau o sursd a miscarii, traversarea cararii si punctul terminus ca
tel final (SOURCE-PATH-GOAL schema). Pe larg, aceasta structura de baza include
urmatoarele aspecte: miscarea Tnainte, progresarea intr-o directie certd, parcurgerea
distantei si viteza de miscare, punctele spatiale, reperele, intersectarile sau raspantiile,
obstacolele pe care célatorii le pot intalni in calea lor.

In contextul specific al Bibliei, noteaza Jakel (Jakel 2002, 24), metafora
calatoriei traseaza o dihotomie clara intre doud moduri de viatd: cea buna, morala si
cea rea, imorald, Intrucat, ,,in functie de epoci, crestindtatea medievald va insista fie
asupra imaginii pozitive a omului, fiinta divind, creatd de Dumnezeu dupa asemanarea
sa [...], fie asupra imaginii negative, a pacatosului, mereu pe punctul de a cadea in
ispita, de a se lepada de Dumnezeu [...].” (Le Goff 1999, 8). Aceasta dihotomie este
prezenta in toate aspectele modelului metaforic mentionat (schema cararii). Conform
acestuia, rezultda doua feluri de carari si doua tipuri de caldtori. Urmand prima carare/
calea cea buna, calatorul duce o viatd morala, adica face o cilatorie pe Calea lui
Dumnezeu. In modelul religios al Bibliei, adauga Jakel (Jakel 2002, 65), singura cale
buna este Calea lui Dumnezeu.

Care este calea/cararea pe care Duoda o recomanda fiului sau si cititorilor virtuali
ai cartii? Se suprapune aceasta n totalitate schemei cararii din versiunea religioasa sau
sunt prezente in modelul metaforic identificat in text si elemente caracteristice versiunii
profane a schemei, de pilda, distanta traversata conceptualizatd ca progres, telurile
conceptualizate ca destinatii, mijloacele pentru atingerea telurilor conceptualizate
ca rute/drumuri/cdi etc.? Incd o dati, trebuie spus cd in versiunea religioasi etapele,
reperele fizice sau alte puncte importante de-a lungul caii, lipsesc. Mai exact, in
calatoria religioasd, nu exista destinatii intermediare, ci doar un tel final asupra caruia
se concentreaza Intregul model: (vesnica) viata in Dumnezeu.

Incepem cu un fragment din care selectim un prim element, iter, care, in modelul
calatoriei, corespunde sursei miscarii/punctului de plecare: ,,In sacrificio igitur divinae
laudis, fit in Thesu iter ostensionis, quia dum per psalmodiam compunctio effunditur,
via nobis in corde fit per quam ad Thesum veniamus.”™ (Liber Manualis, 232) Cred ca
iter ,,drumul” conceptualizeaza alegerea (buna sau rea) pe care calatorul o face inainte
de a porni ,,pe cale” (PATH), punctul de plecare al unei calatorii bune sau al uneia rele.

textului latin In limba romana mi apartine, folosind editia Dhuoda, Handbook for her Warrior Son, editata
si tradusa de Marcelle Thiébaux, Cambridge University Press, 1998.

4 Cf. Lakoff (1987, 275ff.) and Johnson (1987, 113ff.) apud Jakel, lucr: cit., p. 24.

5 ,Asadar, in jertfa laudei dumnezeiesti se afla/este drumul dezvaluirii intru Isus, fiindca, in vreme ce cainta
noastrd se revarsa prin psalmodie, noud ni se aratd in inima calea/mijlocul pe care venim spre Isus.”
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In randurile : ,,...hunc psalmum decanta: Beati immaculati in via®. Et licet ad
obitum vitae tuae huius psalmi virtutem contempleris ac scruteris, nunquam perfecte
illum, ut puto, intelligere potes. In quo nullus versus est ubi non sit vel via Dei, vel
lex, vel mandata seu praeceptum Dei, vel verba, aut iustificationes, vel iudicia, aut
sermones Dei descripti.”’ (Liber Manualis, 236), dupa citatul biblic, Duoda puncteaza
ferm ca aceasta este calea (PATH) pe care Wilhelm trebuie sd o caute — ,,calea lui
Dumnezeu sau legea, poruncile sau invataturile Lui, cuvintele sau faptele de dreptate,
judecatile sau spusele Lui”. Metafora ontologica, intrucat calea inseamna — reiau —
legea, poruncile, invataturile, cuvintele, faptele de dreptate, judecatile si spusele lui
Dumnezeu, via Dei conceptualizeaza viata morala.

Aceeasi corespondentd este perceptibild in pasajul in care, preocupatd sa
stabileasca o schema bazata pe cutuma, Duoda indeamna neobosit: ,,...ora et dic: ...
Miserere mei et concede ut ambulem in viis atque iustificationibus zuis.® (Liber Manualis,
78) Duoda nu ingdduie loc de interpretare atunci cand isi indeamna fiul la constanta
rugaciune si cand stiruie asupra ndatoririi lui Wilhem de a pastra neintrerupt in minte
ca datoreaza totul lui Dumnezeu si de a-L chema necontenit in ajutor: ambulare in viis
tuis (,,a umbla pe Ciile Tale”) reprezinta alegerea cdii/vietii morale, una singura fiind
aceasta — Calea lui Dumnezeu.

Trasatura definitorie a Caii lui Dumnezeu (cf. Jakel 2002, 27) o reprezinta
aspectul drept al acesteia, iar Duoda nu-1 omite, ci-l precizeaza chiar in epigrama:
»Quanquam ignara, ad te perquiro sensum, / Ut tua capax placita perquiram./ Praesens
et futurum tempus curram aptum.”® (Liber Manualis, 42) ,,A urma calea cea dreapta”
(currere aptum) nu inseamnd a urma o cale potrivita sau bund, ci a urma Calea fixata
prin Lege, Calea bine-intocmita care este una singura.

Maimult, aspectul drept al cararii reprezinta o conditie vitala in existenta lumeasca
si, aici Duoda specifica limpede contextul in care acesta devine indispensabil: ,,Si in
prosperis atque in adversis recfo gradieris tramite, eo tamen tenore ut nec in adversis
deiciaris...”"" (Liber Manualis, 136) La fel, in fragmentul urmator, prin expresia via
iusta, Duoda indica ferm linia directoare in circumstanta data: ,,Quod si irasceris, noli
in ipsa peccare, ne irascatur tibi mitissimus Deus et, quod absit, irascendo a via oberres
iusta.”"! (Liber Manualis, 148).

Conform schemei din versiunea religioasa a calatoriei, o cale dreapta presupune
existenta unui anume tel (GOAL). Acesta este decelabil ca punct final al caldtoriei: ,,et

¢ Fericiti cei fara prihana in cale, care umbla in/pe legea/calea Domnului. (Ps., 118.1)

T ,...recitd acest psalm: Fericiti cei fara prihand in cale, care umbla in legea/calea Domnului. Desi
poti cugeta si cerceta intelesul acestui psalm pana la sfarsitul vietii tale, nu vei putea niciodatd, dupa
cum socotesc eu, si-1 intelegi pe deplin. In acesta nu exista nici un vers in care si nu fie descrisi calea
lui Dumnezeu sau legea, poruncile sau invataturile Lui, cuvintele sau faptele de dreptate, judecatile sau
spusele Lui.”

8 Ingdduie-mi sd umblu pe cdile Tale intru dreptatea Ta.”

9 .Desi sunt nestiutoare, iti cer intelepciune,/Urmarind cele placute Tie, sa fiu in stare/Sa urmez, acum si
mai departe, calea cea dreaptd(epigrama).”

10" Daca vei pasi pe drum de-a dreptul, in bunastare si n restriste, fara intrerupere, ca sa nu fii azvarlit in
primejdie...”.

11 ,Daca te vei lasa prada maniei, sd nu pacatuiesti in méanie, ca nu cumva preaindurdtorul Dumnezeu sa
abata mania asupra ta si, — sa nu se Intdmple aceasta, — ca In caz ca te manii, sa te abati de la calea dreapta.”
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post expletum huius vitae cursum, polum faciat cum sanctis introiri laetantes.”'? (Liber
Manualis, 116), insa, un punct final al acestei vieti, Auius vitae, Calea lui Dumnezeu
neavand sfarsgit, ci vesnica fiind. Astfel, calea vietii, adevarata cale a vietii devine
calea spre viata: ,,Per semitas namque veritatis die noctuque pergens, vitam in pace
dignissimam finivit. (Liber Manualis, 146). Noapte si zi, a urmat cararile adevarului si
si-a sfdrsit in pace o preavrednica viata. (4, 7).

Incalcarea poruncilor lui Dumnezeu este conceptualizata ca un fel de ratacire, de
abatere de la via veritatis, adica de la Calea lui Dumnezeu: ,,Eos namque quos errare
conspexeris, in viam, ut vales, reduc veritatis...”"3 (Liber Manualis, 160). Abaterea de
la Calea lui Dumnezeu nu constituie un fapt ireversibil, revenirea pe calea cea buna, a
adevarului, fiind conceptualizata metaforic ca pocdinta, in fragmentul citat.

In structura dihotomica a modelului cilitoriei, in certd opozitie cu Calea lui
Dumnezeu se afla calea cea rea. Cei care aleg sa urmeze calea lui Dumnezeu, au datoria
sa se fereasca de cealalta cale (calea imorala) si de calatorii, conceptualizare a celor rai —
care au ales (SOURCE) sd o strabata. Bine delimitatd de catre autoarea manualului, calea
cea rea este presarata de primejdii, de obstacole perfide (scandala atque ofendicula):
,»Tui tamen est a me directa perceptio, ut malos, improbos, pigrosque arque superbos
execrandum et fugiendum et abominabiles in animo per omnia vitandum. Quare? Quia
funes, velut muscipula, ad decipiendum tendunt et iuxta iter scandala atque ofendicula,
ut praecipites corruant...”'* (Liber Manualis, 128). Este detectabil, in textul citat, un
fel de contact indirect intre caldtorii buni si cei rai, ultimii incercand, prin tot felul de
mijloace, sa-i abata pe cei buni de la calea lor.

Ca, dupa cum existd doud feluri de carari, tot astfel, doud feluri de calatori, a
rezultat clar din fragmentul de mai Tnainte, dar cele douad alternative oferite de modelul
calatoriei sunt identificabile si intr-un pasaj metaforic, mai mult decat elocvent: ,,Genera
sunt avium quae in modulatione carminis luctum per cantum emittere consuescunt. Quid
aliud innuitur, nisi quod unusquisque mortalium currentium vias duplum lamentum de
corde emittere debet...”'® (Liber Manualis, 164) — currere vias desemnand cele doua
cai, cea buna si cea rea, cea morald si cea imorala.

Mai departe, este specificat bunul caldator, conceptualizare n modelul calatoriei,
a celui care duce o viata morala: ,,Pro iter agentibus, ut prosperum et congruum iter illis
tribuat Deus™'® (Liber Manualis, 198) (iter ,,drum, mers, calatorie”). Cu ingaduinta lui
Dumnezeu, iter — drumul, conceptualizare a vietii ca intreg — va fi unul prielnic/prosper
si potrivit/congruus, cele doud atribute fiind folosite pentru a-i augmenta esenta.

Cei care au ales/aleg sa calatoreasca pe Calea lui Dumnezeu, au avut sau vor
avea parte de cursus felix, asa cum reiese din versurile epigramei aflate la inceputul

12 Si dupa ce cursul acestei vieti s-a incheiat, s te aducd Dumnezeu bucuros cu sfintii in rai.”

13 ,Cand 1i vei vedea pe cei care ratacesc, readu-i, daca poti, pe calea adevarului”.

14 Totusi, iti adresez o povata ca tu sa blestemi si sa fugi de cei rai, de nelegiuiti, de trandavi si de trufasi,
sa te feresti, cu orice chip, de cei hidosi la suflet. De ce? Fiindca-si intind plasele ca pe niste curse de
soareci pentru a insela si nu se opresc niciodata din a pregati oprelisti si stavile de-a lungul drumului/
calatoriei astfel ca ei Insisi cad cu capul Tnainte si 1i fac pe altii sa pateasca la fel.”

15 ,,Sunt specii de pasari care, in timpul cantarii, in linia melodica, au obiceiul sa exprime jalea. Ce altceva
aratd asta, dacd nu ca fiecare dintre noi, muritorii (care strabatem cararile), in cursul vietii trebuie sa
scoatem din inima noastra, o indoita tanguire?”

16 Pentru cei ce sunt cilatori, sa le Ingdduie Dumnezeu o calatorie prielnica si potrivitd/asa cum se cuvine.”
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cartii, mai exact din cuprinsul urdrii pe care Duoda o adreseaza primului sdu nascut
si destinatarului principal al manualului: ,,Jubilet iocundus cursu felici / Pergat cum
virtute fulgens ad supra”’ (Liber Manualis, 44). Sintagma conventionald, adanc
inradacinata 1n uzul comunitatii lingvistice, ca de altfel si metafora conceptuala pe care
expresia lingvistica selectata o ilustreaza, cursus felix desemneaza distanta traversatd
in calatorie, evident o metafora pentru parcursul vietii Insesi. Un argument pe care il
aduc din perspectiva lingvistica consta in aceea cd pentru expresia cursus felix sau
pentru variante ale acesteia aflate in cuprinsul textului, optiunea de traducere poate fi,
fara a forta nota, ,,viata fericita”. Pasajul citat arata ca cel care alege cursus felix, Calea
lui Dumnezeu, este iocundus, o conceptualizare a trasaturii omului moral si pios care
strabatand-o, trdieste o experientd placuta.

Cu o frecventa semnificativa in cuprinsul textului, metafora lingvistica cursus
felix contine o trasatura inseparabild, fericirea, trasatura care apartine doar cdii morale.
Selectam fragmentele in care este prezenta: ,,Inter parentem etenim atque propinquos
paresque et fideles amicos ita agere studeas, ortor, ut absque seniorum infidelitatis
obprobrio, cum studio actionum omni operis boni, digne at elegantius laudabiliter
cursu vivere possi felici.”'® (Liber Manualis, 108).

Prezenta sintagmei 1n cazul ablativ (cursu felici) pe langa verbul vivere (nu ca
obiect direct al verbului, fapt care ar fi reclamat eventuala traducere a lui cursus prin
,cursa”) constituie Tnca un argument ca sursa imagistica o reprezintd caldatoria (,,a
putea sd traiesti intr-o caldtorie /viata fericita”).

In exemplele urmatoare, Duoda foloseste metafora viata e o calatorie: ,,Quas in
praesenti saeculo commorantes, in Deum florentes vigentesque et semper ad summum
tendentes prudentiores fide et mente incessanter gesserunt, et cursu felici, verbis et
factis opere compleverunt digno, nobis, ut perquirentes faciamus in exemplum per
omnia dimiserunt.” (Liber Manualis, 130)

,Etenim beatus apostolus Petrus, cum in passione gloriosa sua cursum
consumasset felicem...”? (Liber Manualis, 134) Este expresia ,,cursum consumasset
felicem” despre o cilitorie prielnica pe care a ficut-o apostolul Pavel? In mod cert, nu.
Desi viata nu este mentionata deloc in fragment, calatoria ca metafora pentru viata este
constant folosita in textul Duodei, iar exemplul de mai Tnainte o dovedeste.

Autoarea angajeaza n structura expresiei un alt termen din domeniul célatoriei,
peragrans: ,Licet iuventus tua florida virgis/quadrans quaternis computaris in annis /
Senioribus teneris membris gradatim / Cursu peragrans.”?! (Liber Manualis, 222)

17 _1n veselie si se bucure de o cdildtorie (o viata) fericita /Sa tinda spre culmi, stralucind cu virtute.”

18 _Printre cei de-un neam [cu tine] si printre insotitorii apropiati si egali tie, printre prietenii credinciosi,
te Indemn sa te straduiesti pentru a actiona astfel incat sa nu-ti atragi oprobiul de necredinciosie din partea
seniorilor, ci, cu rdvna cauta orice chip al binelui pentru a putea avea parte de o calatorie (viata) fericita,
intr-un mod vrednic de lauda, demn si mai desavarsit.”

19 Tn aceasti lume, stiruind in virtuti, inflorind si otelindu-se intru Dumnezeu, tinzand intotdeauna
catre culmi, intelepti in credintd si in gand, intr-o fericita calatorie (viatd), necontenit au indeplinit si
cu destoinicie au Tmplinit, prin vorba si prin fapta, o vrednica lucrare, ne-au dat noua pilda, pentru ca
urmandu-o, s-o Implinim 1n toate.”

20 Sfantul apostol Petru, cand a implinit/incheiat fericita sa calatorie (viatd) in glorioasa lui suferinta. ..
4,4)”

21 tineretea ta este o crenguta infloritd care masoara in ani de patru ori cate patru, madularele tale fragede
pasind in calatorie/viata cu seniorii...”
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Asa cum am mentionat la inceputul lucrarii, conceptualizarea mijloacelor pentru
a atinge anumite scopuri ca rute —unul dintre aspectele prezente in schema célatoriei din
versiunea profani — nu fac parte din varianta religioasa. In textul Duodei, identificim
un element care lipseste din modelul versiunii religioase, mai precis, mijlocul prin care
se accede spre tel (acesta fiind deja conceptualizat in text, ca viata vesnica — coeles
patria): ,Ipsi sunt via per quorum praedicationis exemplum, ad coelestem cum studio
operis boni fiducialiter tendimus patriam.”** (Liber Manualis, 118)

Cu toate cd modelul literar pe care Duoda il urmeaza este unul traditional, al
cartilor de sfaturi, in cuprinsul cérora abunda invatamintele si citatele din Scriptura,
autoarea transcende tiparul, rezultatul fiind un gen mixt de autobiografie epistolara,
meditatie religioasd si genealogie. Oricine este chemat sd célatoreascd pe Calea lui
Dumnezeu, totusi acea cale este una profund personala, Duoda reusind, cu voie sau
fara voie, sd depaseascd in Liber Manualis paravanul formelor literare si sd surprinda
realitatile sociale subiacente carora le slujesc drept metafore.
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Elena SANDU | Homo viator. Schita de istorie

(Universitatea de Vest | g unui concept. Antichitatea
din Timisoara)

Abstract: (Homo viator. Sketching the history of a concept. Antiquity) The paideutical vocabulary
of the ancient and patristic Latin language and culture does not cease to amaze us up to this very day,
through the pithiness with which it establishes concepts that transcend space and time, making them seem
forever topical: carpe diem, mens sana in corpore sano, est modus in rebus, aurea mediocritas etc. Ever
so fascinating for the Latinist is also the history of Latin words, their appearance, semantical evolution
and Romance destiny. The present papper intents to be a linguistic incursion which serve as a contribution
to creating an open lexicological file of the word viator, presenting etymological, onomasiological,
semantical, stylistic, word-formation, Latin language history points of reference, based on the occurrences
of this lexeme in literary texts, as well as in the Latin inscriptions.

Keywords: Latin vocabulary, viator, etymology, stylistics, word history

Rezumat: Vocatia paideutica a limbii si culturii latine, antice si patristice, nu conteneste sa ne frapeze
panad azi prin pregnanta cu care fixeaza concepte ce transcend spatiul si timpul, faicandu-le sd para mereu
actuale: carpe diem, mens sana in corpore sano, est modus in rebus, aurea mediocritas etc. Nu mai putin
fascinanta este pentru latinist istoria cuvintelor de origine latind, aparitia lor, evolutia lor semantica, destinul
lor romanic. Lucrarea se doreste o incursiune lingvistica ce contribuie la crearea unei fise lexicologice
deschise a cuvantului viator, prezentand repere etimologice, onomasiologice, semantice, stilistice, de
formare a cuvintelor, de istorie a limbii latine etc., pe baza ocurentelor acestui lexem in textele literare, dar
si in inscriptiile latinesti.

Cuvinte-cheie: vocabular latin, viator, etimologie, stilistica, istoria cuvintelor

In ciuda regresului continuu al predarii si, pe cale de consecinti, al cunoasterii
limbii latine la nivel european si, mai ales, la nivel national, este neindoios prestigiul
culturii si civilizatiei romane In lumea academica internationald, importanta patrimonica
universald a mostenirii romane, din perspectiva lingvistica, din perspectiva cultural-
artistica si din punctul de vedere al bazelor civilizatiei moderne europene, exportate si
in continentul american. Prestigiul mentinut actualmente mai mult la nivel academic
transgreseaza, in anumite cazuri, limitele confreriei profesionale, radiind generos
asupra intregii arii a disciplinelor socio-umane, fapt datorat vocatiei limbii latine de
a genera notiuni, structuri, sintagme, cu o intensa forta de generalizare, de evocare
si de condensare sugestiva, adesea, plasticd, a unor realitdti umane universale, fapt
certificat, printre altele, si de existenta unor voluminoase culegeri de sentente latinesti,
majoritatea excerptate din operele literare, filosofice, istorice antice. Este si situatia
lui homo viator!, sintagma cu o istorie, lingvistica si notionald, fascinanta, formarea,

! Inventare mai mult sau mai putin exhaustive, cu sintagme avand ca nucleul notional si lexematic
latinescul homo, explicate sau clasificate notional si/sau lingvistic, existd si pot reprezenta un punct de
plecare, orientativ, intr-o cercetare dedicatd vreuneia sau vreunora dintre aceste colocatii. Spre pilda,
lexiconul lui Romeo Luigi, Ecce homo! (1979); articolul realizat ca urmare al colaborarii la elaborarea
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fixarea, circulatia, dezvoltarea sa in expresie latind tindnd de domeniul semnificativului
in mentalul european.

O echipa de lingvisti francezi dedicati terminologiei calatoriei remarca faptul ca
termenii aferenti acestei arii lexico-semantici, identificati si enumerati, nu formau doar
o triviala” familie de cuvinte avand un etimon comun (fr. voie: cale), ci « une véritable
scansion ou déclinaison des étapes et des aléas de notre condition voyageuse, une sorte
de Jeu de ’oie recensant les usages et mésusages de la voie, les heurs et malheurs de
[’homo viator confronté aux multiples obstacles qui peuvent se dresser sur son chemin:
achoppements, embiliches, impasses, apories, errements, ¢garements, traquenards,
problémes (etimologic ,,objet jeté devant, obstacle”), et méme scandales (piege placé
sur le chemin). La série pouvait se préter a de multiples usages: s’employer comme
illustration, scheme, image, métaphore mais aussi comme outil au pouvoir heuristique
certain, prémices de programme de recherche ou esquisse d’une méthode (au sens
premier de ,,poursuite”), permettant de percevoir certains trajets, itinéraires parcours
et cheminements sous un jour nouveau et de susciter maintes interrogations [...] »
(Carmignani 2006, 12).

Am plecat de la acest excerpt din domeniul lingvistic nu doar pentru ca reflecta,
intr-un mod elocvent, in spatiul unei alte limbi romanice, oferta generoasa a tematicii
colocviului, precum si provocarile acestuia, ci si pentru faptul ca poate fi considerat
un punct de plecare relevant intr-o schita de istorie a unui concept, motivul principal
al acestei selectéri reprezentandu-l, desigur, calitatea de concept a sintagmei /homo
viator’. Autorul francez mentionat nu simte nevoia sa expliciteze sintagma, nici in text,
nici prin vreo notd de subsol, considerand-o de la sine relevanta pentru destinatarul
specializat, lingvistul. Practic, in context, el pare ca simte nevoia sa dubleze, intr-o
manierd mai pregnanta, mai emblematica, intarind astfel ideea si conferindu-i greutate,
ceea ce numise putin mai sus drept notre condition voyageuse. Din perspectiva teoriei
argumentarii, am putea incadra acest procedeu, drept o forma de invocare a autoritatii,
insa despre ce autoritate poate fi vorba aici?! Carui domeniu 1i apartine conceptul de
homo viator? Este el un concept? Care sunt circumstantele aparitiei sale?... Latinistul
se poate intreba pe buna dreptate care a fost reteta de succes a acestei creatii lexicale,
care sunt sensurile si intrebuintarile sale de-a lungul timpului, cum a ajuns pana la noi.

DICES (Dictionarul de cuvinte si expresii straine) de Dana-Luminita Teleoaca (vezi infra, nota 2); lista
Numelor alternative pentru specia umand (wikipedia) etc. in ce priveste sintagma homo viator, se cuvine
remarcat faptul cd este deosebit de frecventa, probabil cea mai frecventd dintre toate celelalte colocatii cu
substantivul homo. Este impresionant numarul de carti, capitole, articole cu titlul somo viator, subsumate,
majoritatea, domeniului socio-uman, ocurentele din interiorul lucrarilor fiind practic imposibil de estimat.
2 In ciuda cautarilor asidue, nu am intilnit niciun studiu lingvistic destinat exclusiv sintagmei homo
viator. Intr-un articol, promitator intitulat Despre o structurd latind foarte productiva in limbile romanice
actuale: ,,homo+adjectiv”, autoarea Dana-Luminita Teleoaca, desi observa in mod just locul pe care unele
latinisme continua sa il ocupe 1n limbile romanice, il include eronat pe homo viator in cadrul structurilor
provenite din latina antica: ,,[...] homo viator ,,omul caldtor, drumet”, ,,tip de autor sau de personaj a carui
tema/preocupare principala este calatoria”; apare si in texte latine din sec. XIX (cf., de exemplu, Theologia
moralis et dogmatica, 1832).” (Teleoaca 2009, 344). Asa cum se observa din chiar citatul autoarei, nu este
invocata nicio ocurenta antica in sprijinul acestei incadrari, singura exemplificare apartinand secolului
al XIX-lea. Potrivit cercetdrilor personale, sintagma homo viator incepe sa apara spre sfarsitul perioadei
medievale. Cariera sintagmei, precum si, mai ales, a conceptului, de homo viator in cultura si mentalitatea
europeand meritd Insa o atentie speciala, articolul de fatd venind, credem, in sprijinul acestei idei.
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Pentru a putea schita niste raspunsuri, sd trecem in revistd cateva alte contexte
recente, In care am intalnit utilizata sintagma homo viator. Multe studii, articole sau
lucrdri de sinteza ce fac referire, global sau punctual, la homo viator, sunt dedicate
studiului literaturii, literaturii de calatorie, literaturii cu sau despre calatorii, reale, sau
imaginare, fie in sensul cel mai larg, fie restrans la diferite ipostaze: exil, pelerinaj,
aventurd etc. J.-C. Margolin constatd permanenta si continuitatea conceptului de-a
lungul timpului, considerandu-1 un ,.,topos antic: « L’antique topos de I’homo viator,
chargé d’allégories correspondants poétiquement et moralement aux mille et une
épreuves du pélerin de I’existence en quéte de vérite, de sagesse et de sérénité, on peut
le retrouver aussi bien dans 1’Odyssée d’Homére que dans I’Enéide de Virgile, dans la
Divine Comédie de dante que dans le Songe de Poliphile de Colonna [...]. » (Margolin
1987, 16). In cartea sa dedicata calatorilor umanisti europeni Homo viator: Itineraries
of Exile, Displacement and Writing in Renaissance Europe, in care se dedica analizei
legaturii dintre calatorie si scriiturd, Georges Hugo Tucker considera ca, diferitele
ipostaze ale calatoriei (reald, simbolicd, literard) sunt subsumabile acestei notiuni
comune: “Indeed, both these possibilities can be seen to meet in the commonplace
notion, both (geo-)physical and metaphysical, of homo viator.” (Tucker 2003, 4).

Desi pare indreptatit a fi legat in mod direct de literatura, conceptul are o
vocatie larg culturald, asa cum 1isi propune si ilustreze tematica unei conferinte
recente (2015) de imagologie intitulate Homo viator®, in a carei prelegere plenara
Mihaela Albu prezintd notiunea in discutie drept un topos cultural/literar. Tot aici,
Frangois Bréda, identificand homo viator drept un topos medieval, emblematic pana
la sfarsitul secolului al XV-lea, 1l considerd o ,,paradigma ontologica” in conceptia
filosofica a existentialistului crestin francez Gabriel Marcel, autorul cartii Homo viator.
Prolegomene la o metafizica a sperantei (1944): ,,Emblema imagistica si iconograficd a
Pelerinului si a Penitentului crestin, avand o larga raspandire in lumea occidentald pana
la sfarsitul secolului al XV-lea, toposul medieval Homo Viator (Omul Célator) este un
concept central in gandirea lui Gabriel Marcel [...] (Bréda 2015, 107). In mod similar,
gandirea Iui Mihai Sora 1i apare ca ,,0 filosofie a Iui Homo viator” lui loan Lascu,
intr-o recenzie pe marginea cartii lui Leonid, dedicate filosofului roman. Sociologul
Ilie Badescu, afirma in Noopolitica (Badescu 2011, 376) ca autori medievali precum
Grigorie Cel Mare, Sf. Anselm de Canterbury, Evagrie Ponticul si Sf. Macarie fsi
concentreaza conceptia antropologica de-a lungul axului homo viator — homo repensus.
Recunoastem aici formularea istoricului Jacques Le Goff, coordonatorul volumului
Omul medieval: ,,Din antropologia crestind s-au ivit doud conceptii asupra omului,
care, de-a lungul Evului mediu, au avut tendinta de a se amplifica pana la o adevarata
definitie a omului.” (s.ns.), prima fiind ,,cea a omului célator, homo viator [ ...]” (Le Goff
1999, 10). Pe blogul sau numit Homo viator, Dan Jesse, profesor de teologie filosofica
(2011) afirma: ,,Humanity is on the way, always moving towards something. At least,
we should be. The classic theological concept for this is Homo Viator, or Man on the
Way. For life is a journey, an adventure that we are always a part of. We do not choose

3 Este vorba despre Conferinta Internationala de Imagologie ,,Homo viator”, organizata de Universitatea
Sapientia din Miercurea Ciuc in 24-25 aprilie 2015, in al carei volum am publicat articolul Homo viator.
Regressus ad originem (Sandu 2015). Am reluat, selectiv si sintetic, o parte din articol, pentru a prezenta
aici prima etapa de existentd a sintagmei homo viator, cea antica, care se rezuma la derivatul viator.

129



Limba si literatura latina QVAESTIONES ROMANICAE VII

to be on the way, it is our existential situation. We are not at home, we are on the way
home.” (Jesse 2011). Conceptualizarea atrage dupa sine ignorarea caracterului motivat
al derivatului viator si sensul etimonului via, indicand calea terestra, in relatie cu sensul
verbului veho. Astfel, desi foarte atenta la explicarea diferentelor dintre a caldtori si a
ratdaci, a hoinari din limba greacd, Silvia Montiglio, legand ratacirea (wandering) de
conditia noastrd umand, prefera sd ignore etimologia latina si considera, spre exemplu,
ca Odiseus este un homo viator emblematic: ,,Both the Stoics and the Neoplatonics
chose Odysseus as their model for the somo viator. This choice, in itself of course does
not mean that Homer’s Odysseus is a homo viator. Nor does Homer conceptualize any
such notion. He does not even describe mortal life as a journey, as tragic poets and
Plato do. But his presentation of Odysseus — and, more generally, of wandering and
wanderers — suggests that later philosophers were justified indeed in referring back
to the wanderer of the Odyssey as their exemplar of of the traveler tossed about in his
mortal life.” (Montiglio 2005, 43-44).

Tratand conceptul in sens larg ,,culturologic”, Tatiana Ciocoiu, desi considera
Homo viator ,,0 dimensiune fundamentala a spiritualitatii occidentale” (titlul studiului
sau din 2013), declara decesul sau din cultura occidentala contemporana. Nemaiavand
nimic de a face cu emblematicii calatori ai epocilor apuse si célatoriilor lor pline de
semnificatii, « instalat comod in cea mai buna dintre lumile posibile, omul postindustrial
si, implicit, ,,postcrestin” isi revendica dreptul de a nu mai avea o gandire mitic-
revelatorie, punand astfel capat, imperativ si categoric, oricdrei curiozita{i cognitive ce ar
depasi sfera productivitatii, a puterii de cumparare si a gratificarii personale.”, relevanta
in acest sens fiind analiza romanului lui Michel Houllebecq, sugestiv intitulat Harta si
teritoriul, In care Franta este o « inscenare grotesca a turismului industrial: incadrata
strict in brand-ul ,,artei de a trai”, aceasta tara le ofera gurmanzilor branzeturi si mezeluri
regionale, hedonistilor — parfumuri si cdmpuri de levantica, erotomanilor — imaginea
fantasmatica a parizienei cu trasaturi slave sau nord-africane, iar tuturor celorlalti clienti
ideali, adica dispusi sa-si lase economiile in schimbul unor ,,amintiri frumoase care 1i
vor ajuta sa (...) depaseasca crizele de cuplu”, — ,,un mozaic de locatii superbe”, de
,,case dichisite, ornamentate, construite cu un respect maniacal pentru traditie”, din care
nu lipsesc nici convingerile ecologice si dragostea pentru artizanat, dar nici ,,statiile
pentru laptop cu ecran de 21 de inchi, prize conforme cu normele europene si americane,
pliantele cu instructiuni pentru conectarea la reteaua de satelit.”» (Ciocoiu 2016, 75).

Tot cu referire strictd la realitatile contemporane, dar dintr-o perspectiva
sociologicd, Anna Kristeva conchide: “Homo viator is a contradictory figure woven
from globalization, identity politics and quests, democratic practices, imagination,
poetics and utopia. On one side, Homo viator is a product of the neoliberal vision about
globalization, and a huge industry — of goods, images, and symbols — is mobilized for its
formation. On another side, Homo viator is an expression of identity quests, of a striving
for challenges, discoveries, dialogue. On a third side, Homo viator is a realization of the
democratic aspirations to openness and freedom. Homo viator also captivates with the
utopia of a social and political world where the central actor is the individual with a will
and capacity to be the author of his or her existential, professional, mobile projects”.

Din doar cele cateva exemple selectate, observam circumscrierea sintagmei
stiintelor socio-umane: lingvisticd, literaturd, istorie, sociologie, filosofie, teologie
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crestind, de la Omul antic la cel postindustrial. Multe dintre studiile selectate sunt de
data recenta, fapt ce atesta viabilitatea conceptului in zilele noastre.

Scopul prezentului articol este de a evidentia capacitatea limbii latine de zamisli
concepte universale, prin vocatia sa pontificald (in sens etimologic) nestirbita pana in
zilele noastre, concepte precum condicio humana sau homo viator durand céi si punti
intre veacuri, mentalitati si discipline ce nazuiesc la definirea Omului. Pentru aceasta
voi puncta evolutia semanticii lui viator in diferite etape, cariera lui modesta in perioada
clasica, anvergura luatd in perioada crestind timpurie si medievald prin amprentarea sa
cu sens moral-religios, pand in perioada neo-latinei cand apare sintagma homo viator ce
va deschide calea conceptualizarii filosofice a acestei creatii lexicale latinesti.

In perioada precrestina viator este un derivat tardiv fata de via, folosit in latina
clasicd, dar fard a se bucura de o frecventa foarte mare: 130 de ocurente totalizate
in antichitate, fatd de peste 2500 de aparitii ale lui via atestat incepand cu Naevius,
Ennius, Accius, Pacuvius etc.. In textele literare, viator nu apare atestat inainte de
Catullus (84-54 a. Chr.), fapt concordant cu atestarile epigrafice. Astfel, pe viator
il gdsim mentionat frecvent in Legea Cornelia despre cei doudzeci de chestori (Lex
Cornelia de XX quaestoribus) din 81 a. Chr., gravata pe o tabla de bronz gasita la Roma
in secolul al XVI-lea. La Plautus nu il intalnim pe viator, pentru notiuni relativ similare
comediograful intrebuintand lexeme precum peregrinus, hospes, adveniens sau diferite
combinatii: advenientes hospites, hominem peregrinum atque advenam; te advenientem
peregre etc., care vor persista pana la aparitia derivatului nomen agentis al lui via. In
Mostellaria (2, 3, 496), bundoard, un personaj se identifica astfel: ,,Ego transmarinus
hospes sum Diapontius”. Concordanta cu situatia epigrafica se confirmd din nou, in
cele mai vechi inscriptii funerare pastrate, nu apare viator, ci apelativul hospes. Spre
pilda, pe o piatrd funerara gasitd la Roma pe via Appia, datata c. 140 a. Chr., citim
Hoc est factum monumentum/ Ma{alrco Ca<e=I>cilio/hospes gratum est quom apud/
meas restitistei se{e}des/bene rem geras et valeas/dormias sine <c=Q>ura. (,,Acest
mormant i-a fost facut lui Marcus Cecilius. Oaspete, iti multumesc ca ai zabovit la locul
meu de veci. Sa-ti mearga bine si sa fii sanatos. Dormi fara grija.”) (CIL06).° Desi nu
foarte frecvent, derivatul viator apare totusi in majoritatea autorilor latini clasici atat
in proza, ct si in poezie. In secolele urmitoare il regisim, desi nu foarte frecvent (1-3
apariii/autor), la foarte multi scriitori, poeti sau prozatori: Valerius Maximus, Seneca,
Phaedrus, Petronius, Silius Italicus, P. Statius, Tuvenal, Tacit, pana la Festus, Florus,
Donatus, Claudianus si Ausonius. O frecventd mai mare (8-10) se constata la Martialis,
Plinius Maior, Suetonius si Apuleius.

Nici polisemia cuvantului viator nu este remarcabila. In atestirile din latina,
se disting doar doua sensuri, dintre care unul, sensul de baza, este general, acoperit
semantic de echivalentele romanesti, la randul lor derivate de la substantive desemnand
calea de comunicatie, calator si drumet: quid viatori de summa pauperie latrones
auferre possunt? ,,Ce pot sé-i ia talharii unui célator de o saracie lucie?” (Apul., Meth.,
I, 15). Aceeasi idee apare intr-o satird de Juvenal: in timp ce calatorul bogat tremura
ca frunza pe timp de noapte, cantabit vacuus coram latrone viator — ,,drumetul lefter

4 Statistica ocurentelor a fost realizata pe baza CD-ROM-ului BTL-1.
® Diverse informatii despre inscriptiile sepulcrale romane si legatura lor cu arheologia, limba si religia,
vezi In Kenrick 2012.
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va canta dand fata cu talharul” (Juv., Sat. X, 22). Vecinatatea lexicala /atro (,,tdlhar”) —
viator abunda in scrierile latinesti, tindnd de realitatile vremurilor. Celsus ne informeaza
ca trupurile sfartecate reprezentau un material de studiu anatomic in antichitate, sursele
fiind gladiatorii, soldatii sau calatorii. La Cicero, vecinatatea si relatia latro—viator
apare intr-o forma ineditd, inversatd, intr-o asertiune referitoare la faptul cd soarta
unei lupte nu este mereu de partea celui mai puternic: Cur igitur victus est? Quia non
semper viator a latrone, nonnumquam etiam latro a viatore occiditur. ,,Asadar de ce
a fost Invins? Pentru ca nu intotdeauna calatorul este ucis de catre bandit, ba chiar
si un bandit este ucis de un drumet” (Cic., Pro Mil., 55). Contextual, viator capata
in unele fragmente o nuantd pe care limba romana o reda mai exact cu un alt nomen
agentis, substantivul ,,trecator”: nisi ploratu questuque femineo conclamatum viatorum
praesidium accurrisset ,,dacd nu ar fi sarit in ajutor o mana de trecatori la plansul si
strigatul de ajutor al femeii” (Apul., Meth., 7, 21).

In poezie, viator este permanent folosit cu sensul sau de baza, general. O trecere
in revista a prezentelor sale in poezia latina evidentiaza calitatea lexemului de a fi
exploatat artistic si incadrarea sa in recuzita imagistica literara romand. In prima sa
atestare, la Catullus, prezenta lui viator este justificatd stilistic nu prin tema poeziei,
imaginea vizual-dinamica a cursului unei ape ce se pravale dinspre munte desfatand
calatorul asudat intr-o vara toridd servind ca termen al unei comparatii extinse cu
scopul de a reliefa imensele binefaceri ale iubirii fratelui pierdut. Vicisitudinile pe
care drumetul le intAmpina in calea sa reprezintd un motiv recurent in lirica universala
a tuturor timpurilor, imaginea calatorului insetat, simbol viu al privatiunii, aparand
si in lirica erotica ovidiana (Ov., Am., 1.13). O alta piesa, din acelasi ciclu, Amores
(,,lubiri”), evidentiaza un alt neajuns inerent conditiei calatorului: oboseala. Poezia
incepe cu motivul dojenirii Aurorei (amintindu-ne de celebra scend shakesperiana din
Romeo si Julieta), care, prin sosirea sa, provoaca multe neajunsuri: indragostitii trebuie
sa se despartd, navigatorul nu se mai poate orienta dupd stele, cdldtorul, desi obosit,
trebuie sa 1si reia drumul etc. Sau, dimpotriva, la sosirea zorilor, calatorul care a fost
nevoit si meargd intreaga noapte, isi poate stinge faclia. (Ov., Fas., IV. 165). Intr-o
altd comparatie, focul iubirii resimtit de Phoebus pentru Daphne este asemuit cu cel
provocat de un caldtor neglijent, de la a carui faclie se aprind paiele de pe camp: ut
facibus saepes ardent, quas forte viator / vel nimis admovit vel iam sub luce reliquit,/
sic deus in flammas abiit, sic pectore toto/ uritur et sterilem sperando nutrit amorem.
(Ov., Meth., 1. 490). O alta ipostaza in registru negativ se refera la pericolele incumbate
de calatorie, valorificata artistic In imaginea, extrem de dinamica, surprinzand gestul
drumetului de a-si retrage cu maxima iuteald piciorul in chiar momentul in care era gata
sd calce pe un sarpe. Imaginea este exploatata de asemenea prin intermediul comparatiei
pentru a exprima sugestiv pericolul iminent si amestecul de senzatii starnit de acesta:
surpriza, oroarea, groaza, repulsia, intr-un episod inspirat din legendele romane in care
faunul indragostit de Omfala, nu stie cd cea cu care doreste sa se insoteasca intr-o
pestera intunecoasa si-a schimbat hainele cu vanjosul Hercule: attonitusque metu rediit,
ut saepe viator / turbatum viso rettulit angue pedem ,,de teama se-ntoarce ca trasnit,
precum adesea un drumet/ vazand un sarpe 1si trage inapoi piciorul sovaielnic” (Ov.,
Fas., 11, 337). Sovaiala, incertitudinea este sentimentul evidentiat de o altd comparatie,
avand ca termen imaginea caldtorului ajuns la raspantie, nesigur in privinta drumului
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drept. Astfel, imaginii calatorului i se asociaza sensul figurat, foarte exploatat in
literatura, morala si religie, al notiunii de ,,drum”, acela al drumului drept, bun, corect,
implicand asumarea riscurilor alegerii: ut stat et incertus qua sit sibi nescit eundum,/
cum videt ex omni parte, viator, iter ,precum sta calatorul nesigur nestiind Incotro
sd apuce, cand vede ca drumul se deschide in mai multe” (Ov., Fas., V, 3). Tot in
regim comparativ este valorificatd bogata imagistica a calatorului si in poezia epica,
prin doua comparatii extinse, dupa modelul homeric, in epopeea vergiliana. in cartea a
V-a lexemul viator apare intr-o sugestiva imagine a unui sarpe calcat de roata carului
sau strivit de bolovanul unui drumet. Zdrobit, sarpele se retrage, oferind un spectacol
jalnic. Termenul comparat cu zbaterea agonica a taratoarei este insa nava lui Sergestus,
In cartea a X-a, prin comparatie se asociaza tot doud planuri aparent fara legatura unul
cu celalalt: o ploaie de vara nesteptata care trimite catre un adapost improvizat plugarul
sau drumetul pana la Incetarea aversei si o scend din toiul luptei in care protagonistul
Aenea se adaposteste sub scut de ploaia de sulite dusmane. Si aici conditia calatorului
la cheremul intemperiilor este marcata negativ.

Augmentarea impactului mesajului prin apelul la comparatia cu o imagine a
calatorului ne releva importanta acestui motiv in imaginarul colectiv roman, pregnanta
figurii valorificand estetic un potential al semnificatiei unor realii rezonante cu etnostilul
roman. Astfel, folosirea in imagistica in registru comparativ evidentiaza forme
incipiente ale capacitatii realitatii desemnate de lexemul viator de a se institui ca motiv
literar, magistral exploatat In romane ale calatoriei precum Satyriconul lui Petronius si
Metamorfozele lui Apuleius. Astfel, poezia latind vehiculeaza imagini sugestive legate
aproape exclusiv de conditia precara a calatorului provenind din inconvenientele de tot
felul ale calatoriei, imagini bazate pe observatia acuta a realitatii si pe capacitatea de
surprindere a detaliului semnificativ, in acord cu pragmatismul ce caracterizeaza felul
de a fi specific romanilor.

Un numdr insemnat de ocurente ale cuvantului viator actualizeaza celilalt
sens, desemnand o realitate istorico-sociale specifica statului roman. Astfel, termenul
specializat viator desemneaza o persoana cu atributii specifice in administratia romana,
in principal, cum sugereaza etimologia, cea de mesager, curier, acesta aparand doar 1n
proza, in scrieri istorice, discursuri si corespondentd, mai ales in opera lui Titus Livius
sau Cicero® (Smith 1875, 1195-1196). Desi dictionarele (LEWIS/SHORT, GUTU)
inregistreaza acest sens ca unul secundar, derivat din cel general, prin restrangere de
sens, este foarte plauzibil ca lucrurile sa fi stat invers, sensul de calator, derivand in
timp, prin largire semantica, din cel specializat, administrativ. Un argument general
il reprezintd faptul cd termenii militari, juridici si administrativi, foarte prezenti
in realitatea romana, pot suferi ulterior, prin uz, extrapolari, devenind notiuni mai
generale. Concret, in privinta lui viafor, observam ca atestarea sa cea mai veche este ca
termen specializat, in Lex Cornelia de XX quaestoribus, urmata la doar cateva decenii,
de atestarea cu sens general de ,,cdlator” la Catullus.

In concluzie, in perioada antichitatii romane, derivatul viator nu se remarca prin
nimic spectaculos, dospindu-si latentele conceptuale pana la momentul valorificarii
sale de catre literatura patristica.

© Vezi in acest sens lamuritoarele articole referitoare la viator in Smith 1875, p. 1195-1196.
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Maria SUBI | Traseul marin in epopeea vergiliana
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Abstract: (The Sea Pathway in Vergil’s Epic Poem) Characterized by dynamism and adventure, Vergil’s
epic poem tells the story of a voyage, a difficult initiating journey which began on Troja’s shores (7rojae
[...] ab oris) and headed towards Italy and Latium’s coast ({taliam [...] Lavinjaque venit/ Litora). The link
between these landmarks is represented by the sea which served, in ancient times, as passageway to all
corners of the world and thus, it came to play a significant role in the Latin epic universe. Associated with
the notion of expedition and expressed lexically through a variety of synonyms (aequor, aestus, altum,
aqua, caeriila, fluctus, fretum, gurges, imber, mare, pelagus, pontus, marmor, océanus, profundum, sal,
salum, unda etc.), the aquatic element in Vergil’s work presents itself as a protean entity, multi-faceted,
suggestively illustrated by the Mantuan poet. There exists, on one side, a topos of the calm sea, favorable,
which is depicted by means of terms evoking the azure, the clearness and the brightness of the marine
horizon (caerila, marmor etc.). On the other side, there exists also a topos of the violent deep which
becomes visible in extremely evocative descriptions of sea tempests (see fragments in books I, III, and V
of the epic poem). Remarkable through these images, the Virgilian marines reveal an artist of fine nuances,
captivated by the sea — a true Virgilius Maritimus, as titled by Eugéne de Saint-Denis.

Keywords: voyage, sea, azure, tempest, description

Rezumat: Plina de dinamism si actiune, epopeea lui Vergilius este povestea unui periplu, a unui traseu
dificil, initiatic, ce are ca punct de plecare tarmul Troiei (Trojae [...] ab oris), iar ca tinta, Italia i limanul
lavinian (Italiam [...] Lavinjaque venit/ Litora). Liantul intre cele doud puncte de reper este intruchipat de
mare, care servea, in antichitate, drept cale de acces catre diversele colturi ale lumii si care a ajuns sa joace
un rol insemnat in universul poetic latin. Asociat cu notiunea de calatorie si concretizat lexical printr-o
mare varietate de sinonime (aequor, aestus, altum, aqua, caeriila, fluctus, fretum, gurges, imber, mare,
pélagus, pontus, marmor, océanus, profundum, sal, salum, unda etc.), elementul acvatic se infatiseaza, in
opera vergiliana, ca un element proteic, cu multiple fete, cromatizate sugestiv de poetul mantuan. Exista,
astfel, un topos al marii calme, priincioase, care prinde contur cu ajutorul unor termeni ce evoca azurul,
transparenta si stralucirea orizontului marin (caeriila, marmor etc.). Exista insa si un topos al apei violente,
care se regaseste in descrierile, extrem de expresive, ale furtunii pe mare (vezi fragmentele din canturile I,
I si V ale epopeii). Remarcabile prin imaginile create, marinele vergiliene dezvaluie un artist al nuantelor,
indragostit de mare — un veritabil Virgilius Maritimus, cum 1l numeste Eugene de Saint-Denis.

Cuvinte-cheie: periplu, mare, azur, furtund, descriere

Plinad de dinamism si actiune, epopeea lui Vergilius este povestea unui periplu,
a unei calatorii initiatice, dificile, ce are ca punct de plecare tarmul Troiei (Trojae [...]
ab oris), iar ca tinta, Italia si limanul lavinian ({taliam [...] Lavinjaque venit/ Litora):
Arma virumque cano, Trojae qui primus ab oris/ Italiam, fato profugus, Lavinjaque
venit/ Litora, multum ille et terris jactatus et alto/ Vi Superum, saevae memorem
Junonis ob iram (Aen., 1, 1-4) ,,Cant luptele si pe eroul care,/ Destinul urgisindu-1 de
pe tarmul/ Troian, ajunse-ntaiul in Italia,/ Pe al Laviniei liman. Ce multe/ A patimit el,
vanzolit pe mare/ Si pe uscat, de-a zeilor stransoare,/ Din pricina vrajbiei cei nestinse/
A crancenei lunona” (trad. G.LI.T., p. 33).
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Liantul intre cele doud puncte de reper — Troia si Hesperia — este intruchipat de
mare, care servea, in antichitate, drept cale de acces catre diversele colfuri ale lumii
si care a ajuns sd joace un rol insemnat in universul poetic latin: «Par sa position
géographique, le monde romain était en contact constant avec la mer, principale voie
de communication entre les différentes régions de I’Empire. Aussi joua-t-elle, comme
dans la poésie grecque, un rdle important dans la poésie latine» (André 1949, 332).
Intr-un asemenea context, se explica interesul aparte pentru mare al lui Vergilius, care
se arata familiarizat cu limbajul tehnic al marinarilor sau cu diversele manevre nautice
si realitati meteorologice: chiar dacd aceste cunostinte nu fac din el un specialist, un
Virgilius Nauticus (Saint-Denis 1935, 184, 224-225)!, el ramane un poet indragostit de
mare, pe care a descoperit-o in timpul sederii lui la Neapolis: «La mer 1’a conquis; il a
conquis la mer» (Saint-Denis 1935, 181). Ca atare, opera sa capitala, Aeneis, are drept
fundal bazinul mediteraneean, devenit mare internum pentru urmasii lui Aenéas, ce
isi asigura astfel hegemonia maritima si gloria militard (vezi Saint-Denis 1935, 181;
Gutu 1970, 172): «Cette idée, cette confiance, cette atmosphere de victoire ont produit
1’Enéide, épopée de la marine romaine» (Saint-Denis 1935, 181).

Prezenta statornicd in spatiul vergilian, marea constituie, totusi, un traseu
imprevizibil si plin de obstacole — traseu impus de zei viteazului harazit sa ajunga per
aspera ad astra: ,,Immo age, et a prima dic, hospes, origine nobis/ Insidias,” inquit,
,Danaum, casusque tuorum,/ Erroresque tuos; nam te iam septima portat/ Omnibus
errantem terris et fluctibus aestas” (Aen., 1, 753-756) ,,Mai bine/ Ne-ai depana, cinstite
oaspe, totul/ De la-nceput: urzelile pe care/ Aheii le-au tesut, si patimirea/ Troienilor, si
lunga-ti pribegire:/ Ca-s sapte veri de cind, din tard-n tard,/ Tu ratacesti pe mari, batut
de valuri” (trad. G.L.T., p. 73). Suferintele indurate de Aeng&as — laolalta cu tovarasii lui
de pribegie’ — au insa o semnificatie ce transcende nivelul individual, ele simbolizand,
in plan macroistoric, trudnica gestatie a semintiei romane (7antae molis erat Romanam
condere gentem!): multosque per annos/ Errabant, acti fatis maria omnia circum./ Tantae
molis erat Romanam condere gentem! (Aen., 1, 31-33) ,,Destinul/ Cel master vinturatu-i-a
pe ape/ Atitia ani in sir. Cu cata truda/ S-a ctitorit romana semintie!” (trad. G.I.T., p. 35).

Identificandu-se cu destinul tumultuos al stirpei troiene, maris aequor reprezinta,
pentru Aenéas, singura modalitate de acces spre maretul viitor ce 1i std in fata. Relevant,
in acest sens, este indemnul adresat lui de ndluca lui Hector, ce leagd nadejdea
intemeierii unei noi cetati (moenia) de strabaterea necuprinsului lichid (pererrato [...]
ponto): Sacra suosque tibi commendat Troia penatis,/ Hos cape fatorum comites,
his moenia quaere/ Magna pererrato statues quae denique ponto (Aen., 11, 293-295)
,Tot ce-are Troia sfant aici, Penatii/ Ti-i di in seama tie: ia-i cu tine,/ Insotitori pe

! Aceasta este teza lui Auguste Jal, un istoriograf al marinei franceze si autor al unei arheologii navale,
ce descopera, indaratul poetului mantuan, un marinar, bun cunoscétor al terminologiei si al manevrelor
nautice: «tout ce qui touche a la marine lui est familier» (apud Saint-Denis 1935, 184). La polul opus,
Victor Bérard contestd competentele nautice ale acestui «bon éléve des Alexandrinsy (apud Saint-Denis
1935, 224-225).

2 Cf.: Troes te miseri, ventis maria omnia vecti,/ Oramus (Aen., 1, 524-525) ,.Pre tine noi troienii, haituitii/
Pe-atitea mari de vijelii, acuma/ Rugamu-te” (trad. G.I.T., p. 61); nos, reliquias Danaum, terraeque
marisque/ Omnibus exhaustos iam casibus, omnium egenos,/ Urbe, domo, socias (Aen., 1, 598-600) ,,Tu
ne-ai primit in urbea ta, la pragu-ti,/ Pe noi, ramasituri abia scapate/ Din ghearele danailor; pe mare,/ Apoi,
si pe uscat, cercati de toate/ Napastile si-obidele, de toate/ Lipsiti” (trad. G.I.T., p. 65).
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drumu-ursitei tale./ Le cauta si lor cetate noua,/ Pe care ctitori-o-vei, mareata,/ Pana
la urma, strabatand genunea” (trad. G.I.T., p. 97). Tot astfel, si vorbele oraculare ale
Creusei proiecteaza o perspectiva grandioasa (res laetae regnumque et regia coniunx/
Parta tibi), conditionata Insa de parcurgerea nesfarsitei intinderi marine (vastum maris
aequor arandum): Longa tibi exsilia et vastum maris aequor arandum:/ Et terram
Hesperiam venies, ubi Lydius arva/ Inter opima virum leni fluit agmine Thybris./ Illic
res laetae regnumque et regia coniunx/ Parta tibi (Aen., I1, 780-784) ,, Te-asteapta lung
surghiun s-o mare-intinsa,/ Pe care-o vei brazda, c-asa ti-e scrisa./ Ajunge-vei la Soare-
Apune-n tara/ Pe unde luneca-n domoale valuri/ Etruscul Tibru, care scalda-acolo/
Manoase tarini. Tu avea-vei parte/ De bogatii, de sceptru, de o soatd/ De neam regesc
acolo” (trad. G.L.T., p. 123).

Increderea pe care o au intr-un asemenea viitor ilustru ii motiveaza pe troienii
supravietuitori sa se aldture cutezdtoarei initiative a capeteniei lor: Undique convenere
animis opibusque parati/ In quascumque velim pelago deducere terras (Aen., 11, 799-
800) ,,Cu sufletul lor mare, ei sunt gata/ Sa mearga peste mari spre alte tarmuri,/ Oriunde
as fi vrut sa-i duc” (trad. G.I.T., p. 124). Ceea ce ramane in urma lor este privelistea
sumbra a Troiei, care fumega din temelii, humo fumat Neptunia Troia (Aen., 111, 3).
Detaliile oferite de artist, in cartea a doua a epopeii, compun un tablou marin intunecat,
in care atat imaginea lunara (tacitae per amica silentia lunae)*, cat si semnalul luminos
lansat de flota greceasca se proiecteaza pe fundalul tenebrelor nocturne, in vreme ce
incendiul care parjoleste cetatea lui Priamus se rasfrange pana departe, in apele capului
Sigéum (Saint-Denis 1935, 238): Vertitur interea caelum et ruit Oceano nox/ Involvens
umbra magna terramque polumque/ Myrmidonumque dolos; fusi per moenia Teucri/
Conticuere; sopor fessos complectitur artus./ Et iam Argiva phalanx instructis navibus
ibat/ A Tenedo tacitae per amica silentia lunae/ Litora nota petens, flammas cum regia
puppis/ Extulerat (Aen., 11, 250-257) ,In vremea asta cerul se roteste/ Si Noaptea din
ocean se aridica,/ In umbra deasa astrucand pamintul,/ Si cerul, si-uneltirile urzite/ De
greci; la vetre risipiti, troienii/ Au amutit; si somnu-mbratiseaza/ A lor, de istovire, frante
trupuri./ Si iat-acum cd armia-aheeand,/ Prin linistea prietenoasa-a lunii,/ Porni dinspre
Tenédos; in corabii/ Insiruite in ticerea noptii,/ Ei tind spre tirmuri bine cunoscute./
Deodata, nava amiral ridicd/ Semnalul luminos” (trad. G.I.T., p. 95); lam Deiphobi
dedit ampla ruinam/ Volcano superante domus, iam proximus ardet/ Ucalegon; Sigea
igni freta lata relucent (Aen., 11, 310-312) ,,Si iata ca palatul/ Lui Deifob, pojarul il
doboara,/ lar in vecinatate arde casa/ Lui Ucalégon. Scanteiaza toatd/ Stramtoarea lui
Sigeu, pan’ hat departe” (trad. G.I.T., p. 98).

Asociat cu notiunea de calatorie si concretizat lexical printr-o mare varietate de
sinonime (aequor,-oris; aestus,-us; altum,-i; Amphitrite,-és; aqua,-ae; barathrum,-i;
caertila,-orum; fluctus,-us; fretum,-i, gurges,-itis; imber,-bris; mare,-is; pelagus,-i;
pontus,-i; marmov,-oris; Neptiinus,-i, Néreiis,-€i, océanus,-i; profundum,-i;, stagnum,-i;
sal, salis; salum,-i; Thétis,-idis; unda,-ae; vadum,-i etc.)*, elementul acvatic se infatiseaza,
in opera vergiliana, ca un element proteic, cu multiple fete, cromatizate expresiv de
poetul mantuan. Cand poleit de razele soarelui sau ale lunii, cand Intunecat si vanzolit de

3 Cu privire la motivul lunii in epopeea vergiliand, vezi Papu [1967], 54-55.
* Toate aceste vocabule ,marine” — ce alterneaza in versurile vergiliene — apar si in inventarul poetic
realizat de Quicherat (Quicherat 1846, 700). Cf. si Subi 2017, 39.
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furtuni, spatiul marin este ,,largul” — altum —, ce urmeaza a fi strabatut, in toatd intinderea
lui, de corabiile dardanilor, porniti din Troia atunci cand vix prima inceperat aestas
(Aen., III, 8) ,,abia incepuse primavara”, anotimpul propice pentru navigatie: Litora cum
patriae lacrimans portusque relinquo/ Et campos ubi Troia fuit. Feror exsul in altum/
Cum sociis natoque, Penatibus et magnis dis (Aen., II1, 10-12) ,,Atuncea parisesc, cu
ochii-n lacrami,/ Limanul tarii, campul unde Troia/ A stat candva. Ma duc surgun in
larguri/ Cu sotii, cu feciorii, cu Penatii,/ Cu Marii Zei” (trad. G.L.T., p. 129).

Cel dintai popas, in Tracia, se asaza sub o zodie nefasta (vezi episodul Polydorus),
motivandu-i pe teucri sa paraseasca tinutul nelegiuit (scelerata excedere terra, Aen.,
111, 60) si sa dea panzele in voia vanturilor (dare classibus Austros, Aen., 111, 61). Se
configureaza astfel un topos al marii calme, priincioase, care prinde contur cu ajutorul
unor epitete precum placata, lenis, crepitans. Placata (,,linistit, binevoitor”) apare drept
calificativ al apei, potolite Tn urma actiunii benefice a vanturilor usoare (placataque
venti/ Dant maria): rularea sonantelor lichide | si r (placata, maria), precum si maxima
aperturd vocalicd a lui a — reluat eufonic in cele trei silabe ale adjectivului placara si
apoi repetat de doua ori in determinatul sau nominal, maria (placataque [...] maria)
— evoca, muzical, euforia orizontului marin, ce se deschide, amplu, inaintea ochilor
naierilor. Pe de alta parte, termenii /enis (,,lin, usor”) si crepitans (,,fosnind, sufland”),
care valorifica, deopotriva, sugestiile auditive ale sonantelor I, n, r sau ale fricativei
s (lenis, crepitans), servesc ca atribute ale austrului, identificat aici cu vantul de
primavara, care fosneste dulce (lenis crepitans [...] Auster) si cheama ,,spre larguri”
(vocat Auster in altum), prielnic fiind navigatiei (Saint-Denis 1935, 212-213). Verbele
completeazd imaginea creatd adjectival, ele reproducand miscarile precipitate ale
oamenilor, ce coboara corabiile in mare (Deducunt socii naves) si umplu intregul tarm,
in agitatia plecarii (litora complent): Inde, ubi prima fides pelago, placataque venti/
Dant maria et lenis crepitans vocat Auster in altum,/ Deducunt socii naves et litora
complent (Aen., III, 69-71) ,,S-apoi, cadnd marii ne putum increde,/ Caci vantul intre
timp se mulcomise/ S-o boare dulce ne-mbia spre larguri/ Abia fognind, coboara sotii-n
valuri/ Corabiile de pe tarm, umplandu-1/ Cu forfota” (trad. G.I.T., p. 132).

In acelasi topos al apei calme (placata maria) se plaseazi si drumul troienilor
din Tracia catre legendara Creta — un drum lin si rapid (volamus), desfasurat pe o mare
(pelago, per aequor, freta) presarata cu o multime de insule, ale caror nume (Ortygiae
portus, Naxon viridemque Donusam,/ Olearon niveamque Paron sparsasque |[...]
Cycladas’), randuite, pe alocuri, ,,in siraguri dense, puncteaza ritmic versurile” (Subi
2017, 41). Muzicalitatea sonantelor (/, z m, n), laolalta cu suflul spirantelor (f, s) si
efectele fonice ale oclusivelor — predominant surde, dar si sonore (p, ¢, qu, ¢, b, d, g) —
se Tmbina 1n text cu o succesiune de aliteratii si asonante, eufonic-imitative (Linquimus
Ortygiae portus, portus pelagoque, Olearon niveamque Paron, Paron sparsasque,
freta concita, Certamine Clamor, proavosque petamus./ Prosequitur, antiquis Curetum
adlabimur oris). Expresivitatea acestor figuri de sunet sporeste sensibil prin asocierea
lor cu timbrul grav al spondeilor sau cu ,,séltdretele dactile”, care sugereaza miscarea
valurilor, ,,izbindu-se de tairmul/ Atator insule”, precum si cadenta vaslelor, lovind apa
inspumata. Intr-un atare cadru, optimist si tonic, fortifiant, atrage atentia o combinatie

® Termen generic, Cycladas (Cyclades,-um) este precedat in text de numele specifice unora din aceste
insule: Naxon (Naxos/ Naxus,-i), Olearon (Oléaros,-i), Paron (Paros/ Parus,-i).
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coloristica aparte: verde si alb (viridemque Donusam [...] niveamque Paron), care se
insoteste, in epopeea vergiliand, cu imaginea sosirii troienilor in tara fagaduita lor si
cu sentimentul de beatitudine pe care 1l da atingerea tintei — sentiment neintemeiat zic
et nunc, intrucat nu Creta, ci Italia constituie adevarata lor destinatie (vezi Edgeworth
1979, 167)%. Demn de retinut ramane insa contrastul ce se stabileste intre cele doua
epitete — conectate prin conjunctia copulativa enclitica -que (viridemque Donusam [ ...]
niveamque Paron) — si vocabulele care desemneaza azurul marii (Saint-Denis 1935,
239) si se inscriu astfel in sfera coloratiei implicite, marcand cromatic cadrul descrierii
(aequor, freta): Linquimus Ortygiae portus pelagoque volamus,/ Bacchatamque jugis
Naxon viridemque Donusam,/ Olearon niveamque Paron sparsasque per aequor/
Cycladas et crebris legimus freta concita terris./ Nauticus exoritur vario certamine
clamor:/ Hortantur socii Cretam proavosque petamus./ Prosequitur surgens a puppi
ventus euntes,/ Et tandem antiquis Curetum adlabimur oris (Aen., III, 124-131) ,Ne
departam de portul din Ortigia/ Zburand pe mare. Rand pe rand, trecuram/ Pe langa
Naxos, pe-ale carei varfuri/ Bacante chiuie; pe langa verdea/ Donusa, iar apoi pe langa
Paros,/ Cea stralucind de-a marmorei candoare;/ Pe langa risipitele Ciclade/ Pe luciul
marii. Trecem peste valuri/ Ce se framant, izbindu-se de tarmul/ Atator insule. Se-
ntrec naierii/ Strigand in fel si chip. Se-ndeamna sotii/ inspre—ale Cretei stramosesti
meleaguri./ De catrd pupa vant se aridicd/ Ce ne urmeaza lin in drumul nostru./ Si iata,
lunecam pana la urma/ La tarmul curetilor, batranul” (trad. G.I.T., p. 135).

Exista insa la poetul mantuan si un topos al apei violente — cum o numeste Gaston
Bachelard, comentand proiectiile literare ale subiectului: ,,Exista oare tema mai banala
decat cea a mdniei Oceanului? O mare calma este cuprinsd de o furie neasteptata. Ea
vuieste si urld. Primeste toate metaforele furiei, toate simbolurile animale ale furiei si
ale maniei [...]. Caci psihologia méaniei este de fapt una dintre cele mai bogate si mai
nuantate [...]. Metaforele marii fericite si bune vor fi deci mult mai putin numeroase
decit cele ale marii rele” (Bachelard 1997, 174). Intr-un asemenea registru imagistic
se situeaza si versurile vergiliene ce zugravesc plecarea troienilor din insula Creta:
paucisque relictis/ Vela damus vastumque cava trabe currimus aequor./ Postquam
altum tenuere rates, nec jam amplius ullae/ Apparent terrae, caelum undique et undique
pontus,/ Tum mihi caeruleus supra caput adstitit imber/ Noctem hiememque ferens et
inhorruit unda tenebris./ Continuo venti volvunt mare magnaque surgunt/ Aequora,
dispersi jactamur gurgite vasto./ Involvere diem nimbi et nox umida caelum/ Abstulit;
ingeminant abruptis nubibus ignes./ Excutimur cursu et caecis erramus in undis./ Ipse
diem noctemque negat discernere caelo/ Nec meminisse viae media Palinurus in unda./
Tres adeo incertos caeca caligine soles/ Erramus pelago, totidem sine sidere noctes
(Aen., III, 190-204) ,.Lasand cétiva acolo/ Din soti, strdbatem iar noianul marii/ Pe
nave adancate. Cand ajunsem/ Cu ele-n larg, si-n niciun fund de zare/ Padmant nu se
mai vede: pretutindeni/ E numai mare, numai cer tutindeni,/ Atunci, deasupra mea un
nour negru/ Opritu-s-a, aducator de beznd/ Si de furtuna. Forfoteste valul/ In intuneric.

¢ Asocierea aceasta a albului cu verdele revine la Vergilius, in pasajul ce descrie sosirea troienilor in Italia,
tinta reala a calatoriei lor (Edgeworth, 1979, 167): Ecce autem subitum atque oculis mirabile monstrum,/
Candida per silvam cum fetu concolor albo/ Procubuit viridique in litore conspicitur sus (Aen., VIIL, 81-
83),,Si iata, din senin, ca nalucirea/ Se si plineste, ochii minunandu-i:/ Pe tarmul verde, -n codru tologita,/
O scroafa se zareste, toata-i alba,/ Ca si godacii sai” (trad. G.I.T., p. 385).
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Dintr-o data vantul/ Burzuluieste marea si talazuri/ Uriase se-aridic. Ne razletiram,/ De
vifor biciuiti, pe-ntinsa mare./ Au astrucat lumina zilei norii,/ lar noaptea jilava ne fura
cerul./ Cresc fulgere prin sfartecatii nouri:/ Din drum ne-abatem silnic, la-ntamplare,/
Ratacitori pe oarbele talazuri./ Nici Tnsusi Palinurus nu mai poate —/ Pe cat ne spune el
—sa-si deie sama/ Daca pe lume-acuma-i zi sau noapte,/ Nici drumul nu gi-1 aminteste-n
sorbul/ Talazurilor. Zile trei, intrege,/ Far’ sa le tinem bine socoteala,/ Am ratacit prin
orbul intuneric/ Pe mari; si tot atitea nopti ca smoala” (trad. G.L.T., p. 139-140).
Descrierea este gradata ascendent, desfasurand o bogatd terminologie acvatica
(aequor, altum, pontus, unda, mare, aequora, gurgite, undis, unda, peldgo). Dupa
cateva succinte notatii preliminare, se deseneaza fundalul tabloului, cu ajutorul unor
vocabule ce servesc in context drept cromonime: caelum si pontus. Asezate In chiasm,
cele doud substantive deschid larg perspectiva, catre un albastru infinit (undigue), in
care celestul si marinul se conjuga si se confunda: caelum undique et undique pontus’
(Aen., III, 193) ,pretutindeni/ E numai mare, numai cer tutindeni” (trad. G.L.T.,
p- 139). Brusc insa, pastelul in albastru isi schimba compozitia, odatd cu aparitia
unui contrapunct cromatic, reprezentat de norul (imber), ce aduce cu sine tuse noi,
intunecate si modificd structural atmosfera intregii scene: Tum mihi caeruleus supra
caput adstitit imber/ Noctem hiememque ferens (Aen., 111, 194) ,,Atunci, deasupra mea
un nour negru/ Opritu-s-a, aducator de beznd/ Si de furtuna” (trad. G.L.T., p. 139).
Imaginea aceasta, preluatd din Odiseea, XII, 405-406 (vezi Macrobius, Saturnalia,
V, VII, 1), revine si Intr-un alt cant al epopeii vergiliene: Olli caeruleus supra caput
adstitit imber,/ Noctem hiememque ferens (Aen., V, 10-11) ,,Un vanat nor se neclinti
deasupra,/ Cu sine aducand si-ntunecime,/ Si vijelie” (trad. G.1.T., p. 219). Potrivit lui
J. André, caeruleus imber evoca nuantele mohorate ale norilor prevestitori de vijelie:
«le bleu d’acier sombre des nuées orageuses», adjectivul utilizat — caeriiléus — marcand
«des nuances sombres qui suggerent les nuages et la pluie» (André 1949, 167). Este, de
alfel, o caracteristica a textului vergilian «I’habitude de joindre la couleur noire avec le
mauvais temps, la tempéte, la tristesse — donc, le rapport affectif du poete a la couleur
noire, au coloris sombre» (Schulbaum 1930-1931, 123). Pictat in tonuri posomorate
(caeruléus), definitorii pentru tabloul tempestei (Noctem hiememque ferens), caeruleus
imber este menit sa intensifice la maximum amplitudinea fenomenului natural: «le
nuage sombre intervient fréquemment pour accroitre 1I’horreur de la tempéte, souligner
le déchainement des ¢léments» (André 1949, 335; cf. Baran 366, 405).
Deladramaaerului violent (vezi Bachelard 1997,233): imber/ Noctem hiememque
ferens, atentia se Indreapta catre apa violentd, a carei agitatie este transpusd de poet
in imagini deopotriva acustice, motorii si vizuale: et inhorruit unda tenebris (Aen.,
111, 195) ,,Forfoteste valul/ In intuneric” (trad. G.LT., p. 139). Viazuti ,,sub aspectul ei
masiv, puternic, incontrolabil, profund si tenebros”, marea se infatiseaza ,,ca o genune
devoratoare, pururea gata sa-i inghita pe cei vii” (Delumeau 1986, 60), ea fiind asociata
mereu cu ideea de pericol si spaima (Pelletier-Michaud 2007, 79-80), precum si cu
ideea ,,de moarte, de noapte, de abis” (Delumeau 1986, 69), asa incat reprezentarile sale
poetice amintesc descrierea lumii infernale (Pelletier-Michaud 2007, 80). Dinamica

" Vezi si: Ut pelagus tenuere rates nec jam amplius ulla/ Occurrit tellus, maria undique et undique
caelum (Aen., V, 8-9) ,,Cand navile in larg se-nstapanird/ Si-uscatul nu se mai zari niciunde —/ Doar marea
pretutindeni si doar cerul” (trad. G.I.T., p. 219). Cf. Odiseea, X11, 404.
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acvaticului agresiv se intovaraseste, prin urmare, cu un anumit tip de cromatica:
cromatica nocturnului, a beznei (inhorruit unda tenebris), intrucat dezlantuirea stihiala
a naturii reface imagistic ,,haosul primar” (vezi Delumeau 1986, 61), cand nullus adhuc
mundo praebebat lumina Titan (Ovidius, Met., I, 10) ,,Nu era inca Titan sa dea lumii
lumina” (p. 265), iar lucis egens aer (Ovidius, Met., 1, 17) ,,Aerul fara lumina era” (p.
265). «La détermination de la tempéte par la couleur noire exprime par excellence toute
I’horreur de ce phénoméne de la nature plutdt qu’il ne le décrit» (Schulbaum 1930-
1931, 123), negrul ,,profund, noian de negru” fiind menit sa puna in relief «la terreur de
la tempéte» (Schulbaum 1930-1931, 123): Involvere diem nimbi et nox umida caelum/
Abstulit (Aen., TI1, 198-199) ,,Au astrucat lumina zilei norii,/ Tar noaptea jilava ne fura
cerul” (trad. G.L.T., p. 139); Excutimur cursu et caecis erramus in undis./ Ipse diem
noctemque negat discernere caelo/ Nec meminisse viae media Palinurus in unda./ Tris
adeo incertos caeca caligine soles/ Erramus pelago, totidem sine sidere noctes (Aen.,
111, 200-204) ,,Din drum ne-abatem silnic, la-ntamplare,/ Ratacitori pe oarbele talazuri./
Nici insusi Palinurus nu mai poate —/ Pe cat ne spune el — sa-si deie sama/ Daca pe
lume-acuma-i zi sau noapte,/ Nici drumul nu si-1 aminteste-n sorbul/ Talazurilor. Zile
trei, intrege,/ Far’ sa le tinem bine socoteala,/ Am ratacit prin orbul intuneric/ Pe mari;
si tot atatea nopti ca smoala” (trad. G.I.T., p. 139-140).

E vorba aici de feluritele manifestari ostile ale apei agresive, caci dezlantuirile
,hapraznice, vijelii invartejite, talazuri uriage ce urca din «hauy, furtunad si bezna:
acestea sunt [...] constantele uraganului care tine deseori cate trei zile In gir [...] si
aduce Intotdeauna cu sine primejdii de moarte” (Delumeau 1986, 56). Vergilius reuneste
astfel realitati meteorologice intalnite frecvent in largul Peloponezului, intr-o mare
temutd de corabieri, cu elemente specifice furtunilor adriatice din Odiseea, extinse, In
mod curent, pe durata a trei zile (Saint-Denis 1935, 219). Este «une tempéte noire, une
succession de grains qui bouchent le temps et empéchent toute visibilité pendant trois
jours et trois nuits; le poéte insiste sur cette obscurité» (Saint-Denis 1935, 218) — pe
care o zugraveste, In termeni plastici, Frederik van Valckenborch, un pictor flamand, ce
ne-a lasat o sugestiva imagine a unei asemenea scene din epopeea vergiliana.

Dupa sumbrul spectacol al tempestei marine — cauzatoare de pierderi si catastrofe
—, urmeaza privelistea senina oferita de ,,fata-albastra-a marii” (caeriila), ce margineste
insulele Strofade sau care imprejmuieste o seama de ostroave, plasate si ele in Marea
lonica (Zacynthos, Dulichium, Same, Neritos, Ithdca, Leucadia). Alternanta intunecat/
luminos reprezintd, de altminteri, o caracteristica a artei lui Vergilius, ce stie sd exprime,
in felul acesta, discret si subtil, stari alternative de spirit, in nesfarsitul ciclu al existentei,
versurile sale oglindind «la joie et la douleur, 1’espoir et I’angoisse, la vie et la mort»
(Brouillard [2012], 19): Vela cadunt, remis insurgimus,; haud mora, nautae/ Annixi
torquent spumas et caerula verrunt./ Servatum ex undis Strophadum me litora primum/
Excipiunt. Strophades Graio stant nomine dictae/ Insulae 10nio in magno (Aen., 111,
207-211) ,,Atuncea:/ Jos panzele! Ne napustim la vasle,/ Nu-i vreme de pierdut. Icnesc
naierii,/ Rotind cu vasle inspumate valuri/ Si fata-albastra-a marii vanturand-o./ Scapat
din ape, ma primesc pe tarmuri/ Strofadele intdi si-ntai, ostroave/ In marea Ionica.
Le zice astfel/ Cu nume grec” (trad. G.I.T., p. 139-140); fugimus spumantibus undis,/
Qua cursum ventusque gubernatorque vocabat./ Jam medio apparet fluctu nemorosa
Zacynthos,/ Dulichiumque Sameque, et Neritos ardua saxis./ Effugimus scopulos
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Frederik van Valckenborch, Peisaj cu scene din Eneida vergiliana, 1603

Ithacae, Laertia regna,/ Et terram altricem saevi exsecramur Ulixi./ Mox et Leucatae
nimbosa cacumina montis/ Et formidatus nautis aperitur Apollo (Aen., 111, 268-275)
,lar noi gonim pe inspumata mare/ Pe unde, priincios, ne-ndreapta vantul/ Si Palinur,
carmaciul nostru. Iatd,/ Din toiul valurilor se iveste/ impédurita insuld Zacintos,/
Dulichiu, si Same, si Neritos,/ Ostrévul cel cu inal{imi pietroase./ Scapam de stancariile
Itacai,/ De tara lui Laerte, blastamand-o,/ Ca ea doar l-a hranit pe nemilosul/ Ulise.
Dup-aceea ni s-aratd/ In neguri, varful muntelui Leucate/ Si templul lui Apolo, cel de
care/ Se tem corabierii” (trad. G.I.T., p. 143).

In cel dintai fragment, universul neptunic este actualizat lexical printr-un cuvant
ce desemneazad culoarea traditionala a cerului si a marii, indeobste asociate (vezi
Baran 1983, 366; Price 1883, 15; André 1949, 166): este vorba de substantivul neutru
caeriila,-orum (plurale tantum) ‘suprafata azurie a marii’, caci, dincolo de nuantele sale
schimbatoare, marea ramane, totusi, albastra — dovada frecventa epitetului caerilus(3)
si substantivizarea sa: «la fréquence de 1’épithéte et sa substantivisation nous obligent
a voir 1a sa couleur fondamentale, un bleu» (André 1949, 165). Pe acest fundal
ceruliu, Vergilius proiecteaza spuma alba a valurilor: nautae/ Annixi torquent spumas
et caerula verrunt (Aen., 111, 207-208) ,,Icnesc naierii,/ Rotind cu vésle inspumate
valuri/ Si fata-albastra-a marii vanturand-o” (trad. G.I.T., p. 139), iar efectul pictural
este absolut remarcabil, amintind delicatetea nuantelor din panzele impresioniste (vezi
Saint-Denis 1935, 239): «Le contraste chromatique blanc /bl e u, spuma / caerula,
évident par [’association de deux mots occupant la position centrale dans I’hexamétre,
est concrétisé sous la forme d’un effet visuel sur I’étendue de la mer» (Baran 1983, 387;
cf. Saint-Denis 1935, 239). Aceeasi viziune a marii inspumate — ce constituie un cliseu
grecesc, preluat de poezia latina (vezi André 1949, 377)% — ne intdmpina si in urmatorul

8 Cf. Caeruleum spumat sale conferta rate pulsum (Ennius, Annales, 14, 378) ,Marea azurie spumega,
spintecatd de o puzderie de corabii” (trad. M. S.); Ausi sunt vada salsa cita decurrere puppi,/ Caerula
verrentes abiegnis aequora palmis [...];/ Tortaque remigio spumis incanuit unda (Catullus, Carmina,
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pasaj: fugimus spumantibus undis (Aen., 111, 268) ,Iar noi gonim pe inspumata mare”
(trad. G.I.T., p. 143). Pitorescul peisajului se conjuga 1nsa, in cele doua tablouri marine,
cu dinamismul actiunilor umane. O succesiune de verbe (cadunt, insurgimus, annixi,
torquent, verrunt, fugimus, effugimus) transcrie, in figuri deopotriva auditive si motorii,
manevrele de plecare, agitatia si eforturile corabierilor, migcarea cadentata a vaslelor,
indepartarea grabita de tirm (vezi Baran 1983, 386-387). In plus, Neculai Baran
remarca si faptul ca suita de spondei din versul: Annixi torquent spumas et caerula
verrunt imprima un ritm aparte textului, In vreme ce combinatiile fonetice prezente in
structura sa sustin sonor imaginile create: «on a I’impression de voir le glissement des
nefs sur 1’étendue bleue de la mer...» (Baran 1983, 386).

Un nou popas, de asta data la Actium, are loc iarna, cand — dupa cum noteaza
Vergilius, foarte atent la aspectul si efectele valurilor — asistdim doar la o usoara
«crispation des ondes, asperat undas» (Saint-Denis 1935, 240, 249), sub actiunea
Acvilonului: Interea magnum sol circumvolvitur annum/ Et glacialis hiems Aquilonibus
asperat undas (Aen., 111, 284-285) ,,in vremea/ Aceasta, rotitorul soare crugul/ Din
fiecare an si-l implinise/ Si iarna cea ghetoasa cu-al ei crivat/ Zburleste-acum talazurile
marii” (trad. G.I.T., p. 144). De aici, troienii se indreapta catre Buthrotum, oras pe
coasta Epirului, iar textul ne ofera o reprezentare sumard a caldtoriei lor. Potrivit
unui tipar curent 1n epoca (vezi Saint-Denis 1935, 235), descrierea consemneaza, mai
intai, entuziasmul corabierilor (ce actioneaza pe intrecute, certatim), iar, mai apoi,
inregistreaza si gesturile lor, verbele utilizate: feriunt (,,izbesc”) si verrunt (,,matura,
bat”) sugerand, plastic, loviturile puternice ale vaslelor, care despica talazurile, aequora
(vezi Baran 1983, 386): Linquere tum portus iubeo et considere transtris./ Certatim
socii feriunt mare et aequora verrunt./ Protinus aerias Phaeacum abscondimus arces/
Litoraque Epiri legimus portuque subimus/ Chaonio et celsam Buthroti accedimus
urbem (Aen., TI1, 289-293) ,,.Dau atunci poruncd, portul/ Sa-1 parasim, pe banci si se
aseze/ Vaslasii. Sotii pe-ntrecute, marea/ O bat cu-a lor lopeti, brazdand genunea./
Curand, de ochii nostri se ascunde/ Feacia, cu tancurile-i nalte,/ $i lunecam pe langa
tarmurile/ Epirului; intram apoi in portul/ Caonului si-urcam Inspre cetatea/ Butrotului,
semeatd” (trad. G.I.T., p. 144).

Traseul ulterior al troienilor, care, pornind din tara lui Hélénus, plutesc, pe langa
coastele Epirului, spre Italia, este redat intr-o alta marina, ce schiteaza, din cateva tuse
doar, alunecarea lind dinspre lumina crepusculard inspre umbrele vesperale si orbul
intuneric: Provehimur pelago vicina Ceraunia iuxta,/ Unde iter Italiam cursusque
brevissimus undis./ Sol ruit interea et montes umbrantur opaci;/ Sternimur optatae
gremio telluris ad undam/ Sortiti remos passimque in litore sicco/ Corpora curamus,
fessos sopor inrigat artus (Aen., 111, 506-511) ,,Plutim apoi pe mare spre Italia/ Pe 1anga
lantul muntilor Cerauniei,/ Pe unde-i drumul cel mai scurt. Atunce/ Si soarele-asfinti,
iar muntii-n umbra/ Se-nvaluie, de nu-i mai vede nime./ Tragand la sorti, pe mane-zi,
vaslasii,/ In preajma apei ne asternem gliei/ La sanu-i mult ravnit; ne risipirim/ Pe-
uscat, grijind truditele-ne trupuri./ Iar somnul se strecoara-n madulare” (trad. G.I.T.,
p. 156). Este un moment de calm si repaus nocturn, ce corespunde ,,unei specifice
dispozitii contemplative™ a artistului mantuan, atras de ,,farmecul naturii” (Papu [1967],

LXIV, 6-7, 13) ,,Au cutezat pe saratele valuri s-alerge cu nava,/ Marea de-azur cu lopetile cele de brad
maturand-o [...]./ Si, rascolit de lopeti, se albise talazul de spume” (p. 119, 121).
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35). Pe fundalul acestui statism absolut, strans legat de ,,motivul noptii, al umbrei, al
intunericului” (Papu [1967], 41)°, se desfasoara veghea carmaciului Palinurus, un naier
destoinic si Intelept, care stie sa descifreze ,,limbajul” fenomenelor meteorologice (vezi
Saint-Denis 1935, 276): Necdum orbem medium Nox Horis acta subibat:/ Haud segnis
strato surgit Palinurus et omnis/ Explorat ventos atque auribus aera captat;/ Sidera
cuncta notat tacito labentia caelo (Aen., 111, 512-515) ,In caru-i tras de Ore, noaptea
incd/ La calea jumatate n-ajunsese,/ Cand sare din culcusu-i Palinurus/ $i vanturile
toate le adulma/ S-ale vazduhului zvoniri/ Le prinde-n causu-urechii. Stelele pe toate/
Le urmareste lunecand pe cerul/ Tacut” (trad. G.L.T., p. 156).

Previziunile de vreme buna, identificate in atmosfera (cuncta videt caelo constare
sereno, Aen., 111, 518), 1l determind pe pilot si comande manevrele de plecare (Dat
clarum e puppi signum; nos castra movemus/ Temptamusque viam et velorum pandimus
alas, Aen., 111, 519-520). Sugerata spatial prin imaginea drumului (7emptamusque
viam), intinderea marii apare invaluitd in stralucirea aprinsa a momentului auroral:
lamque rubescebat stellis Aurora fugatis (Aen., III, 521). In opozitie cu asemenea
tonuri vii i luminoase, se deseneaza prezenta colinelor intunecate (ebscuros collis)
de pe tarmul hesperic, situat undeva, la orizont (vezi Saint-Denis 1935, 238). Peisajul
este vazut din larg, n timp ce pribegii dardani se apropie de uscat si percep mai intai
0 zona colinara neclara (obscuros collis) si malul Italiei, care, departe fiind (procul),
pare extrem de scund (humilemque videmus/ Italiam). Este vorba de o iluzie optica
frecventa pentru cineva aflat la mare distanta — iluzie pe care poetul o Inregistreaza
cu fidelitatea sa caracteristicd (vezi Saint-Denis 1935, 233-234, 238): Postquam
cuncta videt caelo constare sereno,/ Dat clarum e puppi signum; nos castra movemus/
Temptamusque viam et velorum pandimus alas./ lamque rubescebat stellis Aurora
fugatis/ Cum procul obscuros collis humilemque videmus/ Italiam. Italiam (Aen., 111,
518-523) ,lar cand isi dete seama ca tot ceru-i/ Statornic asezat a vreme buna,/ Da, de
la pup4, limpede semnalul/ Plecarii. Noi din tabara ne-urniram/ Si, iar cercand al marii
sleau, intindem/ A péanzelor aripe. De pe ceruri,/ Gonind ai noptii astri, Aurora-si/
Infiripa lucoarea. Deodata/ Zarim niste coline-ntunecate/ Si scundele Italiei limanuri./
Italia!” (trad. G.I.T., p. 156-157).

Asociat, hic et nunc, cu lumina si coloritul Aurorei, elementul neptunic se
identifica, in fragmentul imediat urmator, ,,cu cele mai negre imagini ale adversitagii”
(Delumeau 1986, 69), care se concentreaza in prezentarea, terifianta, a Scilei si Caribdei,
doi monstri marini mitologici, plasati de o parte si de alta a strdmtorii Messina, intre
Siciliasi[talia. Imitdndu-1 pe Homer, Vergilius ne ofera, mai intai, o descriere anticipativa
a lui Helénus (ce il avertizeaza pe Aen&as asupra acestui impediment maritim), urmata
de relatarea contactului cu infernalele obstacole — la fel cum, la poetul grec (vezi Saint-
Denis 1935, 221), Circe il previne mai intai pe Ulise asupra primejdiei pe care o va
intampina (Odiseea, XII, 80-110), dupa care se desfasoara intdlnirea propriu-zisa cu
monstrii (Odiseea, X11, 234-259).

Ut pictura poesis ,,Poezia este aidoma picturii”, sustine Horatius (Epistula ad
Pisones,361), iar formula sa 1si gaseste pe deplin aplicare 1n tabloul realizat de ilustrul
mantuan — tablou ce surprinde, cu o deosebitad forta expresiva, infatisarea grozava a

® Un motiv apartinand registrului ,,descendent” al epopeii (Papu [1967], 41).
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indoitului pericol: venit medio vi pontus
et undis/ Hesperium Siculo latus abscidit,
arvaque et urbes/ Litore diductas
angusto interluit aestu./ Dextrum Scylla
latus, laevum implacata Charybdis/
Obsidet, atque imo barathri ter gurgite
vastos/ Sorbet in abruptum fluctus
rursusque sub auras/ Erigit alternos,
et sidera verberat unda./ At Scyllam
caecis cohibet spelunca latebris/ Ora
exsertantem et navis in saxa trahentem./
Prima hominis facies et pulchro pectore
virgo/ Pube tenus, postrema immani
corpore pistrix/ Delphinum caudas utero
commissa luporum./ Praestat Trinacrii
metas lustrare Pachyni/ Cessantem,
longos et circumflectere cursus,/ Quam
semel informem vasto vidisse sub antro/
Scyllam et caeruleis canibus resonantia
saxa (Aen., III, 417-432) ,,Dup-aceea
marea,/ La mijloc patrunzand cu-a ei
talazuri,/ A despartit cu sila doua tarmuri/
Si-a dezbinat Sicilia de Hesperia./ De-
atunci cetati si-ogoare razletite-s/ De-o panglica de apa ce le scalda./ Pe tairmurele
drept pandeste Scila,/ lar pe cel stang, hrapareta Caribda./ De trei ori, din a haului
bulboani,/ In fiecare zi ea soarbe-n pantec/ Nameti de valuri, iar apoi le scuipa-n/
Vazduh, cu ele cerul improscandu-1./ Cat despre Scila, oarba-ntunecime/ O tine-
ascunsa intr-o vizuine,/ De unde scoate-afard numai capul,/ Tarand spre stancarii
corabiile./ In sus, ea are chip de om: fecioard/ Cu piept frumos doar pan’ la brau.
incolo,/ E o dihanie: ditamai balena,/ Un monstru e, o gadind a marii/ Cu coada
de delfin, ce-i atarnatd/ De-un mijloc ca de lup. E mult mai bine/ S& dai napoi,
tardganandu-ti drumul,/ Pe langa mal sa cercetezi Pachinul/ Cu lung ocol, decat, fie
si-o data,/ Sa dai cu ochii de scalamba Scila/ De pestera stancoasa unde urld/ Dulaii
ei verzui ca fata marii” (trad. G.I.T., p. 151-152).

La fel de terifiant este si spectacolul oferit de confruntarea troienilor cu mult
temutele aratari: Tum procul e fluctu Trinacria cernitur Aetna,/ Et gemitum ingentem
pelagi pulsataque saxa/ Audimus longe fractasque ad litora voces,/ Exsultantque vada
atque aestu miscentur harenae./ Et pater Anchises ,,nimirum hic illa Charybdis:/ Hos
Helenus scopulos, haec saxa horrenda canebat./ Eripite, o socii, pariterque insurgite
remis.”/ Haud minus ac iussi faciunt, primusque rudentem/ Contorsit laevas proram
Palinurus ad undas;/ Laevam cuncta cohors remis ventisque petivit./ Tollimur in
caelum curvato gurgite, et idem/ Subducta ad Manis imos desedimus unda./ Ter
scopuli clamorem inter cava saxa dedere,/ Ter spumam elisam et rorantia vidimus
astra (Aen., III, 554-567) ,.Ba mai zarim, din valuri cum rasare/ in zari, vulcanul
Etna din Sicilia./ Si deslusim si uriagul geamat/ Al marii ce de stanci se tot izbeste/ Si

Henry Fuseli, Ulise in fata Scilei si Caribdei,
1794-1796
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mugetul talazurilor rupte/ La tarm. Noianul clocota-n strafunduri,/ Nasipul mestecand
cu valu-n zbucium./ $i cuvantd parintele Anhise:/ «— Aiasta e Caribda cea vestita,/
Sunt sigur, astea-s stancile spaimoase/ Ce-n viersu-i ni le prorocea Helenus./ O,
sotilor, smulgeti-ne de-aice:/ Sariti la vasle toti, deopotriva»./ Si mai intdi spre stanga
Palinurus/ Indreapta prora ce trosneste-n valuri/ Si citre stinga bate-acuma vantul/ Si
tot spre stanga staruie vaslasii./ Boltindu-se valtoarea, ne azvarle/ In slavi; apoi, cand
se inddrapteaza,/ La zeii Mani talazul ne scufunda./ In vagiunile lor giunoase/ De
trei ori aprig stancile gemut-au,/ De trei ori am vazut, din izbiturd/ Tagnita apa astrii
rourandu-i” (trad. G.L.T., p. 158-159).

In arierplanul limbajului mitologic din textul vergilian, tratatele nautice
identificd prezenta unor elemente reale (vezi Saint-Denis 1935, 222-223): un ansamblu
de stanci periculoase (saxa horrenda), pe partea italiana a stramtorii (Scila) si un
vartej puternic, produs de intalnirea unor curenti de apa contrari, in preajma malului
sicilian (Caribda). Aflate fatd in fatd, la mica distanta, Scila si Caribda constituiau o
grava amenintare pentru navigatori, intrucat cei ce traversau stramtoarea riscau sa
piard, pozitionati intre Scila si Caribda — expresie ce desemna plasarea intre doud rele,
intre doud primejdii la fel de mari. Plecand de la o asemenea stare de fapt, inchipuirea
anticilor a dat nastere unor reprezentiri monstruoase, pe care le aflam sintetizate in
versurile mantuanului. Astfel, Scila este o alcatuire hibrida, jumatate femeie (pulchro
pectore virgo), jumatate balend uriasa, cu o coadd de delfin legata de un pantec de
lup (immani corpore pistrix/ Delphinum caudas utero commissa luporum). Figura sa
hidoasa se asociaza cu viziunea — $i ea infricosdtoare — a stancilor vuind de latratul
dulailor ei verzui: caeruleis canibus resonantia saxa. Imaginea, deopotriva vizuala si
auditiva, evoca atat coloritul specific marin (caeruleis canibus)'’, cat si ecoul sonor
puternic produs ,,de aiurirea marii”, gemitum ingentem pelagi pulsataque saxa (Aen.,
III, 555) ,,uriasul geamat/ Al marii ce de stanci se tot izbeste” (trad. G.L.T., p. 158).
La randul sau, ,hrapareta Caribda” (implacata Charybdis) este infdtisatd ca o fiinta
fantastica, ce absoarbe intr-insa cantititi imense de apa, pentru a le proiecta apoi
in slava cerului. Intregul arsenal al naturii, «toute la machinerie céleste et marine»
(Saint-Denis 1935, 218-219) se pune in miscare, pentru a ne oferi un tablou cat mai
viu si sugestiv al unei realitati malefice.

Hiperbolele se insird una dupa alta, sporind nemasurat forta si dimensiunile
teribilului fenomen: imo barathri ter gurgite vastos/ Sorbet in abruptum fluctus
rursusque sub auras/ Erigit alternos, et sidera verberat unda (Aen., 111, 421-423) ,.De
trei ori, din a haului bulboand,/ In fiecare zi ea soarbe-n pantec/ Nameti de valuri, iar
apoi le scuipa-n/ Vazduh, cu ele cerul improscandu-1” (trad. G.L.T., p. 151); Tollimur
in caelum curvato gurgite, et idem/ Subducta ad Manis imos desedimus unda (Aen.,
11, 564-565) ,,Boltindu-se valtoarea, ne azvarle/ In slavi; apoi, cand se indarapteaza,/
La zeii Mani talazul ne scufunda” (trad. G.I.T., p. 159); Ter spumam elisam et rorantia
vidimus astra (Aen., 111, 567) ,,De trei ori am vazut, din izbiturd/ Tasnita apa astrii
rourandu-i” (trad. G.I.T., p. 159). Cat despre acest trei repetitiv (fer), de care Vergilius
»abuzeaza” 1n pasajele sale marine, el sugereaza, in contextul de fatd, revenirea
periodica a valurilor, miscarile de flux si reflux ale apei, intrucat, dupa cum ne atrage

10 Jacques André noteaza ca caeruléus (3) reprezintd calificativul obisnuit al divinitatilor sau vietatilor
marine (André 1949, 165).
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atentia Eugene de Saint-Denis, grozava Caribda din miturile vechimii trebuie raportata
la oscilatia necontenita a mareelor (vezi Saint-Denis 1935, 222-223).

Manifestarile ostile ale acvaticului sunt insd multiforme, asa incat, dincolo de
Scila si Caribda, se profileaza alte noi pericole pentru navigatorii troieni: Ignarique
viae Cyclopum adlabimur oris (Aen., 111, 569) ,,drumul/ Necunoscand, alunecam spre
tarmul/ Ciclopilor” (trad. G.I.T., p. 159). De dimensiuni gigantice i cu un singur ochi
in frunte, ciclopii se numara si ei printre acele ,,fapturi amenintatoare care traiesc in apa
sau la marginea apei” si al caror tel comun ,,e sd-i inhate pe oameni, sa-i devoreze”,
pentru a-si ,,astampara pofta monstruoasa” (Delumeau 1986, 60). Artistul mantuan
urmeaza i aici modelul homeric, proiectand chipurile uriasilor pe fundalul marin, dat
fiind ca «le décor marin offre un fond de tableau ideal a qui veut camper une silhouette»
(Saint-Denis 1935, 232).

lata-1, asadar, mai intai pe Polyphemus, spalandu-si ochiul ranit in largul marii
(ad aequora venit,/ Luminis effossi fluidum lavit inde cruorem) — o scena ce trezeste
compasiunea, contrazisd insa imediat de
violenta comportamentului sau ulterior,
caci, indata ce simte apropierea oamenilor,
el racneste de se cutremura pamantul si
marea (pontus et omnes/ Intremuere undae,
penitusque exterrita tellus). In consecinta,
isi fac aparitia si fartatii lui, ale caror figuri,
la fel de inspaimantatoare (concilium
horrendum), prind contur cu ajutorul unui
cuvant-cheie, cuvant pozitionat strategic
in vers, ce 11 imortalizeaza intr-o atitudine
definitorie (lumine torvo ,,cu insalbaticita
lor privire”)': Vix ea fatus erat summo
cum monte videmus/ Ipsum inter pecudes
vasta se mole moventem/ Pastorem
Polyphemum et litora nota petentem,/
Monstrum horrendum, informe, ingens,
cui lumen ademptum |[...]./ Postquam
altos tetigit fluctus et ad aequora venit,/
Luminis effossi fluidum lavit inde cruorem/
Dentibus infrendens gemitu, graditurque
per aequor/ lam medium, necdum fluctus
latera ardua tinxit [...]./ Sensit, et ad
sonitum vocis vestigia torsit./ Verum ubi nulla datur dextra adfectare potestas/ Nec
potis lonios fluctus aequare sequendo,/ Clamorem immensum tollit, quo pontus et
omnes/ Intremuere undae, penitusque exterrita tellus/ Italiae curvisque immugiit
Aetna cavernis./ At genus e silvis Cyclopum et montibus altis/ Excitum ruit ad portus
et litora complent./ Cernimus astantis nequiquam lumine torvo/ Aetnaeos fratres
caelo capita alta ferentis,/ Concilium horrendum (Aen., 111, 655-658, 662-665, 669-

11 Vezi: «presque toujours est mis en relief, par rejet ou position a une place d’honneur, le mot qui fixe
I’attitude» (Saint-Denis 1935, 233).

Johann Heinrich Wilhelm Tischbein,
Polyphemus, 1802
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679) ,,Abia sfarsise,/ Cand iata ca-1 vedem pe Polifemus,/ Ciobanul, sus, pe crestet nalt
de munte,/ Greoi urnindu-se printre mioare/ Spre tarmurile bine cunoscute./ Dihanie
cumplita, matahala,/ Cu chipul slut si ochi strivit sub frunte [...],/ Cand a ajuns la
valurile-adance,/ Spre largul linistit inainteaza/ Sa-si spele-acolo rana sangeranda/ Din
golul ochiului cel smuls. El geme/ Din dinti scrasnind. Desi patruns-a-n apa/ Adanca,
valul inca nu-i atinge/ Vanjosul brau [...]. Polifem ne simte/ Si dupa glasul nost’ si-
ntoarna pasii./ Dar cand 1si dete sama cd nu-i modru/ Sa gabuie corabia cu bratul,/
Un racnet nemaipomenit el scoase,/ De care valurile, marea-ntreagd/ Cutremuratu-
s-a; pana-n strafunduri,/ Gemand, Inspaimantatu-s-a pamantul/ Italiei si-n adancate
scorburi/ Mugit-a Etna. De pe muntii trufagi/ De prin paduri se napustesc Ciclopii:/
Tot soiul lor, stirnindu-se spre porturi,/ implut-au tarmul. Ti vedem pe-ai Etnei/ Fartati,
urcand spre slava frunti semete;/ Neputinciosi stau unul langa altul,/ Cu insélbaticita
lor privire./ Sobor de groaza” (trad. G.I.T., p. 163-164).

Corelat, iIn mentalul colectiv, cu asemenea monstri agresivi, care personifica
ideea de primejdie si moarte, necuprinsul lichid cunoaste ades manifestari sdlbatice
ale ,,maniei cosmice”, ce fac din el ,,un anti-element, dimensiunea negativului si locul
tuturor pierzaniilor” (Bachelard 1997, 233). Furtuna care se abate asupra troienilor
imediat dupa plecarea lor din Sicilia si care 1i arunca pe coasta Libiei, in regatul Didonei
(vezi Aen., I, 81-123)!2, este o atare manifestare maleficd — pe o mare invadata de o
bezna funestd (ponto nox incubat atra): Eripiunt subito nubes caelumque diemque/
Teucrorum ex oculis: ponto nox incubat atra./ Intonuere poli et crebris micat ignibus
aether/ Praesentemque viris intentant omnia mortem (Aen., I, 88-91) ,,Au si rapit, si
cerul si lumina,/ Din a troienilor privire, norii./ Pe mare noaptea se pravale, oarba./
Cutremura-se ceruri, iar vazduhul/ Tot palpaie de fulgerele dese/ Si preajma doar de
moarte le vorbeste/ Barbatilor, de moartea ce-i de fata” (trad. G.I.T., p. 37-38).

Insa, odata cu sosirea teucrilor in Hesperia, aceeasi mare 1i Intdmpina senina,
licarind molcom sub razele lunii, ce isi ,,ridica discul splendid in imperiul de lumine,/
Marii mandre poleindu-i panzariile-i de-azur” (Eminescu, Memento mori). Este un joc
de rasfrangeri si unduiri, reprodus de un poet fascinat, precum bardul nostru romantic,
de ,.efectele lunare” si de atmosfera ,,de mister si de vraja” a astrului nocturn (Papu
[1967], 54-55): Aspirant aurae in noctem nec candida cursus/ Luna negat, splendet
tremulo sub lumine pontus (Aen., VII, 8-9) ,,Spre toiul noptii brizele respira/ Si-o luna
alba drumul inlesneste/ Pe marea poleita-n unduire” (trad. G.L.T., p. 329).

lar in fragmentul imediat urmaétor, tot la inceputul cartii a VII-a, Vergilius
zugraveste peisajul marin in lumina trandafirie a aurorei (rubescebat radiis mare).
Suprafata apei, ce reflectd lumina matinald, intr-o stare de acalmie si imobilitate
absoluta, evoca transparenta, stralucirea si incremenirea statuara a unui bloc sclipitor de
marmura'®, Priveligtea aceasta feerica insoteste ,,momentul revelatiei: ivirea tarmului
predestinat”, in care pribegii dardani descoperd, cu incantare, un minunat paradis
terestru (Petecel 1980, 233) — moment surprins intr-un tablou apartinand lui Claude
Lorrain (Gellée): Jamque rubescebat radiis mare et aethere ab alto/ Aurora in roseis

12 Pentru un comentariu al tempestei din cartea I, vezi Subi 2017, 39-46.
13 G.I. Tohaneanu comenteaza multiplele calitati ale marmurei intr-un studiu consacrat acestui laitmotiv in
creatia eminesciand (Tohaneanul965, 176, 181).
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fulgebat lutea bigis,/ Cum venti posuere omnisque repente resedit/ Flatus, et in lento
luctantur marmore tonsae (Aen., VII, 25-28) ,,Se rumenea de raze marea; dinspre/ Tarii,
aurie, Aurora luce-n/ Trandafiriu-i car; se potoleste/ Vantoasa; orice boare inceteaza,/
lar truda vaslelor se savarseste/ Pe-o mare marmurie, linistita” (trad. G.LI.T., p. 330).

Lucrate astfel in tonuri contrastante — cand sumbre, mohorate, cand vii si
luminoase —, dar mereu remarcabile prin imaginile create, marinele vergiliene ne
dezvaluie un artist al nuantelor (vezi Saint-Denis 1935, 239), fermecat de Inmiitele
chipuri ale marii: un veritabil Virgilius Maritimus, cum 1l numeste Eugene de Saint-
Denis (Saint-Denis 1935, 226).
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Abstract: (The Translator — Homo Viator in the Space between Two Cultures; Linguistic Registers in
Translation) Exploring the literary work of the Romanian writer Gabriela Adamesteanu from a translation
perspective outlines a valuable hermeneutical dimension in understanding the double role of the translator
as a vade mecum and homo viator in the context of contemporary Romanian literature. The present study
highlights the initiatory journey that I have undertaken as a co-translator of the Romanian novel Dimineatd
pierduta (1983) in Swedish, through the investigation of sociolects, observed both through the prism of
the plan of the literary analysis and the intention of the author, as well as through that of the novel’s
socio-cultural background. In this respect, we focused on capturing those particular sociolects that are
globally understood as linguistic registers, in order to emphasize the cultural nuances of time and space as
they are illustrated in the novel. Thus, we have stressed the challenges posed by the transposition of the
cultural facets of the spirit of the age that is encapsulated in the language and the strategies, techniques
and methods applied in our translation in order to find functional equivalents in the target language. The
analysis of the options that we used, to recreate the cultural differences between the Romanian society
of the 20th century portrayed in the novel and the Swedish one, forced us to have a discussion about the
importance of the journey to rediscover our own culture.

Keywords: translation, equivalence, culture, literature, sociolect

Rezumat: Explorarea creatiei literare a scriitoarei romane Gabriela Adamesteanu dintr-o perspectiva
traductologicd contureazd o valoroasd dimensiune hermeneuticd in intelegerea rolului dublu al
traducatorului de vade mecum si homo viator in contextul literaturii contemporane roméane. Lucrarea
de fata reliefeaza cdlatoria initiaticd pe care am intreprins-o in calitate de co-traducatoare a romanului
Dimineata pierdutd (1983) in limba suedeza, prin intermediul investigarii sociolectelor, observate atat prin
prisma planului analizei literare si intentiei autoarei, cat si prin cea a planului socio-cultural romanesc. in
acest sens, ne-am axat pe surprinderea sociolectelor intelese in sens global ca registre lingvistice, in scopul
de a evidentia valentele culturale ale timpului si spatiului ilustrate in roman. Astfel, am pus in lumina
provocdrile reprezentate de transpunerea ipostazelor culturale ale spiritului epocii potentate prin limbaj,
strategiile, tehnicile si metodele aplicate in traducere pentru a se gasi echivalente functionale in limba-
tintd. Analiza optiunilor la care am recurs pentru a reda diferentele culturale dintre societatea romana de
secolul XX portretizata in roman si cea suedeza ne-a impus o discutie asupra importantei calatoriei de
regasire a propriei culturi.

Cuvinte-cheie: traducere, echivalente, cultur, literatura, sociolect

In anul 2015, a aparut versiunea suedezi a romanului Gabrielei Adamesteanu
Dimineata pierduta (Adamesteanu, 2014), tradusa de mine, Arina Stoenescu si Nils
Sundberg. Acest roman invita cititorul la o célatorie In timp si in spatiu, desi prima si
ultima parte se desfdsoara intr-o singurad dimineata, intr-un singur oras. Prin reflectiile si
memoriile deseori spontane si, din punct de vedere stilistic, uneori haotice, personajul
principal, Vica, il provoaca pe cititor la o calatorie intr-un carusel ametitor. Fiind un
voiaj plin de conotatii culturale specifice, este de la sine inteles ca apar probleme in
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procesul de traducere. In crearea unui pod cultural intre acest roman complex, cu
profunde semnificatii istorice, sociologice, psihologice, scris cu finete si deosebita
stiintd a limbii, si versiunea sa in suedezd, trebuie depasite dificultatile legate de
impletirea diverselor registre lingvistice, determinate social si cultural si diferentiate
lexical si sintactic, de exemplu cel monden, burghez si cel familiar, uneori chiar vulgar.

Studiul de fatd urmareste sd examineze numitele sociolecte din limba-sursa,
precum si strategiile sau tehnicile aplicate in traducere. Care sunt metodele adecvate?
Cum arata solutiile la aceste provocdri, si cum anume pot fi gasite echivalente
functionale in limba-tinta, prin care, cum sustine Venuti (2008, 264), diferentele
lingvistice si culturale sunt semnalate, iar cititorii, desi realizeaza ca este vorba de
o alta culturd, pot sa si-o apropie fara ca aceste diferente sa le provoace un acut
sentiment de instrainare? In ce fel se deosebeste contextul social romanesc de
cel suedez, pe care trebuie sa il ludm in considerare deoarece contextul respectiv
determina conotatii diferite evocate prin dialectele sociale in cauza? In lucrare sunt
discutate de asemenea aspectele legate de traducere care, desi importante, din diverse
motive au fost abandonate, ,,pierdute” pe drum.

Conform DEX-ului', termenul sociolect inseamna ,,varietate social a unei limbi,
folositd de un individ In procesul comunicarii intr-un anumit context sociolingvistic”, iar
in lucrarea de fatd, acest termen este folosit intr-un sens larg, si anume ca diferite registre
sau varietati care se regasesc prin modul in care personajele romanului sunt descrise
de catre autor prin limbaj. Cert este ca existd mai multe varietati sau registre in cartea
Gabrielei Adamesteanu. Ele reflectd statutul oamenilor intr-un timp si Intr-un spatiu
anume. Pe de o parte este vorba de secole diferite, in care limbajul reflectd societatea
timpului, cum sunt, de exemplu, varianta franceza Yvonne a numelui Ivona sau mai
multe cuvinte cu forma contemporana a timpului: explicatiune, discutiune, jonctiune,
defectiune, pozitiune, solutiune, factiune. Pe de alta parte, registrele deosebesc oamenii
apartinand diferitelor clase sociale.

Vica (madam Delcd) este primul personaj pe care cititorul il intdlneste in roman
precum si, totodata, ultimul care apare in carte. Vica este o originald, sau cum este
descrisa de catre un alt personaj al romanului: ,,Madam Delca a voastra este chiar un
personaj... Am cunoscut destule ca ea! Ei, dacé leas descrie...” (Adamesteanu 2014,
108)%. Vica se exprima intr-un mod deosebit: foloseste multe expresii, limbajul ei este
foarte plastic, direct, necenzurat, popular si, din cand in cand, mai ales in monologul
interior, chiar vulgar. Autorul foloseste monologul interior pentru a caracteriza, in mod
direct, personajele romanului, o metoda regasita, printre altele, si in celebrul roman al
lui Marcel Proust, in cautarea timpului pierdut, unde ,,bucuria unei cunoasteri totale
i este data cititorului care ajunge la ultimul cuvant al cartii.” (Mavrodin 2011)?. Insa,
spre deosebire de Swann, naratorul eu care provine din burghezia pariziana, Vica are
un cu totul alt statut social: este siracd, nu are carte, tot ce stie a invatat de la o viata
grea, sau cum ea insasi spune: ,,Scoala vietii, cd altceva, cea stiut ea altceva, decat

! https://dexonline.ro/definitie/sociolect (iunie, 2018).

2 fn continuare voi face referire exclusiv la paginile de unde sunt luate citatele romanului Dimineatd
pierduta, folosind editia din 2014 si indicand numai pagina volumului.

3 https://www.editura-arthur.ro/info/carte/in-cautarea-timpului-pierdut-swann, accesat ultima data la 14
iunie 2018.
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munca i munca?” (p. 18). Descrierea plastica si gandurile madamei Delca sunt pline
de greseli gramaticale, se exprima destul de neglijent. Punand astfel accent pe limba
vorbitd, autorul ofera spre lectura un portret de mare autenticitate. Am putea enumera
cateva procedee stilistice prin care limba vorbitd a Vicai a putut fi redata in scris:

— Folosirea interjectiilor: e-hei, Eeee-tee... ehei; Ghete elegante, cu scdrf;
Eeete, scart!

— Folosirea prescurtarilor/reductii: acu (acum); un-sa (unde sd); poa-sa-I
(poate sa-l) gaseasca cu casa rece; c-asa-i omu... (omul); cinspe (cinsprezece);
asta (acesta); numa (numai); v-un (vreun); pdn-la (pana) Cismigiu; Asta era
ofu (oful) lui; el asa a fost toata viaga: nalt (inalt) si pantecos; cu balamucu
(balamucul) pe cap; putea sa faca orice, da n-a fost felu (felul) ei; dooscinci
(doudzeci si cinci) de ani, ba-s (sunt) mai multi; cand n-ai nici un-sa (unde sd)
te migti; nouaspe (nouasprezece); Ca nu mi s-o fi luat dupd patruj-de (patruzeci
de) ani...; d-a ajuns el pana-n anturaju (anturajul) reginei; tat-tu (tatal tau);

— Notarea greselilor gramaticale: (declindri si conjugdri incorecte, folosirea
regionalismelor muntenesti): Le da Zamfirescu la tofi (tuturor); Si ce dac-aude? ...
S-auza (auda); Unde era sa le puie (pund); da ea, i llie, si Niculaie, ei a (au)
trait, ca era (erau) mai mari, si a (au) avut zile; tot oameni e (sunt) si colo;

— Pronuntie neglijentd marcati ortografic (mai ales a vocalelor): finca
(fiindca); c-am fost io (eu) si-n case mari, stiu io (eu) cum vorbesc si cucoanel;
Pantilimon (Pantelimon), p-orma (urma); haidi (haide); lucru curat nu era cu
inelile (inelele) alea...; Fridrihbindar (Friedrich Binder); cafelile (cafelele);

— Formulari repetate (ca o mantra): lighioana bdatrana, rau de clanga (despre
sotul ei); io am scoala vietii,

— Limbaj plastic, expresii (argotice sau familiare, inventate sau existente): Muti
parc-ar fi Sfanta Vineri; ca pe vremea lui Pazvante; putea sd se dea ea §i cu
capu de perefi §i cu curu de pamant,

— Vocabular personal: foasca (pentru o sacosa, traista);

— Fraze/propozitii intrerupte prin asociatii, mai multe ginduri simultane.

Intamplarile si descrierile peisajului, in spetd ale Bucurestiului din secolul XX
prin care umbla Vica intr-o dimineatd, cu mintea calatorind si in alte perioade — prin
evocarea amintirilor din copilarie —, sunt redate de catre naratorul omniscient. Aceasta
voce este, 1nsd, deseori (chiar in mijlocul unei fraze sau al unei propozitii) brusc
intreruptd de gandurile si sentimentele Vicdi care sunt redate in mod direct, deseori fara
ordine sau logica. Urmatorul fragment ar trebui sa ilustreze cele spuse mai sus:

Ea gafiie si merge mai incet ca de obicei, 1i este frica sd nu se-mpiedice in
vreuna din sadrmele pe care afurisitii le-au lasat vraiste din toamna. Abia agteapta
sa se vada odata ajunsa, de la o vreme, n-o mai {in balamalele nici la atata drum...
Raéu e sa fii batran, si i s-a facut si foame, cu toate cd-nainte sa plece a baut o cana
mare de ceai, cu paine muiata-nauntru. Orice-ar fi, nu se-apuca de nimic pe inima
goala, altfel 1i vine lesin gi-i neom, nu-i buna de nimic toata ziua. Cumnata-sa poa’
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sa bage mana-n foc de pe acu ci n-a gatit pan-la ora asta... Asa a fost toata viata
ei, ticaita, pan sa faca un lucru, te trec toate alea, i mereu, din orice, se plange:
inainte sa se mute aici, ca-s inghesuiti, ca n-ai nici unde sa te misti, acu ca-i prea
departe, ca face mult pe drum cu masinile... la sa fi tréit ca ea, patruj’ de ani in
cogmelia aia, cu carbuni, cu grija de butelie, la urma sa mai vorbeasca... (p. 21)

In prima parte a fragmentului, anumite cuvinte care constituie verb, respectiv
pronume (7i, vreuna, sa vadd) sunt scrise corect, spre deosebire de alte parti n care
domind monologul interior, unde acestea sunt deseori prescurtate sau scrise intr-o
forma gresita (de pildd vazd). Insa, odati cu gandurile la cumnata sa (si enervarea,
chiar furia revarsata asupra ei), naratorul isi lasd protagonistul sa se exprime liber, ceea
ce se vede prin prescurtarile cuvintelor, astfel incat cititorului 1i este permis sa patrunda
in mintea personajului.

Traducerea romanului Gabrielei Adamesteanu in suedeza a inceput in toamna
anului 2013. Am fost doud traducdtoare si ne-am dat seama imediat ca redarea
personajului Vica este o adevarata provocare. Am avut, de fapt, doud optiuni: una era
sd renuntam complet la limbajul specific, si anume la modurile stilistice enumerate
mai sus, sa traducem, pur si simplu, doar continutul celor spuse. Astfel am fi putut
evita toate problemele aparute. Versiunea engleza a romanului a optat pentru aceasta
variantd. Cu toate acestea, intrucat limbajul in sine joaca un rol important in descrierea
personajelor, nu am vrut sa renuntdm la aceasta idee de a le deosebi prin limbaj, asadar
am ales cealaltd optiune, si anume de a gasi o modalitate prin care caracterul, stilul
specific al Vicai Delca si al celorlalte personaje fictive sa fie evidentiat si in suedeza.

Primul obstacol Intdmpinat a constat in greselile gramaticale. Limba suedeza se
caracterizeaza prin putine conjugari sau declindri. Aceasta inseamna, in primul rand,
ca greselile gramaticale aparute in limba vorbita sunt rostite mai ales de imigranti sau
straini, iar aceste greseli sunt legate, de cele mai multe ori, de topica limbii suedeze.
Pe de alta parte, se constatd un uz neglijent al limbii suedeze, manifestat prin formulari
argotice, vulgare sau chiar gresite cu precadere in randul categoriei vorbitorilor tineri.
In acest context, se pot identifica mai multe registre in limba suedezi. Dar Vica nu
este nici straind, nici tdnard. O greseald des intilnitd in suedezd este, de exemplu,
optarea pentru pronumele in nominativ han (el), care adesea Inlocuieste, in mod eronat,
pronumele in acuzativ sau dativ sonom (pe el, lui), dar aceastd varianta este folosita
mai ales de catre adolescenti. Prin urmare, am renuntat la transpunerea in suedeza a
greselilor gramaticale ale Vicai.

Alta problema era legatd de pronuntiile marcate ortografic, precum cafelile sau
Pantilimon, cu ,,i” in loc de ,,e”. Pentru un cititor este clar ca acest gen de greseala este
facut de o persoand incultd, dintr-o clasad sociala de la marginea societatii, trimitand
uneori, in mod ironic, la pronuntia lui Ceausescu. In pronuntia suedeza astfel de
schimbari de vocale semnaleaza faptul ci este vorba de un dialect. In cazul acesta, ca si
nu fim acuzati de greseli de tipar, ar fi trebuit s punem o nota de subsol explicativa, o
optiune preferata de co-traducatoarea mea. Riscul recurgerii la intrebuintarea unor astfel
de note consta in faptul ca cititorul este intrerupt din fluxul citirii. Dupa pérerea mea,
monologul Vicdi trebuie citit continuu, fard prea multe Intreruperi, dar compromisurile
nu au lipsit din aceasta colaborare, prin urmare nota nr. 7 din versiunea suedeza suna
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astfel: ,,Pantelimon — un cartier de muncitori in sud-estul Bucurestiului. Pronuntia Vicai
oglindeste clasa ei.”™.

In ceea ce priveste celelalte moduri stilistice care redau limba vorbita de Vica, nu
am intampinat dificultati in legatura cu interjectiile — in cele mai multe cazuri am gasit
echivalente 1n suedeza — insa, in legatura cu prescurtarile sau reductiile, am intampinat
cateva dificultati oarecum neasteptate. Limba suedeza este plind de reductii in ceea ce
priveste pronuntia, insa ele sunt legate, in cele mai multe cazuri, de diferite dialecte din
tara. Termenul dialect este definit astfel in dictionarul Svenska Akademiens Ordbok:
»varianta locald a unei limbi dintr-o anumita regiune geografica; deseori in opozitie
cu limba oficiala (standardizatd)”®. Nu am vrut ca Vica sa fie strict legatd de o anumita
zond sau un anumit oras din Suedia. Am lucrat cu mare atentie si, Intr-un final, am gasit
cateva metode adecvate, printre altele:

— Verbele la timpuri de trecut (imperfectul, perfectul si mai mult ca perfectul):
Idmnade (forma corectd) — ldmna (a 1asa); hamnade — hamna (a ajunge); varit
—vart (afi); hade klarat — klara (a reusi); hade kunnat — kunna (a putea); blivit
— blitt (a deveni); tagit — tatt (a lua); suttit — sutti (a sta);

— Substantive: barnbarna (in loc de barnbarnen, nepotii); mdnskor (in loc de
manniskorna, oamenii); handelsbon (in loc de handelsboden, pravalia); huvu
(in loc de huvud, cap);

— Prescurtari ale pronumelor (mai ales Zenne, adica pe ea, ei) urmate de o
prepozitie: pd na; for na; at na, in loc de variantele corecte pd henne; for
henne; at henne;

— Ortografiere alternativa a pronumelor, apropiata de limba vorbita: mej, in
loc de mig (pe mine, mie), dej, in loc de dig (pe tine, tie), dom, in loc de de sau
dem (ei, ele, pe ei/ele, lor);

— Forme reduse ale adverbelor, interogativelor si ale substantivelor: dan (in
loc de dagen, ziua); sen (in loc de sedan, apoi); sdan/sana (in loc de sddan/
sddana, asa sau astfel); va (in loc de vad sau var, ce sau unde); ndra (in loc de
ndgra, cateva, cativa);

— Ortografiere apropiata de vorbirea curenta a numerelor si a altor cuvinte:
tjufem (in loc de tjugofem, douazeci si cinci; forti (in loc de fyrtio, patru zeci);
lessnar sau lessen (in loc de ledsnar sau ledsen, a se intrista respectiv trist);
varenda (in loc de varje, fiecare); ldssas (in loc de ldtsas, a se preface);

— Prescurtari: d pentru att (cd) si och (s1);

— Forme moderne si vechi ale verbelor neregulate si ale altor cuvinte: Cand
este vorba de naratorul omniscient este folosita forma veche (givit, a/au dat;
lade, a/au pus; sade, a/au spus; ned/nedifrdn (jos/in jos, de jos), cand este

47 Pantilimon (eg. Pantelimon), ett arbetarklassomrade i sydostra Bukarest. Vicas uttal speglar hennes
klasstillhorighet.

5 ,.Dialekt — lokal variant av ett sprék inom visst geografiskt omrade; ofta i mots. Till (standardiserat)
rikssprak.”, traducere din suedeza de cdtre autorul articolului, https://svenska.se/tre/?sok=dialekt&pz=1,
accesat ultima data la 14 iunie 2018.
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accentuata limba vorbita in roman, in monologul interior al Vicai de exemplu,
forma moderna (gett, a/au dat; la, a/au pus; sa, a/au spus; ner/nerifidn, jos/in
jos, de jos).

Pe langa personajele Vica si sotul ei, existd in cadrul romanului si alte personaje
a caror exprimare denotd neglijentd si colocvialitate si n a caror caracterizare limbajul
joacd un rol important. In capitolul Dupa-amiaza in gradina cu trandafivi — Margot,
existd un dialog intre o tandra burgheza si servitoarea familiei: Margot si madam Ana.
Madam Ana, servitoarea lui Margot i se adreseaza acesteia cu Dvs., In concordanta cu
normele sociale aplicabile la inceputul secolului trecut in comunicarea dintre servitori
si membrii familiilor burgheze. Margot, in schimb, o tutuieste pe madam Ana. Margot
este inca copil, adolescentd si are o relatie destul de apropiaté cu servitoarea, altfel ar
fi folosit, probabil, pronumele de politete pentru persoana a 2-a singular, dumneata. In
dialogul respectiv este vorba despre aceste statute sociale diferite, fapt caruia redactorul
suedez al cartii (care Intr-o faza posterioara a fost propus de catre mine drept al treilea
traducator) nu i-a dat prea mare atentie®. Am fost nevoita sa ii explic mai clar ce functii
au aceste adresari. Prin urmare, am putut distinge mai multe perechi de personaje in
care adresarea este de o deosebitd Insemndtate:

(1) Gelu — Vica: se tutuiesc (sunt mama si fiu prin anii 1960-1970)

(2) Vica — Ivona: Vica i se adreseaza Ivonei prin pronumele de politete pentru
persoana a 2-a singular, dumneata, si Ivona i se adreseaza Vicai in acelasi mod.
Vica lucreazi la Ivona si nu poate sd-si permita si o tutuiasca. Insa, se cunosc de
multd vreme si existd o anumita relatie de amicitie intre ele.

(3) Vica—madam loaniu: Vica foloseste acelasi mod de adresare ca si fata de Ivona,
pe cand madam loaniu o tutuieste pe Vica. Acest fapt spune ceva despre madam
loaniu. Ea este caracterizata diferit in functie de varsta ei, de timpurile redate in
roman: cand este o tandra doamna cu pretentii de la viata, cand este mai n varsta,
cam batuta si dezamagita de soarta.

(4) Stefan Mironescu/Profesorul — Titi lalomiteanu: Profesorul i se adreseaza lui
Titi lalomiteanu prin pronumele de politete pentru persoana a 2-a singular,
dumneata, ceea ce indica nivelul sau ridicat de educatie si relatia lor ierarhica.
Titi 1 se adreseaza profesorului cu Dvs. pentru a-i arata respect, deoarece acesta
este mai in varsta si are o functie mai Tnalta decat Titi.

(5) Titi — Sophie: Titi i se adreseazd Sophiei cu Dvs., pe cand ea foloseste ba
pronumele de politete pentru persoana a 2-a singular, dumneata, ba forma Dvs.
Sophie foloseste aceasta forma pentru a-i arata distanta fata de Titi.

¢ Notite de la redactor intr-un document despre traducere (traduse din suedeza de catre autorul articolului):
,»Am inlocuit mai devreme in acest capitol — si probabil am facut acest lucru si inainte [in text] — ’dumneata’
prin ’dvs.”. Am facut-o pentru ca textul abunda in cuvantul *dumneata’, incat textul se intelege greu in
anumite locuri. Pe de altd parte, folosirea lui ’dumneata’ sund frumos, de exemplu aici. Haideti sa mai
discutam problema. Ar fi posibil sd folosim si ’dumneata’ si dvs.” alternativ?” ,,Jag har tidigare i kapitlet —
och sikert dven tidigare — dndrat frén *hon’ till *ni’ i de hér lagena. Detta for att texten totalt sett flodar dver
av sd mycket *hon’ att det blir svarbegripligt p4 ménga stillen. A andra sidan &r det ju fint med *Hon’ till
exempel hir. Vi kan vél diskutera det vidare. Mgjligt att anvénda bade "hon’ och 'ni’ eller "Ni’, varierat?”.
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(6) Margot — Titi: Margot i se adreseaza lui Titi prin pronumele de politete pentru
persoana a 2-a singular, dumneata.

(7) Ivona — Ortansa Cristidoaie: se tutuiesc (sunt prietene intr-o perioada de timp
mai recentd).

(8) Vica — Ortansa: Se adreseaza reciproc una celeilalte prin pronumele de politete
pentru persoana a 2-a singular, dumneata, pentru a marca faptul ca se cunosc (nu
este nevoie de Dvs.), insa nu sunt prietene.

In prezent, limba suedeza nu mai are formule de salut care marcheaza politetea
sau distanta dintre oameni, precum bund ziua, bund seara, sarut mdna etc. Toata
lumea se saluta astazi cu un simplu hej, iar god dag (buna ziua) sau god afton/kviill
(buna seara) etc. sunt folosite doar pentru a provoca efecte ironice, umoristice. Prin
aceastd schimbare a formulelor de salut, petrecuta acum aproape 60 de ani, in Suedia
au disparut si adresarile cu dumneavoastra si dumneata. In suedeza a existat forma
Dvs. (Ni), dar nu si forma de politete de persoana a 2-a singular (dumneata), in
schimb, 1n adresare, se folosea persoana a 3-a singular pentru a indica acelasi grad de
respect, uneori insotitd de numele mic. Deoarece actiunea romanului se petrece intr-o
perioada in care aceste doua forme erau inca folosite, am putut sa apelam la acestea.
Din acest punct de vedere cultura suedeza si cea romana au fost mai asemanatoare
decat sunt in prezent. Dupa cum reiese din redarea de mai sus, formulele de adresare
constituie un mijloc foarte rafinat de a spune ceva despre gradul de prietenie, ierarhie,
distantd intre oameni.

Cu redactorul versiunii suedeze am avut mai multe discutii legate de traducere.
Acestea au fost starnite mai ales din cauza monologului interior si a perspectivelor care
se schimba destul de brusc, iar aceste discutii pot fi explicate, partial, prin faptul ca
redactorul suedez a comparat versiunea engleza cu traducerea noastra. Oare traducatorul
englez a apelat mai mult la o adaptare decit la o traducere? In capitolul mentionat deja
mai sus despre personajul Margot, exista o schimbare de perspectiva foarte delicata si
bine lucrata. Pe de o parte, il avem pe naratorul atotstiutor care ne explica rational si
chibzuit despre ce este vorba, pe de alta se afla o adolescenta a carei gandire nu este
inca matura si in care se amestecd, n povestile sau rostirile ei, tot felul de impresii,
sentimente, trairi, Intdmplari, asocieri:

Si ea, madam Ana, ce-ar vrea ? Savez-vous planter les choux, savez-vous
planter les choux, dar nu este satula pana peste cap sa auda tot asta si sa se plimbe
prin curtea scolii la brat cu Coralie si Sévastie, in rochie cenusie si cu semizet de
percal? Pentru ca doar la examene poti sa pui rochie de muselina alba si o esarfa
de panglica de culoarea clasei! Clasa lor are o panglica pembea si, de treizeci de
ani, la Scoala Centrala tot acesta este obiceiul! Si mai stie madam Ana ce alte obi-
ceiuri teribile sunt la aceasta scoala? Dupa ora zece, nimeni, nici macar directoa-
rea, nu mai are voie sa intre! Nimeni! Esti inchisa ca intr-o fortareata asediata! Ca
intr-o manastire! Intelege atunci ce insemneazi a primi permisie de iesire numai
de doua ori pe lund si numai daca n-ai fost pedepsitd? Dar daca propria ta sord,
poate de coniventa cu doamna directoare, poate de capul ei, tocmai intr-o aseme-
nea duminica uitd de tine si apoi se scuzi ci a incurcat zilele? Intelege madam
Ana ce soartd amara este a fi orfana? Desigur, multe lucruri nu le intelege madam
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Ana, sau se face ca nu le intelege, dar daca 1i amintesti soarta ta amara, de orfana,
lasa fierul de frizat unde se nimereste si te ia la pieptul ei care miroase a bucatarie
si a levantica, tu esti puiul madamei Ana, iti sopteste cu vocea ei dogitd, nu sunt
eu doica ta? (p. 164-165)

In prima parte a acestui fragment sunt exprimate toate frustririle, toata tristetea
si toata indignarea lui Margot, pe jumdtate copild, pe jumatate adulta. In acelasi timp,
este redat un portret frumos, de mare autenticitate, al omului aflat intr-o etapd destul
de complicata din viata: trecerea de la adolescent la adult, cu o dorinta fierbinte de a se
elibera, concomitent cu dorinta de a fi rasfatat, mangaiat si ocrotit. Abia dupa intrebarea
~Intelege madam Ana ce soarti amara este a fi orfana?” naratorul omniscient intra in
poveste si pune un pic de ordine in acest torent de cuvinte. Bineinteles cd atunci cand
vorbeste o adolescentd care se afla intr-o asemenea stare, nu putem folosi un limbaj
rational si explicativ, Intocmai cum a vrut redactorul. Esenta fragmentului nu consta in
logica celor spuse, ci in portretul complex al unui personaj, precum si in relatiile Iui cu
celelalte personaje fictive din carte. Intrebarea este daca nu trebuie, uneori, sa renuntam
la rationalism si la reprezentari rigide prin care Intelegem cele Intdmplate cu usurinta si
prin prisma logicii, in favoarea... artei, pana la urma, in cadrul careia noi, in calitate de
cititori in acest caz, suntem co-creatori?

Nu numai In cazuri precum cele mentionate mai sus au existat astfel de judecati
de valoare, si anume, ce anume din textul originar poate fi pierdut pentru a putea
pastra ce este cel mai important intr-un anumit fragment? Intr-o carte despre arta
de a traduce, suedezo-finlandezul Rune Ingo (2009) vorbeste despre traducerea
expresiilor idiomatice. Ingo (2009, 141-149) sustine ca o expresie idiomatica are
un rol important in text, iar un traducator ar trebui sa 1i faca autorului dreptate prin
gisirea unui echivalent in limba tinta. in urmatorul fragment, tin si fiu de acord cu
acesta, Insa nu in totalitate:

nu, in niciun caz nu vrea parul strans, nu vrea sa se pieptene cu torsada la cea-
fa, ca pe vremea lui Pazvante, §i sigur c¢a nu la scoala a invatat asemenea cuvinte.
La scoald nu se vorbeste decat franfuzeste.

— De unde tot scoti cuvintele astea? a intrebat Stefan. De unde stii tu ce in-
semneaza rea de musca?

— Cum de unde ? De la bucatarie si de la camera servitoarelor, a spus acru
Sophie.

Si Stefan, cat este el de influentat [de Sophie], radea cand a auzit ca rea de
muscd insemneaza rea de gura! (p. 171)

In acest fragment exista doua expresii, si anume pe vremea lui Pazvante si rea de
muscd. Prima are si o conotatie culturala. Co-traducétoarea mea a sustinut sd pastram
aceastd expresie, sd o redam mot-a-mot, si sd o explicdm intr-o notd de subsol. Eu nu
am fost de acord. Ce este important Tn acest fragment este faptul cad Margot invata
expresii folosite de servitorii casei, ceea ce o supara pe sora ei Sophie, dar il amuza
pe sotul acesteia, Stefan. Renuntarea la expresia care face referire la Pazvante este
o pierdere de naturd culturald, dar se suferda o pierdere si mai mare daca o pastram,
deoarece umorul si legatura dintre surori, precum si reactiile diferite ale sotilor fata de
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Margot, risca sa se risipeascd. Traducerea acestui fragment trebuie sa tina cont exclusiv
de folosirea a doud expresii, chiar dacd in limba-tinta nu exista expresii care sa aiba
acelasi sens. Ingo afirma ca ,,un bun traducitor poate, din cand in cand, sa imprastie in
text cateva expresii noi pentru a compensa expresiile ’pierdute’, unde a fost nevoit sa
redea expresia textului original cu o frazi obisnuita.” (Ingo 2009, 145)". In acest caz,
nu am pierdut expresiile, doar sensul lor, dar am putut reda sensul mare al intregului
fragment, precum si umorul.

Nej, under inga omsténdigheter vill hon ha haret uppsatt, hon vill
inte ha nagon flatad knut i nacken, det var da sdkert som amen
i kyrkan — inte for att hon lart sig sddana uttryck i skolan, dér
talas bara franska.

— Var far du alla dessa uttryck ifrdn? hade Stefan fragat en
gang. Hur vet du vad ldtt pd foten betyder?

—Ja, vad tror du hon féar dem ifran? inflikade Sophie surt.
Fréan koket och tjansterummen, forstas.

Och hur stort inflytande Sophie &n har pa honom sa skrattade
Stefan hogt nir han fick hora att /dtt pd foten betyder att

ens fotter vager létt och att man darfor ar duktig pa att dansa!

O retroversiune a expresiilor ar putea suna astfel: Nu, in niciun caz nu vrea
parul strdns, nu vrea sd se pieptene cu torsada la ceafa, asta era ,,la fel de sigur ca
un amin spus in bisericd”, o expresie obisnuita in suedeza, care nu are alta functie
decat aceea de a suna natural si de a indeplini rolul de legdturd cu discutia care
urmeaza intre Sophie si Stefan. Din pacate, nu am putut gasi nicio expresie in limba
suedeza care sd aiba acelasi sens ca pe vremea lui Pazvante, prin urmare, am optat
pentru varianta sugerata de Ingo, si anume sa addugdm o expresie cu alt sens, pe care
am ales sa o folosim intr-un alt loc in cadrul fragmentului. Reiese deja din cele spuse
anterior cd adolescenta Margot vrea sa fie o tdnara moderna. lar cealaltd expresie:
De unde tot scoti cuvintele astea? a intrebat Stefan. De unde stii tu ce insemneaza
,usoard la picior”? [...] Si Stefan, cdt este el de influentat, radea cand a auzit ca
,usoard la picior” insemneazd ca ai picioare usoare si de aceea esti buna la dans!
Lditt pa foten (,, usoara la picior”) in suedeza este tot o expresie care denota o femeie
de moravuri usoare, dar la fel ca in cazul textului-sursa, si din versiunea suedeza
reiese cd Margot o interpreteaza gresit, ceea ce contribuie la evidentierea efectului
umoristic al situatiei.

Referinte bibliografice
Adamesteanu, Gabriela. 2014. Dimineata pierduta. Bucuresti: Polirom.
DEX online: https://dexonline.ro/, accesat ultima data la 14 iunie 2018.
Editura Arthur: https://www.editura-arthur.ro/, accesat ultima data la 14 iunie 2018.

" Traducere din suedeza de catre autorul articolului: ,,Men en god Gverséttare kan gott strd in nigra nya
idiom i texten ibland for att kompensera de ’forlorade’ fall av idiom, dir man varit tvungen att aterge
originaltextens idiom med normaluttryck.”.

160



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura romana

Ingo, Rune. 2009. Konsten att dversdtta. Lund: Studentlitteratur.

Mavrodin, Irina. 2011. Prefatd la In cautarea timpului pierdut. Swann, disponibil online la https://www.
editura-arthur.ro/info/carte/in-cautarea-timpului-pierdut-swann, accesat ultima data la 14 iunie 2018.

Svenska Akademiens ordbok: https://svenska.se/, accesat ultima data la 14 iunie 2018.
Venuti, Lawrence. 2008. The Translator s Invisibility: A History of Translation. London: Routledge.

161



Limba si literatura romana QVAESTIONES ROMANICAE VII

Florina-Maria BACILA Tarm, mal, liman

(Universitatea de Vest | in poezia lui Traian Dorz
din Timisoara)

Abstract: (Tdarm, Mal, Liman in the Poetry of Traian Dorz) The current paper’s objective is to highlight
the meanings of three synonyms which are present in the poems of Traian Dorz: farm, mal, liman. Author
of thousands of mystical poems and of several volumes of memoires volume or religious meditation,
he is one of the Romanian writers who showed a constant interest for the symbols with echoes derived
from biblical canonical texts, enhancing their values in a special artistic view. Thus, in a series of poems
dedicated to the several hypostases of the relation between man and the perspective of eternity, the above-
mentioned nouns (integrated also in nominal groups, where they receive varied determinants) materialize
meanings that recall the idea of limitation (proper to our common condition, but regarded as a travel of
initiation in approaching and knowing God and, at the same time, as a travel of self-knowing), as opposed
to the limitless dimension of the world Beyond. In such a context, one should bear in mind se emblematic
sequence about Tarmul Celdalalt (the Other Shore) — an iconic imagine of the author’s lyricism, tailored
through analogies with biblical episodes and having echoes in the essays or in his meditations. Apart
from illustrating such semantic perspectives which contribute to the text’s construction, the meanings of
the three synonyms convey the profound emotional experiences of the poems’ voice, always searching
spiritual ascending — as observed from the selected lines from some representative creation for his poetic
belief.

Keywords: lexicology, semantics, synonymy, stylistics, mystical-religious poetry

Rezumat: Lucrarea de fata isi propune sa evidentieze semnificatiile a trei sinonime in opera lirica a lui
Traian Dorz: farm, mal, liman. Autor a mii de poezii de facturd mistica si a numeroase volume de memorii
sau de meditatii religioase, el face parte din randul scriitorilor romani care au manifestat un interes
constant pentru simbolurile cu rezonante desprinse din textele canonului biblic, valorificandu-le valentele
intr-o viziune artistica speciald. Astfel, intr-o serie de poeme dedicate diverselor ipostaze ale relatiei dintre
fiinta umana si perspectiva eternitatii, substantivele mentionate (integrate inclusiv in grupuri nominale,
unde primesc determindri atributive variate) actualizeaza sensuri ce trimit la ideea de limitare (proprie
conditiei noastre firesti, privite insa ca o calatorie a initierii in cunoasterea Divinitatii si, deopotriva, ca
un traseu al autocunoasterii), in contrast cu ilimitarea pe care o presupune dimensiunea lumii de Dincolo.
Intr-un atare context, trebuie retinute si secventele emblematice despre Tarmul Celdlalt — o imagine-reper
a liricii Iui Traian Dorz, conceputd prin intermediul analogiilor cu episoadele biblice si avand ecouri in
eseurile ori in meditatiile sale. Pe langa ilustrarea unor asemenea perspective semantice care contribuie la
realizarea constructiei textuale, semnificatiile celor trei sinonime pun in lumina trdirile profunde ale eului
auctorial, aflat mereu pe calea ascensiunii spirituale — fapt remarcat in versurile selectate din cateva creatii
reprezentative pentru crezul lui poetic.

Cuvinte-cheie: lexicologie, semantica, sinonimie, stilisticd, poezie mistico-religioasa

Printre unitatile lexicale cu rol fundamental in configurarea universului liric
dorzian, un loc aparte il ocupa cele din campul semantic al acvaticului, intrebuintate
indeosebi cu valori conotative in numeroase creatii al caror lexic este marcat de folosirea
lor adesea repetitiva; mai mult, in unul si acelasi poem, ele sunt situate — nu o data — in
pozitii-cheie, chiar una in proximitatea celeilalte.

162



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura romana

Dintre acesti termeni se remarca substantivul roméanesc tarm, considerat ca fiind
»~mostenit dintr-un derivat neatestat (fermulus, care explicd forma veche farmur) al
radacinii latinesti term-"" (Tohaneanu, Bulza 1976, 142), care apare in neologisme inrudite
precum termen Sau a termina, cu referire directa la ideea delimitarii in spatiu (cf. si lat.
terminus ,,piatra de hotar, borna”). In poezia lui Traian Dorz, o imagine emblematicd
ce se concretizeaza printr-un grup nominal este farmul marii mele. Intreaga structura
a unor creatii poetice mizeaza pe transpunerea, in planul semnificatiilor spiritualizate,
a unor relatari scripturistice, fapt redat la persoana I, sub semnul asumarii trairilor de
catre eul auctorial si al desprinderii unor invataturi indispensabile ascensiunii pe calea
credintei neclintite, in pofida eforturilor si a inerentelor obstacole (adesea majore), de
naturd obiectiva sau launtrica, a vicisitudinilor existentei cotidiene, pentru care insasi
eliberarea interioara echivaleaza cu prezenta inconfundabild a Divinitatii; este vorba
despre bine-cunoscute episoade biblice precum pescuirea minunata: ,,0, iatd, Doamne,
noaptea intreagd m-am trudit, / dar luntrea mea e goala, nimic n-am pescuit! // Cu ce
am sd Te-ntdmpin cand ai sd-mi vii In zori / pe tArmul marii mele si-n luntre-ai sa-mi
cobori? // Cu fruntea asudata si trupul tremurand / incerc si-ncerc zadarnic de fiecare
rand, / E marea agitatd si vantul mi-e contrar, / nddejdea-mi lumineaza din ce in ce
mai rar. // ... O, iatd, Doamne, zorii — ¢ vremea sa Te-arati, / mi-e inima mahnita si
ochii-nlacrimati! // Tu viil... Si luntrea-i goala, si nu stiu ce sa spun / ca, iata, Inainte
eu n-am nimic sa-Ti pun! // Dar cand imi vezi sudoarea si trupul istovit / de niciun
dar din lume n-ai fi mai mulfumit, // Caci cand, cu toatd truda, nu pot ce-am vrut,
lisus, / dorinta de-a aduce e cum as fi adus!” (CDr 96-97, O, iata, Doamne!") sau
umblarea pe mare si potolirea furtunii de catre Hristos-Dumnezeu: ,,La tadrmul marii
mele atat de framantate, / ai aparut odata, demult, Tisus Tubit, / vuia atunci furtuna cu
valuri spaimantate, / dar Tu mi-ai spus Cuvantul si tot s-a potolit. // In noptile ticerii
singuratatii mele, / ai rasarit odata Tu, Soare Adorat, / si toatd zbuciumarea suspinelor
din ele / s-a preficut cereste un imn infiorat. // In vatra sariciei pustiului din mine, /
Te-ai aratat odata Tu, Prietenul meu Drag, / si-n locul unde-atuncea plangeam printre
ruine / iubirea are-o casd, cantarea are-un steag. / Ce bine-mi este-acuma, Preabunul
meu lisuse, / dar uneori mai tremur de-un gand ingrijorat: / nu-mi mai aduce noaptea
singuratatii duse, / nu-mi mai lua seninul pe care mi I-ai dat!” (CUrm 164-165, La tarmul
mdrii mele). In atari contexte, substantivul fdrm, integrat in secvente unde apar si alti
termeni din acelasi camp semantic, releva granitele proprii fiintei umane in pendularea
ei intre teluric si ceresc, Intre naltimile extatice ale intdlnirii cu Divinitatea si abisurile
firii pAmantesti sau obstacolele instituite de firescul lumii din jur — limite pe care numai
interventia salvatoare a Creatorului le poate patrunde spre a restaura sufletul insetat de
dragoste si de nemarginire, spre a aduce pacea de dupa stralucirea biruintei si inspiratia
creatoare consacratd slujirii lui Dumnezeu, Singurul Care vegheazd ndzuintele vietii
noastre spre eternitate, desfiintand barierele efemerului si unificand aspiratiile de aici,
in prezenta Sa, cu Implinirea lor in atmosfera de taina a fericirii edenice, inexprimabila
prin cuvinte, unde va avea loc cununia spirituala cu Mirele lisus.

! Spre a nu ingreuna parcurgerea trimiterilor, am optat, in lucrarea de fata, pentru notarea, in text, a
referirilor (cu abrevieri) la volumele (apartinandu-i Iui Traian Dorz) din care au fost selectate secventele
lirice ilustrative, alaturi de numarul paginii / paginilor la care se afla fragmentul respectiv si de titlul
poeziei. Evidentierile din versurile citate ne apartin.
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In poezia lui Traian Dorz, departe de a primi accente tragice, ,,nunta in moarte
reprezintd o cale spre Dumnezeu” (Rusti 2002, 242), o experienta-apogeu extatica,
sublimata, datatoare de sens si de stralucire divind, un simbol al absolutului, al idealului
purificarii, al armoniei desavarsite, chiar daca acest lucru presupune sacrificiu,
suferintd, in vederea izbavirii sufletului (,,intemnitat” de barierele acestei lumi) pentru
un nou inceput, spre o noua fiintare in infinit — Implinire minunata a destinului ordonat,
luminos, in vederea caruia am fost creati. Faptul se transfera si asupra indrumatorului
comunitatii; cunoscand ,,sentimentul mortii mantuitoare” (Rusti 2002, 252), el insusi
asteapta intrarea Intr-o altd dimensiune, clipa unirii intime si inseparabile cu nemurirea
— intalnire initiatica, de factura (si motivatie) mistica (prin misterul nuptial pe care il
include), intre efemer si etern (ceea ce estompeaza limitele fiintei, aducand eliberarea
deplind), indemn permanent (conceput sub forma unor structuri poetice cu functie
conativa, marcatd si prin utilizarea imperativului — mod al adresarii directe) spre sine
si spre ceilalti, cu care nu Inceteaza sa fie intr-o stransa unitate a trairii impregnate de
sacralitatea dorului: ,,Nu mai plangeti, ochi iubiti, / lacrima amara, / Fata Scumpa ce-O
doriti / tot pe norul ce-l priviti / Se va-ntoarce iard. // Nu mai plange, suflet drag, / langa
tarmul marii, / in curand al Nuntii Steag / 1ti va straluci pe prag / ceasul Cunundrii... //
Nu mai plange cu amar, / inima zdrobita, / peste-al tdu cernit hotar / in curand veni-va
iar / luna stralucita. // — Fa-ti mai vrednic sfantul spor / pentru Cel ce Vine, / cici, grabit,
plecatul Dor, / pe acelasi dulce nor / va veni la tine. // Fata scumpa, nu purta / val de
vaduvie, / ca-n curand pe fruntea ta / dulce te va saruta / Sot de Vesnicie!” (CNoi 50,
Nu mai pldngeti, ochi iubiti).

Impreuna cu alti termeni din acest cAmp semantic, substantivul fdrm contribuie la
constructia unui poem dedicat marturisirilor eului liric (in dialog cu sine $i, concomitent,
cu Divinitatea) legate de pregatirea pentru ,,marea trecere” inspre coordonatele unui
»Dincolo” dominat, in conceptia crestind, de prezenta Sa desavarsita: ,,0, Doamne-al
iubirii, lumind-ma lin / si ceasul plecarii adu-mi-I senin, / $i da-mi pe-acest inger cu
luntrea — naier, / iubirea sa-mi ducad frumos catre cer. // De cat timp prin beznad cu
fiare-am trdit, / imi lacrama ochii de-un cer insorit, / de cat drum durerea si plansul
m-au frant, / Imi tremura graiul, mi-e teama sa cant. // O, tarmul acesta, ce greu mi-1
desprind, / cand soarele-mi cade n ape murind / si buze de sange sarutd un nor, / gi-mi
las amintirea sa moara de dor... // O, cum sa pot, Doamne, iubirea sd-mi 'nec / sau
unde pe lume cu ea s petrec, / caci gura mi-e arsd si duhul, zdrobit, / iar paza mi-e
numai un inger mahnit. // inchide-mi mormantul cu lespezi de nori / si-acoperd-mi
urma cu neaud si flori, / sarutd-mi bataia din sanul meu stang / si sterge durerea din
cei ce ma plang.” (CNoi 186-187, O, Doamne-al iubirii). Ca si in alte creatii dorziene,
mesajul mizeaza pe analogia dintre parcursul existential al oricarui om (supus limitelor
vremelniciei, trecerii implacabile) si ,,calatoria” (inclusiv cea de tip introspectiv) spre
atingerea eternitatii, iar ingerul e mesagerul dragostei constante a poetului (obligatoriu
ingeminati cu jertfa) pentru Dumnezeu, El Insusi sinonim cu Iubirea si cu Jertfa
suprema. Textul poate fi considerat o reflectare autentica — in forma miniaturala si in
cheie metaforica — a traseului biografic al autorului, a punctelor de reper reprezentative
din viata sa: anii petrecuti in inchisoare (coincizand, poate nu intamplator, cu perioada
cand a creat cele mai valoroase versuri), constrangerile si dificultatile Tntdmpinate in
atari vremuri tulburi, Tmpletirea aducerilor aminte in clipele de singuratate cu truda
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si cu sacrificiile absolut indispensabile credintei si creatiei, antinomia dintre ,,povara
firii” vechi si aspiratia spre nemurire. De remarcat si regimul verbal mai putin obisnuit
al lui a desprinde, asociat, aici, cu un complement direct, nu cu unul prepozitional,
intr-o structura condensata care contine si un clitic pronominal de dativ in locul celui de
acuzativ (= ,,ce greu ma desprind de tarmul acesta”), cu rolul de a accentua implicarea
afectiva speciala a locutorului in procesul enuntat, precum si ocurenta demonstrativului
de apropiere, sugerand opozitia implicitd cu (7darmul) Celalalt, echivalenta cu
imaginile contrastante care oglindesc dimensiunea teluricului (cu toate limitele stricte
ale firescului ce inlantuie sufletul) si cea a eternitatii lipsite de orice bariere — treapta
inalta a izbavirii, la capatul tuturor zbaterilor proprii ascensiunii spirituale.

Intr-un alt poem, termenul se asociaza cu un adjectiv neologic, trimitand impreuna
la ideea de loc temporar de adadpost al oricarei fiintei venite pe pamant, in drumul sau
inevitabil (si definitoriu din perspectiva existentiald) spre vesnicie: ,,Se va desface-odata
cortul / acesta ce se cheama trup, / a’ firii rddacini simti-vom / cum ni se smulg si ni se
rup, // Ca scuturam de peste aripi / si de pe ganduri tot ce-i lut, / ca intr-o ultima privire
/ intoarcem ultimul salut. // Ca spunem ultimul adio / spre tarmul ospitalier, / ce ne-a
adapostit o clipa / iubirea noastra-n drum spre Cer... / Si, diafan, ne vom desprinde,
/ ca fulgul dus de-un vant usor, / cu aripi largi spre vesnicie, / plutind despovarati de
dor.” (CCm 171, Se va desface-odata). In pofida oricaror obstacole insa, eliberarea de
dorul mistuitor ramane o certitudine pentru cei ce si-au inchinat viata lui Dumnezeu si
coincide cu detasarea sublima de imperfectiunea conditiei noastre pamantesti intinate.
In viziunea poeticd a lui Traian Dorz (inspirati din pasajele scripturistice), anularea
separdrii vremelnice dintre comunitatea credinciosilor si lisus Hristos se va realiza in
Imparatia Cerurilor, unde ,,comuniunea finald perfecta intre cei temporar despartiti”
(Staniloae 2001, 107) se va converti intr-o stare de fericire fara sfarsit, capabila sa
invinga definitiv efemerul si, ipso facto, moartea.

Sentimentul dorului marturisit devine tot mai articulat poetic si vizeaza nazuinta
spre necesarul popas launtric, asociat cu desprinderea completa din cotidian si dobandirea
odihnei izbavitoare, cu triumful luminii si cu pacea Intalnirii unificatoare cu Hristos,
inceput al unei noi existente, cea nepieritoare, prin atingerea desavarsitd a comuniunii
definitive cu El, la capatul unui traseu ancorat in urcusul spiritual, in consecventa de a-L
urma, in pofida zbaterilor inerente (concrete sau interioare) credintei si dedicarii supreme,
pana la sacrificii de neinchipuit, in slujirea lui Dumnezeu si in vestirea Cuvantului Sfant
(de remarcat, in text, sintagmele sinonime si antonime care contin substantivul fdrm,
pe langa alti termeni din aceeasi sferd semanticad): ,,Mi-e dor de dulcea odihnire / a
gandului si-a vietii-ntregi, / s ma desprind de tarmul lumii / ca luntrea care o dezlegi...
// S-alunec spre ceresti limanuri / si-n cel mai linistit apus / s intru-n Portul Vesniciei,
/ iar Tu pe Tarm s-astepti, lisus... / Si stand cu bratele intinse, / deschise larg si iubitor,
/ sd ma primesti, / — un singuratic / si obosit biruitor. / Din unduirile luminii / s ma
priveasca fratii dusi, / recunoscandu-ma din semnul / de-nsangerari si de catusi. / Cand
Ceru-ntreg o sa-mi luceasca / de Chipul Tau prea mult dorit, / atunci apusul meu deodata
/ se va preface Rasarit...” (CUit 144-145, Mi-e dor...).

O sintagma nominala cu rol fundamental 1n constructia unor poezii este 7armul
Celalalt (In opozitie contextuald implicitd cu tarmul acesta / tarmul de aici), trimitand la
iminenta trecerii acelui prag spre taramul de Dincolo, sub auspiciile eternitatii. Creatiile
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lirice propun dialoguri si meditatii sub forma de rugaciune pentru clipa ajungerii in
Noul Ierusalim descris in Apocalipsa biblica, punctul final al urcusului spiritual, loc al
armoniei si al luminii nemaiintalnite, de sorginte edenicd, in opozitie cu dezordinea si
cu intunericul de nepatruns al efemeritatii. Dorul de a infrange distanta de la moarte la
nemurire, speranta de a ajunge in Patria Cereasca a spiritului nemuritor determina si
innoirea mijloacelor de expresie a laudei la adresa Divinitatii, conceperea unui ,,cantec
nou”, rasunator, inegalabil in stralucirea si maretia lui — idee conturata prin intermediul
unor metafore cu origine scripturistica, alaturi de cele faurite ca urmare a propriei
revelatii: ,,Duhule Sfant, du-ma pe-acel munte 'nalt / de-unde se zareste Tarmul
Celilalt, / cu lerusalimul cel Ceresc si Nou / si-al Cantarii Sfinte negrait ecou. // Da-mi
sd-1 vad frumusetea stralucind in zori / mai inalt si dulce decat mii de sori, / portile-i
de aur cu strajeri divini / stand in desfatarea Vesnicei Lumini. // Sa-i vad Raul Vietii
ca de-adanc Cristal, / plin cu Pomul Vietii pe-orisicare mal / si cu Tronul Slavei dulce
stralucind, / ale Vesniciei roiuri fericind. // Si da-mi harfa de-aur cu ecou de-argint, / si
da-mi maini de ingeri, corzile-i s-alint, / si da-mi chip de soare si vesmant de in, / noua
Ta Cantare sa Ti-o 'nalt divin... // ... Dar, Duhule Sfinte, fa-ma pan’ atunci / sa traiesc
in toate sfintele-Ti porunci, / ca, in Marea Clipa cu venirea mea, / sfanta-mparatie sa
m-astepte-n ea.” (CViit 7, Duhule Sfant, du-ma).

,2Dumnezeu doreste sd ajungd la persoana creatd, sau la unirea Lui cu ea,
nu numai prin extazul Lui spre ea, ci si prin extazul ei spre EL” (Staniloae 2003,
289). Intr-adevir, acest lucru face ca insusi sentimentul dorului si devina sinonim,
in anumite ipostaze, cu fiinta Indragita, confundandu-se cu ea — in cazul de fata, cu
Cel Atotputernic, Care guverneaza infinitul eternititii, imparatia Cerurilor spre care
nazuieste sufletul insetat de nemurire. Aceste semnificatii sunt actualizate intr-o poezie
dedicata indefinibilului ,,dor sfant” ce anima fiinta in pendularea ei intre agonie si
extaz, intre inaltimi si abisuri, Intre trecut si viitor, pregatindu-i-o pentru desprinderea
de ,,aici” i pentru ancorarea definitiva la ,,Tarmul Celdlalt”, incarcat de splendoare si
de sacralitate, unde nu mai exista niciun fel de granita intre reperele extreme ale unor
dimensiuni aparent contrastante, antinomice: ,,Dor al dorurilor mele, / stralucit si sfant,
si nalt, / toatd dragostea mea suie / ciatre Tarmul Celalalt... / Cum, atrase-n dor de
tarmuri, / cheam-un val pe altul val, / mi se cheama-a’ mele doruri / catre Tarmul
de cristal. // Orice clipa imi aduce / alt nou dor Acolo Sus, / unde inima-mi, cu toata
/ dragostea, pe veci mi-ai dus. / Alt nou dor in orice clipa / Iti aduce-n Sfantul Prag /
tot ce pot avea pe lume / mai curat, mai scump, mai drag. // Rugaciunea si cantarea /
vin sa-Ti spund-n lacrimi cat / Te doreste-un suflet care / Te iubeste-atat, atat... / Cat
Te cheama, cat suspinad, / cat asteapta clipa cand / Tarmul fericirii Tale / Ti-1 va saruta
plangand... // Care-i valul ce m-ar duce / pana Dincolo-ntr-un salt?... / Dorul dorurilor
mele / de pe Tarmul Celilalt!” (CCm 17, Dor al dorurilor mele). Sub imperiul unor
atari trdiri intime, profunde, unificatoare, eul auctorial — indrumator al comunitatii —
isi asuma rolul de a o célauzi, de a-i chema pe ceilalti la eliberare interioara, de a-i
indemna spre cadutarea lui Dumnezeu, pentru dobandirea vietii vesnice Tmpreund cu
El, in pofida oricaror momente de cumpana ale acestei lumi: ,,0, de m-as face-o lampa
aprinsa pe-orice mal / la toti cei din primejdii pe marea-ntunecata, / sa li se-ndemne
mersul spre Tarmul de Cristal / si toti s-ajunga vrednici Risplata Asteptata!” (Cinv
169, O, de m-as face-o iarba; de retinut prezenta in text a celor doud sinonime, cu
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semnificatii explicite: malul e cel de ,,aici”, farmul — cel de ,,Dincolo”™).

In multe situatii, substantivul fd@rm are in vecinitatea sa diferite determindri
atributive, redate prin:

e adjectivul fericit, care, In viziune biblica, prezintd valente legate de manifestarea
ideala a beatitudinii de esentd divina, a harului binecuvantarii, a bucuriei, a iubirii si a
deplinei multumiri in Imparatia lui Dumnezeu: ,,0, ce valuri m-ameninta / si ce aspre
vanturi bat, / Doamne, marea-i furtunoasa, / oare cum o s-o strabat? // Qare cum sa
pot prin valuri / sa razbat pana la Tel, / o, cat de departe-i Tarmul / si ce valuri, pan’
lael! // [...] // Doamne, fii-mi ajutorul / pan’ la Tarmul Fericit; / — daca Tu vei fi cu
mine, / eu din toate-s izbavit.” (CUit 86-87, O, ce valuri m-amenintd); ,,Apleaca fruntea
noastrd mereu cu-atat mai jos / cu cat mai sus spre Tine ni-e inima ’naltata; / nimic sa
nu ne-atraga din ce-am simtit frumos, / nimic sa nu ne lege din ce-am lasat odata. //
Asa, cand o s-ajungem la Tarmul Fericit, / in Zorii-Acelui Maine ce-1 tot dorim de-
aseard, / [isuse, sa ne-ntdmpini cu Pranzul pregétit, / uitand de noaptea asta / si foamea
ei amara...” (EP 26, In mersul catre Mdine); ,,0, iata Tarmul Fericit / aproape, mai
aproape, / lerusalimul cel Slavit / se vede peste ape; / se-aud ecouri ingeresti / pe-o tot
mai largd zare / si tot mai dulce deslusesti / Cantarea Viitoare. // Ce minunat presimt
venind / miresmele placute / cand toatd inima-mi cuprind / trdiri nemaiavute! / Si
ochii-n lacrimi stralucesc / de-a zarilor splendoare / si-nfiorarile-mi soptesc / Cantarea
Viitoare... // O, Mire Drag, de cand mi-ntind / spre Tarmu-acesta gandul / si cat doresc
sa ma desprind / de toate, cuprinzandu-1! / — Ajutd-mi sa-1 ating avand / vesmantul
cel de soare / si s ma-ntampini ascultand / Céantarea-mi Viitoare...” (CE 184, O, iatd
Tarmul Fericit).

e sfdnt, evidentiind una dintre insusirile fundamentale ale Dumnezeirii — in
acest caz, desavarsirea, atotputernicia, modelul suprem al sacralitatii, Intruchiparea
idealului de perfectiune si de puritate vrednica de cinstire, ca nazuintd absoluta spre
starea de gratie izbavitoare din locul rasplatirii vesnice a biruintei, In care se accede
ulterior momentului decisiv al alegerilor fundamentale din parcursul nostru spiritual:
,incepe ultima-nclestare / cu ultimul vrdjmas ramas, / suflarea Lui pustiitoare / mi-e
mai aproape ceas cu ceas. // Dar spada mea-i acuma tare / i zaua mea-i de nepatruns,
/ credinta mea-i biruitoare / si tarmul sfant e ca ajuns. // C-un cantec stralucit de slava
/ ies 1naintea lui voios / si stau 1n fata lui grozava / incins cu spada lui Hristos. // Din
inclestarea-nfricosata / el lutul meu l-a cucerit, / dar eu i-am cucerit deodata / cerescul
paradis rapit.” (CUrm 175, Incepe ultima-nclestare); ,,0, Tu, Liberatorul puternic si
milos / al tuturor acelor ce zac in vreo-nchisoare, / ai mila si de mine, cazut atat de
jos, / desfereca-mi iubirea si lasa-mi-o sa zboare! // Si lasa-mi-o sa zboare din nou la
Tarmul Sfant / la care fericirea mi-o-mbratisa curatd / cand lacrimile tainei sfinteau
un legamant / cu mii de juruinte sd nu-1 calc niciodata...” (CCnt 82, O, nu-i usor!);
,»o1 pana vei pasi-n lumina / in care-i tot pe veci uitat, / cdinta relelor facute / sa-{i tina
capul aplecat. // Céci doar asa treci pan’ la capat / curat prin cate inca sint? / si-ai sa te

2 In textele poeziilor lui Traian Dorz publicate, la noi, in ultimii ani, intalnim frecvent forma sunt (in
conformitate cu norma actuala de flexiune a verbului a fi), desi se pare ca intotdeauna poetul si-a manifestat,
explicit sau indirect, preferinta pentru sint — forma verbala intrebuintata in toate volumele sale tiparite la
edituri din strainatate inainte de 1989 si realizate exclusiv pe baza manuscriselor originale —, motiv pentru
care a §i agezat-o, de nenumarate ori, in rime, mai ales ca era vorba despre respectarea unei norme literare a
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bucuri de rasplata / smereniei la Tarmul Sfant.” (CS 218, Sa nu uiti niciodata); ,,... O,
Tinta noastra minunata, / ajutd-ne, cat mai suim, / cu crucea spre Golgota noastra, /
mai drepti si siguri sa pasim. / Nimic sd nu ne prea-nspaimante, / nici sa ne lege pe
pamant; / strdini si calatori prin toate, / sd tindem doar spre Tarmul Sfant.” (CViit
8, Ce minunata este Tinta!); ,,Stiu c-a sosit plecarea, — corabia-i la mal / si-asteapta
al pornirii apropiat semnal, / Tmi stiu trecutd vremea permisa unde sint, / dar nu ma
pot desparte de tarmu-acesta sfant! // [...] / Plecati voi catre tara frumosului destin, /
lasati-ma pe mine acestui Tarm Divin... / — va duceti fara-a-ntoarce privirile-napoi, / sa
nu se rupa-n doua si-o inima din voi...” (CNoi 195, Stiu c-a sosit plecarea...).

e adjective (de provenientd participiald) — avand, la randul lor, determinari cu
sens cantitativ — ce reliefeaza sentimentul unic al dorului de vesnicie, de indumnezeire,
spiritul cautarii staruitoare si indelungate, aspiratia ardenta spre orizontul descoperirii,
al cunoasterii eternitdtii, ceea ce implica frumusetea, adevarul si binele a caror sursa
este Dumnezeu, 1n opozitie cu toate celelalte coordonate ale ideii de frumos pe care se
bazeaza alcatuirile lumii Inconjuratoare: ,,Am strabatut oceanul acestei vieti de-un ceas
/ si-atatea dragi tinuturi in urma mi-au ramas, / pe linga-atatea tArmuri frumoase-am
petrecut... / — dar ca o umbra-s toate acum, dacd-au trecut. // [...] // ... Si astdzi, — iata
zorii, / furtuna mi-a-ncetat, / in zare, iata tarmul atat de mult cautat, / corabia voioasa
mi-o-ndruma-un heruvim... / — lerusalime dulce, deschide-te, / — sosim!” (CNoi 127,
Am strabdtut oceanul); ,.... In trecerea grabita ce «viati» o numim, / nimic si nu ne lege
din tot ce intalnim; / ca un cocor ce zboara spre-un tarm de mult dorit, / sd iei numai
putinul cules din zbor zorit.” (CE 177, O trecere grabita).

e doua adjective-atribute coordonate, ale caror semnificatii se afld intr-o stransa
relatie cu sacralitatea, cu iubirea, cu speranta neclintitd de a ajunge in locul si in
starea unde vor fi Incununate biruintele stralucite din luptele spirituale: ,,Si-acum, atat
de-aproape / de Tarmul Sfant si Drag, / imi desfasor frumosul / si zdrentuitul steag /
si-n Zarea numai Soare, / spre Portile-asteptand, / Cantarea Vi..., Cantarea Viitoare /
incep s-o cant, incep s-o cant intrand.” (CViit 31, Nu-mi mai aduc aminte); n jarul
alb al incercarii / trait-am stari de unic har, / cu profunzimi nebanuite, / cu limpezimi
de nehotar. // lar azi, cand sunt atat de-aproape / de Tarmul drag si asteptat, / cu toata
jertfa ce mi-ai cere-o, / cu Tine-as mai trai o dat’...” (CCm 75, Mi-a fost).

e un genitiv cu valente semantice legate de pragul dintre dimensiunea
teluricului si perspectiva beatitudinii nesfarsite, a maretiei si a infinitului divin gustat
in Patria Luminii Eterne (de remarcat si utilizarea majusculelor in grupurile nominale
evidentiate): ,,Partasia-i sarbatoarea inimilor infratite, / ea, singuratatii noastre, i da
aripi 1nsorite, / ea ni-e luntrea ce ne poartd pe-a iubirii blanda mare / pan’ la tarmul
Vesniciei intr-o dulce-mbratisare.” (CUrm 152, Partasia e pecetea), ,,Sa cada zidul
care te tine despartit / de Dumnezeu Milei si Tarmul Fericirii, / si tu, cazut sub Cruce,
sa te ridici sfintit / si-mpartasit cu Taina luminii si-a iubirii.” (CVesn 19, Sa cada solzii);,
,Priveste-ntotdeauna cu-ncredere 'nainte, / luptand s-ajungi cu bine la Tarmul Tarii
Sfinte, / caci celui care lupta Cerescul Har i-ajuta / si-ajunge-odata-n Tara frumoasa si
placutd.” (CE 111, Spre unde mergi?).

epocii respective. De aceea, desi poate crea impresia de inconsecventa, inclusiv editorii volumului din care
am citat poezia de mai sus au optat pentru forma sint atunci cand aceasta apare la final de vers — solutie pe
care, de altfel, am adoptat-o si noi in lucrarea de fata ori de céte ori s-au ivit asemenea situatii.
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Uneori, In una si aceeasi poezie dedicata inconfundabilului ,,dor sfant” — ndzuinta
a fiintei umane spre intoarcerea la armonia, lumina si fericirea edenica primordiala —,
determinarea redata printr-un adjectiv-atribut este dublatd de cea realizata printr-un
genitiv in vecinatatea substantivului amintit, reliefand dorinta unificarii definitive cu
Creatorul in atmosfera paradisiaca a iubirii absolute, emblema a lumii de Dincolo, unde
se va petrece si rasplatirea consecventei in credinta autentica — ,,viziunea lui Dumnezeu
in perfectiunea Sa” (Addison 2003, 266), ,,0 recompensa de o suprema desavarsire,
dar care nu poate fi reprezentatd decat prin folosirea cele mai subtile forme si culori”
(Addison 2003, 255): ,,La Tarmul Intalnirii dorim s-ajungem bland, / cu cea din urma
luna in soare apunand, / cu Zorii Primei Zile a Vecilor iesind / si Nou lerusalimul in
zare strilucind. // Deasupra, Curcubeul cu sute de culori / s-anunte Inceputul Eternei
Sarbatori / si-n zboruri fericite, al Ingerilor roi / cantari si flori sa lase sa ninga peste
noi. // Miresme-mbatatoare pe unduiri de Vant / s-adie tot mai scumpe spre noi din
Duhul Sfant, / iar Tarmul Drag sa fie cu dragii nostri plin, / privind spre noi, sa strige:
0, iati-i, iatd-i, vin!... // ... In urma e Trecutul pe veci de veci uitat, / *nainte-i Viitorul in
slava-nvesmantat, / deasupra si pe larguri, si dedesubt e tot / un cantec si-o iubire prin
care treci inot. / Aproape, mai aproape, prin lacrimi, fericiti, / cu drag ni-i recunoastem
pe cei prea-mult doriti; / cu mainile Intinse, plangand si ei, si noi, / ne Tmpreuna
vesnic al dragostei suvoi. // Din tot i de prin toate, — lisus, lubitul Drag, / ne-asteapta
pretutindeni, in fiecare prag, / ne-mbratiseaza dulce si ne sarutd lin — / si cantecul e
numai al Dragostei suspin.” (CViit 186-187, La Tédrmul Intalnirii).

® o propozitie subordonata atributiva, evidentiind semnul providentei in aspiratia
si in calauzirea propriului suflet (si, extrapoland, a oricarui crestin) spre deplina izbavire
fagaduita in Imparatia lui Dumnezeu, impodobiti cu frumuseti nepieritoare — un univers
al intimitatii si, deopotriva, al comuniunii neintrerupte cu El (de remarcat structura
poemelor concepute cu intentie dialogala, cu adresarea directa a ,,vocii” auctoriale spre
Divinitate — prilej oportun al unor marturisiri tainice cu valente extatice): ,,Cand voi
ajunge Tarmul spre care ma indrepti, / eu stiu, lisuse dulce, cd ai sa ma astepti, / — va
fi o Dimineatd cu-ntregul cer senin / si peste toata zarea, un curcubeu divin. / Din
raze si din roze vor iriza minuni / cu unduiri de cantec si sclipat de cununi, / — vor
miresma cuprinsul gradinile din Rai / §i-o s se-audd numai al lacrimilor grai... // Cu
fata stralucitd de Chipul Tau Divin / imi voi pleca genunchii, spre Tine-asa sa vin /
si, din genunchi, vesmantul si talpa sa-Ti sarut, / spunandu-Ti ce dator sunt de tot ce
mi-ai facut! // ... Si nu mai spund nimeni c-am suferit candva / sau c-am sadit vreo
floare, sau c-am rodit ceva, / sau c-as avea vreun merit, sau ceva de primit, / — o,
Clipa asta fi-mi-va rasplata inmiit!...” (CBir 144, Cdnd voi ajunge Tarmul); ,,Adu-mi,
Vantule Divin, / dulcile ecouri / a nuntasilor ce vin / catre noi pe nouri, / ca si noi, care
suim / catre ei cararea, / sa grabim sa ne-ntalnim, / sd unim cantarea... // [...] / Vino,
Vant Ceresc, si-mi du / luntrea mantuirii / pan’ la Tarmul unde Tu / ne-ai pus semn
iubirii; / acolo-nfagoara-i drag / steag de cununie, / taina mea de Dupa Prag / nimeni s-o
mai stie.” (EP 7, Vino, Vantule Ceresc). De altfel, Sfintii Parinti ai Bisericii afirma ca
,iubirea absoluta nu se arata la inceputul, ci la capatul unirii cu Dumnezeu. Dumnezeul
biblic ne iubeste cu o dragoste zeloasa, ne doreste pe de-a intregul: iubirea universala
se implineste nestanjenit atunci cand Dumnezeu devine «totul in toate»” (Evdokimov
[f.a.], 46), sufletul (individual si / sau comunitar) contopindu-se cu El intr-un mister
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sacramental indescriptibil, guvernat de prezenta (si de interventia) Duhului Sfant.

*

Substantivul romanesc fdrm intra in relatie de sinonimie cu termenul autohton
mal (din substrat — cf. alb. mall ,,munte”), integrat in pasaje descriptive, impregnate
de o nedisimulata melancolie a rememorarii, a unei retrospective necesare, ca semn al
efemeritatii noastre, al desertaciunii celor pamantesti — celebra temd veterotestamentara
din cartea Ecclesiastul —, al trecerii implacabile a timpului, al acelui ,,fugit irreparabile
tempus” vergilian, In contrast cu perspectiva eternitdtii, dimensiune care include,
printre altele, Tncununarea biruintelor pe calea ascensiunii spirituale: ,,Eram gandind pe
malul apei, / cu unda ei la pas mergeam, / mi se parea ca apa trece, / mi se parea — dar eu
treceam.” (CDr 90, Eram copil); ,,Pe malul unei ape imi pare ca am stat, / la marginea
vietii ce mi-a trecut prin fatd; / cu trecerea ei, cate sperante-a spulberat, / si umbrele
acestea eu le-am crezut viata. // [...] / Pe malu-acestei ape mai stau putin de-acum / si
multumesc Luminii ce mi le-aratd mie / sa-nvat ca toata slava lumeasca-i numai fum, /
doar Slava ce-o promite Hristos e pe vecie.” (CE 173-174, Pe malul unei ape); ,,Se usca
maine mana / ce-mbratiseaza az’, / imbratisarea insa / va ramanea intruna, / se ruincaza
maluri / ce-au curs al ei talaz, / dar unda ei cea dulce / va curge-ntotdeauna, / Doar Tu
ramdi, lisus, ca-ntdi, / §i unda Ta cea dulce va curge-ntotdeauna!” (Cfnv 170, Se duc
pe rand, lisuse).

Acelasi termen apare si in comparatii sugestive, Intr-o secventa consacrata starii
de vorba (in tacere!) cu El, in afara timpului profan, atunci cand cuvintele obignuite
dispar pentru a lasa loc Cuvantului si muzicii sferelor de Sus, din Ierusalimul Ceresc,
ascultate intr-o atmosferd dominatd de sacralitate, de pace, de lumind si armonie: ,in
linistita leganare, / rapitid-n sfant extaz, te pierzi, / — o, tinerete fericitd, / de harul lui
Hristos sfintita, / ca lunecarea de izvoare / prin insorite maluri verzi.” (EP 27, Ce tineri
se lumina zorii), ori Intr-un poem conceput sub forma de rugaciune, unde sintagma cu
sens superlativ, exprimand gradul intensitatii maxime (care presupune inclusiv depasirea
limitelor comune), evidentiaza forta infinitd a dragostei izvorate din El, pe ale carei
coordonate se zideste fiintarea: ,,O, creste-mi iubirea, lisuse lubit, / sa fiu de-a’ ei haruri
deplin coplesit! / Revarsa-mi-o-n suflet cu val dupa val, / ca raul ce creste de da peste
mal!” (CCm 74, O, creste-mi iubirea), sau in metafore subtile, cu caracter sapiential,
educativ, si cu functie injonctiva, prin intermediul carora ,,vocea” auctoriala subliniaza
imperativ statutul asumat in mod responsabil al celor ce sustin Tmplinirea preceptelor
scripturistice Tn comunitatile pe care le Indruma: ,,Voi, toti cati impartiti Dreptatea, /
pe-un mal inalt si-ngust s& stati, / inalt — mereu in vazul lumii, / si-ngust — mai drepti
ca toti ceilalti, / cd-n Domnul nu e partinire / si Domnul nu-i sovaitor / — voi, toti cati
impartiti Dreptatea, / n-aveti un alt loc mai usor!” (CDr 146, Voi, toti cati predicati).

,»o1, pentru cd Dumnezeu este iubire creatoare, iubirea creatoare ocupa locul care
i se cuvine — acela de centru in care converg toate liniile si din care iradiazd toate
razele — in viziunea lui Dumnezeu si a sfintilor Sai.” (Addison 2003, 263). in acest
sens, capodopera unor atari imagini o reprezintd un poem de maturitate al lui Traian
Dorz, inchinat intalnirii intime cu Hristos, relatiei indestructibile dintre El si eul liric, in
spiritul unificator al dragostei, al credintei, al jertfei, al mistuirii din dorul de Dumnezeu,
subsumate sentimentului ardent al iubirii percepute la cote Tnalte, in ansamblul ei, ca
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expresie a creatiei, ca traire directd si puternicd, pana la acea unio mystica — unirea
totald si definitiva cu El, punctul contopirii in tot si in toate: ,,Cand Tu-mi plutesti
pe-a mele valuri, / din mal in mal se face cale, / lumina valurilor mele / sdrutda umbra
talpii Tale. / Cand Tu-mi cobori, lisuse, / tot cerul este-al meu, / lumina Fetei Tale /
ma mangaie mereu. // Cand Tu-mi calatoresti pe-ntinsul / pustiu al tarinelor mele, / tot
praful meu saruta urma / si talpa Ta calcand pe ele. // Cand Tu-mi cobori pe linistirea
/ cuvintelor Scripturii Sfinte, / m-apropii si-Ti sdrut cu lacrimi / umblarea Ta printre
cuvinte. / Cand Tu-mi pui jugul Tau pe umeri / si-mi faci pe cruce loc si mie, / si-mi
dai o parte din ocard, / — cum le sarut cu bucurie! // Cand stau plecat cum norii serii / in
rugaciunea lor spre soare, / de sarutarea Fetei Tale, / mi-s buzele stralucitoare. // Ce-ar
mai putea fi-atunci pe lume / o slavd-asemeni pentru mine / ca sdrutarea-mpartasirii
/ nemaidesprinsa-n veci de Tine!” (CS 75-76, Cdnd Tu-mi plutesti). Asocierea
substantivului mal (repetat intr-o structurd cu caracter cvasilocutional) cu alti termeni
din acelasi cdmp semantic contureaza o analogie Intre episodul biblic al umblarii pe
mare si prezenta lui Dumnezeu in orice clipa a traseului existential al celui insetat de
nemurire, care, in acest fel, invinge impasurile si framantarile din toate etapele vietii
si atinge oaza de liniste fiintiald atdt de mult doritd, dobandind pacea interioara in
mijlocul atator obstacole. Versurile configureaza revelatia lduntrica a fericirii Tn Hristos;
ca atare, stralucirea divind din asemenea stari de o frumusete unica reflecta realitatea
transcendenta a perfectiunii absolute, plenitudinea iluminarii din vesnicie — la care cei
dedicati Lui sunt chemati sa participe —, splendoarea gloriei Sale, inaltarea extatica spre
indumnezeire, nazuinta de a invinge spatiul si timpul, in definitiv — sublimul mistic,
contopirea cu Acela in Care ne avem fiinta si miscarea, intimitatea suprema dintre om si
Creator, dominata de linistea (id est tdcerea) in esenta careia se poate asculta si deslusi
(nu doar auzi ori simti!) prezenta Lui certd si datatoare de viata.

De semnalat si corespondentele cu Psalmii biblici, fie in versificari ale acestora:
»Pe malurile raurilor triste, / pe malul apelor din Babilon, / acolo am sezut si-am plans
cujale / cand ne-am adus aminte de Sion.” (CP 271, Psalmul 137), fie in texte inspirate
din semnificatiile lor legate de abisurile exilului sufletesc, de suferinta si decadenta
generatd de confluenta cu lumea trecatoare, de pierderea bucuriei, de absenta nadejdii
si a fericirii ceresti in afara relatiei cu Dumnezeu: ,,N-am loc nicaieri pe lume, / numai
cate-un scurt popas / — am pierdut, lisuse, totul, / numai harfa mi-a ramas! // Cu ea stau
plangand pe malul / apelor din Babilon / si-Ti trimit pe vantul serii / dulcele iubirii
zvon. // Numai silcii plangatoare / imi stiu psalmii pe de rost, / numai ele stiu ce-amare
/ lacrimile mele-au fost. // — O, de cdnd muream departe, / de straini si-amar rapus, /
daca n-ar fi fost cu mine / psalmii Tai si Tu, lisus!” (CNoi 59, N-am loc nicdieri). Pentru
ca e singurul bun care ddinuie impotriva oricaror vicisitudini si care-l insoteste pe eul
liric n tot parcursul existentei, harfa (si, implicit, ceea ce ea genereaza), departe de a fi
exclusiv o posesiune oarecare, ramane un modus vivendi autentic, o forma de rezistenta
in fata provocarilor cotidiene si, mai ales, a celor de naturd spirituala; iatd finalul
poemului inspirat din Psalmul 136/137, cu accente confesiv-meditative: ,,... Doamne,
sa mai pierd pe-atatea / cate-ai vrut sa mi le iei, / dar sa nu Te pierd pe Tine, / harfa mea
—s1 psalmii ei...” (CNoi 60, N-am loc nicaieri).

*
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Dintre substantivele care alcatuiesc seria sinonimicd amintita, sunt de retinut
ales din expresiile a duce / a scoate la liman, a ajunge / a iesi la liman si folosit
nu cu semnificatiile (invechite sau rare) ,,port”, ,,tdrm, mal”, ci cu sensurile ,,addpost,
refugiu”, ,,(loc de) scapare, salvare”. El reprezinta deci, mai mult decat ceilalti termeni
discutati, un ,,simbol al tardmului nadajduit” (Rusti 2002, 220), al pamantului fagaduit
de acasa, al tarmului la care se sfarsesc caldtoria si cautarea fara sperante, al locului
unde nu mai existd riscuri, al popasului unde inceteaza ratacirile si peripetiile, unde
realitatea se deschide catre adevarata viata.

In viziunea artistica dorziana (si in concordanti cu textele biblice), tirmul vietii
reprezintd limanul fericirii mult asteptate, ca implinire reala (nu ca proiectie idealizata
ori intangibila!) a dorului de vesnicie, a starii extatice; el e taramul linistii, al eliberarii
si al asezarii drumului spre dragostea atinsa (deloc paradoxal!) doar prin jertfa si prin
durere, la granita dincolo de care se ajunge in Tara Bucuriei fard sfarsit, in pofida
atator lupte ori framantari launtrice: ,,Ce vuiete-au fost, Doamne, candva pe-acest
liman / pe unde-acuma cantd senind bucuria, / ce mugete de valuri, ce-nspumegat
dusman, / cu catd inrdire le-ameninta mania!” (CDr 57, Ce vuiete-au fost!; de retinut
antonimiile contextuale pe care mizeaza mesajul poeziei). Certificand cele de mai
sus, puterea luminii de obarsie divind, izvorata din principiul sacrificiului intemeietor
(si, deopotriva, iIngemanata cu el), este Investitd cu semnificatii izbavitoare, ilustrand
»libertatea fiilor lui Dumnezeu in prezenta Tatilui lor” (Addison 2003, 255): ,Ma
daruiesc Luminii, spre-a arde necurmat / acolo unde jertfa se cere mai curat! // Lumina
sd ma facd-o flacara pe-altar, / adeverind Misterul din Paine si Pahar. // [...] // $i sa
ma faca farul ce-aratd luminos / Limanul si Salvarea eterna in Hristos.” (CA 9, Ma
daruiesc Luminii).

De asemenea, in anumite grupuri nominale, acest substantiv este insotit de:

e un adjectiv-atribut, fie provenit din participiu (din familia substantivului dor
— un motiv recurent in lirica dorziana, inclusiv in versificarile Psalmilor): ,,A oprit
furtuna, liniste-a adus, / ale marii valuri El le-a potolit. / Ei s-au bucurat ca orice val
s-a dus / si ca-i duse Domnul la liman dorit.” (CP 204, Psalmul 107), fie propriu-zis:
,,Zdrobiti de truda lunga a drumului purtat / langa «Limanuri Bune» o clipa poposim,
/ trecutii munti de ape vuiesc indepartat, / fierband pe jertfa care le-am dat ca sa-i
razbim.” (CR 158, Zdrobiti de truda...), situatii in care termenul /iman trimite la un loc
mult asteptat si sigur al salvarii, al eliberarii de pericole, al linistii de dupa truda ori
jertfa daruita.

e doud adjective-atribute, subliniind starea linistii si a deplinei multumiri, a
iluminarii interioare, in aspiratia constantd a sufletului omenesc spre sacralitate, spre
indumnezeire: ,,De vrei s-ajungi limanul senin si fericit / tu cauta Adevarul, dar pana la
sfarsit!” (CA 151, De vrei s-ajungi limanul).

® o propozitie subordonata atributiva neizolata: ,,Privim spre zarile-asteptarii / si
nicio raza nu zarim, / de-nchisul prag al indurarii / zadarnic fruntea ne-o zdrobim. // O,
unde e fagaduinta / slavitei reveniri curand? / Ni s-au topit de lacrimi ochii / si inimile
asteptand. // Cand oare vom zari Limanul / spre care-am obosit vaslind / ¢i Tinta
dinspre care ochii / iubirii nu se mai desprind?” (CCm 128, E-atdt de greu). Mesajul
textului releva faptul cd, uneori, prea indelunga dorire indureratd a unui nou Inceput
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(dublata de lupta spirituala autentica si neintrerupta, de atingerea iubirii absolute a
Cerului) — legat (in conceptia biblicd) de revenirea lui Hristos in slava si de intrarea
izbavitoare a celor credinciosi in vesnicie — devine apasatoare, naste (in fata rugaciunii
fara raspuns) intrebari, formulate poetic prin interogatii retorice, intregite de crearea
unei echivalente intre sentimentul dorului intens si acela al asteptarii chinuitoare, cu
rezonante in Vechiul Testament.

Nu in ultimul rand, termenul in discutie, avand inclusiv determindri atributive,
cu semnificatii similare despre gasirea unui refugiu, a unui loc al doritei eliberari a
fiintei, este integrat in comparatii expresive sau in definitii encomiastice, cu rolul
de a substitui numele lui Dumnezeu: ,,Binecuvanteaza-l, Doamne, pe Traian, / fii-i
vesnic dulce si frumos liman, / fa-i Tu din iubire leagan fericit, / viitorul fa-i-1 sfant si
stralucit! // Doamne, fii liman | scumpului Traian, / panda-n Canaan, / fa-Ti-l luptator,
/ drag Mantuitor” (CM 191, Binecuvanteaza-l, Doamne!); ,,Spre Tine-mi duc tot
sufletul, Tisuse, / ca spre-un Liman de-atatia ani cautat / si dorurilor inimii — nespuse
— / afla-le-vei alinul asteptat.” (CVesn 53, Spre Tine-mi duc), sau actualizeaza valente
semantice privitoare la harul divin salvator care instituie rosturile jertfei de pe Golgota:
,.in marea de pacate, / in valuri de necaz, / mai sus de-acestea toate, / Golgota sta si az’;
/ din chinuri si pieire, / scaparea ¢ la ea, — / liman de izbavire, / aceasta-i Golgota!”
(CDin 97, Aceasta-i Golgota), la semnificatiile adanci si sacre ale rugaciunii — arma
indispensabila in parcursul spiritual: ,,0, sfint liman al rugéciunii, / ce scut nedespartit
imi esti / ce linistire, ce putere / si ce-adapost Tmi daruiesti!” (CA 38, Adeseori, ispite
grele), ori la sfintenia si la beatitudinea ce transgreseaza firescul cand vine vorba de
impartagirea sufletului din Cuvantul Lui: ,,Pe veci fii binecuvantat, / Tubitul scump
si Domnul meu, / caci oricat sunt de-ndepartat, / Cuvantul Tau l-aud mereu / si ori
de unde indraznesc / limanul fericit gasesc!” (CBir 94, Ce valuri mari); ,,Fie-ti sfant
Cuvantul Lui / taina legamantului, / prietenul cararilor, / dragostea cantarilor, / focul
rugdciunilor / si liman furtunilor.”” (O 367, Fie-ti Fata Domnului). in ultimul pasaj
citat, substantivul /iman prezintd numai caracteristicile formale impuse de structurile
cu dativul adnominal, nu si pe cele semantice, intrucat regentul din ultimul vers este
un nominal nearticulat, dar inanimat, in componenta numelui predicativ multiplu (de
retinut tiparul sintactic cu alternanta genitiv — dativ, care insa nu trebuie pusa doar pe
seama necesitatilor metrice). Mesajul versurilor certifica ideea ca Logosul (Cuvantul)
reprezintd nu numai fundamentul relatiei dintre om si Dumnezeu, motivatia de a vietui
credincios, cu tot ce presupune acest mod de manifestare exterioara si de traire launtrica,
ci si salvarea din impasul ,,calamitatilor” sinelui, fapt pentru care valoarea dativului se
apropie, aici, de cea a unui circumstantial de timp (,,liman in vreme de furtuna”) sau
conditional (,,liman in caz de furtuna”).

*

Dupa cum se observa, termenii tarm, mal, liman reprezinta elemente-cheie in jurul
carora se realizeaza constructia textuala a multor poezii reprezentative pentru viziunea
artistica a lui Traian Dorz, in alcatuirea carora apar insotiti, de obicei, de altii din acelasi
camp semantic. Ei sunt pozitionati, nu o datd, in acelasi poem, unul in proximitatea
celuilalt, inclusiv in combinatii lexicale sinonime sau antonime contextual, configurand
imaginea artistica a marii calatorii a vietii ajunse la poarta deschisa spre bucuria eterna
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si spre absolutul divin. Autorul opteaza adesea pentru folosirea majusculelor la aceste
substantive sau / si la atributele lor (adjectivale, substantivale) pentru a pune in relief
valentele speciale cu care sunt intrebuintate. Prin frecventa lor speciala si prin modul de
utilizare, ele reprezintd componente relevante ale textului si atesta faptul ca, de regula,
autorul nu urmadreste cu prioritate obtinerea efectelor stilistice, ceea ce nu face mai
putin interesanta opera sa, centrata pe ideea de sinceritate nedisimulata, ,,verbalizata”
intr-o atare scriitura ce trebuie plasatd intr-o experienta personald de tip special, drept
care valorile elementelor discutate configureaza o arta poetica aparte a unui univers de
factura mistico-religioasa.

Substantivele amintite sugereaza in mod pregnant nu locul unde se termina ceva,
ciloculunde incepe tardmul izbavirii, comuniunea reciproca ce da viata, sens, frumusete,
lumina, infinitate, revelatie, bucuria de a fi totdeauna cu Dumnezeu, implica, asadar,
gratie unui impact emotional superior, tocmai absenta granitelor, depasirea limitelor
firescului, nemarginirea, nehotarul (in acceptia poetica dorziand), starea de extaz mistic
de la care porneste intimitatea uluitoare a sufletului cu El Intilnirea cu Divinitatea
suprima (in directie pozitiva!) limitele (si limitarile), sfidandu-se, astfel, normele si
granitele impuse de dimensiunile lumii fizice, ale spatiului si ale timpului, dar nu ca
rezultat al intentiei de distrugere a unor precepte general valabile, ci ca propensiune
asezatd in cadrele aspiratiei spre eternitatea lipsita de constrangerile adesea artificiale ale
acestei existente, ca nazuinta a contopirii cu intregul univers, guvernat de plenitudinea
prezentei Sale, cu ilimitarea incununarii la capétul traiectului spiritual, cu perfectiunea
creatiei, devenitd, ipso facto, nemuritoare, cu absenta oricaror bariere in devenirea
noastra fiintiala: , Existd poeti care stiu ci si cuvintele au un... fgrm! In cazurile fericite,
cand constiinta artistului se lasa strabatuta de acest adevar, tarmul cuvdntului devine
liman, iar el — cuvantul —, in ipostaza sa poeticd, dobandeste perspectiva — ravnitd de
multi, castigata de cativa — a dainuirii [subl. aut.].” (Tohaneanu, Bulza 1976, 144).
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Mirela-loana | Drumul spre Tenerife — o calatorie

BORCHIN-DORCESCU | dinspre simbol spre referent
(Universitatea de Vest
din Timisoara)

Abstract: (4 Voyage to Tenerife — travelling from symbol to reference) In Eugen Dorcescu’s poetry,
the road and the way are two symbols which have in common, at least, their strong spiritual aim: Tenerife,
Nirvana respectively. In the existential project delivered by his literary works, Tenerife, the main artistic
symbol in “The Voyage to Tenerife” (2009), refers to the last stage of the self’s way to “Nirvana” (2014).
This is one of the clearest semantic differences between the terms road and way: while the road implies the
possibility of travelling to a concrete terrestrial destination, the way is categorically spiritual and abstract.
Unlike Macedonski’s emir, Dorcescu’s lyrical ego reaches Tenerife, takes into account its real reference
and becomes his authorized interpret. Before travelling to Tenerife, the poet imagines the road to Tenerife
as an archetype, approaching it through a lot of symbolic concepts, such as: the inner road, the road
assimilated by conscience, the road as a happy dream, as the idea of voyage itself, as an axis mundi, as the
metaphysical way, as a divine revelation etc. He insists on suggesting the spiritual values of the road and
on comparing it to the superior way — having in view their very similar deep structures of significance.
Reaching the terrestrial destination of the voyage is salutary and relevant for the poetic traveller (“Tenerife/
God’s fist/ holding together/ keeping together/ the inferno and/ the paradise™). There is no way for a way
back from Tenerife (“there is no way/ back/ from Tenerife”).

Keywords: Voyage, symbol, road, way, hiperonime

Rezumat: Drumul si calea sunt in poezia lui Eugen Dorcescu simboluri sensibil diferentiate, care au
insd aceeasi tinta spirituala: Tenerife, respectiv Nirvana. In proiectul existential pe care il reflectd opera,
Tenerife, simbolul criptat artistic in ,,Drumul spre Tenerife” (2009), marcheaza ultima etapa in calea spre
,Nirvana”, titlu al unui volum aparut in 2014. Aceasta este una dintre diferentele semantice notabile:
drumul admite si o calatorie concreta, spre o destinatie terestra, pe cand calea este categoric spirituala,
pretandu-se doar la proiectii abstracte. Spre deosebire de emirul lui Macedonski, eul liric dorcescian
parcurge pana la capat drumul spre Tenerife, ia act de referentul sau real si devine interpretul autorizat
al acestuia. Inainte de a realiza ,,drumul spre Tenerife”, el 1l imagineaza ca arhetip, atribuindu-i statutul
semantic de hiperonim pentru numeroase tipuri de drumuri simbolice: drumul in interiorul propriei fiinte,
drumul asimilat de constiintd, drumul ca vis fericit, drumul ca intruchipare a ideii de voiaj, drumul ca ax
al lumii, drumul metafizic, drumul ca revelatie divina etc., insistand asupra valentelor sale spirituale si
raportandu-1 frecvent — la nivelul structurilor adanci — la superioara cale, nu doar tangenta, ci si interferenta.
Atingerea tintei terestre este salutara prin forta ei revelatorie (,, Tenerife/ pumnul lui Dumnezeu/ strangand
laolalta/ tindnd Impreund/ infernul si/ paradisul”). Ea anuleaza drumul si, implicit, returul (,,nu existd
drum/ de intoarcere/ din Tenerife”).

Cuvinte-cheie: calatorie, simbol, drum, cale, hiperonim
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Motto:

,J ai trouvé enfin

vers le terme de mes jours

j’ai trouvé le lieu ou

je pourrais vivre

ou je voudrais mourir”

(Eugen Dorcescu, Drumul spre Tenerife).

1. Introducere

Drumul spre Tenerife, titlu-simbol al unui volum de versuri publicat de Eugen
Dorcescu in 2009, are o referinta spirituala, finalitatea sa metafizica fiind sugeratd de
numeroase repere ale transcendentei ocurente in lirica dorcesciana: ,,cale spre abis”
(Epistola I), ,,drumul citre EI” (In tdcere) etc. Semnificatia simbolului depiseste cu
mult sensul propriu al expresiei ,,drumul spre Tenerife”, referitor la o realitate empirica:
parcurgerea drumului de la Timisoara la Tenerife. Semioza ne indreapta spre paradigma
unui drum spiritual, care absoarbe toate traseele premergatoare si, paradoxal, toate
traseele succesive ,,drumului spre Tenerife”, legitimate de experienta (meta)fizica a
unei céldtorii, mereu in plind desfasurare, gratie unui sine mobil si avid de cunoastere,
cum intuim a fi cel ce configureaza existenta eului liric.

Din punctul de vedere al structurii semiotice, drumul se prezinta ca o paradigma
semantica deschisa, de tip cumulativ, finalmente, nelimitata: ,,drumul include / in
uriasa-i structurd / multimea tuturor / drumurilor reale / mulfimea tuturor drumurilor/
posibile / ba chiar / multimea fard numar a / tuturor drumurilor / imposibile / drumul
spre tenerife' / genereaza alte si alte /drumuri / asimileaza devord / alte si alte drumuri
/ ceva / orice / spre a exista / trebuie sa genereze / spontan / o structurd si-o functie /
structura drumului / din el insusi ivita / e tot una cu functia / lui / iar functia lui e / sa
ma poarte in / amiaza nesfarsitd/inecata-n lumina / sa ma poarte spre / marea oglinda /
spre ocean / lacrima azurie a soarelui / unde/chipul meu neschimbat / chipul meu intru
totul / schimbat / se descompune limpid si / aseptic / dezvelind armatura nevazuta/a
duhului” (p. 21).

Toate aceste acumulari, structurate de arhisemul unei calatorii conceptuale?,
indreptatesc ipoteza utilizarii expresiei ,,drumul spre Tenerife” pentru a denumi o
mobilitate profunda, raspunzatoare de prefacerea launtrica, in sensul filosofic, al
dinamicii, dar si in sensul superior al (re)cunoasterii evolutiei metafizice a eului creator
(In ,,armatura nevazutd / a duhului”): ,,Numai un studiu direct al schimbarii poate sa
ne lamureasca cu privire la principiile evolutiei fiintelor concrete, a fiintelor vii; numai
el ne poate Invata esenta calitatii. A explica schimbarea prin miscare, calitatea prin
vibratii, inseamna a lua partea drept tot, efectul drept cauza. Dacd metafizica vrea sa
explice miscarea, ea va trebui sa cerceteze fiintele a caror schimbare intima este cu
adevarat cauza miscdrii lor” (Bachelard 1997, 263). Toatad poezia lui Eugen Dorcescu
isi asuma o metafizicd a miscarii interioare, a cérei externalizare simbolica atinge

!in vol. Drumul spre Tenerife, autorul isi asumi deplina libertate de expresie prin suspendarea punctuatiei
si a unor reguli ortografice precum utilizarea majusculei care apare numai cu referinta la divinitate.

2 ,,Ca tema, calatoria propune un mod de cunoastere si redescoperire de sine. Pentru omul aflat in dilema,
plecarea in lume reprezinta solutia eliberarii, prin putinta de a alege” (Rusti 2009, 93).
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amplitudinea zborului (,,Sa ne desprindem, deci, / tu — gand, eu — gand, / si-asa ne
vom uni din nou, / zburand, / si liberi, / si eterni, / si jubiland, / ca flacara zvacnita din /
cenusa” — Nirvana). Substanta eului liric calator (,,Si ticerea, in jur, creste, / cum creste
noaptea in jurul calatorului singur: din soseaua pustie, / din padure, din campie, din
mare...” — Negura lacului), aflat mereu intr-o calatorie cu o destinatie inexprimabila,
dar usor de intuit (,,«Intreaga viatd numai aici / mi-a fost gandul. Insa am si ajuns?»...
/ lata-le: febrilitatea, emotia, / negura / ultimului semnal, / ale ultimei borne...” —
Poemele Batranului, 9), induce prezenta si frecventa a numeroase verbe de miscare: a
calatori, a cobori, a inainta, a strabate, a urca, a veni etc. Verbul a calatori, de pilda,
apare la modul gerunziu (calatorind: ,,Din noapte smuls, dorind, iubind, / Te-astept, te
caut, te colind, / Calatorind, calatorind...” — Epistola I) sau la imperfectul indicativului
(calatoream: ,,Calatoream, imi zambeai, iti smulgeai, pe furis, / din coltul gurii, algele
sumbre” — Epistola I1I), pentru a sugera desfasurarea permanenta a actiunii, neostoita
implicare a subiectului liric intr-o calatorie la mai multe nivele, convergente, datorita
finalitatii unice.

In acest context, nu exageram afirmand ca ,,drumul spre Tenerife” reuneste,
emblematic, toate drumurile operei lui Eugen Dorcescu: drumul de talc (,,Si-n departarea
lui, spre care calc / (Pavaj de vis sub luna, drum de talc), / tresari. Tablou-ntreg 1il
reinvii, / reaprinzand lunarele-ti faclii” — Thanatica oglinda, 10); drumul alb, serpuit
(,,S1, deodata, intreg universu-i / un drum. / Un drum alb, serpuit, / intre Raul de-atunci
si / Raul de-acum” — Omul de cenusa, 15); drumul de pamant (,,Ma recunosc in mine
insumi. Sunt / Cel ce purtase-o tulbure armurd, / Cel ce ascultd-n dimineata pura /
Copitele pe drumul de pamant” — In codrii fird capat); drumul greu si ingust (,,Caut,
zilnic, si jalnic, si trudnic, / drumul greu si ingust” — Sfdrsit de veac, 3); drumul pustiu,
vag-serpuitor (,,a iubit drumul, da, / drumul pustiu, vag-serpuitor, / ce semnifica orice,
dar, / in primul rand, semnifica / viata si moartea...” — Poemele Batranului, 19); drumul
alb, de cenusa (,,strabate un peisaj / neinchipuit de pustiu, / neinchipuit de frumos, /
opera a incinerarii universale, / strabate un peisaj peste care / noaptea coboara definitiv,
/ o singura flacaruie, un rest / al incendiului cosmic, 1i / lumineaza, / de foarte departe,
/ drumul alb, / de cenusa” — Poemele Batranului, 45) etc.

Nu in ultimul rand, deschiderea referentiald a expresiei ,,drumul spre Tenerife”
atinge si culturemul aspiratiei spre libertate absolutd, din componenta céruia se
recunoaste semnul exodului, cu conotatii religioase. Estetica libertétii exceleaza
la intersectia (i)limitarilor (spatiale, temporale, metafizice si artistice)®: ,,$i iatd m-a
napadit o / liniste mare / si o mare incredere si / o deplind / incredintare / cdnd m-am
desprins din / acronie / cand am eliberat timpul / si spatiul / drumul spre Tenerife / se
profila / tandru dur chemator / suprasensibil / din zare 1n zare / am reluat asadar / calea
agoniei calea / exodului / purtdnd pe umeri / vechea mea traista / putrezita de / ploi /
incineratd de / soare / vechea mea traista de / drumetie / plina cu frunze din pomul /
vietii / plind cu viata / plind cu moarte / plina cu ierburi / amare” (p. 46).

3 ,,Un loc puternic marcat al drumului in mitologia si simbolistica populara este rascrucea...” (Evseev
1994, 55); ,.... De rascruce... e legat motivul alegerii sortii si a cdii juste a vietii” (Evseev 1999, 147).
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2. Natura calatoriei spre Tenerife

»Drumul spre Tenerife” se prezintd mai intai drept o calatorie semiostilistica, cu
o evidenta baza biografica, dovedita atat de elemente paratextuale: fotografia poetului
la Tenerife de pe coperta a IV-a (Eugen Dorcescu, in Puerto de la Cruz, iunie 2008),
fotografia de pe coperta I, reprezentand un peisaj din Tenerife, realizata de fiica poetului,
Dana (drago, dracaena draco, in Icod de los vinos), cat si de indicarea locurilor in care
s-a scris volumul: Miinchen — Puerto de la Cruz — Schliersee — Timisoara, 2008.

3. Referentialitatea

Referentul-obiect intrd partial in procesul de semnificare, pentru a certifica
existenta unui drum spre Tenerife, parcurs, pe o anumita rutd, deductibild din reperele
indicate de catre Poet. Daca pentru cei mai multi dintre noi acesta este un drum cu o
destinatie turistica, de obicei, de vacanta, pentru Eugen Dorcescu drumul spre Tenerife
constituie o experientd existentiald si artistica, Intemeiata pe o impresionanta cultura
spirituala. In aceste conditii, aria referential a expresiei ,,drumul spre Tenerife” nu
se poate restrange la un singur referent, ci se amplifica prin cuprinderea de toposuri
culturale si spirituale, de reactii sufletesti memorabile, de efecte notabile asupra
congtiintei artistice etc.

4. Traseul semiotic

in abordarea ,,drumului spre Tenerife”, vom urmari un traseu onomasiologic
— dinspre proiectiile semantice, care, in coerenta lor, ar forma ceea ce Tz. Todorov
(1983) ar fi numit simbolizatul Tenerife, amanat pand in momentul accesarii destinatiei-
referent, adica a ceea ce Ch. S. Peirce (1990) ar fi considerat a fi obiectul din universul
discursului, cu ajutorul caruia se instituie triada simbolica: representamen — interpret
— obiect. Dupa cum declara eul liric, ca interpret autorizat al drumului spre Tenerife,
acest simbol premerge plecarii spre Tenerife, el se infiripa inca de dinainte ca Poetul,
antrenat Intr-un proiect cultural, sa realizeze eventualitatea unui itinerariu de asemenea
proportii $i cu asemenea consecinte pentru destinul* sau uman si artistic: ,,célatoria
spre tenerife / a inceput cand nimeni / absolut nimeni nu / banuia ca drumul se si /
deseneaza in negura serii / In negura sufletului / eu banuiam desigur cel mai / putin sau
la fel de putin / precum oricare altul / precum oricare dintre cei / prezenti in / libraria
crepusculara / unde noi / eroii acestei intdmplari / viitoare / am citit am conversat /
in romana in spaniold / in franceza / drumul spre tenerife se contura / intre timp isi /
desenase vag primele serpentine de / aer de ceatd / dar nimeni nici eu nu le-a luat in
seama” (p. 8).

Precum semnificatul si semnificantul din structura semnului lingvistic descris
de Ferdinand de Saussure (1998), simbolizatul si simbolizantul sunt entitati de natura
psihica 1n structura simbolului, dobandindu-si, deci, independenta fata de referent —
in acceptiunea de obiect concret din universul referential. Discursul liric consacrat

4V.,,... cilatoria sugereaza destinul omului... derulat implacabil dinspre viatd spre moarte. Parcurgerea
unui drum imita ritualic sensul existentei” (Rusti 2008, 93); ,,Drumul e asociat cunoasterii, initierii,
transformarii, destinului” (Evseev 1999, 147).
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drumului spre Tenerife reflecta impactul psihologic al datelor unei calatorii fizice
si metafizice, intreprinse de un artist-carturar, dinspre abstract spre concret, dinspre
imaginar spre real, dinspre sinele actual spre sinele ancestral, si invers, cu intuifia unei
prefaceri fundamentale: ,,drumul abstract redevenise concret / dar de o concretitudine
secunda / drumul concretitudinii secunde si-a / construit imediat realitatea ambianta si
/ umanitatea secunda / absorbindu-le absorbindu-ne / dinspre noi cei ce suntem inspre
noi cei / ce devenim calatorind” (p. 9).

5. Dimensiuni artistice ale drumului spre Tenerife

orizont calimara / ascutitd / a insulei / oceanul / nesfarsit / manuscris / papirus lichid
/ scris cu alb pe / albastru”, p. 7; ,,stau pe tarm / pe plaja neagra / inecata in flori /
in palmieri si / in valuri / stau pe playa jardin / in timp ce soarele / luneca-n vid /
decapitat ravasit / stau si simt cum / vantul din larg ma / prinde in laf / ma sugruma /
ma risipeste-n negre nisipuri”, p. 91-92 etc.), este, in aceste conditii, depasit, cel putin
din punct de vedere cantitativ, de poiesis (v. frecventa sintagmei ,,drumul spre Tenerife”
— ca element de autopropulsare si de coeziune discursiva — p. 8, 12, 13, 21, 26, 29,
30, 33, 37, 38, 39, 46, 47, 49, 50, 58, 60, 67, 70, 71, 74, 77, 81, 83, 87, 90; precum si
leit-motivul unei autointerogatii, intr-un limbaj metatextual, referitor la selectia optima
a semnificantului corespunzator semnificatului deja cristalizat in mintea creatorului:
»drumul / am numit asa totul / nimicul / s3 numesc asa totul?”, p. 20; ,,ma intreb iarasi
/ sa numesc asa / totul?”, p. 57; ,,cetatea de-azur a / drumului tau / pe care / 1-ai numit
/ de ce oare? / de ce? / drumul spre Tenerife”, p. 90; ,,... n-a mai / rdmas din tot ce / a
fost decat drumul / iardsi ma intreb / sa numesc asa totul?”, p. 96) si de catharsis — de
impactul emotional al revarsarii sentimentelor in poezie (,,palmierii se / subtiaza in /
briza viseaza / nenumaratele flori bouganvillea / dau frumusetii / intensitati ce nu / se
pot cu niciun chip / indura / incat fiinta / primind crunt si in plin / lancea / sublimului
se / pierde se sfasie-n sine / se rupe de / sine se regaseste-n esente”, p. 93: ,, Tenerife /
pumnul lui Dumnezeu / strangand laolalta / {indnd impreuna / infernul si / paradisul”, p.
99-100; ,,drum de intoarcere? / nu existd drum / de intoarcere / din Tenerife”, p. 100)°.

6. Semnificatii simbolice ale drumului spre Tenerife

Descrierea structurald a pletorei simbolice a drumului spre Tenerife evidentiaza, pe
de o parte, coerenta ce rezultd din compatibilizarea semelor, din asocierile impredictibile,
dar logice, din raporturile de contiguitate si de incluziune dintre elementele constructiei
poetice si, mai ales, din secventele visului de calatorie; pe de alta parte, aceasta pletora
simbolica subliniaza caracterul subordonat al tuturor structurilor semice fata de sensul
global al unui simbol spiritual, deci inepuizabil.

Sfera referentiald a drumului spre Tenerife surmonteaza datele unui traseu
geografic. Totusi, este important ca semnul poetic ancoreazd in real. Aspectele
recognoscibile ale insulei Tenerife devin elemente ale unui peisaj liric comunicabil,
comportand si corelate simbolice (,,in paradis / in amurg / pe tirm langd oceanul /

5 Mimesis-ul, poiesis-ul si catharsis-ul sunt concepte operationale comune in teoria literara, semiotica si
hermeneutica textului, preluate din Poetica lui Aristotel. Le-am utilizat cu sensurile lor originare.
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ce-amesteca §i macereaza / in trupu-i lichid / sare si / soare / din venele astrului /
curg / si coboarda-n / adanc / dare de singe / serpuitoare”, p. 90-91), care transfera
contemplatia din contingent in spatiul culturii. De aceea, nu descumpaneste informatia
despre ratarea destinatiei, faptul ca eul liric are impresia de a fi trecut ,,dincolo de”
referentul fizic al expresiei ,,drumul spre Tenerife” (,,fard sa stim / cum unde si cand /
drumul s-a terminat... / am ajuns si-am / trecut / dincolo de / tenerife”, p. 97).

Cu toata ,,frumusetea insuportabila, indicibild” a tabloului natural, potentialul
semnificativ al exoticei insule Tenerife este Intrecut exponential de tot ceea ce genereaza
reveria ,,drumului spre Tenerife”. Inainte de efectuarea ,,drumului spre Tenerife”, dar si
dupa incheierea acestei calatorii simbolice, lirice, estetice etc., se infiripa un veritabil
simbol arhetipal al acestui parcurs, care, departe de a fi un singur drum, reperabil in
biografia Poetului, devine un hiperonim pentru numeroase tipuri de drumuri, ele insesi
simbolice. Dintre acestea, aleatoriu, mentionam:

- drumul ca semn providential: ,,prostia ultima / cea mai de sus cea mai de jos
/ in materie de / poezie de arta e / sd afirmi si sa crezi ¢ poezia / si arta sunt gratuite /
drumul crestea / a prins glas si / de la celdlalt capat al lui / chiar din tenerife...” (p. 9);

- drumul ca realizare a calitoriei: ,,drumul necrutator / el Intruparea cosmica
a ideii / de calatorie de voiaj el / intruparea ideii de / undeva sau / mai curand de /
niciunde / se satura cu sangele soarelui / cu limfa lui le absoarbe / se umple launtric de
soare / poarta substanta solara prin / intregul sau trup ireal” (p. 15);

- drumul ca enigma: ,,drumul spre Tenerife / este enigma este parabola / zilelor
tale din / urma / a vremii tale / din urma in / toatd intinderea ei / cata intindere how /
long?” (p. 50);

- drumul spre sine, spre propria insularitate: ,,singur in salonul / cenusiu inca
/ de pulberea incineratorie a / diminetii / prima cafea tare in solitudinea / drumului
ce izvora tot mai / clar / spre marea insuld iluminata / spre unica insuld iluminata /
spre insula mereu cautatd / niciodatd gasitd / cum se spune-n romante / spre insula
topos existential / topos romantic / topos livresc / himeric topos / u-topic topos / spre
insula / spre insularitatea / insondabila ca / un ochi rotitor ratacitor / de fantana / spre
insularitatea / la isla / din mine insumi” (p. 12);

- drumul ca iluzie a Paradisului pierdut: ,,smuls din propria-mi / batranete
sinistrd / neretrdind nimic / nemaivisand nimic / eu insumi pornit pe / drumul spre
tenerife / drumul alb si singur §i / iluminat ca o carare a / lunii pe mare / si eu pe linia
lui / pe linia drumului / aidoma primului om aidoma / omului primordial / cdutand in
sens invers / paradisul / cautand edenul / in locul unde / edenul isi reveleaza / ametitor
de intens / prezenta absenta” (p. 13-14);

- drumul ireversibil, ca element mitic, component al mitului imposibilei
Tntoarceri: ,,puntea ce prelungeste cararea dintre / mine ajuns pe un tarm / si trecutul
/ al meu desigur fiindca / trecutul si viitorul sunt strict / personalizate / dintre mine ins
finit / perisabil / si trecutul infinit neguros / ramas in urma pe tarmul / celalalt / pe tarmul
pierdut / uitat si viu si / tragic si corosiv / unde am fost si / nu voi mai fi / niciodata” (p.
16); ,,nu exista drum / de intoarcere / din Tenerife” (p. 100);

- drumul ca vis (,,drumul vis fericit / prezent in subconstient in / memorie”,
p. 38), ca reverie cosmica: ,,drumul spre tenerife / drumul / spre acest vis al / soarelui
si al oceanului / spre aceasta nesfarsita reverie / a soarelui si a oceanului” (p. 26);
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- drumul ca unitate a contrariilor: ,,drumul spre ceea ce numeam / real ireal
/ conventional nonconventional / probabil / improbabil oniric / difuz bisolar bilunar /
asemantic suprasemantizat” (p. 34);

- drumul ca axis mundi: ,,drumul / axul de astdzi / al lumii” (p. 38);

- drumul ca experienta religioasa cardinala: ,, drumul spre emaus / drumul spre
damasc / drumul spre tenerife” (p. 39);

- drumul drept ,,cale regala”: ,drumuri si drumuri / construind / in spatiul
neantului / structura / esafodajul de rezistenta / substanta / marelui drum / asa cum il
vad si-1 percep si-1/ pricep eu acum / ale drumului pe care / 1-am numit / cat de vizionar
/ mi-a fost cu putintd / drumul spre Tenerife” (p. 44);

- drumul ca revenire la 0 matca simbolica: ,,tot ce stii si tu / foarte bine / ¢ ca
noi / am pierdut cu / totii ceva ori / am fost undeva / si n-am uitat / ce-am avut / i n-am
uitat ca / am fost in / locul acela, / am uitat doar / unde se afla / ceea ce am / pierdut /
de aceea ne / gdsim mereu in / exod / de aceea batem / drumuri §i / drumuri / de aceea
strdbatem / acum / drumul spre Tenerife” (p. 77), la Paradis: ,,un glas venit de / acolo
mi-a spus / Intr-o noapte / tarziu / ca drumul spre / Tenerife / e inceputul drumului /
de-ntoarcere / in paradis / agsa mi-a spus El/ béni soit-11” (p. 63), ba chiar ca intoarcere
in ,,marele tot”, in primordial: ,,acesta e adevaratul drum / Imi soptesc / libertatea
suprema / intoarcerea in marele / tot” (p. 41);

- drumul ca element de activare a constiintei: ,.fiindcd drumul / nu e ceea
ce noi intelegem / prin drum / drumul este atit de / cuprinzator de / prezent incat
copleseste / constiinta / iar noi vom afla ce este / el cu adevarat / abia atunci / cand nu
va mai / trebui sa-1 strabatem” (p. 62);

- drumul ca revelatie: (,,Tenerife / pumnul lui Dumnezeu / strAngand laolalta
/ tinand impreuna / infernul si / paradisul”, p. 99-100) etc. Pentru aceasta pledeaza
si imaginea unui drum duhovnicesc, in trepte, determinat de vectorul ascensional al
spiritualizarii: ,,de fapt acesta e / drumul / de la trup catre / suflet / de la suflet spre / duh
/ si de la duh / catre Duhul” (p. 22).

7. Drumul spre Tenerife si calea

Drumul si calea par a fi sinonime partiale in viziunea lui Eugen Dorcescu, atent
la demarcarea conceptelor: ,,drumul e calea concretd / pe care inaintez / iar calea e
drumul / abstract / ce-mi lumineaza / calea” (p. 29); ,,drumul lumineaza / insa din sine /
pare o cale lactee” (p. 84). Aceasta este una dintre diferentele semantice dintre cele doud
lexeme: drumul admite si o calatorie concretd, spre o destinatie terestra, pe cand calea
este exclusiv spirituala, fiind parcursa ,,clipa de clipa”, in mod abstract. Orice opozitie
intre drum si cale se anuleaza insa prin iluminare (atat contradictia concret-abstract, cat
si disocierea drum fizic-cale metafizica). In spirit, toate diferentele se diminueaza pani
la anulare. Drumul si calea au aceeasi tinta spirituald in poezia lui Eugen Dorcescu, in
care insula Tenerife premerge Nirvanei. Altfel spus, in proiectul existential-estetic in
care se angajeaza Poetul, ,,drumul spre Tenerife” marcheaza simbolic ultima etapa in
calea sa spre Nirvana.
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8. Concluzii

»Drumul spre Tenerife” este, in opera dorcesciana, un arhetip al drumului
spiritual, desfasurat intr-un singur sens, in constiinta fiintei lirice. Este un concept
integrator, cu o referintd ampla, care se preteaza la o abordare semiotica.

Spre deosebire de emirul lui Macedonski, ce moare in drumul sau spre Mekka,
eul liric dorcescian ajunge la destinatia sa spirituald, ia act de referentul concret si se
cutremura in fata uriasei forte revelatorii a locului (,, Tenerife / pumnul lui Dumnezeu /
strangand laolalta / tinand impreuna / infernul si / paradisul”, p. 99-100). Cunoasterea
de sine se desavarseste prin impactul covarsitor al epifaniei: ,,... omul nu-gi poate
intelege si cunoaste propria fiintd decat daca o poate face sa fie vizibila in imaginea
zeilor sai” (Cassirer 2008, 288).

Revelatia anuleaza posibilitatea returului in cazul ,,drumului spre Tenerife” (,,nu
exista drum / de intoarcere / din Tenerife”, p. 100)°. Semnificatia acestuia este asimilata
de constiinta.

Insistand asupra valentelor spirituale ale drumului spre Tenerife si apropiindu-1
subtil de calea interferentd, iar, in final, coincidenta, Poetul se autoportretizeaza drept
calator perpetuu in lumea de necuprins, dar imposibil de negat, nu doar in plan artistic,
ci si existential, a unui Dumnezeu — Creator, atotputernic, ubicuu si revelat.
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Mariana Viorica BUDA | Limba romana in spatiul digital.
(Universitatea din Oradea) | Provocari si limitari

Abstract: (Romanian in the digital space. Challenges and limitations) In the last half of the Century,
Europe has become a political, economic and social structure, fairly well defined, but which kept its
linguistic and cultural diversity. This has created a sort of linguistic border, overcame yet by the new
language technologies and by the linguistic research. internet has made known to the world languages
that probably were never published until now or were known very little, made connections between
travellers that had nothing more in common than just a trip in a space (apparently) of all the possibilities:
the Network. The aim of this article is to know and analyse some aspects of the Romanian Language in
the digital space, but also the challenges of our language in this virtual environment. Although Romania
is 8 out of 10 in terms of internet users in Europe, there are studies showing that Romanian language is
endangered in the digital space. Is there enough research and appropriate technologies for each language
to help them face the future and to pierce in the digital age?

Keywords: Romanian Language, digital space, new technologies, endangered languages, linguistic frontier

Rezumat: in ultima jumitate de deceniu, Europa a devenit o structurd politicd, economici si sociala destul
de bine conturata, dar care si-a pastrat diversitatea lingvistica si culturala. Lucrul acesta a creat o oarecare
frontiera lingvistica, depasita insa de noile tehnologii ale limbajului si de cercetarea lingvistica. internetul
a facut cunoscut lumii limbi in care probabil nu s-a tiparit niciodatd sau despre care se stia foarte putin,
a facut legaturi intre caldtori ce nu aveau in comun mai mult decdt o simpla calatorie intru-un spatiu

dintre limitarile limbii roméne in spatiul digital, dar si provocarile limbii noastre in acest mediu virtual.
Desi Romania este pe locul 8 din 10 in ceea ce priveste utilizatorii de internet din Europa, exista studii
care demonstreaza cd limba romana este pe cale de disparitie din spatiul digital. Existd oare suficiente
cercetari si tehnologii ale limbajului, adecvate pentru fiecare limba, care sa le ajute sa faca fata viitorului
si sd razbatd n era digitala?

Cuvinte-cheie: limba romana, spatiul digital, noi tehnologii, limbi in pericol, frontiera lingvistica

In ziua de azi Europa este o structura politica, economica si sociala bine conturata.
Prin Tratatul de la Lisabona, in Europa se acorda o mare importantd culturii. Unul din
obiectivele principale, declarate n Tratat, este acela de a respecta ,,bogatia diversitatii
sale culturale si lingvistice”, dar si de a pastra diversitatea culturala si lingvistica, sub
toate formele ei. Odata cu intrarea in vigoare a Tratatului de la Lisabona, dialogul
intercultural reprezintd o alta prioritate Tn Uniunea Europeana. Politicile de promovare
a dialogului intercultural includ, printre altele, multilingvismul sau initiative in sectorul
culturii. Diversitatea lingvistica este promovatd si ea si este sustinutd prin diverse
politici europene, capacitatea de a comunica in mai multe limbi strdine fiind un avantaj
pentru oameni, organizatii, institutii. Limbile strdine reprezintd un factor determinant
pentru asigurarea diversitatii culturale si lingvistice a Europei. Toate aceste politici, dar
si diversitatea culturald din Europa, fac parte din ceea ce putem numi spatiul cultural
european.
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Inevitabil, in secolul in care trdim, tehnologia si lumea digitald sunt peste tot
in jurul nostru, lucru care a dus la formarea unui altfel de spatiu european investigat
si cercetat 1n ultima perioadd: este vorba despre un spatiu european digital. Spatiul
digital european este locul in care oricine poate face o calatorie, depasind frontiere
inimaginabile. Célatoria in spatiul digital poate fi intrerupta doar de tehnologiile care
trebuie sa faca fata vitezei cu care creste acest spatiu digital.

Articolul de fata are ca scop cunoasterea si analiza limbii romane ca element de
cultura in spatiul digital european. Vom analiza provocarile si limitarile limbii noastre,
dar si cdlatoria pe care o parcurge aceasta in era digitala.

1. Spatiul cultural european si spatiul digital european. Provocari
actuale

Spatiul cultural european este extrem de vast si este protejat la nivelul Uniunii
Europene prin adoptarea de diverse politici culturale care sa vina in sprijinul mentinerii
unei culturi nationale, dar si a uneia europene. Este un spatiu fara frontiere, un spatiu
care promoveaza diversitatea si protejarea patrimoniului cultural. Noi, toti europenii,
suntem cetateni ai spatiului cultural european, asa cum suntem cetateni ai spatiului
national, dar si ai unui spatiu digital european.

Spatiul digital european este un spatiu conturat de un cadru legislativ specific,
inca in definire, iar politicile digitale ale Uniunii europene reprezinta o altd modalitate
de integrare europeand. Mare parte din vietile noastre se desfasoara acum 1n acest spatiu
digital, astfel ca avem pretentia de a avea accesibilitate, inovatie si libertate de miscare,
mai ales cand vine vorba de internet.

1.1 Spatiul cultural european in epoca digitala si provocirile sale

Spatiul cultural european este format din diversitatea culturilor europene, cu
tot ce presupune fiecare dintre ele: limbi nationale si regionale, traditie spirituala,
identitate nationala. Uniunea Europeand Incearcd sa realizeze 1n ultimii ani politici
si strategii pentru digitalizarea, conservarea si accesibilitatea online a patrimoniului
cultural. Acest lucru este remarcat si la nivelul organizatiilor culturale, nu doar al
Uniunii Europene, care incearcd mereu utilizarea noilor tehnologii in creatiile
culturale contemporane, iar publicul larg are acces online la patrimoniul digitalizat
(Floarea, Serbanuta 2018, 751).

La nivel european tot mai multe institutii culturale precum muzee, biblioteci
sau arhive dau acces online la materialele culturale pe care le detin in patrimoniu,
crescand astfel interesul oameni