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Corina-Gabriela BADELITA | La “zona grigia” della grammatica
(Universita “Alexandru Ioan | jtaliana. Riflessioni sull’insegnamento
Cuza” dilasi) | de|la lingua del si a laureandi
in italiano, tra norma e uso

Abstract: (The “Gray Zone” of Italian Grammar. Reflections on the Teaching of Italian to
Undergraduates in this Language) The Italian language landscape is so fascinating as it is complex due
to its numerous diatopic, diaphasic, diastratic, diamesic and diachronic variations. Therefore, we have
decided to narrow our area of interest by focusing on the simplification and re-standardization phenomena
that characterize the contemporary Italian of recent decades. On the one hand, it rejoices us because it
emphasizes the vitality of the Italian language, on the other, it raises some problems as regards teaching
it to foreign students, for which the current normative tolerance may be somewhat confusing, at least on
a beginner level. This proposal is the result of our occasional hesitant approaches to teaching and, above
all, to evaluating the correctness of certain grammatical aspects belonging to the Italian grammar’s “gray
zone”, that is to the uncertainties arising from the incongruence between the linguistic canon and the
actual use of Italian language in various environments and contexts. The uncertainty also exists in the
theoretical context, where linguists speak of differences between prescriptive, descriptive and static norms,
between explicit and implicit norms, between linguists’ norm and users’ norm, between normative Italian
and common Italian, between standard Italian and neostandard or medium use Italian. We are going to
extract some “gray” elements and see how they are treated in the grammars for university and school use,
in the practical grammars for foreigners and on some linguistic consulting blogs.

Keywords: linguistic canon, use, evaluation, deviation, tolerance

Riassunto: Il panorama linguistico italiano ¢ tanto affascinante quanto complesso per via delle sue
numerose varieta diatopiche in particolar modo, nonché diafasiche, diastratiche, diamesiche e diacroniche.
Pertanto, abbiamo deciso di restringere la nostra area di interesse, concentrando 1’attenzione sui fenomeni
di semplificazione e ristandardizzazione che segnano I’italiano contemporaneo degli ultimi decenni,
i quali, se da una parte devono rallegrarci in quanto sottolineano la vitalita della lingua italiana, dall’altra
sollevano non pochi problemi per quanto riguarda I’insegnamento della stessa a discenti stranieri, per
iquali la vigente tolleranza normativa puo risultare alquanto confusionale, per lo meno a livello principiante.
La presente proposta ¢ frutto dei nostri occasionali approcci tentennanti nei confronti dell’insegnamento
e soprattutto della valutazione della correttezza di certi aspetti grammaticali appartenenti alla “zona grigia”,
ovvero alle incertezze nate dall’incongruenza tra il canone linguistico ¢ 1’uso effettivo della lingua italiana
in vari ambienti e contesti. L’incertezza regna anche in ambito teorico, laddove si parla di differenze
tra norma prescrittiva, descrittiva e statica, tra norma esplicita e implicita, tra norma dei grammatici
e norma degli utenti, tra italiano normativo e italiano comune, tra italiano standard e italiano neostandard
oppure dell’uso medio. Estrapoleremo qualche elemento “grigio” e ne seguiremo la trattazione in alcune
grammatiche ad uso universitario e scolastico, in alcune grammatiche pratiche per stranieri e su alcuni blog
dedicati alla consulenza linguistica.

Parole chiave: canone linguistico, uso, valutazione, deviazione, tolleranza

Nell’italiano attuale, quanto mai vivace e dinamico, si avverte sempre pill una
fusione tra scritto e parlato, una convivenza sempre piu affiatata e interattiva tra italiano
standard, neostandard (termine coniato da Gaetano Berruto nel 1987) e substandard
(‘italiano dell’uso medio’ da Francesco Sabatini nel 1985).
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Alcuni aspetti grammaticali che anni fa facevano parte del neostandard (come,
ad esempio, ’uso di gli al posto del loro posposto), hanno gia fatto il loro ingresso
nelle grammatiche descrittive e normative, soppiantando I’ormai ex uso comune,
perché il neostandard ¢ “la base per un futuro nuovo standard normativo” (Lorenzetti
2011, 28), mentre il substandard “¢ il vero brodo di coltura delle innovazioni. Non solo
ospita quelle gia emerse da tempo ma non ancora arrivate a far parte della norma (se
ci arriveranno), ma ¢ il luogo naturale di quelle nuove che sorgono dal basso.” (Renzi
2012, 167). In tal senso, tra breve probabilmente, avverra anche la legittimazione del
clitico gli al posto di le. Assistiamo, quindi, a un ciclo ascendente e costante dal registro
basso verso il medio-alto e dal parlato allo scritto.

Per quanto ci riguarda, pero, non si tratta di un problema di denominazione o
di netta circoscrizione delle tre aree linguistiche, bensi ci preoccupano le eventuali
ricadute di tale confusione o ambivalenza sul processo didattico e valutativo. In fin
dei conti, nella lingua, al pari della vita, c’¢ posto per tutto e tutti. E solo questione di
flessibilita ¢ adattabilita. Riportiamo di seguito 1’ispirata metafora che Lorenzo Renzi
adopera per descrivere tale abbondanza di offerte linguistiche: “Come molti di noi
in un supermercato, la lingua fa il pieno di mercanzie necessarie ma spesso anche
superflue.” (2012, 15). Luca Serianni, inoltre, parlando del volume Il salvalingua di
Valeria Della Valle e Giuseppe Patota riesce a farci visualizzare in maniera precisa
il variegato panorama linguistico attuale: “L’immagine della lingua che gli autori
vogliono diffondere tra i lettori non ¢ quella di un tribunale in cui si sanzionano
errori, ma piuttosto quella di una piazza in cui passeggiano persone vestite in modo
diverso perché svolgono differenti attivita: come vicino all’inappuntabile completo del
funzionario di banca si osservano la maglia e i calzoncini del suo collega in ferie che sta
facendo jogging, cosi molte alternative linguistiche vengono opportunamente dislocate
sull’asse della variabilita diafasica.” (2013, 76).

Il punto, pero, sta nel saper gestire la distinzione diafasica e la vera sfida ¢ poterlo
insegnare ai propri studenti, poter spiegare loro in una maniera quanto piu chiara e
assiomatica gli aspetti grammaticali da apprendere e le differenze di registro.

Il piu delle volte chi ¢ immerso in un dato contesto linguistico, non avverte
consapevolmente tutti i mutamenti in atto, perché ci viene esposto gradualmente
e naturalmente e cosi li assimila; invece per un non-madrelingua che li coglie
saltuariamente, con evidente distacco (attraverso la lettura di un articolo di giornale,
I’ascolto di una trasmissione radio o i commenti su Facebook) e indirettamente,
ragionandoci sopra, sono molto piu evidenti e possono creare confusione in termini di
uso. Pertanto, mentre tali fenomeni linguistici in continua evoluzione e tale diversita,
nonché imbarazzo della scelta, sono la gioia del linguista intento a osservare e registrare
lo stato della lingua, possono diventare un occasionale rompicapo per chi deve insegnare
I’italiano (soprattutto a stranieri, fuori dai confini dell’Italia).

A volte ci capita di avere dei dubbi su quale italiano insegnare ai principianti:
prima la cosiddetta norma e poi 1’'uso oppure, dato I’approccio comunicativo, prima
I’uso e poi la norma? E tali quesiti ci assalgono di pit negli ultimi due-tre anni, da
quando dobbiamo lavorare con gruppi ad abilita differenziate, in cui quasi la meta
degli studenti sono principianti assoluti e I’altra meta avanzati-madrelingua (figli di
migranti romeni con uno o due cicli di studi in Italia o addirittura con la maturita

9
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italiana). T primi imparano una regola (ad esempio la forma pronominale atona gli per
il maschile singolare e le per il femminile singolare), ma poi sentono i secondi usare
una variante del parlato (ad esempio, gli ho detto, con riferimento a una studentessa) e
cominciano a confondersi, nonostante le nostre spiegazioni su contesto, uso, registro
e oralita. E, inoltre, come valutare il substandard in una prova scritta e in una orale? E
da considerarsi errore o da tollerare? Renzi, rifacendosi a Beccaria (2010, 39) afferma:
““Errori?’ Cosi si chiamano le innovazioni prima di imporsi.” (2012, 39). Tuttavia, e se
noi educhiamo i nostri studenti alla tolleranza linguistica e, quando dovranno fare un
test in un altro contesto, saranno corretti da un grammar nazi e penalizzati per non aver
osservato le regole?

In ambito linguistico raramente le cose sono o bianche o nere, il piu delle volte
sono grigie: “Tra i due poli ‘giusto’ / ‘sbagliato’ si situa una zona grigia, in cui il
parlante nativo puod avere dubbi e incertezze, dipendenti da vari fattori: la sua cultura
e il conseguente grado di sicurezza linguistica che ne scaturisce; la sensibilita per
fatti di lingua e I’aspirazione al prestigio sociolinguistico; il contesto in cui agisce (le
preoccupazioni normative saranno minime nell’ambiente familiare o nei ‘gruppi di
pari’, massime in condizioni formali, per esempio interagendo con un esaminatore o
con un superiore gerarchico).” (Serianni 2013, 71).

In assenza di una ristandardizzazione normativa', persino gli italiani
sono occasionalmente colti dal dubbio, per cui in rete sono comparsi vari siti di
disambiguazione tutelati da istituzioni di prestigio, pillole linguistiche televisive (Pronto
Soccorso Linguistico — 1 Mattina in Famiglia; invitato Prof. Francesco Sabatini), forum
e blog (come quelli gestiti da Il Corriere della Sera, Treccani, Accademia della Crusca,
o il piu recente DICO dell’Universita di Messina, riportati nella sitografia) e canali
youtube (Sgrammaticando).

Pertanto, il presente lavoro nasce da un’esigenza didattica, dal tentativo di
calibrare la propria tolleranza per quanto riguarda certi ambigui aspetti grammaticali in
cui ci siamo imbattuti con maggiore frequenza. In tal senso, abbiamo spulciato alcuni
dei piu recenti volumi sull’italiano contemporaneo a disposizione e i siti sopra elencati,
al fine di delineare un breve inventario in merito.

1. Mancata elisione dell’articolo indeterminativo femminile davanti a
vocale: una analisi

Tale uso viene segnalato gia nel 1994 da Pier Vincenzo Mengaldo che ci unisce
anche una spiegazione ragionevole a tale tendenza: “Si riduce ’elisione di alla, della,
di, gli, la, una ecc. davanti a parola iniziante con vocale, anche per la tendenza a
uniformare prescindendo dalla fonosintassi e per quella a mantenere intatto il ‘corpo’
della parola (v. soprattutto Vanvolsem 1983).”(121).

Nel prontuario da lei firmato, Carla Franceschetti riproduce la regola, ma
aggiunge una parentesi esplicativa, bensi non regolativa, in quanto 1’utilizzo della
litote rende il suo atteggiamentoal contempo tollerante e persino diplomatico: “Una si
elide davanti ad altra vocale: ‘un’eternita’ (ma ‘una eternita’non € scorretto).” (corsivo
ns.; 2005, 56).

! Alquanto impossibile in questo momento visto che in Italia non esiste un ente designato a tale compito.
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La grammatica italiana della Treccani?, invece, adotta una posizione molto piu
risoluta, fornendo anche un esempio: “Davanti a parole che cominciano per vocale
I’articolo una ¢ soggetto a elisione e diventa un’: un’amica, un’elezione. Tuttavia,
nell’italiano scritto 1’elisione di una davanti a vocale pud anche essere evitata: Non
€ una amara constatazione che attinge a un luogo comune, ma una seria ipotesi
scientifica (www.corriere.it)” (2012).

Nonostante 1’uso sia ormai molto diffuso (abbiamo avuto modo di notare
I’utilizzo senza elisione dell’articolo una persino in ricerche scientifiche pubblicate da
importanti case editrici), tale tendenza non compare menzionata in volumi piu recenti:
né in Luca Serianni (2013), né in Giuseppe Patota (2014), né in Francesco Sabatini
(2016). Va notato, pero, che tutti e tre nei loro testi fanno uso dell’elisione, quindi,
mettono in atto la regola standard.

Le numerose ricorrenze di tale tendenza ci determinano a interpretarla come
benigna, sebbene non la mettiamo ancora in atto, piu che altro per una questione di
abitudine.

2. Inversione nell’uso dell’articolo determinativo davanti all’aggettivo
possessivo che precede un grado di parentela: la mia madre / mia mamma

Patota non ne fa menzione, perd descrive la regola: “L’articolo non va espresso
se 1 possessivi [...] accompagnano i seguenti nomi di parentela: padre, madre, figlio,
figlia, marito, moglie: [...] Larticolo va espresso, perd, con mamma, papa, babbo,
figliolo, figliola”. (2014, 184). Anche Franceschetti (2005, 57) e la grammatica Treccani
riproducono dettagliatamente la regola, mentre Serianni (2013) non ne fa menzione.

L’unico a far luce su tale tendenza ¢ il blog “La Crusca risponde” in un post del
6 giugno 2008:“[...] con padre, madre, figlio, figlia I’articolo si omette; [...] L’articolo,
invece, come suggerisce Serianni (ltaliano, Milano, Garzanti, 2000), si esprime
normalmente con le varianti affettive dei singenionimi, ad esempio con babbo, papa,
mamma, figliolo, figliola, nonna, nonno; [...] Nell’italiano familiare, specie fuori dalla
Toscana, sono tuttavia ben saldi i tipi mia mamma e mio papa. [...]”, donde si evince
che tale tendenza non ¢ da tenere in calcolo.

3. Gli per le (e persino Le)

In questo caso, abbandoniamo la zona grigia, poiché i pareri sono ben chiari
e generosamente argomentati e tutti si schierano a favore della differenziazione tra
maschile e femminile.

Franceschetti questa volta ¢ addirittura tranciante: “Un errore molto comune, che
vale la pena di segnalare, € poi quello di usare nel linguaggio parlato la forma gli invece
dile (alei) [...].” (2005, 56).

Sia Patota che Serianni, Antonelli sono normativi: “In sostituzione di a lei,
I’'uso di gli appartiene a un ambito dialettale o fortemente colloquiale, ed ¢ quindi
considerato scorretto nell’italiano scritto.” (2014, 194) e rispettivamente: “A proposito

2 http://www.treccani.it/enciclopedia/articoli-indeterminativi_%28La-grammatica-italiana%29/ [consultato
il 12.06.2017].
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di gli, potremmo osservare che 1’uso di un’unica forma singolare per maschile e
femminile discende addirittura dall’etimo latino (I’unica forma dativale ILLI, comune
ai tre generi) ed ¢ largamente attestato nel corso della storia linguistica. Cid non vuol
dire, perd, che la norma contemporanea — che non si lascia condizionare dal blasone
di antichita di questa o quella forma — 1’abbia accolto; gli riferito a un femminile ¢
ancora oggi percepita come una forma di livello popolare, che ¢ opportuno evitare
anche nell’uso orale”. (2006, 139).

Benché i prossimi tre linguisti rilevino la resistenza di le a sfavore del
monopolizzante gli, appunto nel ribadire tale resistenza, si intravvede forse un futuro
diverso, ma tuttora distante: nonostante il “gli servizievole” “[...] ¢’¢, invece, una buona
resistenza generale di le per il femminile.” (Sabatini 2016, 160); “[...] la sostituzione
di gli a le come pronome singolare femminile, seppur anch’essa molto diffusa e
anzi probabilmente maggioritaria nelle conversazioni [...] € ancora avvertita come
substandard e incontra percio una certa resistenza, soprattutto nel parlato formale e nello
scritto.” (Lorenzetti 2011, 79); “Gli e le pronomi atoni femminili. La forma unigenere gli
(i) ¢ assai diffusa nel toscano antico e compare altresi nel Petrarca («tanto gli [a Laura]
ho a dir, che ‘ncominciar non oso»). La forma, osteggiata dai grammatici dal secondo
Cinquecento in avanti, ¢ parallela a gli ‘loro’: entrambe rispondono alla tendenza a
rendere proclitici — cio¢ anteposti al verbo, sul quale cade 1’accento principale — tutti
i pronomi atoni. Il livello sociolinguistico di gli ‘le” perd € piu basso e, a differenza
degli altri tratti esaminati, per i quali si ¢ avuto un ammorbidimento della prescrizione
tradizionale, in questo caso potremmo affermare che la distinzione gli maschile / le
femminile si ¢ addirittura consolidata nel corso degli ultimi decenni. [...] evoluzione
apparentemente bloccata, nonostante la prevedibilita del percorso.” (Serianni 2013, 38).

Lorenzo Renzi ha il merito di essere 1’unico ad aver notato 1’uso di gli anche al
posto del pronome di cortesia: “Meno diffuso nell’allocuzione di cortesia: gli (= ‘le, a
lei’dico io queste cose), di registro ancora pit basso.” (2012: 97).

Quindi, questa tendenza ¢ tuttora da evitare.

4. 1l pronome voi per il lei di cortesia (senza maiuscole)

Anche in questo caso le raccomandazioni sono categoriche e possiamo concludere
che il voi come pronome di cortesia non ¢ consigliabile.

Franceschetti ¢ 1’unica tra i presenti a fornire anche indicazioni sull’ortografia:
“Si tenga ancora presente che il tu ¢ confidenziale, il lei piu riguardoso e il voi, oggi
superato nell’uso vivo, riservato alla corrispondenza di tipo ufficiale o quando una
lettera ¢ indirizzata impersonalmente a un ente, a un ufficio o a una ditta. Si usi anche
molta cautela nelle maiuscole, impiegandole solo quando ci si rivolge a persona molto
importante, o anziana, o di riguardo. Meno lettere maiuscole, di spagnolesco ricordo, si
useranno, € piu la pagina scorrera piacevolmente.” (2005, 74).

Patota ¢ addirittura normativo e, in piu, fornisce una spiegazione per una
particolarita che abbiamo avuto modo di notare anche noi — 1’uso del voi nei film
italiani doppiati (purtroppo viene usato anche nelle serie televisive italiane, forse
perché la televisione ¢ di tutti): “Ma va notato che 1’uso del voi al posto del lei ¢
ormai squalificato sul piano sociale, ed ¢ considerato, nelle regioni d’Italia in cui non si
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adopera, un segno di scarsa cultura. [...] 1 personaggi dei tanti film americani e inglesi
doppiati in italiano si danno o del tu o del voi, e non del lei [...] ¢ probabile che ci sia
un’influenza del modello linguistico angloamericano.” (2014: 203).

Paolo D’Achille, dal canto suo, offre una nuova riflessione sull’argomento:
“Inoltre, tra le forme di cortesia al singolare, Ella (con iniziale maiuscola) ¢ limitato
all’uso scritto burocratico e formale, mentre Vo0i, a parte la possibile comparsa in
traduzioni dal francese o dall’inglese o in testi burocratici (con riferimento alla Vostra
lettera), ¢ ormai circoscritto alla varieta meridionale (signora, come vi sentite?).”
(2010, 128).

5. Dislocazione a sinistra

Per quanto ci riguarda, lo statuto attuale della dislocazione a sinistra (“La
dislocazione a sinistra ¢ un fenomeno molto frequente in tutte le varieta d’italiano (forse
il piu frequente tra i fenomeni di spostamento, anche se le percentuali sono discusse).”
Lorenzetti 2011, 84) ¢ indicativo di come la lingua italiana si sia evoluta negli ultimi
dieci anni. Se nel 2000, ai tempi del nostro periodo Erasmus presso I’Universita degli
Studi di Padova, le dislocazioni erano rigorosamente vietate nei lavori scritti e appena
tollerate nell’espressione orale, oggigiorno hanno assunto carattere di obbligatorieta in
certi casi e sono considerate addirittura molto espressive e consigliabili.

N¢é Patota, né Serianni ne parlano, invece in D’ Achille questo aspetto grammaticale
¢ ampiamente trattato: “Le dislocazioni a sinistra sono infatti diffuse (se pure con
frequenze diverse, e con alcune restrizioni [...]) in tutte le varieta di italiano, compresi
molti tipi di testi scritti;...” (2010, 176) e piu avanti: “[...] le dislocazioni sono andate
progressivamente espandendosi, soprattutto in presenza di elementi definiti (nomi propri,
nomi preceduti dall’articolo determinativo, ecc.), e nell’italiano contemporaneo in
almeno due casi la ripresa pronominale del complemento dislocato a sinistra ¢ ormai da
considerarsi obbligatoria: il primo ¢ appunto il caso dell’oggetto diretto [...]; il secondo
¢ quello del partitivo, che, se anticipato, va ripreso obbligatoriamente dal ne [...].” (178).

Nel giro di poche parole, Renzi riesce a riassumere la fortuna delle dislocazioni
nell’ambito della lingua italiana: “Le dislocazioni a destra e a sinistra, un tempo quasi
bandite dalle grammatiche, sono state studiate in profondita in lavori recenti. [...] In
particolare la dislocazione a sinistra prende il posto che nell’espressione piu formale ha
spesso il passivo. [...] La pietra I’hanno spostata. Si vede quindi che la dislocazione a
sinistra contende al passivo tutto il suo spazio, e questo da un’idea della sua importanza
nell’italiano d’oggi.” (2012, 42)

6. Dislocazione a destra

Quest’altra tipologia di ordine marcato non ha usufruito del felice destino di sua
“sorella”, essendo rimasta circoscritta prevalentemente al parlato.

Patota e Serianni non ne fanno menzione, mentre D’Achille e Lorenzetti
evidenziano la sua oralita: “le dislocazioni a destra caratterizzano invece soprattutto
il parlato (autentico o simulato, nella sua rappresentazione teatrale o cinematografica)
e sono particolarmente frequenti nelle frasi interrogative [...].” (2010, 176) e
rispettivamente “La dislocazione a destra ¢ particolarmente frequente nelle domande,
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soprattutto in quelle fatte non per avere una risposta, ma per avvertire 1’interlocutore che
stiamo per dire qualcosa d’importante (e che quindi sostituiscono spesso affermazioni
o rimproveri).” (2011, 84).

7. Ausiliare avere con verbo servile seguito da verbo intransitivo: ha
dovuto partire

Dobbiamo ammettere che in questo caso i risultati ¢i hanno colto di sorpresa e ci
hanno determinato a rivalutare il nostro atteggiamento in merito.

Il riferimento di Franceschetti ¢ impersonale e privo di sfumature: “I verbi
cosiddetti servili sono dovere, potere e volere. Essi richiedono lo stesso ausiliare
del verbo che reggono. [...] Viene anche usato avere quando manca 1’infinito ed ¢
sottinteso: ‘Sarei dovuto partire ma non ho potuto’ (sottinteso: ‘partire’).” (2005, 88).

Patota, invece, ¢ molto tollerante e addirittura contradditorio: “Se si sceglie
Iausiliare richiesto dal verbo all’infinito che segue dovere, potere o volere non si
sbaglia mai. [...] Se il verbo all’infinito che segue dovere, potere o volere ¢ intransitivo
(cioé non ammette dopo di sé un complemento oggetto) ¢ possibile usare sia essere sia
avere: ‘E dovuto partire/arrivare’ oppure ‘Ha dovuto partire/arrivare’.” (2014, 142).

Serianni non lascia alcuna ombra di dubbio sull’argomento, per cui noi abbiamo
dovuto ricrederci: “Ma se accenniamo alla cosa, ¢ perché in un altro settore si nota un
certo dinamismo del verbo avere rispetto ad essere. Si tratta dell’ausiliare richiesto da
un verbo servile seguito dall’infinito. Le grammatiche danno la regola che 1’ausiliare ¢
quello dell’infinito («ho dovuto dire» perché si dice «ho detto»; «sono dovuto partire»
perché si dice «sono partito»); ma aggiungono che, se il verbo retto ¢ intransitivo, ¢
possibile anche I’ausiliare avere: «ho dovuto partire». A quanto sembra, avere ¢ in
espansione.” (2013, 245). E, a supporto di cio, riporta una carrellata di citazioni tratte da
scrittori contemporanei (Maraini, Eco, Magris e altri), in cui tutti adoperano 1’ausiliare
avere, benché il verbo retto sia intransitivo.

8. Ho vissuto anche quando ci vorrebbe é vissuto

Patota ne fa menzione in maniera descrittiva: “¢ vissuto (per indicare che
I’azione o I’avvenimento sono conclusi); ha vissuto (per indicare che 1’azione o
I’avvenimento durano ancora)” (2014, 97), mentre Franceschetti (2005, 89) si limita a
inserire semplicemente vivere tra i verbi che possono essene costruiti sia con essere, sia
con avere e raccomanda la consultazione di un dizionario, qualora ci fosse bisogno di
indicazioni precise. Lo stesso fa Serianni, pero, in aggiunta, riproduce alcune citazioni
letterarie dell’Otto-Novecento (alquanto datati), allo scopo di corroborare 1’alternanza
degli ausiliari con i verbi vivere, servire e piovere: “L’incertezza tra essere e avere
come ausiliari dei verbi intransitivi costituisce un intralcio grammaticale sconosciuto
ad altre lingue europee (cfr. p. 13). A parte i verbi con ausiliare stabile («sono partito»
ma «ho camminato»), in alcuni casi lo stesso verbo puo ammettere sia essere sia avere
senza che generalmente si possa risalire a una norma chiara.” (2013, 245).

In questo caso, siamo rimasti inappagati ¢ dobbiamo basarci sulla propria
esperienza. E da un paio d’anni che prestiamo particolare attenzione all’uso degli
ausiliari con vivere e abbiamo notato il netto sopravvento di avere su essere.
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9. ’imperfetto irreale

Questo aspetto grammaticale si avvale di molta simpatia tra i linguisti che lo
fanno risalire addirittura al latino. Di converso, abbiamo avvertito una certa resistenza
nei suoi confronti tra gli insegnanti italiani che lo ritengono di uso medio ovvero
substandard.

L’imperfetto irreale esiste anche in romeno ed ¢ ampiamente diffuso
nell’espressione orale soprattutto e nello scritto informale, per cui ¢ assimilato in
maniera del tutto naturale dai discenti romeni e noi ci affrettiamo a consigliarlo agli
studenti non appena imparano I’imperfetto, il che accade molto prima delle quattro
forme del congiuntivo e delle regole del se ipotetico. Pertanto, inizialmente ha una ben
accetta finalita funzionale e comunicativa.

Franceschetti lo assegna all’uso familiare (2005, 86), mentre Patota, pur
menzionando a pagina 302 che lo si incontra spesso, a pagina 102 specifica: “[...] in
casi del genere I’italiano piu formale richiede altri modi e altri tempi verbali [...]”.

In Serianni, Antonelli viene risaltata “la spinta ad alleggerire il carico sintattico
[che] € molto antica” (2006, 141).

Renzi ¢ molto spedito e tranciante, appunto perché, a suo avviso la situazione
al riguardo ¢ fin troppo chiara: “L’alternanza di congiuntivo e indicativo nel
periodo ipotetico ¢ un dato stabile della nostra lingua, e risale in realta al latino
[...] e non ha bisogno di essere considerato qui.” (2012, 52), mentre Sabatini getta
un ultimo mattone sulle gia solide fondamenta: “Molto usata ¢ la costruzione del
periodo ipotetico dell’irrealta con il doppio imperfetto indicativo [...] per I’evidente
sua maggiore semplicita e brevita (ma qualche studioso specialista, ¢ cioé¢ Emile
Benveniste, ha ipotizzato che scambi tra il congiuntivo e ’indicativo imperfetto
risalgano addirittura all’indoeuropeo). Se n’¢ fatto uso in tutti i tempi (anche qui,
Manzoni si mostrd coraggioso) e oggi la lingua della nostra narrativa I’ha accettata
largamente e la scrittura giornalistica se ne serve di continuo (soprattutto nel poco
spazio dei titoli).” (2016, 163).

10. L’uso del congiuntivo

E non avremmo potuto concludere questo lavoro senza passare in rassegna anche
il controverso uso del congiuntivo. Sembra che tutti siano terrorizzati dalla sua presunta
morte, tranne gli addetti ai lavori per i quali il suo percorso altalenante ¢ del tutto
comprensibile e ciclico.

Serianni si appresta a calmare gli spiriti: “[...] collocando nella storia fatti e
tendenze che il parlante avverte operanti nell’immediatezza del presente in cui ¢ immerso
e precisando, poniamo, che il congiuntivo non ¢ morto, né € recente 1’assedio postogli
dall’indicativo: dopo una completiva I’indicativo ¢ spesso una semplice alternativa
colloquiale, possibile fin dal XIV secolo, e per un’ipotesi irreale nel passato («Se lo
sapevo, non partivoy) 1’uso ¢ antico e ben acclimato persino in poesia.” (2013, 95). E lo
aveva fatto precedentemente in Serianni, Antonelli: “Gia dal secondo Ottocento 1’uso
di un indicativo in una proposizione completiva non ¢ raro in scrittori che intendano
accostarsi al parlato, specie riproducendo le battute di un personaggio. Per esempio
[...] ‘mi pare che deve essere cosi’ (Nievo).” (2006, 141).
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Sabatini dedica un intero capitolo a “La continua disputa sul congiuntivo. Il
rischio dell’ipercongiuntivo”, cercando di enucleare le aree piu problematiche, ma
a puro scopo informativo, senza percio esserne preoccupato: nelle completive “si
ha effettivamente, soprattutto nel parlato, meno nello scritto, una notevole presenza
dell’indicativo, piu limitata da Firenze in su, piu frequente da Roma in giu. [...]”
(2016, 162), mentre nelle frasi concessive “dove la congiunzione anche se, che vuole
I’indicativo, trascina verso questo modo anche benché e sebbene.”(163).

Patota questa volta ¢ molto piu drastico: “[...] nell’italiano colloquiale non ¢
raro incontrare 1’indicativo al posto del congiuntivo, soprattutto se il soggetto della
frase introdotta da che ¢ la seconda persona singolare tu. [...] In casi del genere,
I’indicativo al posto del congiuntivo puo essere accettato nell’italiano parlato, ma va
evitato nell’italiano scritto e anche nell’italiano parlato di tono formale.” (2014, 124).

Secondo D’Achille: “[...] almeno in dipendenza dei verbi di opinione, nelle
interrogative indirette, nelle relative restrittive, il congiuntivo cede sempre pit spesso
(soprattutto nel parlato, e specie nelle varieta regionali centromeridionali) il campo
all’indicativo.” (2010, 141), mentre con Renzi e Lorenzetti approfondiamo quanto
sopra, grazie a esempi espliciti: il primo segnala I’uso dell’indicativo con non sapere,
dispiacere, verbi di volonta, dopo 1’aggettivo possibile, con prima che, qualora e perché
finale (2012, 52-54) e il secondo rileva 1’uso dell’indicativo persino con sebbene o
nonostante. (2011, 77).

E concludiamo con un dubbio linguistico di cui non siamo ancora venuti a capo:
con le espressioni impersonali di tipo Sono certo/convinto/consapevole/sicuro si deve
usare I’indicativo o il congiuntivo? In questo caso ci sono due regole che si scontrano:
le espressioni impersonali richiederebbero 1’uso del congiuntivo, pero il congiuntivo
¢ il modo dell’incertezza e questo non ¢ il caso. Patota, ad esempio, concorda con la
tendenza in uso: “Sono certo che hai capito che cosa intendo dire.” (2014, 122) e noi
siamo inclini a dargli retta, ma non ne siamo ancora del tutto convinti.

La croce e insieme la delizia dell’insegnare e dell’apprendere una lingua
straniera risiedono appunto nella dinamicita del sistema linguistico, nel doversi
tenere sempre aggiornati; ¢ un lavoro continuo che richiede molta passione, tanto
impegno, ma anche altrettante soddisfazioni. E vero che i mutamenti in corso tendano
a semplificare e a rendere piu efficaci ed espressivi gli atti linguistici, ma nel farlo,
finché si quietano le acque, prima complicano le aree interessate, che possono
diventareleggermente confuse, soprattutto per un non madrelingua alla prime armi
con la relativa lingua straniera. Bisogna stare all’erta e avere la pazienza affinché
I’uso e il tempo setaccino le forme volte a sopravvivere e a rafforzarsi. Intanto,
bisogna sapersi spiegare e poter insegnare tutte le varie merci sugli scaffali (alti,
medi o bassi) del “supermercato” linguistico.
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Abstract: (Proposal for the Inclusion of Ugo Fleres in the 20" Century Literary Canon) Our research
aims to bring to the attention of scholars Ugo Fleres (1858- 1939), a writer rarely examined by critics,
in spite of being a leading intellectual in the coeval Roman cultural environment , as well as a friend
and a collegue of the much better known Luigi Pirandello and Luigi Capuana. His writings focuse on
the troublesome relationship beetwen Art and society, creativeness and commercialisation. The works
of Fleres propose this crucial question overcoming the limits of Dannunzian aestheticism, in order to
highlight the problematical survival of artistic expression in front of the constraints, the Pirandellian
forms, that every human community imposes. Particularly relevant are Miraggio (1897), in which the
protagonists behave in accordance with a book they are reading, thus they end up misleading reality and
fiction; L’ Anello (1898), a novel that stages the story of a so-called composer, Ottavio Gandolfi, who
attributes to himself the authorship of an opera created by a friend who died. The protagonist, trying to
act as the genius he pretends to be, attempts innovative inventive modalities, based also on plagiarism and
re-use.Nowadays Ugo Fleres, an author who is able to represent the crisis of Art and culture, as Pirandello
did, is neglected by critics, except for some article by Stefano Calabrese and Cinzia Gallo; therefore, he is
not included in the contemporary Italian literature canon. The reason could be his wide range of interests,
as he is a novelist, poet, art critic, stamp designer, librettist, an omniscient intellectual, out of fashion in the
20" century, accordingly considered superficial and forgettable.

Keywords: Ugo Fleres, creativity, Pirandello, aestheticism, metafiction

Riassunto: Il mio lavoro intende sottoporre all’attenzione degli studiosi un autore che opera fra Ottocento
e Novecento raramente indagato dalla critica, per quanto amico e sodale dei ben piu noti Luigi Pirandello
e Luigi Capuana; si tratta del siciliano Ugo Fleres (1858- 1939), intellettuale di punta della Roma
sommarugana. Autore di svariati romanzi e novelle Fleres anima un cenacolo intellettuale di cui fanno parte
gli scrittori sopracitati, con i quali porta avanti I’idea di una letteratura autentica e densa di contenuti: un
progetto che si concretizza nell’ importante rivista “Ariel”, dall’impianto decisamente innovativo. Il rapporto
problematico fra Arte e societa, il conflitto sempre piu aspro tra creativita e mercificazione sono al centro
degli scritti fleresiani, che pongono la questione superando i limiti del compiaciuto estetismo dannunziano
per sottolineare piuttosto la difficile sopravvivenza dell’espressione artistica di fronte ai compromessi, alle
forme in senso pirandelliano, che la societa impone. Particolarmente significativo Miraggio (1897), edito
a puntate in “Nuova Antologia”: la lettura di un romanzo rispecchia la vita dei personaggi e sembra quasi
prevederne le azioni future, al punto da condizionarne in modo irreparabile comportamenti ed emozioni.
L’anno dopo con L’Anello (1898) Fleres inscena la vicenda di Ottavio Gandolfi, sedicente artista — si ¢
attribuito il melodramma di un amico ormai defunto —, condotto alla follia per I’impossibilita di raggiungere
la genialita a cui aspira; 1’opera mostra quanto siano ormai inattuali i sogni romantici e fa intravedere
la possibilita di forme artistiche innovative, delle quali plagio e autorialita condivisa costituiscano parte
integrante. Perché allora uno scrittore in grado di rappresentare la crisi dell’arte e della cultura con modalita
vicine all’universo pirandelliano ¢ trascurato dai critici —a parte i lavori di Stefano Calabrese e Cinzia Gallo
—, non rientrando quindi nel canone della letteratura italiana contemporanea? Al di la delle scelte editoriali —
Fleres pubblica troppo e in forme a volte transeunti e di scarsa efficacia, disseminate nelle riviste dell’epoca
-, il nostro autore & un tuttologo: non solo scrittore di prosa, ma poeta, critico d’arte, bozzettista, librettista. E
proprio quest’immagine di intellettuale totale, di matrice rinascimentale, ad essere inadeguata per i tempi in
cui scrive, ma anche per la successiva indagine critica, che ha concordemente giudicato Fleres un artista di
talento, ma superficiale. Come i suoi personaggi, con i quali condivide un analogo destino di parziale oblio.

Parole chiave: Ugo Fleres, creativita, Pirandello, Estetismo, Metanarrazione
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Nell’introduzione al volume da lui curato, Un canone per il terzo millennio,
Ugo M. Oliveri cerca di definire 1’idea di opera canonica non solo come testimonianza
efficace, autorevole o, come sostiene Harold Bloom in The Western Canon (1994),
sublime del passato, ma nella sua capacita di anticipare il presente (Oliveri 2001, xix), in
una relazione dialettica e sempre mutevole fra tradizione e attualita; 1’elaborazione del
canone deve tener conto del “silenzio dei sommersi” (Oliveri 2001, xx), elaborando una
spiegazione delle logiche di mercato alla base dell’esclusione, definendo inoltre “una
teoria dell’oblio accanto ad una della memoria” (xx). E importante allora istituire una
dialettica fra salvati e sommersi, i primi considerati portatori di valori, i secondi relegati
ai margini dell’universo culturale, per passare da “una descrizione sincronica della
letteratura come sistema ad una teoria diacronica del mutamento letterario.” (xxiv)'.

In una prima approssimazione, dunque, per far riemergere un autore sommerso
non ¢ necessaria, né forse utile, la valutazione dei meriti artistici intrinsechi alle opere,
ma risulta invece indispensabile focalizzarne la capacita di interpretare, all’interno della
propria epoca, i segnali delle future trasformazioni; tutto cio nella convinzione che dal
sottosuolo culturale possano giungere immagini predittive, e modalita di lettura del
reale, altrettanto significative rispetto a quelle consegnate dagli scrittori canonici, e tali
da dinamizzare un sistema letterario italiano irrigidito dal peso secolare di esperienze
pregresse troppo rilevanti e prestigiose.

Un sommerso nei salotti romani fra *800 e °900.

Fra i tanti articoli che Luigi Capuana, critico letterario e teatrale non meno che
narratore, consegna alle pagine del “Corriere della Sera” nel dicembre del 18982, merita
particolare attenzione la recensione di un romanzo di Ugo Fleres, prolifico scrittore che
il critico tenta di fare emergere sulla scena letteraria dalla quale ¢ stato, a suo parere,
ingiustamente escluso:

Io son certo che gran parte dei lettori de L’Anello crederanno che questo sia
lavoro d’un dilettante, come si dice in gergo teatrale. Invece L’Anello ¢ non so
se I’ottavo o il decimo romanzo di Ugo Fleres, tra quelli rimasti confinati nelle
pagine di una rivista o nelle appendici di parecchi giornali politici, e i due o tre
pubblicati in volume da poco abili editori. E veramente strana questa cattiva sorte
d’uno scrittore d’innegabile ingegno, di rare qualita di forma, che rimane nel
limbo degl’ignoti o quasi, mentre parecchi, che non hanno neppure un terzo dei
meriti di lui, si veggono saliti di fama (Capuana 1898).

In realta Fleres, critico d’arte, letterario e musicale, librettista, disegnatore,
intellettuale di punta nei circoli intellettuali romani, non ¢ affatto uno sconosciuto; €
stato lui, di origini messinesi, ad introdurre quasi dieci anni prima il conterraneo Luigi
Pirandello negli ambienti culturali della capitale, a presentargli proprio quel Luigi
Capuana che ora dalle pagine del “Corriere” elogia il collega ed il suo romanzo di livello

! La citazione leviana ¢ presente nel titolo dell’introduzione di Oliveri.
2 Larticolo € citato in Casella 137, nota 26. Sull’attivita di Capuana come critico letterario € utile consultare
Meneghel 2011, 157- 179.
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non dilettantesco®. E sara proprio la casa romana di Fleres, sul Lungotevere Mellini, il
luogo di un “cenacolo” letterario — come lo definira Tommaso Gnoli —, di cui fanno parte
Pirandello, Capuana, Giuseppe Mantica e altri amici scrittori ¢ giornalisti®. Tl gruppo
elabora il progetto di una letteratura dall’ispirazione autentica e lontana dalle mode, che
siano I’estetismo o invece il verismo, anche nelle forme estreme portate avanti da alcuni
autori scapigliati; le lunghe conversazioni, discussioni, confronti, si concretizzano in
un preciso prodotto editoriale, la rivista Ariel, ispirata al personaggio shakespeariano,
emblema della pura forza creatrice, libera dagli schemi (Barbina 1984). Sincerita ¢
la parola d’ordine, come recita il titolo di un contributo che Pirandello pubblica sul
periodico il 24 aprile del 1898: bisogna evitare di scimmiottare stili e motivi altrui, di
seguire le mode, di mascherare contenuti attardati con forme apparentemente innovative,
di percorrere vie trasverse per mantenere forzatamente il predominio dell’arte e della
creativita, minacciato alle soglie del nuovo secolo. Fra gli idoli polemici dell’articolo vi
¢ certamente D’ Annunzio, o comunque la moda dannunziana.

Anche le opere narrative di Fleres focalizzano la dialettica realta/finzione, e
per tale via colgono i punti nodali del dibattito critico fra 800 e 900, esprimendo
in particolare la necessita di rifondare il senso della scrittura ed il ruolo dell’arte in

3 Figlio del procuratore legale Mariano Fleres, e della baronessa Felicia Costagiorgiano, Ugo Vincenzo
Fleres (1858- 1939) lascia ancora adolescente la citta d’origine, Messina, per frequentare a Napoli lo studio
del pittore Domenico Morelli. In seguito si trasferisce a Roma, dove entra nella redazione del “Capitan
Fracassa”; nel 1892, assunto come viceispettore alle Belle Arti presso il Ministero della Pubblica Istruzione,
fa una rapida carriera, che alterna all’insegnamento nell’Istituto Superiore femminile di Magistero di Roma,
con colleghi illustri quali Luigi Pirandello; nel 1908 diventa direttore della Galleria d’Arte moderna della
capitale. Intanto pubblica diversi romanzi, raccolte di novelle e di componimenti poetici; intensa anche la
collaborazione con musicisti, che da luogo ad una serie di opere liriche e romanze. Dopo la prima guerra
mondiale intensifica I’attivita giornalistica, e si dedica allo stesso tempo alle traduzioni dal latino. Muore
a Roma nella notte fra il 28 e 29 dicembre del 1939. Indichiamo in questa sede solo una parte della vasta
produzione, ancora da inventariare perché disseminata in periodici e talvolta non pubblicata, divisa per
generi. Raccolte poetiche e poemi: Versi, 1882; Sacellum, Catania, 1889; La messa notturna, Roma, 1899.
Romanzi: Extollat, Torino, 1887; Vortice, Catania, 1887; Gloria, Firenze, 1893, poi Torino, 1904; Miraggio,
Firenze, 1897; L’Anello, Milano, 1898 ¢ 1899; Fata Morgana, Roma, 1928. Letteratura per I’infanzia: La
selva dei burattini: romanzo per giovinetti, Bari, 1909; Fantasie di befana, Firenze, 1910. Novelle: La serra,
Parma, 1886; Profane istorie, Roma, 1887; Varia, Torino, 1887; A briglia sciolta, Milano, 1923. Traduzioni:
Carmi. Catullo, Milano, 1927; Dell’architettura. Vitruvio, Villasanta, 1933. Libretti: Bianca Cappello,
Milano, 1874; La tazza da the, Firenze, 1889; Il trillo del diavolo, Milano, 1899; La tempesta, Roma,
1900; Cenerentola, Napoli, 1935. Varie: Teofania, Roma, Torino, 1902; Roma nel 1911. Guida ufficiale
storico- artistica della citta, con accenni all’esposizione, Roma, 1911. Per quanto riguarda la limitata critica
fleresiana si menzionano, per le relazioni fra Ugo Fleres e gli intellettuali del suo tempo, il documentato
Giudici 1976, 107-64; sui primi romanzi Gallo 1999, 11-59); su L’Anello come rappresentazione della
societa di primo Novecento Bombara 2013, a cui si rimanda per ulteriori riferimenti bibliografici.

4 “Ci si ritrovava a Roma ogni domenica nello studio di Ugo Fleres al quinto piano di un casone al
Lungotevere Mellini. Quattro o cinque erano gli assidui, oltre, naturalmente, il padrone di casa: Peppino
Mantica, il maestro Saya, Italo Mario Palmarini, Luigi Pirandello” (Gnoli 1935, 103). Giulio Natali
fornisce ulteriori particolari: “Narra Ugo Fleres [...] che intorno al Mantica si formo un cenacoletto, che
decise di pubblicare un periodico, intitolato Ariel, del quale si stamparono sette o otto numeri, perché
esso aveva piu scrittore che abbonati e lettori. I componenti del cenacolo — che duro piu del periodico —
erano, oltre il Mantica, Riccardo Artom, Italo Mario Palmarini, Italo Carlo Falbo, Ugo Fleres, il musicista
Salvatore Saya; si aggiunsero poi alla comitiva il Capuana, il Pirandello, Giustino Ferri e Nino Martoglio,
sicch¢ alla sede in casa Mantica s’aggiunse quella in casa Pirandello, ove gli Arielani s’adunavano nei
pomeriggi domenicali” (Natali 1965, 224).
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s¢é, in una societa mercificata dove i sempre piu rapidi processi di industrializzazione
favoriscono attivita tese ad un immediato e concreto profitto. Di fronte a questa
situazione 1’estetismo di D’Annunzio e dei suoi epigoni offre una soluzione parziale;
gli scenari fleresiani risultano interessanti proprio per la volonta di focalizzare i limiti e
I’intrinseca falsita delle posizioni estetizzanti, e di delineare in prospettiva una diversa
funzione dell’intellettuale; almeno in negativo, individuando ci6 che I’uomo di cultura
non deve essere, mettendo in scena i rischi che comporta 1’esaltazione/ossessione del
genio creativo: perdita di contatto con la realta, nevrosi, follia, morte®.

Una consapevolezza che all’interno del discorso narrativo assume risvolti tragici,
ed ¢ comunque faticosa conquista anche per I’autore: i suoi primi romanzi, infatti, vicini
all’ambiente elevato ed al gusto raffinato di “Cronaca Bizantina”, la rivista diretta dal
1881 al 1885 da Angelo Sommaruga, di cui Fleres ¢ assiduo collaboratore, presentano
la consueta figura dell’esteta, immerso in un contesto sociale estraneo ed ostile. In
Vortice (1887) la Roma di fine secolo, attraversata da intrighi politici e inquinata dalla
mediocrita borghese, fa da sfondo alle vicende del compositore Fulvio Terreni, che tenta
di sottrarsi allo squallore che lo circonda affermando 1’eccezionalita della sua musica
e del suo sentire; nello stesso anno Extollat mostra il medesimo scenario, dominato dal
cattivo gusto e volgarita dei parvenu, mentre il protagonista Mario, animato da ideali
di rinnovamento sociale, cerca inutilmente di affermarsi fra personaggi disonesti, avidi,
o soltanto mediocri; ’ambiente cittadino ¢ circoscritto ma rappresentativo della crisi
che interessa I’intera societa italiana, una volta conclusa la fase unitaria e insieme lo
slancio ideale che aveva determinato un sistema compatto di valori. Sullo sfondo di un
contesto sociopolitico problematico si staglia la vicenda dei protagonisti, che cercano
inutilmente di elevarsi al di sopra di un mondo disprezzabile perché profondamente
corrotto da meschini interessi economici e da uno sfrenato arrivismo®.

Nelle opere successive si profila maggiormente la dimensione del romanzo
psicologico, ed il conflitto fra il soggetto ed una realta in cui non riesce ad affermare la
propria identita di artista e mente creatrice occupa interamente lo spazio del racconto,
tematica espressa in forme ancora incerte in Gloria, pubblicato a puntate su “Nuova
Antologia” nel 1893; nell’opera la figura dell’artista sofferente ed incompreso appare
infatti piatta e banale. Si racconta ’ascesa di un pittore, Giorgio della Rovere, che
insegue il “nuovo” soprattutto aderendo alle mode del momento, seguendo dunque
proprio quegli -ismi che Pirandello disprezzava, e adattandosi nella maggior parte
dei casi al giudizio superficiale dei critici o alle esigenze delle masse’. Al di 1a del
5 E una tematica frequente in ambito scapigliato, spesso svolta in una dimensione musicale, a cominciare
dalla trilogia tarchettiana Amore nell’arte, pubblicata da Treves a Milano nel 1868, ai racconti di
Ghislanzoni Il violino a corde umane e La tromba di Rubly (inclusi nella raccolta Racconti incredibili, editi
a Milano sempre nel 1868); declinata in forme ironiche in Allucinazione di Luigi Gualdo (Torino, ancora
nel 1868). In questa fase storica I’icona dell’artista delirante scaturisce soprattutto dalla crisi politica
e morale che segue il Risorgimento, come afferma Billiani (2008, 480-499); nei romanzi di Fleres la
rappresentazione del disagio dell’intellettuale non ¢ condotta solo con spirito critico, ma appare anche
direzionata ad individuare forme alternative di espressione artistica.
® Cinzia Gallo ha preso in esame i due romanzi, dal punto di vista tematico e anche linguistico, in un saggio
del 1999 (11- 59); in anni piu recenti ha indagato, sempre in Vortice ed Extollat, 1a rappresentazione della
citta (2012, 249-263).

" Pirandello esprime la nota polemica sugli ismi — Wagnerismo, simbolismo, etc — in “Arte e coscienza
d’oggi”, pubblicato nel 1893 su La Nazione letteraria di Firenze, I, 1893; ora lo si pud leggere nella
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linguaggio dimesso e a volte pedestre, che esprime un tentativo, poco riuscito, di mimesi
del punto di vista femminile — quello della moglie di Giorgio — dal quale ¢ condotta
la narrazione, 1’opera non presenta sostanziali caratteri di novita rispetto al consueto
discorso dannunziano, con cui condivide la retorica delle ‘anime belle’ e la tematica di
fondo: “lo scacco dell’intellettuale moderno di fronte all’inarrestabile e irrefrenabile
volgarita della vita, fino a esserne distrutto o, almeno, profondamente vinto ¢ deluso.”
(Alatri 1983, 134). L’inesausta ricerca del bello che Giorgio conduce anche al di la
della morale, circondandosi di oggetti esotici, collezionando splendide donne come
amanti ma poi pentendosi lagnosamente della sua tendenza alla trasgressione, si ritrova
nella letteratura dannunziana dell’epoca, in diverse figure di esteti/inetti, il cui ‘blocco’
emozionale e incapacita di agire ¢ in fondo specchio di una societa arida e volgare che
ha disseccato la linfa creativa di ognuno. Gloria rappresenta quindi, per 1’affinita con
situazioni ed atmosfere gia presenti nelle sue stesse opere di qualche anno prima, non
ultimo il descrittivismo eccessivo di personaggi e paesaggi, impreziosito da dettagli
raffinati e minuziose notazioni coloristiche, la persistente dipendenza dell’autore dal
gusto estetizzante della Roma ‘bizantina’®.

Bisogna allora guardare alla produzione dell’ultimo decennio del secolo,
con la quale Fleres prende decisamente le distanze dal dannunzianesimo imperante
per condividere le posizioni critiche e lo sguardo ironico e ‘umoristico’ dell’amico
Pirandello, se si vuole individuare il contributo innovativo ed originale che 1’autore
fornisce al quadro culturale ed ideologico coevo. Lo scacco creativo dei suoi piu
riusciti personaggi, che si gioca sempre nell’interiorita dell’individuo dipendendo in
misura minima da fattori esterni, sposta i termini della questione rispetto alle posizioni
estetizzanti: non ¢ soltanto la societa in sé a respingere 1’Arte, o almeno non ¢ questa
la questione cruciale, poiché la responsabilita di uno scollamento fra reale ed ideale
¢ soprattutto dell’uomo di cultura, che non riesce a trovare modalita di intervento e
di comunicazione piu efficaci per incidere su situazioni esistenziali e sociali molto
differenti rispetto ad un passato anche recente, ma non ancora segnato dai processi di
trasformazione dell’incipiente capitalismo. L’esteta quindi € un impostore, poiché esalta
le proprie facolta proprio per celarne la fondamentale inconsistenza e insignificanza,
le sue ‘creazioni’ sono insincere, e questa falsita si ripercuote sulla vita stessa, che si
inaridisce, si corrompe e disgrega.

Letture pericolose: Miraggio e la letteraturizzazione dell’esistenza

Questo ¢ il tema del romanzo Miraggio, pubblicato a puntate su “Nuova
Antologia” nel 1897: 1a commistione rischiosa e perturbante fra arte e vita. [ protagonisti
conducono la propria esistenza sempre attraverso mediazioni e schemi culturali che ne
imprigionano il flusso vitale, facendosi guidare dal libro fino ad eliminare spontaneita

raccolta di Saggi a cura di Manlio Lo Vecchio — Musti (1993, 891- 911).

8 Giulio Rovere puo ricordare Andrea Sperelli, entrambi incapaci di perseguire la ricerca pura della
bellezza, che viene deviata dall’ossessione sensuale; il protagonista fleresiano inoltre sembra non riuscire
ad evolvere la propria poetica, che nasce dalla raffigurazione della Natura e ad essa torna dopo un percorso
che sperimenta stilemi barocchi e suggestioni esotiche, simile in cio al personaggio di Stelio Effrena,
smarrito dietro 1’audace ma inconsistente progetto di un’arte totale di matrice wagneriana. Sull’inettitudine
dannunziana gia si era espresso Baldi nel 1997.
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e passione, rendendo qualunque loro azione artificiosa e incapace di incidere
effettivamente sul reale. La letteraturizzazione della vita ¢ da intendersi non nel senso
che sara poi sveviano, cio¢ occasione di riflessione e di meditazione che possa riscattare
il percorso esistenziale dalla sua banalita, dalla “vita orrida vera” (Svevo 1995, 55)°, ma
invece trappola mentale che questa stessa vita rende orrida trasformandola in oggetto
letterario, sottraendole autenticita e rendendola al tempo stesso prevedibile, vicenda fra
le tante che si puo leggere e dimenticare.

La complessa trama del romanzo si svolge in parallelo fra i due piani, che
frequentemente s’intersecano, dell’esperienza reale e di quella compiuta attraverso
un atto della lettura continuo, ossessivo, irrinunciabile. Daniele Mar ed Eva si erano
amati; anni dopo si incontrano, lei sposata ad un arrivista che tenta la carriera politica,
Tommaso Vasta, lui ormai noto scrittore. Leggendo Viola, il romanzo che ha portato
Daniele al successo, Eva ritrova gli stessi pensieri e parole che aveva espresso nella
relazione ormai trascorsa: si identifica nella figura della protagonista, Maria, avverte
come familiare la passione che la donna prova per il pittore Tullio Colonna, sentimento
che ¢ specchio della tumultuosa vicenda sentimentale gia da lei vissuta; infine
combacia fra mondo virtuale e vita reale la successiva scelta “borghese” di sposare
un uomo mediocre, che in Viola ¢ un negoziante avido e disonesto, Mattia Toschi. Eva
scopre quindi con stupore e disagio che Daniele nel suo romanzo non solo ha utilizzato
emozioni e vicende dell’antica relazione, ma sembra quasi avere precorso gli eventi.
Nel corso della lettura comunque vita e arte sembrano allontanarsi: Maria ¢ infida e
calcolatrice, e diventa amante per interesse di un uomo potente, 1’ispettore Giovanni
Alessandri; Tullio si scontra con quest’ultimo e muore.

Le due storie pero divergono solo apparentemente, perché anche Eva € corteggiata
da un uomo ricco e influente, il ministro Salmaghi; Daniele nota I’inquietante
coincidenza, che lo porta ad attribuire qualita profetiche al proprio romanzo. In effetti i
personaggi situati nell’ambito della realta risultano sempre piu vicini a quelli libreschi,
finché Eva spezza il cerchio allontanandosi da Roma, dal suo antico amore, e dalle
interpretazioni virtuali della sua esistenza e della sua persona.

La lettura del romanzo rimodella profondamente 1’esistenza di Eva; in primo
luogo la protagonista riscrive il proprio passato, reinterpretando la storia d’amore che
era finita bruscamente con I’inspiegabile eclissarsi di Daniele: ora Eva assegna un
ruolo assolutamente positivo al giovane, che come Tullio I’ha abbandonata perché non
poteva aspirare a lei, assicurarle una posizione; al tempo stesso la donna esamina con
occhio critico la propria posizione nella vicenda, autoaccusandosi di passivita, inanita,
forse di interesse. Il personaggio subdolo e colpevole di Maria si trasfonde in lei, ne
inquina I’identita:

Tullio parlava disperatamente a Maria, rinfacciandole il passato, che era il
passato di lei, Eva, ma tutto inquinato di bassezza, di colpa. Ella non sapeva piu
scernere ¢id ch’era memoria da cio che era invenzione; sentiva Maria in se stessa,

® Le affermazioni del “vegliardo” contengono perd anche un senso di divertito distacco, come ha ben
individuato Sandro Maxia: “Ironica suona la profezia di una ‘letteraturizzazione’ della vita come scotto da
pagare all’insignificanza della medesima” (Maxia 2010, 187).
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come prima, piu di prima, o almeno piu tormentosamente di prima (Fleres 1897,
V. 68, 605).

Il libro ¢ anche un’importante strumento ermeneutico nei confronti del pre-
sente, che appare in una prospettiva ben diversa: il marito, implicitamente messo
a raffronto con lo squallido negoziante romanzesco — egli “attirava e coloriva di
sé ’'uomo vero” (v. 69, 93), afferma il narratore —, diventa meschino, grossolano,
perfino ridicolo.

Eva lo guardo. Quell’uomo imbroncito che gestiva in mutande, massiccio an-
che nella parola, quell’'uomo era suo marito, il padre di sua figlia, colui del quale
ella non aveva mai discusso fra sé il valore e il diritto d’essere per lei guida,
amante, padrone (v. 68, 679).

Ma soprattutto la donna immagina e vive diversamente il futuro: teme di
assomigliare all’ipocrita ed immorale Maria, ma al tempo stesso ne subisce il fascino
corruttore, sentendosi sempre piu coinvolta nella componente torbida della propria
esistenza, dove si mescolano intrighi politici e passioni colpevoli. Vasta utilizza infatti
I’interesse sessuale del ministro per Eva come strumento per la propria ascesa politica,
mentre la moglie di Salmaghi, Mirra, classica femme fatale attratta da Daniele e gelosa
della protagonista — ¢ infatti venuta a conoscenza dell’antica relazione —, ¢ anche lei
favorevole alla nascente passione del marito, in modo da neutralizzare la rivale e
occultare la relazione amorosa che intende iniziare con Daniele.

L’esperienza della lettura ¢ insieme rivelatrice e corruttrice: non solo rende Eva
piu consapevole di cio che la circonda, ma finisce per omologarla al mondo losco e
disonesto della politica dal quale la protagonista si era tenuta lontana, impenetrabile
grazie alla sua ingenuita; ora invece il timore/desiderio inconfessato di essere simile a
Maria, personaggio virtuale, o a Mirra, figura reale, la rende permeabile all’intrigo, la
trasforma in oggetto di desiderio, quindi pedina nella trama dei giochi di potere'.

Nel personaggio di Daniele osserviamo un’analoga percezione confusiva della
relazione fra letteratura e vita. A causa del romanzo, e soprattutto della lettura che Eva
ne sta facendo, nella quale si rimette in scena la loro passione trascorsa, Daniele si
sente attratto nuovamente dalla donna, ma al tempo stesso la percepisce arrivista ed
intrigante come Maria, proprio perché la sua risorgente passione ¢ legata alla lettura
dell’opera; egli inoltre, convinto della funzione anticipatrice del proprio romanzo, ¢
portato a ripercorrerne la vicenda e si assimila a Tullio, passivo di fronte ad una donna
che ama e al tempo stesso disprezza. Nel privato, e con il suo cameriere, Daniele chiama
Eva Viola, dandole quindi il volto e la funzione del personaggio guida del suo romanzo,

1911 motivo del libro fascinoso ma corruttore e dei rischi potenziali della lettura attraversa ogni epoca
della letteratura, ma ¢ centrale dal periodo romantico. Secondo Calabrese il successo del romanzo
moderno risiede proprio da un “difetto di distanza” che esso istituisce tra il mondo finzionale creato
dalla lettura e la vita reale del lettore, che si sente in tal modo facente parte della comunita dei fruitori
del testo, ma ne subisce comunque il potere seduttivo (Calabrese 2001, 567-598; 571). Il topos ¢
presente anche nella letteratura a firma femminile fra Otto e Novecento, insieme alla sua controparte
positiva, I’idea cioe che la lettura possa rendere piu sicura e consapevole I’interpretazione dell’esistente.
Sull’argomento, limitatamente alle scrittrici siciliane, mi permetto di rimandare al mio Bombara 2017,
66-91.
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misteriosa donna in lacrime che Tullio vede solo per un attimo, simbolo femminile
per eccellenza, continuamente ricercato nella ragazza che ama. Eva, immagine della
prima donna, riunisce il sé il positivo ed il negativo di ogni condizione femminile; in
realta Daniele ¢ cieco di fronte alla vera Eva, la percepisce solo attraverso il filtro della
propria fantasia letteraria.

Daniele concepiva oscuramente che I’opera di seduzione era stata iniziata dal
suo romanzo, ed era poi certo che non si dovesse compiere se non per la maturita
dei sentimenti che quella lettura aveva fatto germinare. Ogni atto estraneo gli
pareva brutale come una stonatura in una melodia limpidissima, stonatura che, in
un componimento meno puro, sarebbe stata dissonanza gradevole, acceleratrice
della situazione (Fleres 1897 v. 69, 100).

Il libro apparentemente profetizza, interpreta, ed ora anche ama al posto dei
protagonisti, vuoti involucri sui quali la passione libresca si innesta; la vita di Daniele
ed Eva sara ‘sfogliata’ e ‘consumata’ come il romanzo che sembra indirizzarne le
azioni. Miraggio ¢ la storia dell’incontro/ scontro fra realta e finzione, esistenza e
doppio di carta; riesce impossibile in questo viluppo discernere il vero dal falso, poiché
1 protagonisti finiscono per appiattire la propria esistenza autentica proiettandola sulla
trasfigurazione letteraria, vivendo secondo suggerimenti libreschi. La scena madre
dell’incontro erotico fra i due giovani ¢ inquinata e svilita dalla costante presenza
del fantasma virtuale di personaggi che si sovrappongono in modo sfasato agli attori
veri, trasformandoli, falsando i reciproci rapporti. Nel corso dell’atto Daniele non puo
esimersi dal vedere Eva come Maria: “nella purezza di lei c’era molta malizia, anche
ipocrisia; forse quello non era il primo, I'unico delizioso peccato...” (v.69, 467).

Come si ¢ detto, piu volte il romanzo sembra presagire fantasticamente cio che
avverra; nella torbida storia di Maria, che diventa amante per interesse di un anziano
ispettore delle ferrovie e utilizza Tullio per sviare i sospetti — della cosa il protagonista
¢ avvertito per lettera anonima dalla moglie dell’ispettore —, con crescente orrore
Eva riconosce cio che le sta avvenendo. Vive quindi con vergogna ed un senso di
colpevolezza il corteggiamento del ministro Salmaghi, anche se non ¢ lei 1’artefice
delle confuse trame politiche e sentimentali che girano intorno al rapace ministro, ma
Mirra che ‘copre’ la sua relazione con Daniele sfruttando la passione del marito. Ormai
pero la femme fatale ¢ doppio di Eva, rappresenta cio a cui sotterraneamente tende,
la componente quasi inconscia della sua personalita che ¢ venuta alla luce quando la
ragazza, leggendo Viola, si € riconosciuta nella perversa protagonista.

Di tutto questo Daniele ha una percezione meno umorale e legata invece ai
processi di elaborazione letteraria: osservando che Eva coltiva gli amori ambiziosi
come Maria sviluppa I’idea della ‘profezia artistica’, come tecnica innovativa per
la strutturazione di testi narrativi: “quel romanzo, riflesso involontario della vita, si
riverberava sulla vita, ed egli si proponeva di seguirlo attraverso la vita, per dedurne un
altro romanzo piu vero e piu ideale al tempo stesso.” (v. 69, 90). La letteratura plasma
quindi il reale, e dai percorsi di un’esistenza letteraturizzata ¢ possibile trarre un nuovo
genere letterario, in cui realta e sua elaborazione artistica si fondono e si duplicano,
determinando una finzione di secondo grado, doppiamente artificiosa.
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Il romanzo non si intitola comunque profezia, ma miraggio. Si allude in effetti
nel corso del testo alla Fata Morgana, un fenomeno fisico determinato, molto presente
nello stretto di Messina, luogo da cui provengono molti dei personaggi. Si tratta di una
distorsione ottica per cui, a causa della densita dell’aria, i raggi emanati dagli oggetti
curvano verso I’alto, e si vedono navi, montagne, case, nel mare all’orizzonte, sospesi
nell’aria; talvolta il fenomeno avviene in senso contrario, dall’alto verso il basso —
simile in cio al miraggio vero e proprio, nel quale il cielo viene visto sulla sabbia, e
interpretato come pozza d’acqua —, ¢ la porzione di realta puo sembrare piu vicina e
vivida. C’¢ un senso di ascesi ma al tempo stesso di realismo visionario nell’immagine
rifratta, che appare misteriosa e affascinante. La Fata Morgana ¢ il libro, la letteratura,
I’elaborazione fantastica, che si sovrappone alla realta evidenziandosi come uno
scorcio di paesaggio o, a livello metaforico, un frammento di esistenza, piu attraente,
convincente, vicino alla percezione dell’individuo''. Tutto cio € apparenza: il miraggio
letterario induce invece ad una visione distorta e deformata del reale, come appare
evidente dalle ultime scene del romanzo.

Eva, delusa perché Daniele non si presenta all’ ultimo appuntamento — il giovane
infatti deve chiudere la relazione con Mirra — prova raccapriccio all’idea di scrivergli,
teme che egli conservi le sue lettere

per ispremerne chissa quali altre rappresentazioni letterarie da gittare in pasto
al pubblico. Quasi tutto cio che ella gli aveva scritto le torno alla mente dandole
vergogna e ribrezzo di sé medesima. Le pareva che Daniele scorgesse in quelle
lettere la nudita del cuore e anche del corpo di lei, come esposti in oscena berlina.
[Si sentiva ingannata] da un cumulo di belle menzogne stampate (v.69, 474).

Nella drammatica conclusione — Eva fugge per non essere letteraturizzata, ridotta
a personaggio di carta — ¢ evidente come osservare il reale attraverso filtri letterari
conduca ad errori fatali: alla disgregazione del proprio mondo interiore, come avviene
ad Eva, oppure ad una sorta di aridita sentimentale, che ¢ quella che vive Daniele.

Incapace di un autentico sentire, egli infatti trasforma tutto in spunto narrativo,
perfino il disastro finale, quando la donna lo abbandona senza salutarlo e tutta la vicenda
passionale si spegne nel grigiore. Il giovane, prima profondamente afflitto, “[d’Jun

g importante identificare con chiarezza il senso del titolo, poiché esso, inteso genericamente, puo
dare luogo a fraintendimenti, ¢ falsare 1’interpretazione complessiva del romanzo. Stefano Calabrese, in
un discorso sul sogno come illusione nelle prose fra ‘800 e ‘900 confronta Miraggio con Malombra di
Fogazzaro, nel quale il protagonista Corrado Silla ¢ autore di Un sogno, romanzo letto avidamente da
Marina. Lo studioso afferma che I’opera di Fleres “[¢] intitolat[o] Miraggio solo per motivi di diffusione
editoriale e copyright: il titolo ¢ una variante sinonimica di Un sogno, nient’altro che una variante, ma il testo
propone una novita strutturale.”. Infatti il romanzo Viola letto da Eva “continua e racconta profeticamente
una serie di eventi che lo scrittore non poteva conoscere e che pian piano si avverano [...]. La lettrice —
protagonista [...] vive a questo punto in partita doppia: legge, apprende in un’incessante prolessi cio che
le accadra, rielabora oniricamente cio che legge, e infine lo vive in prima persona.” (Calabrese 2003, 202).
11 critico introduce quindi un elemento fantastico che non ¢ presente nel testo, ed esclude dall’analisi il
nodo problematico della letteraturizzazione come interpretazione falsata della realta; la vita imita I’arte,
secondo il noto aforismo wildiano e i dettami dell’estetismo — quindi un libro potrebbe a livello teorico
prevedere il futuro —, solo perché si svolge in modo inautentico, seguendo un copione letterario.
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tratto alzo il volto scombujato e la fronte gli si rassereno, la mano destra ebbe un gesto
di carezzevole accompagnamento, lo sguardo vago luminoso, le labbra mormorarono
un verso, lo spunto d’un ultimo sonetto [...], forse: Migra dal nido rondine obliosa.”
(v. 69, 483).

Daniele, che abbandona la vita e le sue delusioni per rifugiarsi nell’arte sembra
precorrere note situazioni pirandelliane, ad esempio I’isolamento a cui si condanna
Donata Genzi di Trovarsi (1932), dopo aver inutilmente tentato di agganciare il mondo
ficto del palcoscenico alle sue personali esperienze ed emozioni. Ma c¢’¢ nel personaggio
di Fleres un’allegra e disinvolta superficialita che ne rivela piuttosto la vacuita di esteta,
e non ¢ un caso che il sintagma rondine obliosa abbia risonanze dannunziane: si pensi
a L’Innocente (1892), nel quale il dramma nasce dall’impossibilita di comprendere il
reale senza la lente distorta di letture passionali e di contorte elucubrazioni mentali —
situazione affine a quella descritta in Miraggio; e la fantasia accesa del protagonista,
intrisa di “volubilita obliosa” (D’Annunzio 1939, 107) , dimentica la figura concreta
della moglie per sostituirvi immagini virtuali di estrema passionalita, mentre “le rondini
passano e ripassano con un gran garrire assordante” (108) , acuendo la tensione tutta
cerebrale del momento.

Il dramma scivola dunque sul futile personaggio di Daniele, che ha riconquistato
una briosa solitudine; il personaggio tragico ¢ invece Eva, la cui personalita ¢ stata
distrutta dal cortocircuito fra realta e finzione. Resta un senso di profonda amarezza e
inanita nella vicenda di una passione intensa, che sembrava sconfiggere il tempo, ma si
¢ invece risolta in una gelida incomunicabilita.

A commento di una pagina di diario sveviano del 25 ottobre 1917, nel quale
I’autore immagina una reale conoscenza dell’altro solo dopo la morte, quando gli
inganni della letteratura saranno ormai estinti, il gia citato Sandro Maxia utilizza parole
che ben si adattano alla situazione dei nostri personaggi, e ne possono prefigurare,
come sequel appropriato per un romanzo/profezia, il destino finale: “Forse la morte
permettera, prospettiva macabra, una reciproca conoscenza intima che in vita non ci ¢
permesso conseguire, tanto meno quanto piu ci siamo avvolti in quel lenzuolo di parole
che ¢ la letteratura.” (Maxia 2010, 188).

La maschera distruttiva del genio: L’Anello

Un anno dopo Miraggio Fleres nuovamente affronta il tema dell’Arte come
pericolosa e ingannevole fascinazione; ma ne L’Anello non ¢ un libro ad esercitare il
suo potere seduttivo quanto un’opera musicale innovativa e sublime, che diventa per
il mediocre protagonista un obiettivo irraggiungibile; nel tentativo di trasformarsi in
eccelso compositore questi ripercorre in altre forme la vicenda che ha dato luogo al
libretto, duplicando, anche in questo caso, la storia ficta nella realta.

Il romanzo ha come protagonista Ottavio Gandolfi, che trova fra le carte
dell’amico Silvestro Cosmalis, compositore di talento morto in estrema poverta, il
manoscritto di un’opera musicale, L’Anello; la storia & quella raccontata da Merimée ne
La Vénus d’llle (1837): un uomo mette il proprio anello di nozze al dito di una statua, al
cui interno vive una deita infera, ed € poi costretto all’orrido congiungimento. Ottavio,
ricco, colto, ma “privo assolutamente di facolta creativa” (Pirandello 1898/2006, 425),
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decide di mettere in scena il ritrovato melodramma geniale di matrice wagneriana come
doveroso omaggio alla facolta creatrice dell’artista defunto. Quando pero I’ opera ottiene
un insperato trionfo Ottavio, che I’ha messa in scena con I’intenzione di non rivelarne
subito la paternita, acquista un’improvvisa fama come autore geniale; il protagonista,
che grazie all’Anello ha conquistato ’ammirazione della donna amata, non riesce piu
a liberarsi di un ruolo che non gli appartiene, ma al tempo stesso non ¢ in grado di
ripetere la performance eccezionale, e diventa preda di impresari avidi che sfruttano
il successo del melodramma allestendo le opere insignificanti di Ottavio finché questi
perde il favore del pubblico e impazzisce. “Questa situazione tragica cresce tanto piu,
man mano, in potenza, quanto piu I’impotenza propria appare manifesta al Gandolfi”,
sottolinea Pirandello, che loda ’arte “potente e originalissima” di Fleres, e mette in
debito rilievo la conclusione di “piu evidente effetto drammatico, [quando Ottavio],
trasfigurato, si presenta in casa di Laura circondata dagli amici, e a questi si annunzia:
Son Silvestro Cosmalis.” (Pirandello 1898/2006, 425, 424, 426). Non sarebbe quindi,
in questo caso, I’opera a indirizzare e imprigionare I’esistenza del lettore, ma 1’autore
che I’ha elaborata: Cosmalis ¢ doppio negativo di Gandolfi, poiché ne assorbe e azzera
la personalita, e 1’atto vampiresco di trafugare il manoscritto postumo si duplica
nell’impossessamento di Ottavio, che nella scena madre finale assume non solo aspetto,
mentalita, ma perfino i ricordi del morto. D’altra parte anche il contenuto del libretto
direziona gli eventi, poiché il protagonista ¢ sedotto ed infine distrutto dall’ Arte, Venere
infernale, alla quale si ¢ legato indissolubilmente: I’anello non ¢ solo il titolo dell’opera,
ma anche simbolo dell’obbligo che Ottavio ha contratto con Cosmalis, al quale deve la
sua falsa gloria, e il suo talento posticcio.

Il percorso labirintico fra realta e finzione non ha comunque solo un esito tragico:
Fleres individua una terza via, rispetto all’assoluta capacita creativa e alla sua squallida
imitazione, ¢ mi sembra che in ci0 consista il maggior pregio del romanzo, al di la
dell’evidente critica alle posizioni estetizzanti. La vicenda de 1’Anello propone una
nuova concezione del fatto artistico, dove trova spazio il riuso, la rielaborazione e la
manipolazione dell’esistente: quando, all’inizio della storia, Ottavio trova il manoscritto,
¢ in grado di leggerlo da professionista, di interpretare la partitura, ricostruendo
minuziosamente il libretto che viene isolato “sfilando i versi dalla complicata orditura
dei righi, fissandoli e inquadrandoli con 1’ajuto della prosodia e delle rime.” (Fleres,
1898, 9). 1l trascrittore lavora al manoscritto considerandosi “protettore, scopritore,
dispensatore di giustizia.” (13). Non solo copista, dunque, ma filologo e critico, che
finira per attribuirsi, in parte almeno, la paternita intellettuale del dramma:

A furia di sentirsi portare a cielo per L’Anello egli, per giustificarsi in qualche
guisa con sé stesso, aveva cominciato ad esagerare il valore del proprio lavoro di
trascrizione, di riordinamento e anche di sviluppo formale strumentale, fino ad
attribuirgli una vera importanza di collaborazione. A poco a poco si era sentito au-
tore per meta dell’opera di Silvestro Cosmalis, o meglio aveva creduto di doversi
discolpare solo d’una meta di quel furto immateriale. (139)

Nella conclusione sara un personaggio minore, il conte Delfino, suo rivale in
amore, a riconoscere I’importanza del lavoro di Ottavio: “Qualunque sia il merito
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dell’opera di Silvestro Cosmalis, e certo ¢ grandissimo, non dobbiamo scordarci che
senza |’intervento del Gandolfi essa sarebbe rimasta sepolta.” (337). Il romanzo approda
cosi ad un concetto di autorialita condivisa decisamente moderno ed innovativo'? affine,
d’altra parte, ad “un procedimento tipico della scrittura pirandelliana [...], viva nella
pratica del lavoro (quella di tipo ‘combinatorio’, in cui si concepisce il testo come un
assemblaggio aperto, occasionale, di frammenti sempre riutilizzabili dallo stesso autore
o da altri per la produzione di altri testi).” (Pupo 2002, 91, n. 2). Ma anche la maschera
del genio che Ottavio indossa trattiene qualcosa della figura imitata: quando il giovane
disperatamente cerca fonti d’ispirazione, finisce per trovarle non solo nella musica, ma
nei suoni della natura, nonché nei rumori e ritmi piu disparati; non si produce un’opera,
¢ vero, come fara il futurista Luigi Russolo con il suo Intonarumori, ma il tentativo di
superare la diade suono/rumore sorprendentemente precorre forme future e fa apparire
in filigrana una nuova fisionomia di artista, che travalica i generi ed elabora duttili
forme ibride.

Con Miraggio entriamo dunque nel fertile campo della metanarrativa, che dara
frutti nel Novecento inoltrato (Lodge 1993/2012, 206- 210; Patrizi 1996; Turi 2007);
L’Anello occhieggia nuove forme artistiche, superando I’enfasi ancora romantica
— almeno in campo italiano — dell’autorialita, in accordo con il modus operandi
pirandelliano, basato su plagio, citazione, scomposizione ¢ riassemblaggio di opere
differenti, proprie o di altri autori (Rawe 2005).

Le ragioni di un’esclusione

Lavoce di Fleres merita dunque di essere ascoltata e inserita fra quelle che hanno
espresso la crisi culturale del primo Novecento in forme convincenti ed efficaci. Perché
allora I’autore ¢ rimasto ai margini, ignorato dai lettori, dai manuali di letteratura
italiana, e dai critici? Non poco deve aver influito la sua stessa figura di intellettuale
‘rinascimentale’, che si dedica in egual misura ad ogni campo dell’ Arte senza eccellere,
almeno apparentemente, in nessuno; in ogni caso non preoccupandosi di indirizzare
in un ambito specifico il proprio innegabile talento. Importanti sono anche il luogo e
il tempo: Fleres fa parte dell’intellighenzia romana, al pari di Pirandello e Capuana, e
finisce per essere assimilato a questi, considerato solo I’amico, il compagno di studi,
insomma una figura ‘minore’, atona, che ha bisogno di appoggiarsi ai due grandi
nomi della letteratura per assumere un’identita. Un ruolo centrale nell’oblio che ha
circondato Ugo Fleres hanno poi le vicende editoriali delle sue opere: alcuni romanzi
sono pubblicati da Treves, ma molti altri rimangono confinati alle pagine delle riviste,
spezzettati e riservati ad un pubblico spesso occasionale, disattento; questo ¢ il destino,
lo si ¢ gia detto, di Miraggio. Ed ¢ forse alla frammentazione editoriale che possono

12 Se oggi si considera superato il concetto di unicita inerente al prodotto artistico, € possibile riscontrare
nelle diverse fasi culturali della storia letteraria la costante tendenza ad appropriarsi di idee, concetti,
tematiche altrui: “La narrazione romantica dell’autorialita ¢ dell’originalita rimarra in gran parte un mito
dietro il velo del quale la critica letteraria e artistica contemporanea scoprira una modalita di composizione
che continuo a basarsi su prestiti, influenze, allusioni e veri e propri plagi,” afferma Roberto Caso (2011,
33-4). 1 discorso fleresiano costituisce il punto di approdo di pratiche combinatorie e rielaborative che
hanno da sempre contraddistinto la produzione letteraria; evidente in questo caso la messa in discussione
del principio di originalita di matrice romantica e, per questa via, delle poetiche estetizzanti.
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essere imputati alcuni evidenti difetti della scrittura fleresiana, quali ridonanze, lentezze
ritmiche, eccessi di descrittivismo, piu presenti nelle prime opere ma comunque cifra
stilistica dell’autore, che sembra non effettuare il necessario labor limae sui suoi testi
inzeppati, nei casi meno felici, di perifrasi non necessarie, aulicismi, poetismi, in una
lingua nella quale si avvertono risonanze liriche non sempre giustificabili in relazione
al contenuto.

Torniamo all’immagine di Fleres come scrittore parassitario, privo di una
personalita autonoma; ¢ probabile che I’etichetta sia stata affibbiata dai contemporanei,
in primis, perché nata da una circostanza sfortunata: 1’Anello, fra i pit innovativi romanzi
fleresiani, ¢ preceduto di pochi mesi da I’Esca di Ottorino Novi, che presenta una storia
similissima'®. L’opera di Fleres viene quindi accusata dello stesso disprezzabile delitto
che essa inscena all’interno del testo; I’autore sente il bisogno di difendersi inserendo,
dopo I'ultima pagina del romanzo, una macchinosa lettera aperta “Ai lettori”:

Se qualcuno di coloro che leggeranno questo mio libro, avra letto anche
L’Esca, romanzo di Ottorino Novi apparso sulla fine del febbrajo, non potra
esimersi dal credermi plagiario, perché fra i due romanzi v’¢ una particolare af-
finita di favola; e siccome il Novi mi ha preceduto, egli ¢ fuori causa, 1’accusa
non puo toccar lui. Ora, avendo ammesso qualche lettore, debbo ammetter pure
qualche critico. Appunto scrivo questa nota per evitare al critico un involontario
errore, almeno una fastidiosa difesa piu tardi. Ho le prove; meglio dunque esporle
subito. Appena letto il romanzo del Novi, gli scrissi dell’incredibile analogia, e
ne ebbi subito una cortese risposta. L’Anello era gia da tempo annunciato fra le
pubblicazioni della casa Treves, e in quei giorni, ricordandolo nell’Ariel, vi feci
aggiungere un cenno sulla strana coincidenza. E chiaro quindi che L’Anello era
scritto e consegnato all’editore quando io lessi L’Esca; dimodoché non esiste
ombra di plagio. Credo non vi sara bisogno di ripetere questa nota, della quale
volentieri avrei fatto a meno. In ogni caso, I’annuncio delle edizioni Treves, il cen-
no dell’Ariel e la graziosa lettera del Novi non li ho potuti inventare io, questi, im-
mediati alla pubblicazione de L’Esca, quello, precedente. (Roma, maggio 1898).

Ma il danno ¢ fatto: la maggior parte delle recensioni all’Anello si limitano a
mettere in relazione le due opere senza giudicarne I’intrinseco valore, come sottolinea
Pirandello in un intervento, Per L’ Anello di Ugo Fleres, apparso sul “Don Chisciotte”
di Roma del 1898".

13 La trama ¢ la seguente: Roberto Altano, giovane ricco e raffinato ma di nessun talento, ruba all’amico
compositore Peppino Valvo, morto improvvisamente anche per colpa di Roberto che lo costringe a
scalare una montagna provocandogli un infarto, la sua opera di inarrivabile bellezza; tutto questo solo
per conquistare 1’amore di una donna. Il ferrarese Ottorino Novi (1858-1936), romanziere, saggista,
conferenziere, lavora come professore di lingua italiana nelle scuole tecniche. Acquista una certa notorieta
con la trilogia incompiuta Gli schiavi di sé stessi di cui fanno parte L’ Esca e poi In vano, pubblicato nel
1894. Puo essere interessante notare che anche quest’ultimo romanzo ¢ al centro di una vicenda di plagio:
Novi accusa Silvio Zambaldi (1870-1932) di avergli rubato 1’idea per il dramma La Moglie del Dottore
(1908), che ottiene un successo di pubblico e critica certamente maggiore rispetto alla sua opera. Per
notizie essenziali sull’autore si veda Biagi, 1908, 184.

“Larecensione di Pirandello, pubblicata il 30 ottobre, vuole porre 1’accento non sulle affinita contenutistiche
ma sulle differenze di trattazione formale di motivi e situazioni simili, individuando quindi I’opera
dell’artista come testo ‘aperto’, generatore di variazioni e riscritture, tutte potenzialmente valide (Barthes
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Il romanzo avra una seconda edizione nel 1899, sempre ad opera di Treves,
ma dopo la querelle dell’anno precedente cade nell’oblio. Quando il 3 marzo
1928, al Théatre Royal de la Monnaie di Bruxelles, va in scena L’Anneau nuptial,
libretto di Ugo Fleres per la musica del compositore belga Armand Marsick — opera
gia composta prima de I’Anello —, le critiche positive, a volte entusiaste, sembrano
ignorare il romanzo del 1898, e in ogni caso, quando lo citano, ne travisano il contenuto
assimilandolo alla trama de L’Anneau nuptial, come se Fleres avesse raccontato in
forma prima romanzesca e poi lirica lo scontro fra la malefica deita e gli umani. Non
viene colto I’elemento innovativo, pirandelliano, del discorso: lo scontro tragico fra un
ruolo posticcio, maschera del genio che si € costretti ad assumere, e la propria identita,
mediocre ma autentica.

D’altra parte la stessa carriera dello scrittore mostra I’antitesi fra banalita
e creazione, dalle prime opere di impianto ancora verista alla spiazzante modernita
di Miraggio e de L’Anello, fino alla parabola involutiva delle ultime pubblicazioni:
il lezioso e moraleggiante Gloria — comparso su ‘“Nuova Antologia” nel 1893,
come si ¢ detto, ma ristampato in volume nel 1904 — | in cui si presenta, fra I’altro,
la consueta figura defilata della donna, colta in muta adorazione del genio; 1’attardato
Fata Morgana del 1928, bozzetto siciliano di impianto verista intriso di pregiudizi
e ovvieta. L’inettitudine dei personaggi ¢ dunque forse anche quella dell’autore, che
torna sui suoi passi, quasi spaventato dal ‘nuovo’, come Ottavio Gandolfi che, all’atto
di comporre, “aveva provato la sensazione di chi, presa una rincorsa, si veda innanti
una voragine ch’ei non puo varcare d’un salto. Ne era rimasto atterrito, quasi che oltre
I’abisso improvvisamente sorgesse uno spettro.” (Fleres 1898, 137).

O forse la parabola discendente della produzione fleresiana ci consegna
I’immagine dell’uomo di cultura contemporaneo, per il quale 1’esperienza artistica
¢ un itinerario accidentato, attraversato da errori e ripensamenti, la cui meta appare
sofferta e quasi irraggiungibile. Ma ¢ il percorso che conta, non I’approdo: di fronte
ad una modernita tumultuosa che sovrasta I’artista, ne altera la fisionomia, lo confina
ai margini del sistema, Fleres non propone soluzioni lineari, ed anzi sembra dire al
suo lettore, come Konstantinos Kavafis quando riscrive I’avventura ulissea: “devi
augurarti che la strada sia lunga, fertile in avventure e in esperienze.” (Kavafis/
Dalmati 2013, 3).

1973, 10): “Dato che la critica, ripeto, per esaminare il romanzo del Fleres, voleva prendere soltanto la
via del raffronto (via in certo qual modo odiosa), doveva, secondo me, chiamare i lettori a giudicare qual
dei due scrittori nel trattare il tema, nel quale stranissimamente si erano incontrati, avesse saputo meglio
inventare, trovar cio¢, come ho detto sopra, mezzi piu fecondi d’effetti artistici, pit ingegnosi, piul organici
e piu proprii” (Pirandello in Casella, 145). Due mesi dopo Capuana interviene con ’articolo Romanzi, del
quale un brano ¢ citato in apertura di questo lavoro; in esso il critico intende ricostruire la trama di relazioni
fra il romanzo di Fleres ed altre opere, fra cui una novella dello stesso Capuana, Fausto Bragia, (1897),
nella quale un compositore non riesce mai a portare a termine una Venere infernale, dramma musicale
ispirato al racconto di Merimée — come 1’opera wagneriana di Silvestro Cosmalis -, perché invischiato in
trame sentimentali e delittuose.
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Oana BO§CA-MALIN Il nome della rosa, dal meta-romanzo
(Universita di Bucarest) | pest-seller diventato canonico, al film
neogotico di nicchia

Abstract: (The Name of the Rose, from best-seller meta-novel brought to canon, to neo-gothic niche
movie) This paper analyses from four different perspectives a notorious and long debated novel, Umberto
Eco’s The Name of the Rose. Comparing it with other meta-novels (Il gioco dell’oca — Snakes and ladders
by Eduardo Sanguineti, Rayuela by Julio Cortazar, If on a winter’s night a traveler by Calvino and For
Isabel. A mandala by Tabucchi), they share some elements (ludic structure of the plot, one of the key
symbols, author’s weak position and its detachment from fiction), while other characteristics prove The
Name of the Rose as part of traditional narrative. If we consider it as a best-seller, the question is if Eco
wisely picks and mixes up elements of old recipes, rather than applying a pattern. Regarding it as a new
entry in the canon, it is perhaps useful to remember the novel’s revolutionary position and to identify those
characteristics that have brought it to breach into the list of great literature. Finally, the paper focuses on
Jean-Jaques Annaud’s free adaptation of the book, in search not of plane differences between hyper and
hypo text, but mostly of those elements that turn Annaud’s palimpsest into a reductive transposition and
even into a betrayal of the original text.

Keywords: canon, best-seller, labyrinth, public’s reception, film transposition.

Riassunto: Il presente articolo prende in analisi un testo famoso e lungamente dibattuto dagli studiosi,
Il nome della rosa di Umberto Eco, da quattro prospettive diverse. Come meta-romanzo, viene messo
in rapporto con altri meta-romanzi (Il gioco dell’oca di Eduardo Sanguineti, Il gioco del mondo di Julio
Cortazar, Se una notte d’inverno un viaggiatore di Calvino e Per Isabel. Un mandala di Tabucchi), con cui
condivide la struttura ludica della trama, uno dei simboli importanti, la posizione debole dell’autore e il
suo distacco dalla finzione, mentre invece se ne discosta per altre caratteristiche che rendono Il nome della
rosa una narrazione tradizionale. Come best-seller, sorge la domanda in che misura si puo parlare qui di un
modello applicato o piuttosto di un ricettario di elementi sapientemente amalgamati da Eco. Come nuovo
testo canonico, si tenta di dimostrarne il carattere rivoluzionario e di identificarne quelle caratteristiche che
hanno portato il romanzo a fare breccia nel canone. Finalmente, lo studio prende di mira il film di Jean-
Jaques Annaud, liberamente tratto da Eco, alla ricerca non tanto delle banali differenze contenutistiche tra
ipertesto e ipotesto, quanto alle caratteristiche che rendono il palimpsesto di Annaud una trasposizione
cinematografica riduttiva, senno addirittura un tradimento del testo base.

Parole-chiave: canone, best-seller, labirinto, ricezione, trasposizione cinematografica.

I. Meta-romanzo

Il Nome della rosa si iscrive in una gloriosa serie di metaromanzi: Il gioco del
mondo (Rayuela) di Julio Cortazar (1963), Il Giuoco dell’oca di Edoardo Sanguineti
(1967), Se una notte d’inverno un viaggiatore di Italo Calvino (1979) e Per Isabel.
Un mandala di Antonio Tabucchi (2013). Due di questi testi, quelli di Sanguineti e di
Cortazar, hanno in comune 1’originale provocazione del lettore di interagire con il libro,
anche o soprattutto a livello formale, attraverso le scelte combinatorie di lettura, nonché
I’implicita illusione di liberta: I’opera diventa cinetica, variabile; la lettura si confonde
con la scrittura del romanzo; il labirinto inghiottisce il lettore e lo rende lector in fabula,
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partecipe, creatore del proprio romanzo, nella maniera strutturalista fondamentalmente
democratica — attraverso combinazioni potenziali di strutture e schemi — propugnata
dal gruppo dell’OuLiPo. Calvino, d’altra parte, in quanto autore, ¢ il gestore unico
di un testo che finge I’indeterminatezza e che fa esplodere il nucleo narrativo. Eco,
finalmente, opera uno pseudo ritorno all’ordine, nel suo caso la condizione autoriale
ritorna ad essere una demiurgica e la trama possiede continuita e scorrevolezza, ¢
tradizionale in questo senso, seppure marginale, messa tra le virgolette.

Vi sono, tuttavia, tre elementi che collegano i romanzi sopracitati. Innanzitutto la
posizione soltanto apparentemente debole dell’autore, che si smaschera come artigiano
e sollecita la collaborazione del pubblico. In secondo luogo, il crollo dello zoccolo su
cui si era innalzata la finzione, che viene anch’essa rivelata proprio in quanto tale: nei
romanzi citati, non ¢ tanto la trama che conta, bensi la tecnica narrativa; nel caso di
Eco, tuttavia, anche la trama ¢ significativa, ma soltanto ad un livello immediato ed
epidermico di lettura, come si sa. E da qui ne deriva I’inserimento nel codice genetico
stesso dell’opera non soltanto di un pubblico ideale, ma anche di uno possibile, capace
di capire e accettare questa provocazione e di reagire positivamente allo shock subito
dal suo orizzonte d’attesa. Finalmente, il terzo elemento ¢ il labirinto, che in tutti questi
testi cessa di essere un semplice motivo letterario e diventa ’essenza stessa della
ricerca e dell’interpretazione, il luogo di un quest, un ritorno all’antica mandala. Vi
sono, pero, due tipi di quest: uno interno alla fiction, in qui il lettore ha il privilegio di
affiancarsi ai personaggi (in Calvino, Eco, Tabucchi) e un altro esterno, in cui il lettore
deve compiere il proprio percorso di ricerca e ha la propria missione (in Sanguineti,
Cortazar e, di nuovo, in Eco). Talvolta, nel primo tipo di missione, il personaggio-
narratore perde di vista che deve aggiornare il lettore sulla successione degli eventi, lo
lascia all’oscuro e di conseguenza ottiene un vantaggio, un fattore di sorpresa che desta
nel lettore perplessita e frustrazione e 1’aggiornamento non si fa pit con informazione
“di prima mano”, ma gia pre-interpretata: Il lettore perde la complicita, si limita ad
assistere alla storia.

In effetti, anche nel caso de Il nome della rosa, si sa, ci si confronta con una
missione di ricerca che sembra dare, a distanza di quasi 20 anni, la risposta di Eco ad
una tenzona immaginaria avuta con I’amico Edoardo Sanguineti, quando quest’ultimo
aveva scritto Il giuoco dell’oca, negli anni del Gruppo 63. 1l gioco dell’autore con
il lettore ¢ costante: esistono delle prove, degli indizi, degli aiuti, degli antagonisti
misteriosi, un premio, un labirinto e persino una mappa data come strumento, insomma,
tutto il corredo necessario non soltanto per il quest in qui il lettore ¢ chiamato ad
accompagnare Guglielmo e Adso, ma anche per il quest interpretativo che chi legge
deve compiere nel labirinto progettato per lui dall’autore. Tuttavia, le regole del gioco
non sono liquide: ognuno arriva laddove la sua conoscenza culturale e letteraria, perizia
di interpretazione e immaginazione lo possono portare; mentre, nel caso di Sanguineti,
le regole, seppure esistono, sono da scoprire durante il gioco e 1’esito, cosi come il
percorso stesso, ¢ sorprendente e soprattutto diverso da un lettore all’altro e persino da
una lettura all’altra.

Volendo spendere qualche parola sulla mise-en-abime, essa si nota in quasi tutti
i casi (tranne quello di Sanguineti) nell’esistenza di almeno una cornice e, nel caso di
Tabucchi, come gioco narratologico e come metafora della scrittura, da ritrovare nel
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simbolo del mandala'. In Isabel, la fotografa Christine opera il racconto del racconto;
Roux, lo scrittore dilettante, racconta il libro che sta immaginando. E come una
fuoriuscita dalla fontana, come rivoltare un calzino: il personaggio pseudo-scrittore
racconta cio che il lettore ha gia letto. La finzione della scrittura rappresenta qui una
mimesi di terzo grado: se, come ci insegna Auerbach, la realta ¢ la mimesi dell’essenza,
la scrittura rappresenta la mimesi della realta; lui finge che sta scrivendo. E allorquando,
nel libro di Tabucchi, la storia raccontata raggiunge il presente di chi racconta, il
serpente morde la propria coda creando un cerchio: un mandala, appunto. Nell’occhio
del mandala si colloca I’'immagine speculare del ricercato / ricercatore poiché, in fondo,
chi cerca si ricerca. Ci troviamo, con questa tecnica, nel Postmodernismo inoltrato, allo
stesso livello del celebre finale di Il nome della rosa.

I1. Best-seller

Dato che uno degli scopi del romanzo ¢ quello di attirare un pubblico quanto
piu numeroso, molte delle caratteristiche del romanzo attingono al ricettario del
best-seller. Il palese antagonismo tra i personaggi porta a patteggiare facilmente con i
piu simpatici, con i “buoni”. L’esistenza di un plot e il rigoroso percorso che porta alla
soluzione di questo accattivano il lettore e lo portano per mano fino all’ultima pagina
di una scrittura che, da una parte, incita a trovare una soluzione all’enigma e, d’altra
parte, sorprende con i capovolgimenti della situazione, con il barocchismo di alcune
scene e la grandiosita di altre ancora (si veda quella dell’incendio). Inoltre, il testo
abbonda di espressioni gnomiche, di premonizioni su quello che per il lettore ¢ ormai
passato e di sentenze dei personaggi invalidate dalla sovrastruttura di cui loro restano
all’ignoto, ma il lettore no: tutti elementi che fanno parte del classico strumentario atto
a ottenere la complicita e la gratificazione del lettore. Insomma, si tratta di espedienti
letterari arci-conosciuti, appartenenti ormai da molto tempo al patrimonio narrativo e
che, di conseguenza, vengono usati a doppio taglio: il pubblico medio gli riconosce
soddisfatto, mentre quello colto percepisce |’ironia dell’autore.

Il topos del manoscritto ritrovato, per fare un altro esempio, ¢ ripreso dalla
letteratura anteriore — dove gia Cervantes € Manzoni I’avevano usato in chiave ironica
— e gli vengono rivelati i significati conosciuti di offuscamento dell’identita dell’autore
per evitare la censura e di garanzia dell’autenticita della scrittura con il pretesto della
scoperta; il tutto con un unico inserto narrativo — “certamente, un manoscritto” — proprio
per essere esposto come una carcassa narrativa. Lo stesso avviene per altri motivi come
il sogno o il labirinto, usati sempre con doppio senso e doppio intento: al pubblico
medio per conoscenza e a quello colto per riconoscimento. Entrambi i tipi di pubblico
sono, quindi, integrati nel codice genetico del romanzo come pubblico presupposto
e non deve sorprendere il fatto che tutti e due hanno reagito gratificando il romanzo,
ciascuno nella propria maniera.

Nel suo studio del 1983 sul best-seller all’italiana, Gian Carlo Ferretti
considerava che, rispetto alla letteratura straniera di mero intrattenimento, il romanzo
italiano medio di qualita resta accantonato in uno spazio equivoco determinato dalla

! Etimologicamente (sanscr.) significa “cerchio” e “contenitore”. Nel buddhismo e nell’induismo ¢
un’imago mundi e un pantheon simbolico perché vi sono raffigurate le divinita tantriche.
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complessita, dalla condizione di ibrido tra letterarieta e mercato; ibrido che arriva fino
a compromettere il professionalismo di alcuni degli scrittori. Ancora di piu, all’epoca
il critico lanciava I’ipotesi che lo scrittore italiano in genere non aveva ancora avuto il
distacco, I’autoironia e il coraggio di scrivere in modo programmatico un vero e proprio
romanzo commerciale, privo di ambizioni: forse a causa del pudore, del complesso di
casta, dell’incapacita di documentarsi, della difficolta di costituire un progetto, quindi
per un evidente limite di professionismo. Ebbene, al momento del 1983, Eco aveva
gia pubblicato Il nome della rosa, libro che rispondeva a quasi tutte le richieste, tranne
quella di voler essere soltanto un titolo commerciale, privo di ambizioni. Emerso alla
luce della fiction come teorico e critico letterario gia affermato, 1’autore aveva una
doppia posta: quella di scrivere un libro di intrattenimento e quella di essere ironico con
sé stesso e con la sua casta, ed anche di dare una forte prova di alta scrittura.

Da allora, le cose sono cambiate radicalmente sul mercato del best-seller
all’italiana, che vede proliferare scritti del tipo instant-book spontaneo come quelli di De
Crescenzo, di critica umoristica dei costumi (Beppe Severgnini), narrativa femminile
di qualita e di costruzione epica simile a quella praticata dalla nota Isabel Allende
(Dacia Maraini, Melania Mazzucco, Margaret Mazzantini, ecc.) oppure intimista e
sentimentale destinata esclusivamente al pubblico femminile (Cristina Comencini,
Susanna Tamaro, Elena Ferrante), ma anche gialli di qualita con un tocco italianissimo
de dialettalismi e di cultura locale (Fois, Camilleri) o narrativa minimalista gnomica
con incursioni nella prosa lirica, di tipo coheliano (Erri De Luca).

I11. Libro classico (che fa breccia nel canone)

\

E stato detto che il romanzo di debutto dello studioso bolognese che rappresenti
la quintessenza del postmodernismo. In effetti, si puo affermare senza paura di sbagliare
che si tratta di un testo didattico-postmodernista e non di uno provocatorio-postmoderno:
un manuale di letteratura postmodernista ad uso del pubblico ampio. In questo ambito
rientrano la letterarieta consapevole, il gusto per la pastische, gli ammiccamenti al
lettore attraverso la complessa rete di allusioni culturali e di intertestualita, la stessa
fusione tra cultura alta e bassa, popolare. Con il suo back-ground culturale e teorico
e con lo spirito ludico e provocatorio che lo caratterizza, Eco scrive la sua propria
variante di “antiromanzo” e, nel processo della scrittura, crea il suo proprio stile € mette
in pratica le sue proprie teorie — essendo queste, probabilmente, le sue poste personali,
e non tanto quella di esemplificare una corrente letteraria.

E ormai una cosa ben nota e ampiamente studiata la struttura narrativa atipica
e teoricamente trattata dell’opera: a livello estensivo, 1’azione viene costruita su un
percorso rigorosamente cronologico, con la tecnica dell’accumulazione; a livello
intensivo, il filo narrativo nasconde molteplici piani sottostanti. Tale struttura stratificata,
destinata a livelli successivi di penetrazione e di fruizione (dalla paraletteratura al
romanzo teo-filosofico ed esoterico), lungi dall’offendere il pubblico, gli offre una via
d’accesso alla quale adattare le proprie abilita e disponibilita: come un supermercato,
offre il prodotto adatto a qualsiasi tipo di lettore. Non indifferente, in questo senso,
anche il latto allegorico, vale a dire i riferimenti alla societa e politica anni ‘70

2 Eco comincia la stesura del romanzo nel marzo del 1978, proprio nei giorni del delitto Moro; forse la
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Ovviamente, come avviene nei giochi logici, la soddisfazione maggiore ¢ data
dalla penetrazione di quanti piu piani, dalla scoperta di quanti piu simboli e riferimenti
culturali, che garantiscono I’ottenimento di un alto punteggio di lettura. D’altra parte,
le allusioni e le intertestualita con romanzi di genere molto conosciuti (la serie del
personaggio di Sherlock Holmes di A. Conan Doyle, i romanzi con assassini che
avvengono in spazi ermetici di Agatha Christie), nonché con i testi classici di cultura
generale (Don Quijote di Cervates), quelli della cultura elitaria chic (I’Ulysses i James
Joyce) —appartengono, fino ad un certo punto, al patrimonio culturale del lettore medio,
pur supponendo una certa disponibilita e flessibilita di interpretazione per essere colte.
Il libro ¢ un ologramma visibile soltanto da certe prospettive e solo se il lettore dispone
di una buona capacita di penetrazione e di comprensione. Come nel caso di Calvino con
Se una notte d’inverno un viaggiatore, tutti questi elementi convergono nell’idea che,
per quanto riguarda la condensazione del pubblico reale, I’irradiazione ¢ stata fatta dai
lettori d’¢lite verso il pubblico medio, trattandosi di una scrittura che non ¢ ermetica,
ma neanche di comprensione immediata, indipendentemente dall’intento effettivo del
lettore. O, meglio dire, ¢ anche immediata, ma a questo livello I’interpretazione ¢, a dire
il vero, frustrante: se anche non abbandona dopo qualche pagina questo impressionante
malloppo, il lettore pitt modesto si rendera conto presto che il testo nasconde qualcosa
di piu, e la frustrazione puo essere fatale. Puo darsi che Eco si sia dato la provocazione
di scrivere un romanzo destinato a tutti i lettori, e tuttavia questi hanno bisogno di una
guida di lettura. Proprio per questo si puo dedurre che il pubblico possibile non possiede
soltanto le abilita per capire questo, ma anche quella di elaborare eventualmente per i
lettori inesperti un tale set di istruzioni, al posto dell’autore. E vero che 1l nome della
rosa rappresenta un’applicazione pratica del concetto teorico di opera aperta, tanto
cara al teorico della letteratura. Ma piu che aperta ¢ apribile, in base ad un codice
di accesso che deriva dalle performances interpretative di ciascun lettore o, come ¢
avvenuto, dall’interesse di informarsi sull’esegesi echiana.

Inoltre, I’opera porta con sé un flusso completamente nuovo nella letteratura della
Penisola, se fosse solo per il fatto che rilegittima e rinvigorisce il genere del romanzo
storico e che riporta dai margini verso il main-stream il romanzo di investigazione, con
il dovuto riconoscimento dei suoi autori piu prestigiosi®.

11 ruolo del fruitore della letteratura, poi, appare come strategico nel suo caso, in
quanto innalzato a deuteragonista esperto, come si ¢ avuto modo di dimostrare.

Tuttavia, il carattere veramente rivoluzionario dello scritto proviene dal fatto che
offre una soluzione per la crisi del romanzo degli anni ‘70 e per le paure che questa crisi
aveva destato nel mondo letterario, paure generate in grande misura dalla dinamica del
pubblico. A ciascuno il suo, tra le copertine di un solo libro. Eppure la soluzione, per
quanto rivoluzionaria, stenta ad avere una continuazione: gli autori non hanno tutti la
stessa facilita culturale, non tutti sono interessati a soddisfare ampie fasce di pubblico,
ben pochi di loro sono empatici con le angosce della critica letteraria.

Suggestivo ¢ il fatto che se, nelle decine di anni che sono scorsi dalla sua

parte finale, delusa e apocalittica, corrisponde all’afflizione provata quando iniziava a scrivere il romanzo.
3 Per un altro caso di evoluzione dalla letteratura di genere a quella istituzionale e al riconoscimento della
critica si veda I’introduzione al romanzo Elias Portolu di Grazia Deledda firmata da Vittorio Spinazzola e
ripresa nel volume Dalla narrativa d’appendice al premio Nobel, Oscar Mondadori, Milano 1970).
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apparizione, da una parte ha suscitato lunghe polemiche della critica, d’altra parte ¢
stato adottato e assimilato nella cultura pop con una tempistica da record. Al livello degli
addetti al lavoro, ¢ interessante notare la vastita del fenomeno e la forza dell’ondata
di rimbalzo, che ha determinato la scrittura di decine di studi critici con prospettive
ermeneutiche tra le piu varie e 1’organizzazione di vari convegni internazionali. |l
nome della rosa ¢ diventato ed ¢ rimasto un reperto per la critica accademica e per
quella istituzionale: in fondo, ¢ stato introdotto nella bibliografia d’obbligo delle scuole
superiori italiane e I’internet abbonda di siti che ne offrono riassunti e commenti ad uso
scolastico, come per i testi classici.

Del suo destino popolare e da long-seller ne rendono testimonianza le edizioni
successive —di cui quella del ‘94 ¢ apparsa con le postille dell’autore — e anche I’idea del
trust media dell’Espresso che, nel 2002, all’inizio della campagna di “educazione del
pubblico” attivata attraverso il quotidiano ,,L.a Repubblica”, ha distribuito gratuitamente
il romanzo in oltre un milione di copie, con il giornale. Ma la misura delle costanti
quote di entusiasmo ¢ data anche da altre reazioni del pubblico italiano e non soltanto,
come gli adattamenti successivi del romanzo a vari codici di comunicazione: le letture
pubbliche nelle comunita locali; I’esistenza di circoli culturali ,,Il nome della rosa”,
come quello dell’Abruzzo; 1”’aver ispirato uno dei piu famosi videogiochi spagnoli
degli anni ’80, La abadia del crimen; I’omaggio portato attraverso la trasposizione
a fumetti (L’abbazia del mistero, n. 317-320 della rivista ,,Zagor”, realizzata da de
Moreno Burattini e Gallieno Ferri); le parodie nella rivista per bambini ,,Topolino” (Il
nome della mimosa, con disegni di Giampiero Ubezio); adattamenti radiofonici per
Rai Radio 2 nel 2005; I’aver ispirato una canzone heavy-metal della famosa rock band
Iron Maiden; I’aver dato il nome ad un complesso musicale giapponese, ecc. Persino
le comunita LGBT hanno sentito il bisogno di rapportarsi al romanzo e di esprimere
delle opinioni ufficiali, accusandolo successivamente di contenere elementi omofobi e
machisti. I socialisti, poi, 1o hanno tassato come romanzo di destra, e cosi via.

Finalmente, si pud ben affermare che il libro sia riuscito ad annullare il forte
contrasto tra il best-seller e il libro di cultura, essendo 1’uno e I’altro allo stesso tempo.
Come reperto di misura per la narrativa successiva, ¢ stato quindi canonizzato e, come
conseguenza, il “caso” suscitato ¢ ormai classificato, la crisi che aveva destato ha
imposto nuove prospettive che ora diventano di uso comune e il fatto che sia sempre
piu citato e meno letto sta a dimostrare, in tono scherzoso ma neanche troppo, che si
tratta di un testo ormai classico.

IV. La trasposizione cinematografica: il film di Jean Jaques Annaud
(1986)

Dopo cinque anni di lavoro preparatorio e decine di varianti di sceneggiatura,
la trasposizione cinematografica del romanzo, firmata da Jean Jaques Annaud
(sceneggiatura: Andrew Birkin, Gérard Brach, Howard Franklin e Alain Godard) porta
a nuova vita, come di solito succede, il romanzo. L’apparizione della pellicola produce
clamore, non soltanto per il casting, per il budget e per la diffusione mondiale di cui
gode, ma, per quanto ci interessa, anche per la perplessita che riesce a destare. Si parla
di record di pubblico spettatore (piuttosto per la variante televisiva in Italia, mandata
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in onda dalla RAI a un anno dal lancio, con cifre da record, raggiunte e sorpassate
soltanto dalla pellicola La vita é bella), di incassi al di sopra delle aspettative, di rilanci
di carriere cinematografiche (Sean Connery), eppure il film ¢ a dir poco una riduzione,
¢ una diminuzione, sembra apportare porta una menomazione al romanzo. Una
pubblicita suggestiva annunciava: “Intrighi, misteri, orti spaventose che richiamano i
versi dell’apocalisse, sessualita ambigue e vaneggiamenti sul riso di Dio™.

Il regista francese protegge la sua interpretazione sotto la dicitura “A palimpsest
of Umberto Eco’s novel” che apporta sui titoli iniziali della pellicola. Dal canto suo,
lo scrittore non poteva sconfessare un film con un casting internazionale di prestigio e
neanche dissociarsi dal fenomeno mediatico che questo film prometteva di diventare.
Ecco, infatti, la sua dichiarazione riportata in un articolo dell’epoca:

“Annaud ha deciso”, dice Eco, “di definire nei titoli di testa il suo film come
un palinsesto dal Nome della rosa. Un palinsesto ¢ un manoscritto che conteneva
un testo originale e che ¢ stato grattato per scrivervi sopra un altro testo. Si tratta
dunque di due testi diversi”. “Ed ¢ bene” aggiunge Eco, “che ciascuno abbia la
sua vita.

Annaud non va in giro a fornire chiavi di lettura del mio libro e credo che ad
Annaud spiacerebbe se 10 andassi in giro a fornire chiavi di lettura del suo film”.
“Posso solo dire” aggiunge Eco, “per tranquillizzare chi fosse ossessionato dal
problema, che per contratto avevo diritto a vedere il film appena finito e decidere
se acconsentivo a lasciare il mio nome come autore del testo ispiratore o se lo riti-
ravo perché giudicavo il film inaccettabile. Il mio nome € rimasto e se ne traggano
le deduzioni del caso.”

Cio nonostante, le differenze rispetto al romanzo, le distorsioni e gli errori sono
tanti. La nuova narrazione conserva soltanto il livello del giallo condito di abbondanti
elementi da thriller, tutta la componente storica ¢ ridotta a contesto e scenografia,
vi sono due nuclei narrativi distinti, la fine ¢ modificata (la morte di Bernardo Gui
non corrisponde alla verita storica, la ragazza si salva in seguito ad una muta rivolta
popolare), i dialoghi sono molto impoveriti e la cornice ¢ semplificata ad uso ancillare
della fiction. Il passo piu falso ¢ decisamente quello di alimentare smisuratamente
la figura della ragazza e la cosiddetta storia d’amore, fino al punto di appiopparle il
nome di Rosa e di risolvere in questo modo 1’enigma del titolo. Accanto a questo,
altre differenze risultano minori, come 1’accentuazione del rapporto paternalistico tra
Guglielmo e il novizio Adso trattato da bambino ingenuo, 1’esagerazione della struttura
della biblioteca, I’appartenenza religiosa di Ubertino da Casale e di Adso stesso al
francescanesimo, oppure 1’attentato alla vita di Guglielmo per mano di Salvatore.

Da ricordare, d’altra parte, anche le ricostruzioni, 1’attenzione per un’accurata
ambientazione della storia e il rispetto per gli elementi del romanzo: tali la pluralita
dei dialetti ¢ la dinamica tra dialetti e lingue europee; le costruzioni architettoniche,
gli interni (girati presso 1’Abazia Eberbach, Germania), esterni in luoghi prestigiosi
(Castel del Monte). E non ¢ un caso che Jaques Le Goff sia stato uno dei consiglieri per

4 http://fenice.forumcommunity.net/?t=55042262.
° La Repubblica, articolo del 12 ottobre 1986, pag. 33, sezione Spettacoli.
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la ricostruzione dell’autenticita storica del contesto e dei dettagli.

Il film, in consonanza con il romanzo, € ricco di richiami e citazioni intertestuali
alla produzione iconografica e cinematografica che si rivolgono a un pubblico di gusti
e back-ground diversi. Da Arthur Conan Doyle riprende la celebre battuta: “My dear
Adso, it’s so simple, it’s elementary!”; I’aiuto bibliotecario Berengario accenna, per
gli appassionati del cinema noir, allo zio Fester della serie Famiglia Adams (di cui la
prima variante televisiva ¢ del 1964); i contadini che vivono e si comportano come
bestie nella casa / stalla ricordano gli esseri subumani che vivono nel pollaio in Pane
e cioccolata (Franco Brusati 1973); Salvatore ¢ 1’'uomo scimmia, in un’autocitazione
d’autore (v. Annaud, La guerra del fuoco con lo stesso Ron Perlman). Passando nella
zona dell’iconografia statica tradizionale, il labirinto pluridimensionale della biblioteca
ricorda Escher, Relativita (riconosciuta dallo scenografo Dante Ferretti) ¢ la processione
dei condannati portati a rogo allude alla danza macabra o, come in Eco, “la terra balla
la danza di Macabre”.

Annaud, noto per il gusto per lo spettacolare, teso a dare una risposta europea
al grande cinema hollywoodiano degli anni ‘80-’90, non ¢ da inquadrare nella lunga
schiera di registi francesi del cinema d’autore inteso come cinema d’arte, ermetico o
meno, poetico o meno, dedicato ai palati raffinati. E’ cosi che spiega 1’attenzione che
egli presta agli elementi di spettacolarizzazione e alle concessioni per il pubblico di
massa che accantonano il film nella zona del consumo: il trionfo del bene e punizione
dei cattivi; la classificazione dei personaggi e opposizioni nette tra di loro; il suspense; i
colpi di scena accompagnati da motivi musicali “inquietanti” e suggestivi, che guidano
I’interpretazione; I’anticipazione della risposta al mistero del libro della Poetica, nel
primo dialogo tra Guglielmo e Jorge (’35), gli elementi gothic; le acrobazie e le scene
pericolose (come quella di Jorge che corre in fiamme come in certe scene alla Belmondo,
ma anche intrappolamenti, crolli nelle voragini, ecc.); gli scorci paesaggistici, i tramonti
e le albe da dipinti romantici; la sessualita esplicita, compresa la nudita maschile; le
scene comiche e i gag (come Guglielmo con gli occhiali, le scivolate o la ragazza-
scimmia che mangia i pidocchi, ecc.).

Come tocco distintivo, il film & imbevuto, appunto, di elementi del neo-gothic
di stampo inglese traslati al cinema: sangue, atmosfera lugubre e tenebrosa (scene
notturne, foschia, successioni di albe e tramonti, torbide giornate invernali), statue
grottesche, gargouille, cripte con ossuari. | personaggi secondari e le comparse
sfregiano figure patibolari, di attori pasoliniani, fra i contadini come fra i monaci. Non
vengono risparmiati al pubblico corpi mutilati, attorcigliati o morti atroci. Inoltre, pur
non essendoci presenti esseri soprannaturali o elementi fantastici, si manifestano accuse
di stregonerie e di pratiche magiche.

Alcune delle scelte che possono risultare ad un primo sguardo facili, grottesche
e fastidiose, servono alla chiave metaforica che il regista aggiunge alla sua opera, e
soprattutto quel suo sparare a zero contro il clero. Molto enfatizzato, inoltre, ¢ il ruolo
degli eretici dolciniani (Salvatore e Remigio), anche nel contesto di una riscoperta del
dolcinianismo alla fine degli anni *70. I rimandi ai media sono anche questi presenti,
in quanto il contrasto tra i francescani e 1 rappresentanti del papa ricorda I’atmosfera
dei talk-show. Le allusioni politiche non mancano: i francescani alludono ai comunisti
pauperisti e il dibattito dogmatico tra loro e i rappresentanti del papato sembra quello
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tra 1 progressisti € i conservatori.

Nonostante tutti questi espedienti per attualizzare il contenuto storico, a
differenza del romanzo, il film, unica trasposizione cinematografica de Il nome della
rosa, non ha retto alla prova del tempo: passato il fumo dello scoppio iniziale, ¢
rientrato nel dimenticatoio del cinema del nono decennio del secolo passato, piuttosto
come curiosita e come fenomeno nella coda della cometa del romanzo, che non opera
estetica a s¢ stante. Semmai resta una curiosita nell’ambito dei film di nicchia. A
differenza del romanzo che, per il suo carattere insolito, per la complessa combinazione
di letteratura popolare, erudizione e raffinatezza narrativa, per lo sguardo disincantato,
accorto, colto su un’epoca del passato, per I’esser riuscito a scuotere 1’orizzonte di
attesa dei lettori hard e di incuriosire quelli soft dopo una serie di annate magre nella
produzione letteraria della penisola, insomma, per tutte queste ragioni riesce a scuotere
la compagine letteraria, a preoccupare critica e pubblico, a diventare classico. E siccome
ad una distanza di 35 anni dalla pubblicazione la targa resiste e I’opera ¢ diventata un
punto di riferimento, anche se non ripetibile, potremo concludere che Il nome della
rosa ha determinato veramente un’operazione di modifica del canone letterario italiano
e si ¢ adagiato dentro ’elenco dei titoli rappresentativi ed esemplari.
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Francesca BRAVI | Canone e poesia: Antologie di
(Christian-Albrechts-Universitit | poesia italiana del Novecento. Italia,
zuKiel) | Germania e Romania a confronto

Abstract: (Canon and Poetry: Anthology Books of the 20th Century Italian Poetry. A Comparison
between Italy, Germany and Romania) After the first half of the 20th century, the question whether it is
still possible to write poetry is strongly discussed. In the Seventies some of the most important anthologies
dedicated to 20th-century Italian poetry are published, a debate on poetry is vivid and reflects, at different
levels, on the concept of canon. In particular, the anthology edited by Pier Vincenzo Mengaldo Poeti
italiani del Novecento of 1978 is often reported as the last poetic anthology to propose a shared canon.
In what way an interruption or change of the canon of poetry takes place after the publication of this
anthology? On the basis of this question the word “canon” is defined in relation to 20th-century Italian
poetry according to the overlapping of the two acknowledged meanings of the word defined among others
by Romano Luperini. What is the relationship between Italian poetry in the 20th century and the concept of
canon? In answering this question, a reference to the discussion taking place throughout the whole century
on the relationship between poetry and canon is made and the anthological choices of three different
countries are taken into consideration: Italy, Germany (BRD and DDR) and Romania. Since the choices
in anthologies are not a neutral collection of authors and texts, it is interesting to see how the canon of 20™
century Italian poetry changes in Italy and how it reflects or varies in Germany and Romania.

Keywords: canon, anthology, Italian poetry, 20" century, Italy/Germany/Romania

Riassunto: Intorno agli anni Settanta del Novecento si ripropone la domanda se sia ancora possibile
scrivere poesia. Proprio in questo periodo escono alcune delle piu importanti antologie dedicate alla
poesia del XX secolo, si accende un vivo dibattito sulla poesia e si riflette, a diversi livelli, sul concetto
di canone. In particolare ’antologia curata da Pier Vincenzo Mengaldo Poeti italiani del Novecento del
1978 ¢ sovente riportata come 1’ultima antologia poetica a proporre un canone condiviso. In che senso si
puo parlare di un’interruzione o cambiamento del canone della poesia dopo la pubblicazione di questa
antologia? Sulla base di questa domanda si cerca di definire la parola “canone” in rapporto alla poesia
del XX secolo secondo la sovrapposizione della doppia accezione riconosciuta di cui parla tra gli altri
anche Romano Luperini. Qual ¢ il rapporto tra poesia italiana del XX secolo e il concetto di canone? Per
rispondere a questo interrogativo si fa riferimento alla discussione che anima tutto il secolo sul rapporto tra
poesia e canone e si presentano in un confronto le scelte antologiche di tre paesi diversi: Italia, Germania
(BRD e DDR) e Romania. Siccome la scelta presente nelle antologie non ¢ una raccolta neutra di autori
e testi, ¢ interessante vedere se e come il canone della poesia italiana del XX secolo muta in Italia e come
questo si rispecchia o varia in Germania ¢ in Romania.

Parole chiave: canone, antologia, poesia italiana, Novecento, Italia/Germania/Romania

Introduzione

A diverse riprese nella storia si ¢ riproposta la domanda se sia ancora possibile
scrivere poesia. Di solito questo accade dopo avvenimenti storici di imponente tragicita
o quando ci si accorge che qualcosa ¢ cambiato. Nel 1975 Eugenio Montale riceve il
Premio Nobel per la Letteratura. Il suo discorso si intitola proprio E ancora possibile
scrivere poesia? e risponde alla domanda come segue:
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“Ma ora per concludere debbo una risposta alla domanda che ha dato un titolo
a questo breve discorso. Nella attuale civilta consumistica che vede affacciarsi
alla storia nuove nazioni e nuovi linguaggi, nella civilta dell’'uomo robot, quale
puo essere la sorte della poesia? Le risposte potrebbero essere molte. La poesia
¢ I’arte tecnicamente alla portata di tutti: basta un foglio di carta e una matita e
il gioco ¢ fatto. Solo in un secondo momento sorgono i problemi della stampa e
della diffusione. L’incendio della Biblioteca di Alessandria ha distrutto tre quarti
della letteratura greca. Oggi nemmeno un incendio universale potrebbe far sparire
la torrenziale produzione poetica dei nostri giorni. Ma si tratta appunto di produ-
zione, cio¢ di manufatti soggetti alle leggi del gusto e della moda. Che I’orto delle
Muse possa essere devastato da grandi tempeste ¢, piu che probabile, certo. Ma
mi pare altrettanto certo che molta carta stampata e molti libri di poesia debbano
resistere al tempo. [...] Inutile dunque chiedersi quale sara il destino delle arti.
E come chiedersi se I"'uomo di domani, di un domani magari lontanissimo, potra
risolvere le tragiche contraddizioni in cui si dibatte fin dal primo giorno della
Creazione.” (Montale 1975)

Montale mette qui in evidenza alcune tra le questioni centrali del rapporto con
la poesia che, proprio negli anni Settanta, sembrano affiorare a piu livelli. Premettendo
dunque che, scrivere poesia sia quanto mai necessario, se ne vanno in questa sede a
ricercare le tracce in un luogo ad essa particolarmente caro, ovvero nelle antologie.

Questa relazione prende in esame alcune antologie della poesia italiana del XX
secolo di tre Paesi diversi: Italia, Germania (BRD, DDR) e Romania. In Italia le prime
antologie dedicate alla poesia del XX secolo si riscontrano molto presto, a meta secolo,
e si ripropone in diverse esperienze ininterrottamente per tutto il secolo. In molte di
queste antologie si ritrova nel titolo la parola Novecento, che si cerca di problematizzare
inizialmente. In particolare 1’antologia curata da Pier Vincenzo Mengaldo Poeti italiani
del Novecento del 1978 ¢ sovente riportata come 1’ultima antologia poetica a proporre
un canone condiviso. In che senso si puo parlare di un’interruzione o cambiamento del
canone della poesia dopo la pubblicazione di questa antologia? Sulla base di questa
domanda si cerca di definire la parola “canone” in rapporto alla poesia del XX secolo
secondo la sovrapposizione della doppia accezione riconosciuta di cui parla tra gli altri
anche Romano Luperini.

Un confronto quantitativo dei dati riferiti a quattro antologie pubblicate trail 1971
e il 1988 in Italia, Germania e Romania mostrera quali autori ne fanno parte. Inoltre sulla
base di un singolo Poeta, si ¢ scelto qui Eugenio Montale, si riportano i dati specifici
relativi a quante e quali delle sue poesie si possono ritrovare nelle quattro edizioni.

Novecento

La maggior parte delle antologie dedicate alla poesia del XX secolo reca nel
titolo la parola Novecento, ma questa indicazione sembra, al di 1a di come si potrebbe
pensare, di difficile di definizione.

Niva Lorenzin nel riprendere il suo La poesia italiana del Novecento del 1999 per
una nuova edizione si pronuncia al riguardo come segue: “A terzo millennio avviato la
poesia italiana del Novecento, perimetrata ormai nelle sue date di inizio e conclusione,
potrebbe aspirare a una fisionomia definita. Al tracciato della storia, insomma, che ne
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segni un profilo sufficientemente nitido” (Lorenzini 2005, 7). Il volume della Lorenzini
illustra il cosiddetto “secolo breve”, considerato da alcuni addirittura “brevissimo”,
facendo riferimento qui al testo di Asor Rosa Novecento primo, secondo e terzo del
2004 che “tende a restringere il secolo, nelle sue proposte vitali, agli anni dieci-quaranta,
considerando epigoni i decenni successivi.” (Lorenzini 2005, 7).

Eppure non ¢ cosi facile considerare il Novecento come un periodo del tutto
definito, cosi come osserva Claudia Crocco nel suo La poesia italiana del Novecento.
I canone e le interpretazioni: “Se individuare un punto di partenza del Novecento € stato
a lungo motivo di scontro critico, ¢ perché questa scelta ne influenza altre: stabilire
I’inizio vuol dire indicare la soglia simbolica di ci0 che intendiamo per poesia
contemporanea. Per molto tempo se ¢ discusso su quale autore ne abbia rappresentato
il punto di avvio: per Pasolini ¢ decisivo Pascoli; per Sanguineti i veri cambiamenti
passano attraverso Lucini e Gozzano; per Mengaldo bisogna partire da Govoni e da
Palazzeschi. Quando Sanguineti definisce Lucini “il primo dei moderni”, in quanto
“primo alfiere del verso libero”, sta indicando cio che intende per modernita, e vuole
dare rilievo a una tradizione avente come esito naturale la Neoavanguardia.” (Crocco
2015, 23). “Un’altra questione su cui ormai c¢’¢ d’accordo critico € che il 1900 non
rappresenta un momento di cesura. Le esperienze e i movimenti letterari a cavallo fra
i due secoli esprimono una crisi culturale che ¢ in continuita con la fine dell’Ottocento.
[...] Il nuovo linguaggio poetico non ¢ riconducibile a un unico movimento, poiché
passa attraverso un mosaico di opere pubblicate fra il 1903' e il 1916.” (Crocco 2015,
23-24).

Non si ha qui lo spazio per ampliare tale dibattito che serve qui a base di un
discorso piu specifico. Delimitare il Novecento con date di inizio e fine ha per
un’antologia un’influenza decisiva sulla scelta dei poeti che la compongono, sul canone
che si propone: “Ogni antologia propone, lo voglia o no, un canone” (Segre, Ossola
2003, VI).

Canone

Uno degli autori che piu si sono occupati del concetto di canone ¢ Romano
Luperini che lo propone sotto un duplice significato: “Come noto la nozione di canone ci
si presenta in due accezioni assai diverse. Esse convivono da sempre nell’uso comune e
spesso si intrecciano e si confondono, ma sono indubbiamente distinte.” (Luperini 2000).

Secondo la prima accezione: “il canone ¢ considerato dal punto di vista delle
opere (potremmo dire: a parte obiecti) e della loro influenza. E I’insieme di norme
(retoriche, di gusto, di poetica ecc.), tratte da un’opera o da un gruppo di opere
omogenee, che fonda una tradizione e che percid determina I’elaborazione di una serie
di altre opere. Ovviamente 1’affermazione di un canone determina spesso la nascita di
un anticanone, che pero introietta - anche solo per contestarle - alcune delle modalita
del canone.” (Luperini 2000). Luperini porta come esempio nella letteratura italiana
il caso del canone petrarchismo teorizzato da Bembo e si prolunga sino al Novecento e
cui si oppone come anticanone I’antipetrarchismo di Berni, Aretino o di Folengo.

Per quanto riguarda la seconda accezione “il canone ¢ considerato dal punto di

!'Si veda sulla data del 1903 quanto riportato da Edoardo Sanguineti in Sanguineti 1971, XXXVIL

45



Lingua e letteratura italiana QUAESTIONES ROMANICAE VI

vista dei lettori e del pubblico, dunque della ricezione (potremmo parlare, in questo
caso, di un canone visto a parte subiecti): indica la tavola dei valori prevalente. Essa si
traduce poi nell’elenco dei libri di cui si prescrive la lettura nell’ambito delle istituzioni
educative di una determinata comunita. Poiché tale tavola varia a seconda dei secoli
e delle comunita, e anche all’interno di una stessa comunita con il mutare del gusto e
delle esigenze culturali, in questa seconda accezione il canone riflette, e nello stesso
tempo aggiorna ininterrottamente, la memoria selettiva di un popolo.” (Luperini 2000).

Entrambe le accezioni sono “presupposte nell’etimologia del termine greco e
latino (canon, canonis), che allude a una unita di misura costituita da uno strumento di
misurazione (una canna). Nella prima, strumento di misura ¢ I’insieme di norme che
fonda una tradizione discriminando alcune opere da altre; nella seconda, un elenco delle
stesse implica di necessita un criterio di selezione e di valutazione rivolto all’inclusione
o all’esclusione.” (Luperini 2000). La prima la propone diacronicamente, la seconda
invece diacronicamente: “La prima mira a stabilire 1’identita delle opere; la seconda
I’identita culturale della comunita che in esse si riconosce.” (Luperini 2000).

In Italia il concetto di canone non viene messo in discussione fino agli anni
Novanta e a quel punto la crisi coinvolge soprattutto la tradizione della poesia che per
tutta la prima parte del Novecento si era mostrata piu solida € il luogo in cui appare con
maggiore evidenza ¢ I’antologia, in quanto sede privilegiata del canone novecentesco.

Antologia

Nel momento in cui i testi poetici vanno a far parte di un’antologia, “entrano a
far parte di un nuovo quadro, cioé di una diversa operazione artistica ¢ intellettuale,
acquisendo una nuova forma [...]. Questo rende comprensibile che Sanguineti definisca
I’antologia un genere letterario a s¢ stante, confermando una prassi diffusa nella critica
letteraria italiana. Altri, invece, parlano di metagenere. A meta tra la poesia, il saggio,
la storia della letteratura” (Crocco 2015, 14-15). “Anfibio genere letterario” cosi
Sanguineti definisce I’antologia che “oscilla naturalmente tra il museo e il manifesto:
ora, come attraverso ordinate sale, invita il visitatore che legge a percorrere la galleria
delle sue pagine; ora invece, tendenziosa e provocante, propone una linea di ricerca,
non soltanto critica, ma direttamente operativa, e in funzione di tale linea organizza il
tutto. Per solito, tenendo dell’una e dell’altra categoria, la crestomazia ¢ cosi destinata
ad apparire insieme troppo archeologicamente conservatrice e troppo anarchicamente
contestante.” (Sanguineti 1971, XXVII) Questa doppia natura dell’antologia va tenuta
in considerazione nel momento in cui ci si vuole occupare di questo genere: “Un’ideale
arca di No¢ letteraria, dove lo spazio ¢ contratto e contrastato, e gli esemplari sono
destinati a una cruda selezione naturale.” (Sanguineti 1971, XXVII)

Qui si prendono in considerazioni antologie poetiche del Novecento in quanto
I’antologia poetica nello specifico, come indica ancora Sanguineti, “possiede tradizioni
vetustissime e raffinati equivalenti esotici, incarna le glorie e le disgrazie del genere,
esaltandole ulteriormente quando cada a contatto [...] della contemporaneita piu o
meno immediata.” (Sanguineti 1971, XXVII). Inoltre come sottolinea Luperini tale
genere ¢ caratterizzato “da una canonizzazione piu rigida fa parte della tradizione del
genere lirico, in cui, fra I’altro, un ruolo importante in tal senso compiono le antologie
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compilate da studiosi che godono di indiscusso prestigio.” (Luperini 2000).

Ad uno sguardo attento le antologie legate a questo periodo sembrano essere
davvero innumerevoli: “A partire dall’ultimo quarto del Novecento si ¢ fatta poi sempre
piu massiccia la pubblicazione di antologie non scolastiche di poesia tanto che, da una
recente ricognizione compiuta tra quelle in commercio, risulta che nei venticinque anni
compresi tra il 1980 e il 2005 ne sono state pubblicate in Italia (escluse quelle scolastiche,
le ristampe di precedenti e quelle dialettali) ben 160, e dunque con una media di circa
sei ogni anno e con punte assai maggiori nel 2000, quando furono ben 12 — forse perché
I’anno tra i due secoli costituiva un’ottima occasione per tracciare bilanci — e con un
complessivo incremento negli ultimi anni quando, tra il 1999 e il 2005, sono state circa
50 e cio¢ poco meno di un terzo del totale dei 25 anni presi in esame.” (De Nicola 2007,
536-7). Delle numerose antologie del XX secolo ricordo qui le seguenti?:

1943 Lirici nuovi Anceschi

1953 Lirica del Novecento Anceschi/Antonielli

1965 | Novissimi Giuliani

1968 Letteratura dell’Italia unita Contini

1969 Poesia italiana del Novecento Sanguineti

1975 1l pubblico della poesia Berardinelli/Cordelli

1977 1 poeti del Novecento Fortini

1978 Poeti italiani del Novecento Mengaldo

1978 La parola innamorata. | poeti nuovi Pontiggia/Di Mauro

1980 Poesia italiana del Novecento Gelli/Lagorio

1996 Poeti italiani del secondo Novecento Cucchi/Giovanardi

2003 Antologia della poesia italiana. 11 Novecento Segre/Ossola

2005 Dopo la lirica. Poeti italiani 1960-2000 Testa

Proprio Anceschi e Antonielli nell’introduzione alla loro antologia Lirica del
Novecento del 1943 parlano dell’antologia come “estremo, difficile e anche sempre
un po’ indiscreto, esercizio critico”, “un genere letterario abbastanza gradito ai lettori”
(Anceschi,Antonielli 1953, VII). Piero Gelli e Gina Lagorio nella prefazione alla loro
antologia Poesia italiana del Novecento che la pubblicazione di questo tipo di antologie
“¢ stata un’occasione per critiche e dibattiti tali da avere qualche volta rappresentato un
momento da ricordare nella piccola storia degli eventi letterari dei nostri anni (e basti
citare tra le piu memorabili I’antologia di Anceschi, quella di Contini, di Sanguineti, di
Mengaldo)”, mettendo in evidenza che la loro antologia “non ¢ un’antologia d’autore,
con scelte finalizzate a un disegno preciso ed aprioristico del nostro Novecento poetico,
ma antologia di piu autori, multipolare. Molti dei presentatori sono essi stessi poeti”
(Gelli, Lagorio 1980, VII).

In questo senso gli anni Settanta hanno un ruolo di assoluta centralita se si
considera che I’antologia di Mengaldo Poeti italiani del Novecento del 1978 viene spesso
indicata come I’ultima antologia poetica ad avere proposto un canone condiviso mentre
Il pubblico della poesia gia nel 1975 viene considerato come il primo documento di
storia letteraria a riprodurre il fenomeno di sgretolamento della tradizione: “Se fino agli
anni Settanta sono state uno strumento fondamentale di fissazione del canone poetico,

2 Per i dati bibliografici completi si vedano le singole voci riportate alla fine del saggio.

47



Lingua e letteratura italiana QUAESTIONES ROMANICAE VI

dopo Poeti italiani del Novecento di Mengaldo non hanno piu questo ruolo. Talvolta
diventano manifesto di alcune tendenze [...] oppure di strategie editoriali. In altri casi
non sono altro che cataloghi (o, come polemicamente suggerito da Sanguineti, “elenchi
telefonici”): la parte critico-saggistica € molto debole, non vengono date interpretazioni
complessive; le personalita poetiche sono messe tutte sullo stesso piano, spesso con
evidenti sopravvalutazioni ermeneutiche.” (Crocco 2015, 154-5).

Italia/Germania/Romania

Daquantorilevatofinora,lapoesiasembramostrare uncanone del tutto consolidato.
Maqualcosasembracambiareneidecenniapartire dallametadel secolo. Romano Luperini
mette inevidenza come sisia “registratoun vero e proprio terremoto nel trentennio che vad
al 1950 al 1980, ma oggi la situazione risulta alquanto stabile e definita.” (Luperini
2000) Proprio le antologie uscite in questo periodo documentano come cambia il canone
riferendosi alle antologie pubblicate in Italia. Interessante ¢ allora vedere se questo
cambiamento si ritrova anche in antologie pubblicate all’estero nello stesso periodo.

Per la presente relazione sono state prese in considerazione e sottoposte ad
un’analisi piu approfondita le seguenti quattro antologie:

1971 Germania (DDR) Italienische Lyrik des 20. Jahrhunderts Wolter

1978 Ttalia Poeti italiani del Novecento Mengaldo

1980 Germania (BRD) Italienische Lyrik der Gegenwart de Faveri/Wagenknecht

1988 Romania Poeti italieni din secolul XX Mincu

Come si puo notare tutte le antologie sono state pubblicate prima della Caduta
del Muro di Berlino nel 1989. Questo dato non ¢ di trascurabile importanza, sia per il
fatto che si prendono in esame due antologie tedesche rispettivamente della Repubblica
democratica tedesca (DDR) e Repubblica federale tedesca (BRD). Inoltre si possono
constatare difficolta di definizione del canone nei periodi successivi a tale evento e
alcuni critici vi fanno coincidere la fine del Novecento.

Dal punto di vista della curatela delle case editrici ci troviamo di fronte a casi
molto diversi. Christine Wolter, scrittrice e traduttrice dall’italiano da sicuramente
un impronta dall’interno a questa antologia indicando anche nell’indice i traduttori
delle singole poesie (in alcuni casi si tratta di illustri scrittori tedeschi come Ingeborg
Bachmann, Paul Celan, Giinther Kunert, Hans Magnus Enzensberger, Marie-Luise
Kaschnitz e la stessa Christine Wolter che era conosciuta nella DDR. Inoltre in questa
antologia pubblicata da Aufbau Verlag vi sono 27 opere grafiche di artisti contemporanei
agli scrittori ed € molto curata esteticamente.

Della raccolta di Pier Vincenzo Mengaldo, filologo e critico letterario, si ¢
gia accennato. Le raccolte presentano i testi in ordine cronologico tranne de Faveri/
Wagenknecht che raggruppano gli autori in periodi: “Die Epoche der Avantgarden
(1900-1920)”, “Restauration und Hermetismus (1920-1945)” “Neorealismus und
Spathermetismus (1945-1960)” e “Neue Avantgarde und neue Sensibilitit (1960-
1975)”. Questa suddivisione mostra che i curatori si muovono all’interno di una
prospettiva storico-letteraria.

Come siavra modo di osservare I’antologia curata da Marin Mincu (poeta, storico
e critico letterario), sembra la piu completa, come mostrano i risultati del confronto tra
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i volumi che sono stati raccolti nella seguente tabella.

Autori DDR ITALIA BRD ROMANIA
1971 1978 1980 1988

Giovanni Pascoli - - - 1
Gabriele D’annunzio - - - 4
Paolo Buzzi - 6 - -
Filippo Tommaso Marinetti 4 - 2 -
Massimo Bontempelli - 17 - -
Ardengo Soffici - 5 -
Guido Gozzano - 2 10 2
Umberto Saba 20 42 2 21
Corrado Govoni - 16 3 5
Piero Jahier - 7 1 -
Aldo Palazzeschi - 17 2 5
Arturo Onofri - 9 2 -
Clemente Rebora - 15 2 7
Dino Campana 14 13 2 6
Enrico Cavacchioli - - - 3
Marino Moretti - 10 -
Virgilio Giotti - 13D - -
Delio Tessa - 5 - -
Sergio Corazzini - 10 - -
Diego Valeri - 8T - -
Giovanni Boine - 3 - -
Vincenzo Cardarelli - 13 2 8
Camillo Sbarbaro - 15 1 10
Giuseppe Ungaretti 28 38T 6 13
Luciano Folgore - 7 - -
Biagio Marin - 12D - -
Giorgio Vigolo - - 1 -
Eugenio Montale 20 38T 6 18
Giacomo Noventa - 13D - -
Carlo Betocchi - 10 - 5
Sergio Solmi - 9 1 -
Salvatore Quasimodo 21 9T 5 8
Libero de Libero - - 1 -
Sandro Penna - 20 2 12
Cesare Pavese 17 5 2 2
Leonardo Sinisgalli - 7 1 -
Alfonso Gatto - 13 2 6
Attilio Bertolucci - 16 1 11
Elsa Morante * - - 1 -
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Giorgio Caproni - 18 1 11
Vittorio Sereni 9 19T 1 11
Guido Ballo - - - 8

Mario Luzi 12 18 1 20
Piero Bigongiari - - 1 11
Albino Pierro - 7D - -

Franco Fortini 16 12T 3 -

Giaime Pintor - 4T - -

Giuliano Gramigna - - - 10
Nelo Risi - 10 - -

Tonino Guerra - 9D

Andrea Zanzotto - 14 3 6

Giorgio Orelli - 7 - -

Bartolo Cattafi - - - 16
Luciano Erba - 18 1 9

Pier Paolo Pasolini 4 12D 3 1

Elio Filippo Accrocca - - 1 -

Roberto Roversi 9 - - -

Rocco Scotellaro - - 1 -

Alfredo Giuliani - - - 8

Giovanni Giudici - - 1 6

Elio Pagliarani 1 7 1 5

Amelia Rosselli * - 9 1 7

Edoardo Sanguineti - 5 1 5

Franco Loi - 10D - -

Roberto Sanesi - 7 - -

Giovanni Raboni - 7 1 11
Giulia Niccolai * - 11 - -

Antonio Porta - 7 1 12
Fernando Camon - - 1 -

Nanni Balestrini - - 1 3

Adriano Spatola - - - 7

Dario Bellezza - - - 10
Maurizio Cucchi - - - 5

Milo De Angelis - - - 8

Valerio Magrelli - - - 16
75 14 52 42 46

Gli autori vengono riportati ordinati in base alla loro data di nascita. Si ¢ quindi
optato per un ordine cronologico di questo tipo per mettere in evidenza diversi elementi,
tra cui ad esempio la presenza femminile (contrassegnate con un asterisco “*”), che,
come si vede, emerge solo nella seconda parte della tabella e in numero estremamente
ridotto, come sottolinea anche Biancamaria Frabotta curatrice dell’antologia tutta al
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femminile Donne in poesia: “In generale la presenza delle donne nelle antologie della
poesia italiana del dopoguerra ¢ tradizionalmente quasi inesistente. Bastera qualche
esempio: nessuna poetessa nella prima edizione Lirica del Novecento curata da L.
Anceschi e S. Antonielli (Firenze, Vallecchi, 1953); una sola poetessa nella prima
edizione della Poesia italiana contemporanea curata da G. Spagnoletti (Parma,
Guanda, 1959); tredici poetesse nell’ampissima raccolta di E.Falqui, La giovane poesia
(Roma, Colombo 1956) che nella seconda edizione conta ben 140 poeti. Le cose non
miglioreranno con 1’avvento della neo- avanguardia e del Gruppo ’63: il Manuale di
poesia sperimentale di G.Guglielmi ¢ E. Pagliarani (Milano, Mondadori, 1966) non
conta presenze femminili.” (Frabotta 1976, 18).

Interessante osservare che Amelia Rosselli “un caso anomalo della poesia
novecentesca” (Testa 2005, 197) sia 1’unica poetessa presente in tre delle quattro
antologie prese in considerazione, nonostante il suo paradosso sia proprio quello di
essere in tutti i canoni, ma anche al margine di ciascuno di essi.

Giulia Niccolai ed Elsa Morante sono le altre due scrittrici nominate e bisogna
davvero aspettare le antologie che danno spazio al secondo novecento per trovare un
numero maggiore di autrici. L’antologia di Cucchi e Riccardi del 2004 Nuovissima
poesia italiana fa riscontrare un incremento della presenza femminile che le vede in
numero quasi uguale a quella maschile.

DDR ITALIA BRD ROMANIA

Eugenio Montale 1971 1978 1980 1988

Ossi di seppia:
Arsenio +
[A vortice s’abbatte] -
Casa sul mare -
[Cigola la carrucola] +
Delta -
Falsetto -
Forse un mattino +

I limoni + + - +
Mediterraneo +

[Meriggiare pallido e assorto]
Non chiederci la parola

Portami il girasole

Riviere

Spesso il male di vivere

[Upupea, ilare uccello calunniato]

[Valmorbia, discorrevano il tuo - + - R
fondo]

+ 4+ + + + +
1
1

1
+
+

1

+ + + + +
1
1
1

Le occasioni:
[Addii, fischi nel buio] + + - _
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A Liuba che parte
Barche sulla Marna
Dora Markus (1-2)

[11 fiore che ripete]

Il ritorno

La casa dei doganieri
[La gondola che scivola]
Lindau

Lo sai: debbo riperderti
Notizie dall’Amiata
Nuove stanze

[Perché tardi?...]

Sotto la pioggia

[Ti libero la fronte dai ghiaccioli]

La bufera e altro:

Ballata scritta in una clinica
L’anguilla

L’arca

La bufera

La primavera Hitleriana
Nella serra

Nel sonno

Per album

Piccolo testamento

Proda di Versilia

Sul Llobregat

Voce giunta con le folaghe

Satura:

[Avevamo studiato per ’aldila]
Botta e risposta I (12)

Il primo gennaio

L’Arno a Rovezzano

[Pieta, di sé, infinita pena e angos-
cia]

Xenia

Diario del ’71 e del *72:
L’arte povera

Dal quaderno di quattro anni:
Domande senza risposta
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I miraggi - + - -
Il giorno dei morti - - -
Morgana - - -
Testimoni di Geova - - -
Un poeta - - -

+ + + +

Poesie disperse:
[Scendiamo la via che divalla] - - - +

Altri versi:
Monologo - - - +

Dal quaderno di traduzioni:
Canto di Simeone (Eliot) - + - -

20 38 5 18

E interessante notare che su un totale di 75 solo 13 autori si trovano in tutte le
antologie prese in esame: Palazzeschi, Saba, Campana, Ungaretti, Montale, Quasimodo,
Luzi, Pavese, Sereni, Pasolini, Pagliarani, Porta e Raboni. Dalla lista globale degli autori
emerge un’immagine del Novecento come “secolo frastagliato, aperto, multicentrico”
(Luperini 2000); un “secolo mosso e fluido, quello che ci sta alle spalle, in cui nulla si da,
a guardar bene, come prosecuzione indiscussa” (Lorenzini 2005, 9). La poesia del XX
secolo mostra una dilatazione confini, una teatralizzazione, un avvicinamento alla prosa
o addirittura forme “totalmente silicizzate” (Lorenzini 2005, 149) e questo sottolinea
ancora una volta la difficolta di proporre un canone unitario di fronte a un panorama
talmente vasto e vario. “Il fatto che il canone sia molto rigido per tutti i secoli della
letteratura italiana sino all’inizio del Novecento e poi divenga incerto o labile (meno
nella poesia, piu nel romanzo e della novellistica) sollecita qualche riflessione sulla
progressiva difficolta della societa italiana, nel corso del Novecento, di darsi un’identita
culturale e forse un’identita tout court. Mentre un tempo (e cio¢ sino a Carducci,
Pascoli, d’Annunzio) essa era evidentemente legata ai valori letterari, ora non lo ¢ piu.
Ma il fatto che, perduta la vecchia identita, non ne abbia trovata una nuova ¢ forse piu
causa che effetto del progressivo distacco della societa nazionale dalla letteratura. Tale
dissociazione si verifica anche nella difficolta che la scuola ha manifestato a elaborare
un suo canone per quanto riguarda [’ultimo secolo.” (Luperini 2000).

A questo panorama appartiene anche la lirica in dialetto, cui Mengaldo da un
certo rilievo e indicata in tabella con “D”. Insieme a questo, un altro elemento di una
certa importanza, in almeno due delle raccolte, ¢ quello legato alla traduzione: “il
diffondersi delle traduzioni d’autore ¢ inscindibile dal formarsi di una figura di poeta in
cui il mestiere lirico si dirama in una piu complessa attivita” (Mengaldo, 1978, XXXII).
In tabella la presenza delle traduzioni ¢ messa in evidenza con “T”.

Come si ¢ gia avuto modo di rilevare, ogni “antologia propone, lo voglia o no,
un canone: tra I’assieme degli autori ed entro la produzione di ogni singolo autore.”
(Segre, Ossola 2003, VI). Per questo si ¢ scelto di presentare anche i risultati di un
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secondo rilevamento avvenuto concentrandosi su un singolo autore. Tra gli autori
presenti in tutte le raccolte si € scelto Eugenio Montale (1896-1981) anche perché la
sua esperienza attraversa quasi tutto il periodo presentato dai volumi.

Le liriche vengono raggruppate secondo le principali raccolte da cui provengono
indicate con il titolo o con il primo verso racchiuso in parentesi quadre. All’interno delle
singole raccolte i titoli vengono proposti in ordine alfabetico. Va qui sottolineato che
1 titoli vengono riportati in italiano anche se nelle raccolte curate da Christine Wolter
e Marin Mincu i testi sono presentati solo in traduzione, rispettivamente in tedesco e
romeno. Optano invece per la versione originale con testo a fronte invece de Faveri e
Wagenknecht e che Montale ¢ presente in tutte le sezioni dedicate ai quattro periodi che
si € avuto modo di indicare in precedenza. Interessante ¢ inoltre notare che, nonostante
Montale avesse vinto il Nobel nel 1975, il numero delle poesie presente nelle raccolte
invece di aumentare, diminuisce.

Conclusione

“Per noi cosi andavano le cose, almeno, nel secolo ventesimo” (Sanguineti 1971,
XXVIII) afferma Edoardo Sanguineti nel 1970 alla riedizione della sua antologia.
L’immagine della poesia del Novecento sembra dunque essere stata fissata fino agli
anni Settanta “tra interferenze che non sono ancora assimilabili ai giochi combinatori
né alle contaminazioni stilistiche o al virilismo che caratterizzeranno, negli anni
ottanta, I’esplodere del postmoderno, una nuova tipologia di scrittura che non vuole in
nessun caso istituzionalizzassi: € una scrittura costituzionalmente refrattaria a ipotesi di
legittimazione” (Lorenzini 2005, 157) e ancora riferendosi alla produzione degli anni
Ottanta di Sereni, a Caproni, Zanzotto e Luzi afferma che “sono testi che mettono in
crisi il canone letterario, minando la continuita del verso a livello sintattico, metrico,
retorico, linguistico.” (Lorenzini 2005, 167)

“Parlare di canone (neo-orfico, neointimista, comportamentale) non puo che
suonare arbitrario in una situazione di liberta senza controllo, di crisi della ragione
che coincide con il massimo della dispersione, nella scoperta del sentire, del percepire
libero.” (Lorenzini 2005, 166). Ma la “realta ¢ insomma sempre pit complessa delle
schematizzazioni cui la si costringe, ogni volta che si tenti la mappatura di fenomeni
articolati come la poesia.” (Lorenzini 2005, 10). Numerosi sono i titoli che nelle
antologie fanno riferimento all’esperienza di poeti “nuovi”, “Novissimi” fino a superare
I’esperienza poetica ed arrivare a parlare di “tempo postumo del letterario” (Lorenzini
2005, 151). “Dopo la lirica?” sottolinea Niva Lorenzini ne La poesia italiana del
Novecento del 1999 e Roberto Galaverna nel 2002 Dopo la lirica, Enrico Testa cura
nel 2005 un’antologia dal titolo Dopo la lirica. Poeti italiani 1960-2000 pubblicata da
Einaudi, una delle poche case editrici a dare ancora spazio alla poesia.

Attraverso quattro antologie pubblicate in Italia, in Germania (BRD, DDR) e in
Romania e mostrando il caso particolare di Eugenio Montale si € cercato di proporre un
confronto tra quattro possibili rappresentazioni del Novecento un secolo il cui canone,
se ancora di canone si puo parlare, va forse rimesso in discussione nuovamente dopo
I’assegnazione del Premio Nobel per la Letteratura a Bob Dylan nel 2016. E allora
forse nelle antologie del Novecento un giorno si trovera anche Fabrizio De André.
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Miruna BULUMETE | L’elogio che nasconde ’autoelogio
(Universitatea din Bucuresti) | nella lirica concettista italiana

Riassunto: (L’elogio che nasconde I’autoelogio nella lirica concettista italiana) La presente ricerca
si propone di reperire e analizzare in un cospicuo corpus di poesie concettiste della letteratura italiana
una specifica forma di ostentazione del valore artistico: quella dell’elogio formulato dal poeta stesso
in riferimento ai propri versi che sta scrivendo. Tale contenuto autocelebrativo — che appare in genere
all’interno di poesie che celebrano varie altre realta dell’universo umano, animale, vegetale o minerale
— ¢ solo raramente palese, mentre il piu delle volte appare superficialmente celato da certi procedimenti
retorici o addirittura nascosto in vere e proprie anamorfosi letterarie, ossia nell’ambivalenza delle idee
poetiche costruite apposta per prestarsi a due piani di lettura. Esso comporta sempre 1’emergere di istanze
autoriflessive che incidono sul senso complessivo delle liriche. Inoltre, sono proprio certi motivi afferenti a
questa tematica e le maniere specifiche in cui si articolano a migrare da una lirica ad altra e da un poeta ad
altro e a generare momenti di intertestualita e vere e proprie formule letterarie — individuabili in poeti come
Giovan Battista Marino, Giacomo Lubrano, Anton Maria Narducci, Girolamo Fontanella, Girolamo Preti,
Giuseppe Salomoni, Giuseppe Artale o Tommaso Stigliani. La poesia che si autocontempla in una specie
di rispecchiamento narcisistico lascia prima o poi affiorare non solo la presa di coscienza dei suoi pregi
ma anche quella della sua imminente autoconsunzione. Vista la sua ricorrenza, 1’autoelogio si potrebbe
definire una cifra caratterizzante della poesia marinista strettamente interconessa alle altre sue componenti
canoniche.

Parole-chiave: autoelogio, concettismo, anamorfosi, autoriflessivita, intertestualita

Abstract: (The Eulogy that Hides the Self-Eulogy in the Marinist Lyrics) The present study aims to trace
and analyse in a conspicuous corpus of Marinist lyrics a specific form of the artistic value ostentation: the
poet’s eulogy of the lines he is writing. This self-celebration — that is generally contained in lyrics celebrating
various other aspects of the human, animal, vegetable or mineral kingdoms — is only rarely obvious, while
most of the times it appears superficially hidden by certain rhetorical procedures or concealed in literary
anamorphosis, namely in the ambivalent poetic ideas which are deliberately constructed as such in order
to allow a two-level reading. It always involves the appearance of self-reflexive instances which affect the
entire meaning of the related poems. And furthermore, there are certain motifs relating to this subject and
specific manners in which they are structured that are migrating from one poem to another and from one
poet to another and that are generating moments of intertextuality and real literary formulas — identifiable
in poets such as Giovan Battista Marino, Giacomo Lubrano, Anton Maria Narducci, Girolamo Fontanella,
Girolamo Preti, Giuseppe Salomoni, Giuseppe Artale o Tommaso Stigliani. The poetry characterized by
self-contemplation, by a narcissistic self-reflection brings out not only the awareness of its value but also
the awareness of its imminent self-consumption. Given its reccurence, the self-eulogy can be defined as a
peculiarity of the Marinist poetry which is highly interconnected with its other canonical features.

Keywords: self-eulogy, marinism, anamorphosis, self-referentiality, intertextuality

Una caratteristica sine qua non della poetica barocca concettista ¢ 1’ostentazione
dell’estro poetico e dell’ingegno, concretata in un compiaciuto gioco di arguzie letterarie
volto a fini edonistici e autoincensatori. Ne funge da emblema il pavone in cui il reputato
critico Jean Rousset ha rintracciato uno dei due simboli cardini della letteratura barocca
(Rousset 1968). Il pavone come immagine simbolica della poetica marinista appare
gia in alcune pagine di trattatistica secentista, firmate da Daniello Bartoli, sullo “stile
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concettoso, usato oggi da molti con lode non ordinaria dell’ingegno”(Bartoli 1834, 141).
Nella sua opera L’uomo di lettere difeso ed emendato, apparsa nel 1645, parlando dei
concettisti, Bartoli dice che “ogni lor carta rassembra una coda di pavone [...] spiegata
in faccia al sole, tanto varia nei colori, quanto incomoda nel moto” (Bartoli 1834, 144).

Il pavoneggiamento come atteggiamento tipico di tali poeti ¢ quindi un luogo
comune sin dall’eta in cui loro concepirono le proprie opere. Prendendo spunto proprio
da questo luogo comune la presente ricerca si propone di reperire in un cospicuo corpus
di poesie concettiste della letteratura italiana una specifica forma di ostentazione del
valore artistico: quella dell’elogio formulato dal poeta stesso in riferimento ai propri
versi che sta scrivendo. Tale contenuto autocelebrativo, a volte palese, altre volte
superficialmente mascherato da qualche procedimento retorico o addirittura nascosto
nell’ambivalenza delle idee poetiche, costruite apposta per prestarsi a due piani di lettura,
comporta I’emergere di istanze autoriflessive che incidono sul senso complessivo delle
liriche. Inoltre, sono proprio certi motivi afferenti a questa tematica a migrare da una
lirica ad altra e da un poeta ad altro fino a generare vere e proprie formule letterarie

I1 sonetto Bella schiava di Giovan Battista Marino si presenta ad un primo livello
di lettura come un blocco unitario dal punto di vista contenutistico che racchiude
esclusivamente la celebrazione della bellezza di una donna nera e dell’amore che
lei fa nascere nel cuore del poeta. Interamente giocata su contrappunti chiaroscurali
e su ricercate contrapposizioni ossimoriche, la descrizione celebrativa fa perno sulla
luminosita come principale caratteristica che culmina nell’iperbolica definizione finale
della protagonista come un “sole” che ossimoricamente “nel bel volto/porta la notte,
ed ha negli occhi il giorno” (Marino 1995, 24). La seconda quartina del sonetto appare
saldamente collegata tanto con la chiusa perché introduce I’assimilazione metaforica
della donna ad una luce quanto con le altre due strofe: alla prima si ricollega il
motivo dell’unicita della donna, mentre tramite [’ultima parola “arsura”, che definisce
metaforicamente il sentimento del poeta, anticipa il contenuto della prima terzina
destinata a descrivere proprio la forza del sentimento. Tuttavia, ¢ proprio questa strofa
a introdurre un’autoapologia tramite la quale Marino sottolinea I’eccezionalita della
propria composizione: “Or quando, or dove il mondo antico o il nostro/ vide si viva
mai, senti si pura,/ o luce uscir di tenebroso inchiostro,/ o di spento carbon nascer
arsura?” (Marino 1995, 24). La “luce” acquista una doppia referenzialita: rappresenta
tanto la donna quanto la creazione poetica. Il doppio senso sembra essere sostenuto
dall’intera architettura della quartina in cui tutto ¢ doppio: costruita sotto la forma di
un’interrogazione retorica, la strofa si basa sulla duplicazione di ogni singolo elemento
ivi contenuto. I versi procedono per binari (or quando/ or dove; il mondo antico/ il nostro;
vide/ senti; si viva/ si pura/; luce/ arsura; uscir/ nascer; tenebroso inchiostro/ spento
carbon) i quali entrano a far parte di strutture frastiche perfettamente simmetriche (si
noti, in questo senso, anche 1’elaborata simmetria a chiasmo del terzo e quarto verso).

Non ¢ I'unico caso in cui Marino sottolinei la sua maestria senza pari e il suo
primato riguardante una certa tematica. Dietro il pretesto del galante corteggiamento
in Madonna chiede versi di baci, il poeta da particolare risalto al proprio successo
letterario: “Le carte, in ch’io primier scrissi ¢ mostrai/ I’arte del ben baciar, Lilla mi
chiedi./ Ma di tanti, che loro io gia ne diedi,/ tu crudel pur un solo a me non dai”
(Marino 1995, 42).
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Tornando alla Bella schiava, il cuneo dell’intero edificio lirico ¢ la parola
“inchiostro” che non a caso si ritrova in posizione mediana nel sonetto, accentrando
Iattenzione sul lavoro poetico. E proprio questo verso centrale e poi secondariamente
anche altre immagini ad aver inspirato, probabilmente, a Girolamo Fontanella la sua
poesia, intitolata appunto All’inchiostro, che dell’incipit del sonetto mariniano riprende
la costruzione enfatica comprendente 1’aggettivo “nero”, seguita simmetricamente ad
una certa distanza dall’aggettivo “fosco”. Riportiamo parallelamente i due frammenti
delle liriche:

“Nera si, ma sei bella, o di natura “Nero si, ma pregiato,

fra le belle d’amor leggiadro mostro; Gocciolando derivi

fosca ¢ 1’alba appo te, perde e s’oscura Da quei ch’apre la gloria eterni rivi,
presso 1’ebeno tuo ’avorio e 1’ostro.” Fosco si, ma lodato

(Marino 1995, 24) Per le penne piu dotte, a parte a parte

Gemme d’alta virtll semini in carte.”
(Fontanella 2003, 42)

Inoltre, sempre di ascendenza mariniana sembra essere 1’idea — paradossale sul
piano fisico della descrizione — dell’inchiostro come fonte di luce, ripresa e ripetuta
da Fontanella tanto da apparire uno dei motivi cardini dell’elogio dell’inchiostro:
“Luce de la memoria,/ Che le nubi di Lete a par del giorno/ Col tuo nero color rischiari
intorno./ Preziosa tintura,/ Benché torbida appari,/ D’ignoranza volgar I’ombre
rischiari” (Fontanella 2003, 42). L’altro motivo basilare che le definizioni metaforiche
dell’inchiostro racchiudono ¢ quello della gloria, reiterato ben cinque volte: “Balsamo
di gloria”; “Nel bel tempio d’onor I’accesa lampa”; “Tenebroso licore,/ Pasci e ammorzi
ogni brama/ A chi sete ha d’onor, fame ha di fama”; “Pregiatissimo umore,/ Per 1i libri
scorrendo alta e gioconda/ Germogliar fai d’onor messe feconda”; “Gocciolando derivi/
Da quei ch’apre la gloria eterni rivi” (Fontanella 2003, 42). La brama di gloria ¢ del poeta
stesso che negli ultimi versi lascia il piano delle astratezze descrittive e si concentra sul
proprio processo creativo, invocando I’aiuto dell’indispensabile strumento: “Mentre
audace m’accingo/Ad impresa si grande, ov’io la mostro,/ Siimi tu per color lodato
inchiostro” (Fontanella 2003, 42). La stessa rima mostro-inchiostro appare anche
nella Bella schiava, cio che accresce la plausibilita che il senso solo apparentemente
secondario della poesia del Marino sia alla base della lirica di Fontanella, la quale
appare in questa prospettiva come uno sviluppo di cio che il caposcuola dei concettisti
aveva lasciato intravvedere fra le pieghe dei doppi sensi.

L’autocelebrazione del proprio estro poetico segue in altre liriche di Fontanella una
specifica formula letteraria quasi identica a quella presente nella poesia All’inchiostro. Si
tratta di una serie di apologie in versi di varie realta (creature, arti, strumenti, stagioni),
ognuna delle quali si articola in due parti: la prima contiene una descrizione arguta,
concettosa dei pregi della relativa realta, una descrizione che, a dirla con Barthes,
potrebbe essere estesa ad libitum, perché non ¢ una descrizione “sommativa” bensi
“moltiplicativa” (Barthes 1966, 50); la seconda, invece, (ridotta in genere all’ultima
strofa) rappresenta I’invocazione degli stessi pregi (o di alcuni ritenuti essenziali) perché
si rispecchino e nobilitino la maniera di poetare dell’autore. Fontanella chiude la lirica
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All’api, ad esempio, con un’invocazione rivolta alle stesse creature che aveva descritto:
“Voi, che dolce pioveste/ Ne la tenera bocca/ Del tebano cantor manna celeste,/ Se
pur tanto dal ciel sortirmi tocca,/ Addolcite il mio canto, onde simile/ Al bel nettare
vostro esca il mio stile” (Fontanella 2003, 27). Le cinque strofe che precedono pero
tale chiusa sono una prova virtuosistica del talento di Fontanella nel creare appunto
versi dolci in cui I’armonia fra le idee e lo stile, fra il significato e il significante, tende

[IPL)

alla perfezione: in questo senso si vedano le numerose alliterazioni (le consonanti “g
e “r” oppure “s”, nonché i gruppi “gr”, “sr”, “st” e “sc” sono ripetuti a breve distanza)
grazie alle quali versi come“Garrulette guerriere/ Che con gradi ineguali/ Nel bel campo
dell’aria uscite a schiere” (Fontanella 2003, 27) suggeriscono sinestesicamente tanto il
dinamismo quanto il ronzio delle api. Dunque I’invocazione dell’aiuto delle creature
descritte ¢ solo un pretesto per attirare 1’attenzione sui pregi dei propri versi: cio che
nell’apostrofe viene espresso come mancanza o anelito ¢ gia un insieme di qualita
caratterizzante i versi stessi. L’autoreferenzialita si rispecchia a ritroso anche sui versi
precedenti: cosi il poeta proclama indirettamente, tramite le creature elogiate, che i suoi
versi godono di ingegnosita, di sottigliezza, di dinamismo, prolificita e bellezza, tutte
qualita che appaiono nella descrizione delle api definite come “delicate maestre [... |
veloci e destre”, “ingegnose tessitrici” o “fabbre altere e illustri” (Fontanella 2003, 27).
In una delle sue poesie del volume La Lira, anche Marino nel rappresentare I’immagine
dell’amata lontana si autodefinisce “ape ingegnosa” (Marino 1995, 9).

Ravvisabile anche in altre liriche di Fontanella, come Alla cicala, Alla farfalla,
L’autunno o Alla musica, la stessa struttura compositiva bipartita della lirica All’api, in
cui ’autoreferenzialita spicca nella chiusa e implica una rivalutazione dei versi anteriori,
lascia affiorare il fatto che tutte le realta descritte alle quali alla fine il poeta si rivolge
come a delle vere e proprie muse — ad esempio, negli ultimi versi della lirica Alla cicala:
“Or tu spirami in seno,/ Vagabonda animella,/Quel tuo fiato sereno,/ Quell’aura tua si
armoniosa e bella./ Tu, romita novella,/Fra si bianchi oliveti accolta e chiusa,/ Su la
cetera mia sarai la Musa” (Fontanella 2003, 28) — sono altrettante occasioni perché lui
metta in mostra, per via dei parallelismi, le proprie doti artistiche, mentre I’invocazione
risulta ad essere un mero artificio retorico che nasconde I’autoapologia.

Dalle analisi finora affrontate emerge una spiccata predilezione per uno specifico
bestiario presente nei contesti lirici autocelebrativi dei poeti concettisti: quello degli
insetti (insetti connotati tanto positivamente quanto negativamente, dai piu prodigiosi
e sublimi come le api o le farfalle fino ai piu grotteschi, sporchi e spaventevoli
come i parassiti). Quando tale realta entomologica appare, affiora insieme ad essa
un naturalismo quasi mistico, o meglio dire pseudo-mistico perché non si tratta di
una percezione del divino in tale realta, ma di un annullamento del confine fra il
mondo umano e quello animale, fra il mestiere dell’arte e le creazioni della natura.
11 sentimento ¢ di superamento dei limiti, delle distinzioni: il forte istinto vitale della
natura, I’esultanza, la gioia di vivere e di creare fini a se stesse si trasfondono anche
nei versi mentre il poeta stesso si immedesima con gli esseri celebrati. Nelle sue varie
forme, questa realtd minuta e curiosa, a volte stupefacente o adirittura misteriosa e,
comunque, sempre di una spettacolare vitalita, riempie con il suo febbrile dinamismo
1 versi, contrapponendosi cosi a quello che gli antropologi, gli storici, i critici hanno
individuato come la piu insidiosa e spaventevole ansieta del secolo: il horror vacui. In

60



QUAESTIONES ROMANICAE VI Lingua e letteratura italiana

assenza del divino, per foggiare il proprio elogio, il poeta ricorre a quella che gli appare
come la somma creatrice: la natura. La massima lode che puo portare a se stesso ¢ di
dichiararsi partecipe del mirabile ingegno della natura.

Persino il dogmatico moralista Giacomo Lubrano, da una parte nei suoi sonetti
esprime la vanita di tutti gli autoelogi a cui la creatura umana in genere, € in particolare
1 poeti, possono dare voce: “Tromba non ho si ambiziosa in mano” (Lubrano 2007, 1),
dichiara lui perentoriamente proprio in apertura del proemio, e continua “Delitto trionfal,
non Gloria parmi,/ lodar naufrago un Mondo in sangue umano”(Lubrano 2007, I);
mentre dall’altra parte, perod, i1 suoi stessi versi dagli accenti vituperali sfocciano in
un autoelogio nel quale — pur non mancando alcuni tratti specifici della sua poetica,
come le venature macabre — prevalgono le stesse scelte dei concettisti sopraccitati.
L’elemento entomologico su cui lui basa la sua costruzione autocelebrativa ¢ quello che
rappresenta la metamorfosi per antonomasia, il verme setaiuolo: “Gia vicino al morir
vo’ che a’ miei canti/ fili le prime corde industre un Verme,/ che da la tomba sua trae i
suoi vanti” (Lubrano 2007, I). Vero e proprio leitmotivo, il verme si ripresenta
lungo i sonetti. L’immedesimazione totale del poeta con il verme, momento in cui
anche I’autoelogio raggiunge un suo apice, appare nel sonetto Prosopopea: “Arte ¢
la vita mia: tesso e ritesso/ le viscere spremute in bave d’oro:/ né pur del chiuso
boccio ove dimoro/ m’¢ di volar al fin sempre concesso” (Lubrano 2007, XVI).

Una maniera piu subdola e raffinata di dare voce all’autoelogio — simile per molti
versi a quella di Marino della Bella schiava — troviamo nella Bella pidocchiosa di Anton
Maria Narducci. Dopo le prime tre strofe del sonetto che ribaltano ironicamente il topos
della donna angelicata e nelle quali vengono descritti i capelli come un microcosmo
autosufficiente e sublime in cui i pidocchi sono vere e proprie “gemme” e “fere
d’avorio” che errano nel “bosco d’oro” e si nutrono di “nettarei umori”’(Aa. Vv. 1996,
44), mentre la figura femminile nonostante il grottesco insito nell’argomento sembra
una Venere circondata da Amoretti volanti, nellultima terzina, Narducci propone ai suoi
contemporanei la propria lirica come prototipo di una nuova arte che possa garantire
un infallibile e duraturo successo: “deh, s’avete desio d’eterni onori,/ esser preda talor
non isdegnate/ di quella preda onde son preda i cori!” (Aa. Vv. 1996, 44). L’epifania
dell’intero universo prezioso nei capelli dell’amata (I’oro e i derivati dall’etimo latino
“aur” compaiono ben cinque volte nel sonetto, e inoltre il materiale prezioso ¢ suggerito
dall’alliterazione “or” — il gruppo di lettere ¢ ripetuto ben tredici volte, delle quali otto
volte in posizione enfatica, all’interno delle parole in rima) ¢ seguita dall’epifania di
un’ars poetica, introdotta dall’interiezione “deh” che segna I’improvviso intervento
della voce autoriale, lo stacco dalla descrizione e 1’inizio dell’esortazione rivolta ai
poeti. Narducci sprona coloro che desiderano una gloria che trascenda i secoli ad
affrontare senza sdegno e ribrezzo simili argomenti eccentrici, adoperando una vera e
propria ricetta di cui il rovesciamento dei canoni della tradizione, 1’ironia, la bizzarria
e la contaminazione dei registri sono le irrinunciabili componenti. Tale invito € avvolto
nel bisticcio metaforico finale in cui il rapporto preda-preditore compare ben tre volte
ed ha sempre altri referenti: la prima volta quando appare la parola “preda” ¢ riferita ai
poeti che non devono “isdegnare” di celebrare nei loro versi una simile donna, la quale
da una parte ¢ la “preda” dei pidocchi avidi del suo sangue, e dall’altra ¢ lei stessa
una “predatrice” nei confronti dell’altro sesso. Narducci, come tutti gli altri concettisti,
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credeva pienamente nel grande valore delle sue innovazioni, nella svolta poetica di cui
la sua opera fosse un tassello essenziale; I’innovazione era in sé considerata il pegno
di un’eterna gloria, nonostante I’artificio presente nella ricerca della novita. Come
argomenta il critico Morpurgo Tagliabue nel suo saggio Aristotelismo e Barocco, se
le radici della ricerca di nuovi valori ¢ la naturale conseguenza del crollo degli endoxa
e dell’implicita relativizzazione delle verita, tale ricerca nell’arte appare spesso solo
mimata, artificiale, in quanto approda non a valori trovati spontaneamente per sincero
trasporto, ma “cercati”, quindi inautentici ¢ proposti come “una lusinga”(Tagliabue
1955, 156). Nel sonetto di Narducci, I’irruzione della voce autoriale cambia 1’ottica
sull’oggetto principale della lirica: il contenuto si strumentalizza; ¢ solo il mezzo per
raggiungere la fama.

Laprototipicita della Bella schiava di Marino, confermata dalla Bella pidocchiosa
di Narducci, ¢ comprovata anche da altri simili esiti poetici che presentano variazioni
sullo stesso tema: la celebrazione della bellezza di una donna i cui apparenti o reali
difetti si trasformano in ineguagliabili pregi; celebrazione che, pero, si rivela ad essere
incastrata in un’autocelebrazione.

Nella canzone dedicata alla bella vecchia, Giuseppe Salomoni impiega la stessa
formula letteraria: anche qui certi topoi della tradizione sono stravolti parodicamente
(ad esempio, nei versi in cui viene descritta la chioma d’argento della vecchia, I’ ipotesto
appare chiaramente ad essere Erano i capei d’oro a I’aura sparsi ) in un continuo
trapasso dal caricaturale e grottesco al sublime, realizzato per via di metafore eleganti
o addirittura altisonanti — ad esempio, i seni cadenti della vecchia sono “di bei pomi
lascivi,/ lieto orticello e giardinetto ameno”, le rughe sono “trofei di leggiadria” e
il volto € un’increspata superficie di un “mar di belta” che mostra “ai nocchier d’amor”
la sua “bonaccia” (Aa. Vv. 1996, 46-47) — e anche qui la voce autoriale fa sentire la
propria presenza. L’illustrazione delle attrative dell’attempata amata ¢ inquadrata da
due momenti di autoreferenzialita: uno con cui esordisce la lirica — “Gia menzognero e
stolto/ biasimai, vecchia gentile,/ il tuo sen, la tua chiomae ‘I tuo bel volto./ Or, cangiando
pensier, vo’ cangiar stile/ e farti udir d’ogni menzogna mia/ una palinodia” (Aa. Vv.
1996, 45) — e uno che la chiude in cui il significato del processo d’invecchiamento,
che paradossalmente rende sempre piu bella e affascinante 1’amata, ¢ traslatato dalla
vecchia alla canzone: “Canzon, sen vola il tempo:/ ma non temer pero le sue quadrella,/
ché diverrai ne I’invecchiar piu bella” (Aa. Vv. 1996, 47).

Una simile traslazione di significato ¢ anamorfoticamente realizzata da Giuseppe
Artale nel sonetto Pulce sulle poppe di bella donna. L’anamorfosi fa parte all’epoca, scrive
Jurgis Baltrusaitis in Anamorfosi o magia artificiale degli effetti meravigliosi di quei
“trucchi con le immagini, scenografie con [...] figure intercambiabili [che] si ritrovarono
su un medesimo sfondo e si svilupparono in una stessa direzione, frutti di un’ossessione
filosofica dell’illusione” (Praz 2002, 97). Consono a tale ossessione, al decentramento
e alla relativizzazione di ogni prospettiva, alla mutevolezza e alle metamorfosi come
chiave gnoseologica nel capire I’universo ma anche nell’elaborazione dei nuovi prodotti
artistici che tendono a riprodurre la nuova consapevolezza, Artale ricorre all’anamorfosi
-procedimento che prima del barocco era stato reso famoso da alcuni pittori manieristi
(come, ad esempio, Arcimboldo o Parmigianino). Mentre in un dipinto, una seconda
immagine, integrata nella prima che si percepisce, puo essere distinta dall’osservatore
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a seconda di una specifica prospettiva assunta, nell’opera letteraria, che sin dall’inizio
¢ incentrata sulla descrizione di un oggetto, gradualmente, tramite una serie di rapporti
analogici, instauratisi fra tale oggetto e altri elementi della realta, man mano viene
palesandosi un secondo oggetto. E proprio una peculiarita della poesia concettista, e cioe
il suo frammentarismo, ad agevolare il configurarsi dell’immagine seconda. Nel sonetto
di Artale, del corpo della donna ¢ descritto un solo particolare: il seno bianco sul quale
la pulce appare come “picciola instabil macchia” “fra nevosi sentier” (Aa. Vv. 1996,
63). Tale “macchia” si rivela gradualmente ad essere un simbolo delle lettere stesse
che il poeta sta mettendo su carta. Nell’ultima terzina appare chiaramente come segno
grafico in perpetuo mutamento, indicativo del fatto che il lavoro del poeta continua
instancabilmente: “tu sei, di questo cor basso ed infermo/ per far prolisso il duol, lungo
il languore,/ de’ periodi miei punto non fermo” (Aa. Vv. 1996, 63).

L’ipotesi che un’intera galleria di donne ¢ apposta strumentalizzata perché nei
versi trionfi ’autoreferenzialita e 1’autoelogio, trova una conferma nel sonetto in cui
Girolamo Preti invita i poeti e gli storici a celebrare le bellezze della sua donna amata.
E un invito analogo a quello espresso da Narducci nella Bella pidocchiosa, solo che
non ¢ piu ridotto all’ultima terzina, bensi ¢ esteso a tutta la lirica: “Ingegni, o voi che
con eterni inchiostri/ Gloria recando altrui gloria cercate;/ E voi, che nobil guerra al
tempo fate,/ Guerre narrando, e meraviglie e mostri;//Deh gli studi volgete e gli occhi
vostri/ A quest’alta del ciel nuova beltate,/ E miracol si grande in altra etate/ Ne’ volumi
scolpito altrui si mostri.// Si adoreran come suoi vivi esempi/ Le vostre carte, e quasi
altari suoi,/ Come de’ Numi i simolacri e i tempi.// Fian le remote genti invide a noi,/E
i secoli futuri a’ nostri tempi;/ E voi per lei vivrete, ella per voi” (Preti 2003, 5).

Preti infatti rinuncia del tutto a presentare le attrative della donna amata,
e consacra ’intero sonetto alla celebrazione di sé come poeta che ha scoperto
I’infallibile maniera di raggiungere la gloria e la indica agli altri che vi anelano.
Mentre la donna si astratizza del tutto: solo due versi le sono del tutto coreferenziali
in cui appare definita come“alta del ciel nuova beltate” e “miracol si grande in altra
etate”; 1 poeti e la fama che loro inseguono prendono corpo in tutti gli altri versi.
Appunto perché I’oggetto poetico ¢ diventato un’astratezza a tutti gli effetti, esso
giunge nell’ultima terzina ad immedesimarsi con I’ideale poetico in sé, ossia con la
poetica alla quale i concettisti aspirano.

La gloria ¢ sempre nell’orizzonte delle aspettative dei concettisti ¢ molto spesso
appare come la loro unica ragione imperante di dedicarsi alla scrittura. Ecco, ad
esempio, come si palesa questa ragione in un sonetto autobiografico in cui Preti parla
della sua rinuncia allo studio delle leggi, volendo applicarsi alla poesia: “Altro mar
solcherd per mio ristauro,/Cui non turbano mai venti o procelle:/Sara porto la gloria, e
merce il lauro” (Preti 2003, 3). La fama ¢, dunque, una vera e propria ossessione che
occupa quasi I’intero spazio mentale dei poeti sopraccitati e, conseguentemente, anche
molto dello spazio poetico.

Almeno in apparenza si avverte un clivaggio epistemologico: in un’epoca che,
cosi come dice Giovanni Getto nella Polemica sul Barocco, “non ha una sua fede e
una sua certezza [...] La sua unica certezza ¢ nella coscienza dell’incertezza di tutte
le cose, dell’instabilita del reale, delle ingannevoli parvenze, della relativita dei
rapporti fra le cose” (Getto 1969, 182), in poche parole, in un epoca in cui tutto ¢
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relativizzato e decentrato, i poeti concettisti sono il centro assoluto dei loro universi
lirici e sfoggiano come certezza assoluta la loro gloria immortale. In assenza di una
divinita a cui rapportarsi o ad una realta esterna da sacralizzare, loro si autodivinizzano:
nell’universo limitato rappresentato dalle proprie opere si proclamano veri e propri
sommi creatori. E emblematico in questo senso un sonetto di Girolamo Preti in cui le
immagini autocelebrative raggiungono dimensioni iperboliche, addirittura cosmiche:
“Con I’ali del mio troppo ardito ingegno,/ Quando dal suo mortal si scuote e svelle,/
Spiego il volo talor verso le stelle/ Amor ¢ la mia scorta, e gloria il segno” (Preti 2003,
4). L’aspirazione alla gloria si configura, dunque, spesso come una mania egotistica
che probabilmente fa da schermo alle incertezze e alle paure, come una maniera di
esorcizzare 1’angoscia. Si tratta, quindi, di una forma artistica consolatoria, che nasce
da un impulso narcisistico esibito insistentemente e con orgoglio come tale e generatore
di cio che ci ¢ apparso lungo la ricerca come importanti momenti di intertestualita o
come vere e proprie formule letterarie estremamente pervasive che arricchiscono la
lirica italiana di una propensione all’autocontemplamento e di un’autocoscienza mai
sperimentate prima del Seicento e che sono alla base di futuri e modernissimi sviluppi
della leteratura.
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Abstract: (Untori, Dreyfus, Moro: Literature and Affaires among Manzoni, Zola and Sciascia)
The presentation aims to analyze the history of the infamous column of Alessandro Manzoni (begun in
1823 and passed - for twenty years - through various rewriting phases), L’affaire Dreyfus. La Vérité en
marche by Emile Zola (1901) and L’affaire Moro by Leonardo Sciascia (1978) (but also by the Sicilian
writer, Death of the Inquisitor and The Witch and the Captain), in order to compare texts born in different
historical periods and cultural situations, which however have, in common, a very clear idea of the role
of the writer and of literature in society. These texts allow us to trace a canon of civil writing: and it is a
canon that concerns exactly the function of writing, the reactions of the intellectual in the face of injustice
(all three volumes move on the justice-injustice axis), the themes that are treated and also the stylistic and
linguistic choices.

Keywords: Manzoni, Zola, Sciascia, literature, civil writing

Riassunto: L’intervento si propone di analizzare la Storia della colonna infame di Alessandro Manzoni
(iniziata nel 1823 e passata — per un ventennio — attraverso varie fasi di riscrittura), L’affaire Dreyfus. La
Vérité en marche di Emile Zola (1901) e L’affaire Moro di Leonardo Sciascia (1978) (ma anche, dello
scrittore siciliano, Morte dell’inquisitore e La strega e il capitano), al fine di confrontare testi nati in
periodi storici e situazioni culturali diverse, che hanno perd, in comune, una idea ben precisa del ruolo
dello scrittore e della letteratura nella societa. Questi testi permettono di tracciare un canone della scrittura
civile: ed ¢ un canone che riguarda la funzione stessa della scrittura, le reazioni dell’intellettuale di fronte
alle ingiustizie (sull’asse giustizia-ingiustizia si muovono tutti e tre i volumi), le tematiche trattate ed anche
le scelte stilistiche e linguistiche.

Parole-chiave: Manzoni, Zola, Sciascia, letteratura, scrittura civile

1. La complessa storia compositiva della Colonna infame manzoniana, snodatasi
tra il 1823 e il 1842, dal periodo in cui la vicenda dei processi agli untori celebrati nel
1630 doveva far parte del Fermo e Lucia alla prima pubblicazione della Storia della
Colonna infame, che esce insieme all’edizione dei Promessi sposi del 1842, non puo
essere ripercorsa dettagliatamente in queste pagine: ci basti ricordare, in premessa, che
questa vicenda compositiva permette di osservare la trasformazione di un testo che
riduce progressivamente gli spazi dell’immaginazione e della creazione romanzesca.
La Storia della Colonna Infame — a conclusione di un lungo iter di scritture e riscritture
— diviene «il racconto-saggio-interrogazione di un avvenimento di portata universale
quale ¢ il concreto manifestarsi in un determinato tempo e luogo del mistero del male»’;
«cospira [...] ad accorciare I’intervallo variabile intercorrente tra Retorica o discorso
del Bello e Logica o discorso del Veroy», configurandosi come tipologia intermedia tra

U'E. Paccagnini, Nota critico-filologica: la «Colonna Infame», in A. Manzoni, Fermo e Lucia, Saggio

introduttivo, revisione del testo e commento a cura di S.S. Nigro, con la collaborazione di E. Paccagnini
per la «Appendice storica su la Colonna Infame», Mondadori, Milano 2002, p. LXXXIV.
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romanzo e storiografia®. «Le pagine livide della Storia della colonna infame — ha scritto
Gino Tellini —, nel loro aspetto ultimo che molto le allontana dall’originaria Appendice,
provengono da questa confessata rinuncia nei confronti di una fiction mimetica»’.

Il carattere che la Colonna infame viene ad assumere come punto di riferimento
per i racconti-inchiesta otto-novecenteschi era gia stato sottolineato da Renzo Negri
che, introducendo nel 1974 un’edizione del libro manzoniano, dopo averlo definito «il
primo nostro romanzo-inchiesta, la storia di un crimine giudiziario»*, offriva, di questo
«scritto senz’aria»®, una serie di definizioni centrate sul suo carattere precorritore
(«[...] opera spietata e precorritrice, prende alla gola quanti hanno sete di giustizia e
riscoprono un’idea autenticamente civile della letteratura»®) e aggiungeva:

Com’¢ vero che le moderne poetiche di narrativa ‘impegnata’ hanno un inso-
spettato archetipo di pars destruens nel discorso Del romanzo storico, cosi per la
via medesima di una corretta attualizzazione, la Storia della colonna infame pre-
figura il tipo di odierno racconto-inchiesta di ambiente giudiziario, che da Gide a
Capote a Sciascia discende da rami ottocenteschi non ancora ben conosciuti. Oggi
si potrebbe aggiungere il Solzenicyn di Arcipelago Gulag, da lui stesso definito
come un «saggio di inchiesta narrativa»’.

In questa stessa direzione andavano alcune dichiarazioni di Nelo Risi che, come
regista, realizzava una versione filmica del libro manzoniano proprio agli inizi degli
anni Settanta, non rapportandosi al testo come ad un’opera del passato, ma cogliendone
I’attualita, la sua forza nel presente. Risi definiva la Colonna infame una «cronaca senza
respiro», «quasi un narrare [ ...] piu giornalistico, meno affidato all’estro poetico»® e, nel
volume che riproduceva tra I’altro la sceneggiatura del film, tornava a sostenere che il
suo lavoro di regista si era basato sulla sostanziale fedelta ad un testo con «un’evidenza
storicay carica di attualita:

Per tornare al film, alle intenzioni seconde e piu nascoste che in qualche modo
presiedono a ogni spettacolo di un qualche impegno [...] voglio ribadire che non
occorreva distaccarsi dal modello manzoniano, da quella terribile realta fattuale,
per ottenere un’evidenza storica che si caricasse di attualita. E bastato andare incon-
tro alle intenzioni dell’autore per ritrovare le contraddizioni vistose della societa, i
due pesi e le due misure della giustizia di classe, la degradazione delle istituzioni,
la decadenza politica sotto il dominio della forza, la corruzione dei governanti,
I’impiego di ogni mezzo lecito e illecito per venire delirantemente a capo di una ca-
lamita naturale, il mantenimento di un ordine feudale privilegiato e corrotto a spese
di una popolazione gia cosi decimata e atterrita, quel continuo fare violenza ai piu

2 A.R. Pupino, «lIl vero solo & bello». Manzoni tra Retorica e Logica, 11 Mulino, Bologna 1982, p. 5.

3 G. Tellini, Manzoni la storia e il romanzo, Salerno, Roma 1979, p. 91.

4R. Negri, Il romanzo-inchiesta del Manzoni, in A. Manzoni, Storia della Colonna Infame, Testo definitivo
e prima redazione, a cura di R. Negri, Marzorati, Milano 1976, p. 35.

S 1vi, p. 48.

¢ Ibidem.

" 1vi, p. 45.

8 Queste parole di Risi erano pubblicate nel numero di «Italianistica» uscito per il centenario manzoniano
(vol. II, 1973, fasc. 1), citato da Negri (ivi, p. 52).
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elementari sentimenti umani; o quell’'uso sistematico della tortura per fiaccare il
singolo, per degradarlo e strapparlo al suo ancora inconscio collettivo [...]; o quel
promettere I’impunita per avere dei nomi e cosi coinvolgere altri innocenti; e poi
I’iniquita “individuale” dei giudici, quel volere a tutti i costi una confessione e non
la verita, il “violare cosi apertamente e crudelmente ogni diritto” [...]°.

Partiamo dunque dalla Colonna infame. Utilizzando pero la sua prima forma,
quella ancora intitolata Appendice Storica su la Colonna Infame, che risale al 1823-
1824 (siamo quindi all’interno del cantiere del Fermo e Lucia'). E questa scelta ¢ legata
principalmente a due fatti: I’Appendice lascia anche spazio a riflessioni sull’operazione
che Manzoni sta compiendo nell’indagine-trasposizione dei verbali relativi ai processi
contro gli untori; inoltre, essendo stata composta a ridosso della scoperta riguardante
I’assurdita dei processi, conserva una meno dominata indignazione (e I’indignazione,
lo vedremo, diviene una reazione necessaria per far nascere questo genere di scritture).
Estrapolo allora dall’Appendice tre brevi passaggi.

Riportando (e raccontando) la confessione estorta a Guglielmo Piazza, che sotto
tortura dichiara il falso, pronunciando come verita cio che ¢ menzogna, Manzoni insiste
— anche dal punto di vista lessicale — sull’«orrore» della situazione:

Fanno orrore e compassione le strette, il bistento, i trovati di quel povero
inventore, € ancor piu orrore, ¢ una piu penosa compassione fa la gran conten-
tatura di quei magistrati, i quali notavano seriamente le piu assurde risposte, e
domandavano nuovi schiarimenti d’una storia improvvisata con una incoerenza
che dovrebbe scandalizzare la credulita d’un fanciullo'.

Alcune pagine dopo, Manzoni interrompe il racconto del processo e la trascrizione
di passi della sentenza contro gli “untori” Piazza e Mora, per inserire una riflessione:

E una ributtante fatica il tradurre e lo scrivere quella sentenza. Ma ella ¢ stata
eseguita, importa quindi ch’ella sia conosciuta. E cui parra che anche il leggerla
sia fatica, e pur ributtante, pensi che le parole di essa che gli fanno piu ribrezzo
sono state incise sul marmo ed esposte in un pubblico monumento ad eterna
memoria; pensi che ¢ utile vedere per quali fatti gli uomini abbian creduto di po-
ter domandare la ammirazione e la riconoscenza dei contemporanei e dei posteri;
pensi che, se il ribrezzo ¢ un dolore, il ribrezzo di cio che ¢ tristo, ¢ anche una
istruzione, € un esercizio morale'?,

°N. Risi, La tortura come malattia del mondo, in A. Manzoni, V. Pratolini, N. Risi, G. Scalia, La Colonna
Infame, Introduzione di L. Sciascia, Cappelli, Bologna 1973, pp. 146-147.

10°Sul legame tra Appendice storica su la Colonna Infame e Fermo e Lucia cfr. C. Ricciardi, L’arte di dire
il vero. Storia e romanzo dal «Fermo e Lucia» alla «Colonna Infame», in Ead., Il «reale» € il «possibile».
Dal «Carmagnola» alla «Colonna Infame», Le Monnier, Firenze 1990, pp. 119-187.

' A. Manzoni, Appendice storica su la Colonna Infame, a cura di E. Paccagnini, in Id., Fermo e Lucia,
Saggio introduttivo, revisione del testo critico e commento a cura di S.S. Nigro, Mondadori, Milano
2002, p. 804. La parola «orrore», d’altra parte, ricorre anche in altri passaggi dell’Appendice storica su la
Colonna Infame («[...] ’orrore che si prova il piu forte € per coloro che scavavano a forza nel fondo del
cuore d’uno sciaurato, ¢ ne facevano uscire tanta perversitay, ivi, p. 826) ed ¢ presente nella Storia della
Colonna Infame.

12 Ivi, p. 830.
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Nella parte conclusiva della Colonna Infame, infine, passando in rassegna i testi
di storici e letterati che hanno raccontato la peste e i processi del 1630 accettando
I’errore relativo agli untori e dando credito ai giudici, Manzoni rammenta anche («con
dispiacere») «un insigne poeta... Giuseppe Parini». E il ricordo di Parini gli permette
di svolgere una riflessione (ridimensionata fortemente nella versione definitiva della
Storia della Colonna Infame, ma estesa per due pagine nell’Appendice) sul senso della
poesia e della scrittura, respingendo con forza «quella intollerabile e tanto ripetuta
sentenza: Che i poeti non la guardano tanto nel sottile; che essi hanno il privilegio di
approfittare di tutte le credenze, di tutte le tradizioni che servono all’arte loro, senza
esaminarle s’elle sieno vere o false»'®. Gli scrittori «onesti» e «sensati» non devono
mantenere gli uomini nell’errore, ma devono aprire «loro 1’intelletto»:

E il poeta non vedra che se nell’errore v’¢ un diletto qualunque, ve n’¢ uno
piu alto, piu profondo, nella verita contraria, e che la facolta del poeta ¢ di sen-
tirlo con vivezza, e di comunicarlo con potenza? E quand’anche non fosse cosi,
quando egli non potesse servirsi del diletto che per corrompere, non dovrebb’egli
piuttosto rinunziare ad un’arte allora colpevole e obbrobiosa? E il poter far danno,
dovrebbe riguardarlo come un privilegio? No, no, ripigliatevi questo privilegio; i
poeti non debbono saper che farsene'.

Questi tre passaggi della Colonna Infame contengono le parole (e — ovviamente
— 1 capisaldi concettuali) che stanno alla base del vocabolario della scrittura civile. In
maniera sintetica e ricapitolando:

— II racconto-inchiesta di Manzoni scaturisce dall’«orrore» per una situazione
(Tellini ha scritto giustamente che dall’orrore «¢& scattata l’investigazione dello
scrittore»'), da una stortura, dall’aver ritrovato (e la parola, contenuta in una
dichiarazione resa al tribunale di Milano nel 1830, restera — come torneremo a
sottolineare — gravida di significati anche nel nostro secolo) una «impostura»'®, un caso
esemplare di sopraffazione da parte del potere;

— Di fronte all’«orrore» e all’ingiustizia lo scrittore non resta indifferente, non
chiude gli occhi, non sceglie la strada dell’evasione, ma reagisce con indignazione,
consapevole del peso che le parole hanno;

— Il racconto dell’«orrore» ha una funzione morale: si racconta per non
dimenticare (e la scrittura, allora, restaura una storia, utilizza i documenti cucendoli
insieme, colmando i vuoti, dando un senso a frammenti di verita), ma si racconta anche
per instillare, nei lettori, il desiderio della verita e della giustizia;

— La funzione del poeta non ¢ quindi quella di intrattenere, di dilettare senza
preoccuparsi di raccontare il vero o il falso: la Colonna infame parla agli intelletti,
stimola la riflessione, si schiera contro I’errore e dalla parte della verita e della giustizia,
¢ consapevole della forza della scrittura'’.

13 Ivi, p. 884.

1 Ivi, p. 885.

13 G. Tellini, Manzoni la storia il romanzo, cit., p. 103.

16 A. Manzoni, Appendice storica su la Colonna Infame, cit., p. 846.

17 Tra le riflessioni che riguardano il senso della scrittura, introdotte dopo aver citato i versi di Parini che
accettano la versione del potere e della giustizia nei confronti degli untori, Manzoni annotava anche queste
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Sono queste parole e questi concetti che fanno della Colonna Infame un testo
fondamentale nella storia della scrittura civile, sia nei casi in cui si fa esplicito riferimento
alle pagine sui processi agli untori scritte da Manzoni, sia nei casi in cui — senza
considerare I’esempio dell’autore dei Promessi sposi — si sceglie la strada della scrittura
di denuncia e di testimonianza. A questo secondo gruppo appartengono, per esempio,
due libri di fondamentale importanza come Sull’Oceano di Edmondo De Amicis
(1889) e Se questo € un uomo di Primo Levi (1947): il libro-inchiesta sul fenomeno
dell’emigrazione che sconvolgeva I’Italia di fine Ottocento e che De Amicis sceglieva
di osservare dal vero, di documentare e di far conoscere — dimostrando, per utilizzare
il titolo di un libro di David Shields, fame di realta'® —; e il racconto-testimonianza
sull’inferno del lager, scritto con 1’urgenza di far conoscere, sotto I’imperioso impulso
del dovere (morale e intellettuale) di far sapere’®.

Non mancano tuttavia scrittori che si sono esplicitamente ricollegati al modello
manzoniano. Dino Buzzati pubblica nel dicembre 1962 una dramma in due parti intitolato
La Colonna Infame, che mette in scena — introducendo anche elementi tratti da | promessi
sposi — le persecuzioni e i processi nei confronti degli untori®®. Il caso piu importante di
manzonismo (e di manzonismo legato all’autore del libro sui processi celebrati a Milano
nel 1630) ¢ tuttavia rappresentato, nel corso del Novecento, da Leonardo Sciascia, che
ha contribuito (con i suoi libri — che contengono dichiarazioni di “debiti” nei confronti
della Colonna Infame — ma anche introducendo, nel 1973, un volume che raccoglieva
materiali intorno alle riletture contemporanee — in chiave letteraria e cinematografica
— di questo libro e ripubblicandolo poi con Sellerio, nel 1981%!) a rafforzare la fortuna
contemporanea del testo di Manzoni, creando un vero e proprio asse Manzoni-Sciascia,
al quale si ¢ ricollegato, per esempio, Andrea Camilleri. Camilleri ha fatto riferimento
piu volte al suo legame con la Colonna Infame, nell’articolo | Promessi Birrai di Preston
(una lettera-aperta a Manzoni??) o in alcune interviste”®; e nel 1984 ha pubblicato il
manzoniano-sciasciano La strage dimenticata, che ruota attorno a parole-dichiarazioni
di poetica come, appunto, «dimenticata» (con la scrittura che deve — di conseguenza —
contribuire a restaurare una storia perché venga ricordata), «dignita umana calpestata dal
potere» (una ennesima «imposturay) e «ingiustizia»?*.

parole: «E non istate a dire, per amor del cielo, che i poeti non producono quei tristi effetti, perché le parole
loro non si prendono sul sodo, non si cerca in esse una norma di pensare, ma un mero diletto» (ivi, p. 885).
8 D. Shields, Fame di realta, Prefazione di S. Salis, Fazi, Roma 2010 (titolo originale: Reality Hunger. A
Manifesto).

1 Su questo allargamento di orizzonti riguardante la non fiction cfr. anche I’inchiesta La letteratura di non
fiction in Italia, a cura di Davide L. Malesi, in «Origine», www.rivistaorigine.it

20 D. Buzzati, La Colonna Infame. Dramma in due parti, in «Il Drammay, dicembre 1962, pp. 36-61.

2l L. Sciascia, Introduzione, in A. Manzoni, V. Pratolini, N. Risi, G. Scalia, La Colonna infame, cit.

22 «E che dire della tua Storia della Colonna infame che a me (e a qualche altro delle parti mie, come
esempio un tale Sciascia) ha insegnato a ragionare e a capire?» (A. Camilleri, | Promessi Birrai di Preston,
in «La Stampay, 8 ottobre 2000).

2 «Apprezzo molto anche Manzoni, soprattutto quello della Colonna infame, testo fondamentale che
mostra come dovrebbero comportarsi gli scrittori nei confronti della storia e dell’ingiustizia» (F. Gambaro,
Grande festa a Tindari, in «Diario della settimanay, 10 marzo 2000).

24 Su questo cfr. in modo particolare E. Paccagnini, I Manzoni di Andrea Camilleri, in Il caso Camilleri.
Letteratura e storia, Introduzione di A. Buttitta, Sellerio, Palermo 2004, pp. 111-137.
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2. Il manzonismo di Sciascia costituisce un capitolo fondamentale nella storia
dello scrittore siciliano e nell’idea stessa di letteratura alla quale consacra il suo impegno
I’autore di Racalmuto. Nell’impossibilita di ricostruire questo capitolo in maniera
completa, ci limitiamo a ripercorrerne tre tappe fondamentali, legate a tre diversi libri.

Nel 1964 esce Morte dell’inquisitore, il racconto-saggio dedicato a fra Diego La
Matina che, nel 1600, piu volte imprigionato e torturato dal Sant’Uffizio palermitano,
riesce a colpire e ad uccidere, con i ceppi che ha alle mani, I’inquisitore. L’ipotesi che
Sciascia avanza (perché il libro ha la funzione di restaurare una vicenda per tentare
di giungere — illuministicamente — alla verita) ¢ che I’eresia di fra Diego «fosse piu
sociale che teologica»®: il sacerdote vittima delle autorita religiose era ispirato, nella
sua predicazione e nella sua azione quotidiana, da un Vangelo di giustizia, di liberta,
di uguaglianza; ebbe il “torto” di agitare «il problema della giustizia nel mondo in
un tempo sommamente ingiusto»®®. Sciascia, con Morte dell’inquisitore, recupera una
storia che diventa esemplare, come il suo protagonista, un frate che riesce a sfidare
I’arroganza del potere, finendo per essere decapitato, ma dopo aver ucciso colui che
incarna I’ingiustizia e a la sopraffazione. E (per usare I'immagine che Sciascia avrebbe
adoperato in Porte aperte a proposito del giudice che si batte contro la pena di morte)
un «piccolo uomoy» ma grande di una grandezza morale: «Diego La Matina afferma la
dignita e I’onore dell’uomo, la forza del pensiero, la tenacia della volonta, la vittoria
della liberta»?’. Non stupisce quindi che Sciascia, in queste pagine in cui — secondo
il modello manzoniano — attinge a documenti storici e riporta estratti di verbale del
processo contro fra Diego, ricordi in maniera esplicita la Storia della colonna infame.
Fra Diego potrebbe essere un protagonista del libello manzoniano: vive sulla propria
pelle I’ingiustizia e la tortura, condivide — nella ricostruzione di Sciascia — il dilemma
tra le due opposte bestemmie inserito nella versione finale della Storia, «negar la
Provvidenza, o accusarla», scegliendo la strada dell’accusa e non della negazione:

E par facile poter formulare I’ipotesi che dalla rivolta contro I’ingiusti-
zia sociale, contro I’iniquita, contro I’usurpazione dei beni e dei diritti, egli sia
pervenuto, nel momento in cui vedeva irrimediabile e senza speranza la propria
sconfitta, e identificando il proprio destino con il destino dell’'uomo, la propria
tragedia con la tragedia dell’esistenza, ad accusar Dio. Non a negarlo, ma ad
accusarlo. E vien fatto di ricordare quel passo della Storia della colonna infame
in cui Manzoni dice che cercando un colpevole contro cui sdegnarsi a ragione, il
pensiero si trova con raccapriccio condotto a esitare tra due bestemmie, che son
due deliri: negar la Provvidenza, o accusarla. E si consideri che quella realta che
Manzoni stava scrutando nelle carte del processo agli untori fra Diego 1’aveva
sofferta nella carne e nella mente, per anni.

Nel 1986 Sciascia pubblica La strega e il capitano. Il punto di partenza per
questo libro ¢ rappresentato da | promessi sposi, capitolo XXXI, la dove Manzoni

% L. Sciascia, Morte dell’Inquisitore, in Id., Opere. Volume II: Inquisizioni-Memorie-Saggi, Tomo I:
Inquisizioni e Memorie, a cura di P. Squillacioti, Adelphi, Milano 2014, p. 207.

2 Tvi, p. 235.

2 Ivi, p. 219.

% Tvi, p. 235.
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accenna a «una povera infelice sventuratay» che il protofisico Lodovico Settala «coopero
a far torturare, tagliare e bruciare»®. Questa persona anonima, che occupa due righe
del romanzo manzoniano, prende un nome grazie a Sciascia ¢ la sua storia — che ¢
la storia di una ingiustizia: o della giustizia ingiusta, come Sciascia amava ripetere
— viene finalmente raccontata, attingendo all’incartamento processuale. E qui che,
riferendosi alla Storia della Colonna Infame, Sciascia certifica il legame che tutta la
sua scrittura ha con questo testo. Lo scrittore siciliano cita tra parentesi un periodo
della Colonna Infame, aggiunge che quelle parole le «dice il Manzoni nella Storia
della colonna infame» e introduce (sempre all’interno della parentesi, a sottolineare
come negli spazi “marginali”, negli incisi, nelle incidentali, possano annidarsi nuclei
importanti di riflessione scisciana) una frase che assume uno straordinario valore: la
Storia della colonna infame «alla quale mai ci stancheremo di rimandare il lettore, e
per tante ragioni: che sono poi quelle per cui scriviamo e per come scriviamo»*’. Per
cui scriviamo e per come scriviamo: la Colonna Infame come punto di riferimento
per una idea della scrittura e della sua funzione politica, ma anche come modello di
stile, come testo esemplare nella direzione di una prosa tesa verso il recupero della
verita, essenziale, lucida, ragionativa, consequenziale, capace di incidere, affilata.
[lluministica, potremmo aggiungere: ¢ se la Colonna infame aveva come punto
di riferimento anche Dei delitti e delle pene, del nonno materno Cesare Beccaria®!,
la scrittura civile di Sciascia mantiene questa tensione verso la verita, guarda agli
intellettuali del Settecento francese come a modelli, non rinuncia a conservare la luce
della ragione — solo appannata da un pirandellismo innato e, al tempo stesso, epocale,
che stende la sua ombra di caos e inquietudine sulle indagini dello scrittore.

L’affaire Moro esce nel 1978, pochi mesi dopo 1’assassinio del Presidente della
Democrazia Cristiana. Ed ¢ un libro dettato dall’indignazione, come Sciascia avrebbe
confessato a Davide Lajolo:

In quanto al caso Moro: io sono stato sempre dell’opinione che non si pote-
va salvare. Non ho firmato, infatti, I’appello di Lotta Continua per le trattative.
Quel che mi ha indignato, ¢ mi ha fatto scrivere un libro che sara (lo dico al di
la della modestia e dell’immodestia) sempre piu vero, sempre pit importante, ¢
stata 1’operazione da regime, e complice quasi totalitarmente la stampa, di farlo
diventare un altro, un uomo che non sapeva quel che dicesse, un uomo che aveva
soltanto paura’.

L affaire Moro si apre nel nome di Pasolini e del Pasolini corsaro, che il 1° febbraio
1975 ha pubblicato sul «Corriere della Sera» quello che é ricordato come L’articolo delle
lucciole. Sciascia-Pasolini: un’altra storia che ci porterebbe lontani, fatta di incontri e
di divergenze, di vicinanze ¢ di lontananze; un rapporto tra due intellettuali che hanno
in comune il principio cardine della scrittura civile, I’'urgenza di misurarsi con la realta
circostante, tentando di capirla e stabilendo — da poeti — connessioni e nessi, come
avrebbe sottolineato sempre Pasolini in Che cos’e questo golpe, pubblicato sul «Corriere
¥ L. Sciascia, La strega e il capitano, ivi, p. 776.
30 Tvi, p. 820.

3R, Negri, Il romanzo-inchiesta del Manzoni, cit., p. 31.
32 L. Sciascia-D. Lajolo, Conversazione in una stanza chiusa, Sperling & Kupfer, Milano 1981, p. 31.
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della Sera» il 14 novembre 1974 e poi divenuto Il romanzo delle stragi: «Io so. Ma non
ho le prove. Non ho nemmeno indizi. lo so perché sono un intellettuale, uno scrittore,
che cerca di seguire tutto cio che succede, di conoscere tutto cio che se ne scrive, di
immaginare tutto cio che non si sa o che si tace; che coordina fatti anche lontani, che
mette insieme i pezzi disorganizzati e frammentari di un intero coerente quadro politico,
che ristabilisce la logica 1a dove sembrano regnare 1’arbitrarieta, la follia e il mistero»™®.

3. Questa citazione da Il romanzo delle stragi e il libro dello scrittore di
Racalmuto sull’assassinio di Moro consentono di aggiungere un ulteriore tassello al
nostro ragionamento, di individuare un altro pilastro della scrittura civile nel ponte
che collega Manzoni e Sciascia. E un pilastro perfino ovvio: quello rappresentato da
L’affaire Dreyfus di Emile Zola e dal sistema di scritti, pubblicati tra il novembre
del 1897 e il dicembre del 1900, che sono poi stati raccolti nel volume La vérité en
marche edito nel 1901. Gli interventi di Zola in difesa dell’ufficiale ebreo accusato di
tradimento sono divenuti un punto di riferimento obbligato tutte le volte che si parla
di “impegno civile” dello scrittore: non appare quindi un caso che Pasolini e Sciascia
(due intellettuali che Antonio Tabucchi avrebbe unito nella dedica della sua riflessione
relativa al ruolo dello scrittore nella societa, La gastrite di Platone), a questi scritti
zoliani si ricolleghino: sia nello spirito, nell’idea generale di rapporto necessario e
costante tra scrittore e realta, sia da un punto di vista stilistico e linguistico, il primo
costruendo 1’articolo Il romanzo delle stragi intorno all’anafora «Io so» che rimanda al
«J’accuse» ripetuto otto volte su «L’Aurore» del 13 gennaio 1898 da Zola, il secondo
recuperando nel titolo del libro su Moro la parola affaire che immediatamente lo mette
in relazione con la vicenda Dreyfus e con gli articoli e gli interventi zoliani.

Ma non basta. Perché sulla strada degli affaires che lo scrittore deve raccontare,
attorno ai quali il poeta ha il dovere di prendere posizione, ritroviamo anche Manzoni
che, nella premessa all’Appendice su la Colonna Infame — e quindi nella prima versione
della storia degli untori, quella meno letta ma anche quella, lo torniamo a ripetere, che
contiene maggiori spunti per una riflessione sulla scrittura civile e sulla non-fiction —
definiva la vicenda dei processi, delle torture e delle condanne a morte contro gli untori uno
«sciauratissimo affare». Da affaire ad affaire, dagli untori a Moro passando per Dreyfus.

N¢ questo rappresenta ['unico anello di congiunzione linguistica tra Manzoni,
Zola e Sciascia. Si viene formando un vero e proprio vocabolario della scrittura civile,
fatto di poche parole che ritornano. E sono le parole che gia abbiamo individuato nella
Colonna Infame all’inizio di questo itinerario e che ritroviamo, tutte, negli scritti di
Zola. L’«orrore» di una situazione e I’«indignazione» che impone di non rimanere in
silenzio. E un sistema di orrori, quello che Zola vuole denunciare:

Et nous avons vu surtout ceci — car au milieu de tant d’horreurs il doit suffire de
choisir la plus révoltante — nous avons vu la presse, la presse immonde continuer
a défendre un officier francais, qui avait insulté I’armée et craché sur la nation®.

33 P.P. Pasolini, Scritti corsari, Prefazione di A. Berardinelli, Garzanti, Milano 2009, p. 89.
** A. Manzoni, Appendice storica su la Colonna Infame, cit., p. 798.
33 E. Zola, L’affaire Dreyfus. La vérité en marche, Bibliothéque-Charpentier, Paris 1901, p. 30.
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L’indignazione dello scrittore francese ¢ suscitata in maniera particolarmente
forte dal servilismo dei giornali: «[...] toute une presse immonde que je ne puis lire
sans que mon coeur se brise d’indignation»®®; ma resta comunque la molla necessaria
per prendere la parola, come hanno sottolineato anche Pasolini («senza indignazione
sarebbe impossibile parlarne», scrive in una delle Lettere luterane’”) e Tabucchi (che,
introducendo Il sogno dei diritti umani di Antonio Cassese, scrive tra I’altro: «Come
lui non ho mai smesso di indignarmi [...]»**). Orrore e indignazione obbligano anzi ad
intervenire con un tono di voce forte, innalzando i decibel della parola scritta. Se Sciascia
aveva parlato, per alcuni anni, quasi sommessamente, una volta ucciso Pasolini si sente
in dovere di alzare il tono della voce, quasi per completare il vuoto lasciato, per dare a
una sola voce la forza di due: «Dicevamo quasi le stesse cose, ma io sommessamente.
Da quando non c¢’¢ lui mi sono accorto, mi accorgo, di parlare piu forte. Non mi piace,
ma mi trovo involontariamente a farlo»*°. La parola dello scrittore ¢ del poeta che vuole
denunciare diventa gridata. Lo sapeva bene Dante, che — allorché deve far definite dal
trisavolo Cacciaguida la sua Commedia — adoperava proprio la parola «grido». Saranno,
quelli danteschi, versi coraggiosi, che non temeranno di dispiacere a qualcuno, che
suoneranno con forza contro le ingiustizie e contro gli abusi del potere. Proprio per
questo assomiglieranno a un forte vento minaccioso per i piu potenti:

Ma nondimen, rimossa ogne menzogna,
tutta tua vision fa manifesta;

e lascia pur grattar dov’¢ la rogna.

Ché se la voce tua sara molesta

nel primo gusto, vital nodrimento
lascera poi, quando sara digesta.
Questo tuo grido fara come vento,

che le piu alte cime piu percuote;

e Cio non fa d’onor poco argomento®,

«La vérité», insieme a «la justice», sono gli altri termini del dizionario
dell’impegno civile dello scrittore, in Zola non meno che in Manzoni e Sciascia. Anche
in L affaire Dreyfus. La vérité en marche sono proprio queste due parole, e i concetti
ad esse indissolubilmente legati, che costituiscono 1’asse portante di ogni pagina, la
tensione verso la quale deve indirizzarsi la scrittura che sia animata da una spinta
morale. Due parole (e due principi) che Zola, tra Manzoni e Sciascia, sottolineava fin
dal primo articolo uscito su «Le Figaro» il 25 novembre 1897:

36 Tvi, p. 20.

37 P.P. Pasolini, Lettere luterane, Einaudi, Torino 1976, p. 175. Pasolini utilizza questa frase rispondendo
ad Alberto Moravia che gli ha rimproverato una ingenua indignazione contro il consumismo: «Se [...] egli
mi rimprovera un’ingenua indignazione contro il consumismo italiano, allora egli ha torto. Perché senza
indignazione sarebbe impossibile parlarney.

3% L’introduzione, che apre A. Cassese, Il sogno dei diritti umani, a cura di P. Gaeta, Feltrinelli, Milano
2008, si puo leggere in A. Tabucchi, Di tutto resta un poco. Letteratura e cinema, a cura di A. Dolfi,
Feltrinelli, Milano 2013 (la citazione ¢ a p. 49).

3 L. Sciascia-D. Lajolo, Conversazione in una stanza chiusa, cit., pp. 68-69.

40 Paradiso XVII, 127-135.
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C’est une intelligence solide et logique qui peu a peu va étre conquise par
I’insatiable besoin de la vérité. Rien n’est plus haut, rien n’est plus noble, et ce qui
S’est passé chez cet homme est un extraordinaire spectacle, qui m’enthousiasme,
moi dont le métier est de me pencher sur les consciences. Le débat de la vérité
pour la justice, il n’y a pas de lutte plus héroique*.

Orrore e indignazione stanno alla base della scrittura che si schiera dalla parte
della verita e della giustizia e contro 1’arroganza del potere, contro I’ «impostura». Anche
su questa parola si registra una importante convergenza. Sciascia ha dedicato 1’intera
sua vita e la propria esperienza di scrittura a denudare le imposture, a denunciarle;
Manzoni, alle prese con i verbali riguardanti 1’interrogatorio al Padilla, trascriveva
anche queste parole di difesa: «lo mi marauiglio molto, replico il Padilla, ch’il Senato
sij venuto a resoluzione cosi grande, vedendosi che questa € una mera impostura, et
falsita fatta non solo a me, ma alla giustizia istessa»*. E Zola, in uno scritto della
costellazione Dreyfus in cui ricapitola in maniera sintetica le tappe dell’intera vicenda
politico-giudiziaria, torna ad usare questo termine:

[...] attitude extraordinaire du ministére dans I’affair Dreyfus, son silence,
son embarras, la mauvaise action qu’il commet en laissant le pays agoniser sous
I’imposture, lorsqu’il avait charge de faire lui-meéme la vérité*.
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Asteria CASADIO | Un nuovo canone teatrale
(Universita di Roma Tor Vergata) | di inizio Novecento. La sceneggiata
napoletana: un inedito di Bracco
e Russo

Abstract: (New Theatrical Canon of the Early Twentieth Century. The “Sceneggiata napoletana”:
an Unpublished Text by Bracco and Russo) The “Sceneggiata napoletana” was born after the defeat
of Caporetto and theaters of varieties’ closing. It was a genre where the experiences of farce, vaudeville,
“macchietta” and chantant café converge. The study analyzes the prodromes of a true canon, its initial
moment, and the contribution given to it by the collaboration born between the neapolitan poet Ferdinando
Russo and the actor Nicola Maldacea. The writer created for him the genre of the “macchietta” where real
acts with songs and dialogues derived from. A particularly significant example is an unpublished farce of
the famous comedian Roberto Bracco and Ferdinando Russo.

Keywords: Theatrical canon, Twentieth century, Neaple, “sceneggiata”, unpublished text.

Riassunto: La sceneggiata napoletana, nata dopo la disfatta di Caporetto e la chiusura dei teatri di
varieta, & un genere in cui confluiscono le esperienze della farsa, del vaudeville, della macchietta, del cafe
chantant. Lo studio analizza i prodromi di quello che divento un vero canone teatrale, il momento iniziale
di formazione tra i due secoli, e I’apporto dato ad esso dalla collaborazione tra il poeta Ferdinando Russo
e I’attore Nicola Maldacea, per il quale lo scrittore creo il genere della macchietta da cui derivarono atti
unici in cui si intervallavano canzoni e dialoghi. Un esempio significativo ¢ costituito da una farsa, sinora
inedita, del celebre commediografo Roberto Bracco e di Ferdinando Russo.

Parole chiave: canone teatrale, Novecento, Napoli, sceneggiata, inedito.

L’opera Filippo e "0 panaro di cui sono autori Roberto Bracco' e Ferdinando
Russo? puo essere considerata un esperimento anticipatorio o una sorta di trait d’union
con la futura sceneggiata napoletana. Conservato presso la Biblioteca nazionale di
Napoli,® il manoscritto, rimasto sino ad ora inedito, si presenta come un fascicolo
rilegato composto da diciotto carte scritte in corsivo recto e verso, con copertina di
cartoncino marmorizzato. In calce alla prima carta si trovano scritti il titolo dell’opera,
il sottotitolo Farsa vaudeville in un atto, i nomi dei due autori e quello del Maestro che
ha musicato il testo, Vincenzo Valente.

In basso la data: Napoli 20 marzo 1998. Seguono, alla c. 2, personaggi ed
interpreti tra cui spicca il nome di Nicola Maldacea. Le parti secondarie sono affidate

! Roberto Bracco (1961-1943) fu giornalista, novelliere ed autore drammatico. Piu volte candidato al
Nobel, trionfo sui palcoscenici italiani ed esteri. Deputato del governo amendoliano, non volle mai piegarsi
alle lusinghe del regime e fu condannato ad un ostracismo spietato. Sulla sua opera di intellettuale e di
autore drammatico fu fatto scendere il silenzio e Bracco mori povero e malato.

2 Ferdinando Russo (1966-1927) fu giornalista, poeta, e scrittore di canzoni tra cui la celeberrima Scetate
del 1887 con cui raggiunse la notorieta. Da sempre visto come rivale di Salvatore Di Giacomo, descrisse i
disagi delle classi piu deboli, indagando sulla malavita e sulla prostituzione, ricavandone persino I’accusa
di offesa alle istituzioni. Per Nicola Maldacea invento il genere della “macchietta”.

3 Catalogazione: Lucchesi Palli, ms. L. P. 931.
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ad attori brillanti, mentre il personaggio femminile ¢ interpretato da Miranda Cleo,
soubrette che nel 1923 sposod Gustavo De Marco, 1’attore che maggiormente ispiro la
grande maschera di Toto.*

Secondo una locandina conservata presso la stessa biblioteca,® 1’opera fu
rappresentata, forse per la prima volta, il 20 aprile 1900 al Teatro Umberto di Napoli.

La storia vede protagonista Nicolino che, scoperto in casa del Sindaco Cavaliere
Cocozza dal brigadiere e dalla guardia municipale, che si contendono il primato
dell’arresto, si finge ladro per non rivelare il suo rapporto con Bianchina, moglie
giovane e insoddisfatta del Cavaliere. Tuttavia, ben presto, la beffa viene scoperta ma
non sara Nicolino a pagare in quanto, a sua volta, il Sindaco, per un errato scambio di
fotografie, si rivela essere amante della serva di famiglia. Ella ¢, pero, gia promessa
sposa del brigadiere e fidanzata alla guardia municipale che, presi dall’ira, chiudono
’atto rotolandosi a terra secondo un finale che ricorda molto 1’opera dei pupi.

L’intreccio non si discosta, dunque, dai dettami canonici della farsa, dalla volonta
di strappare un sorriso senza pensieri al pubblico in sala, con la rappresentazione di
personaggi figli di un realismo di facciata in abiti grotteschi. I personaggi, sebbene non
siano esenti dal surplus buffonesco tipico della farsa, hanno tutte le caratteristiche del
genio di Bracco® arricchito dal sorriso popolare di Ferdinando Russo. La triangolazione
formata da Bianchina, Nicolino ed il Sindaco, sembra essere molto simile al nocciolo di
tanta parte del teatro borghese rivestito di un’audacia farsesca e del finale aprosdoketico
in cui tutti i personaggi si trovano legati dallo stesso filo. Nicolino, ladro all’apparenza,
¢ frutto di tutta quella casistica, quasi boccacciana, che vede le simpatie del pubblico
catturate dall’intelligenza, per quanto giocata ai danni di chi, da principio, sembra essere
I’unico beffato, il Cavaliere Cocozza, e che si rivela, invece, poi, a sua volta, marito
fedifrago. Non c’¢ innocenza in Filippo e ’0 panaro: lo spettatore viene catturato da
una sorta di catena che lega personaggi e situazioni e che, ben nascosta dalla risata,
secondo i dettami della farsa, rivela, invero, anche una riflessione piu precipua su ruoli,
verita e colpe.

Nota ¢ la fruttuosa collaborazione tra Ferdinando Russo e Vincenzo Valente, cui
si debbono canzoni indimenticabili come Serenata a Pusillico, cosi come 1’enorme
quantita di soggetti che Russo scrisse per Maldacea, inventando per lui il genere della
‘macchietta’, spesso avvalendosi delle musiche di Valente: basti ricordare, tra le altre,
L’elegante e Pozzo fa o prevete. Si trattava di operazioni di sicuro successo, anche
economico, che generarono un sodalizio stabile nel quale rientra anche la stesura di
Filippo e "o panaro.

Un antecedente particolare nella creazione della tipologia di quei testi che fecero
da precursori alla sceneggiata vera e propria vide per protagonista lo stesso Maldacea
che “nel 1896 sollecitato dal successo riportato con la macchietta O bizzuoco fauzo,

4 Cf. Bispuri, Ennio 2000. Vita di Toto, Roma, Gramese editore, p. 45.

® Catalogazione: Lucchesi Palli Loc. Teatr. A.1.(341-342).

¢ 11 tema dell’equivoco, del resto, sembra essere campo privilegiato dell’opera di Bracco che vi ricorse anche
sapientemente sia su tema drammatico che comico: si pensi, a titolo di esempio a L’Infedele che ne percorre
I’aspetto piu brillante, come a | pazzi, fondato interamente non solo sul dubbio ma anche su uno scambio di
ruoli tra salvatore e salvato: il drammaturgo, dunque, anche nel gettare le basi della farsa non fece altro che
seguire il cliché previsto dal genere, arricchendolo di un tema che gli era e gli sarebbe stato caro.
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chiese agli autori, Pasquale Cinquegrana ¢ Giuseppe De Gregorio, di farne un atto
unico. Ne venne fuori un bozzetto comico che, nello stesso anno, Maldacea recito al
salone Margherita insieme ad Amelia Faraone ed al buffo Giulio Alfieri” (Del Bosco
2002, 116ss). Nel testo vennero inseriti duetti e canzoni composti appositamente per
quell’opera. Uguale procedimento fu adottato dallo stesso Cinquegrana e proprio da
Valente nell’ampliare la macchietta di Don Saverio. Anche Bracco aveva scritto un’opera
appositamente per Maldacea’ e per Amelia Faraone: Dopo il veglione o viceversa, scherzo
comico per café-chantant?, musicato dal Maestro Umberto Mazzone e rappresentato, per
la prima volta, al Salone Margherita, nel 1983. L’intera vicenda, fondata su un brillante
scambio di ruoli e di sessi tra un lui e una lei, si gioca su duetti e apostrofi in versi molto
simili alle brevi canzoni musicali che colorano Filippo e ’o0 panaro.

Si tratta di sperimentazioni ponte tra un genere che vide poi confermarsi tutte
le caratteristiche gia portate in scena, in un momento in cui, come si ¢ visto nel caso
di Filippo e ’o panaro, vi era una confusione terminologica tra generi diversi quali ad
esempio, appunto, la farsa e il vaudeville. Infatti se la farsa ¢ dominata dall’ingiustizia,
nel vaudeville regna I’errore; a far da filo conduttore ¢ il susseguirsi di peripezie cui
¢ sottoposto il personaggio principale e non vi ¢ lo scopo di trasmettere una morale;
ecco perché un vaudeville non puo essere mai tragico; la farsa, di contro, mette in
scena dei personaggi umani e il loro dramma quotidiano, ed ha quasi sempre un
risvolto propriamente drammatico, un sottofondo agrodolce che permette al pubblico
di individuare 1’ingiustizia insita in essa. La pochade, in Italia, ando, invece,
progressivamente ad indicare il vaudeville senza musica, per distinguere tale genere
dal vaudeville intervallato da canti®.

Due furono gli episodi cardine che diedero avvio alla sceneggiata come si € poi
canonizzata e come oggi € conosciuta: nel 1916 venne pubblicata la canzone Pupattella
di Libero Bovio dalla quale nacque la prima sceneggiata ad opera dell’autore Domenico
Romano; fondamentale, tuttavia, fu la compagnia Cafiero-Marchiatelo-Diaz che la sera
del 17 settembre 1919 interpreto al teatro Olimpia di Palermo Surriento gentile, primo
esempio di “scene sulle canzoni” da cui la canzone sceneggiata. Il gioielliere De Rosa,
entusiasta della sperimentazione, formo dunque, a sue spese, la compagnia “Napoli
Canta” imperniata su Cafiero e Fumo. Essa divenne dunque la Cafiero-Fumo che ebbe
con sé tutti attori provenienti dal varieta e che mise in scena, dopo pochi mesi, al
teatro Moderno di Torre Annuziata lo stesso lavoro ma, questa volta, accompagnato da
sfarzosa messinscena.

Da non sottovalutare anche 1’apporto dato, anzitempo, da Eduardo Scarpetta, re
delle pochades francesi riviste per la scena partenopea, che con la commedia Lu Cafée
Chantant del 1893, portd in scena, in una sorta di meta teatro ante litteram, tutta la

7 Sottolinea Pasquale Taccio in L’ Intellettuale intransigente (Napoli, Guida, 1992, p. 168) come tra I’attore
¢ Roberto Bracco vi fosse anche un legame umano, tenuto in vita persino dopo che il drammaturgo divenne
inviso al Regime: «Nicola Maldacea, interprete di tanta parte del teatro brillante bracchiano, si procuro
un’inchiesta della polizia solo per avergli augurato una pronta guarigione».

8 Bracco, Roberto 1905. Dopo il Veglione o viceversa in Teatro, vol. I, Milano, Sandron.

% Altri esempi di teatro europeo che comprendevano musica e testi e che avevano stessa caratterizzazione
¢ ambientazione della sceneggiata furono la Zarzuela spagnola dalla cui esperienza venne fuori anche il
celeberrimo tenore Placido Domingo e la Ballad opera inglese di cui € un esempio anche L’opera da tre
soldi di Bertold Brecht.
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variegata casistica dei numeri di varieta ed accompagno la rappresentazione scenica
con canzoni create per 1’occasione. Se 1’opera era stata pensata in aperta polemica con
tali forme di spettacolo che avevano posto in crisi i teatri di prosa, 1’abbinamento col
cantato non puo che riflettere il gusto di un’epoca in mutamento.

La sceneggiata si impose, dunque, nel primo dopoguerra, subito dopo la disfatta
di Caporetto, quando lo stato italiano, disgustato dagli spettacoli triviali e dalle scenette
a doppio senso, impose la censura e forti tasse agli spettacoli di varieta. Negli anni
successivi, inoltre, il Regime non solo osteggio le piccole compagnie girovaghe, ma
desidero soprattutto opporsi all’improvvisazione, cio¢ a quei testi che favorivano
un’idea di spettacolo come pura occasione di svago e di divertimento'’.

La sceneggiata, dunque, si canonizzo, cosi come poi giunse fino agli anni settanta (forte
del mezzo televisivo), nel periodo, come ha scritto Sergio Lori, in cui Napoli ritrovo la pace''.
Tra gli elementi costitutivi che ereditd dal varieta il primo fu 1’abbinamento del canto alla parola
recitata; dalle scritture del teatro d’arte di Di Giacomo, e dunque, di uno dei suoi epigoni,
quel Bovio che fu fondamentale per la creazione della nuova forma artistica, la sceneggiata
sviluppo 1’ambientazione popolare ma anche molte tematiche come I’amore, la passione, la
gelosia, i1 valori ancestrali, ’onore, il tradimento, I’adulterio, il rapporto viscerale madre-
figlio, la vendetta, il codice d’onore, la lotta tra il buono e “‘o malamente”. Erano questi gli
stessi temi di Ferdinando Russo, attento in particolar modo a quella realta al limite tra lecito e
illecito. I componimenti, infatti, si ispirarono alla quotidianita della vita popolare e le vicende
si svolgevano nella povera realta sociale dei quartieri e delle stradine di Napoli e negli ambienti
della malavita; la legge del vicolo € ’unica ritenuta valida, essa precede lo Stato, ed ¢ in
essa che il pubblico si riconosce. L’elemento del riconoscimento, del resto, sin dal titolo
preso da una nota canzone, ¢ essenziale ai fini della riuscita dello spettacolo. Il pubblico
deve stabilire con la scena un’empatia che possa renderlo partecipe delle azioni che vede
rappresentate, affinché possa parteggiare per 1’'uno o per 1’altro personaggio (talvolta persino
inveendo o creando dei “botta e risposta” con I’attore) e possa, addirittura, presagirne il finale.
E lo stesso meccanismo, come sottolineato per Filippo e ‘o panaro, che si genera nell’opera dei
pupi a cui gli spettatori accorrono e possono entrare in sala gia a rappresentazione iniziata ben
sapendo che riusciranno, comunque, a seguire la trama gia ben nota. E un effetto che, oltre che
di empatia, potrebbe definirsi rassicurante'?,

Attorno alla canzone drammatica venne, dunque, realizzato un testo teatrale in
prosa avente come sfondo una trama sentimentale con il conseguente tradimento. Non
¢ un caso che all’interno della sceneggiata figurano sempre tre personaggi principali
che costituiscono una triangolazione: isso (lui, detto anche “tenore”, ¢ I’eroe positivo),
essa (lei, € I’eroina ed ¢ chiamata anche “prima donna di canto”) e ‘o malamente (il
malavitoso, I’antagonista mascalzone cattivo)".

10 Ricchissima la bibliografia in merito all’inferenza del Regime nella produzione teatrale coeva che
non risparmio neppure personaggi illustri e fascisti benemeriti quali, ad esempio, Pirandello, che vide
cadere piu di un’opera fino a spingere 1’autore all’aperta polemica contenuta ne | giganti della montagna.
Basti pensare che la sua stessa arte fu giudicata da Mussolini, all’indomani della morte dello scrittore
agrigentino, come “improducente”. Sull’uniformarsi della scrittura drammatica alle direttive di regime cf.,
tra gli altri, Bonsaver, Guido 2013. Mussolini censore, Bari, Laterza.

" Lori, Sergio 1998. Il teatro di varietd, Roma, Newton Compton.

12 Cfr. Scialo, Fofi, Niola, Del Bosco, Murolo, Franco, Bideri, Notari, Vitale, Avallone 2012. La sceneggiata.
Rappresentazioni di un genere popolare, a c. di Pasquale Scialo, Napoli, Guida..

13 Anche Bracco fece ricorso alla stessa ambientazione e ad una triangolazione che potremmo definire
analoga dei personaggi in uno dei suoi drammi pit celebri: Don Pietro Caruso del 1895. Il protagonista,
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Le parti che concorrono da supporto sono quelle affidate invece ai personaggi
secondari che, per I’appunto fungono da spalla, e sono: ‘a mamma (la seconda donna),
portatrice di valori positivi poiché simboleggia il focolare domestico; ‘o nennillo (il
fanciullo nato dalla coppia protagonista) e infine ‘0 comico e ‘a comica , alle quali ¢
affidato il repertorio comico.

Ambientazione popolare preferibilmente campagnola, trittico formato da tre
personaggi principali e due spalle comiche, temi quali amore, onore e tradimento,
empatia col pubblico, nonché la struttura fondata sull’alternarsi di canto e parola sono
tutti temi anticipati in Filippo e ‘0 panaro ed in tutte quelle forme anfibie di spettacolo
che anticiparono la canonizzazione della sceneggiata vera e propria.

Bibliografia
Bispuri, Ennio 2000. Vita di Totd, Roma, Gramese editore.
Bracco, Roberto 1905. Dopo il Veglione o viceversa in Teatro, vol. I, Milano, Sandron.
Bracco, Russo, 1998. Filippo e ‘o panaro, inedito.
Taccio, Pasquale 1192. L’Intellettuale intransigente, Napoli, Guida.
Lori, Sergio 1998. 1l teatro di varieta, Roma, Newton Compton.

Scialo, Fofi, Niola, Del Bosco, Murolo, Franco, Bideri, Notari, Vitale, Avallone 2012. La sceneggiata.
Rappresentazioni di un genere popolare, a c. di Pasquale Scialo, Napoli, Guida.

Pietro Caruso, ¢ un “galoppino” che, per a aiutare il nobile Fabrizio Fabrizii in campagna elettorale, non
esita a ricorrere ad espedienti illeciti. Giocatore e bevitore incallito, per fare eleggere Fabrizii egli si rivolge
a un camorrista che possa garantire un numero considerevole di voti. Tuttavia, nel corso di un incontro
con Fabrizii, egli viene a sapere che il nobile ¢ stato ’amante della sua unica figlia. Don Pietro cerca,
dunque, di spingere I’uomo verso un matrimonio riparatore ma Fabrizii rifiuta fermamente, ribadendo
la convinzione che un nobile non puo sposare la figlia di don Pietro Caruso. La tela cala sull’ evidente
intenzione di Don Pietro di darsi la morte.
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Remo CASTELLINI | Vincenzo Cardarelli nei canoni
(Universitit Wien) | poetici del Novecento italiano
realizzati in Spagna, in Francia
ed in area di lingua tedesca

Abstract: (Vincenzo Cardarelli in the Twentieth Century canon of Italian poetry in Spain, France
and in the German area) The paper aims to observe the “status” of Vincenzo Cardarelli in the Twentieth
Century Italian poetic canon and its affirmation in the German area and in Romanic countries such as
France and Spain. The first goal is to explore analogies and divergences regarding the position of the
poet Cardarelli in literary canons other than that of Italian. This work will initially present a synthetic
overview of the anthologies and translations made in Spanish, French and German, concerning the literary
production of the Tarquinian poet. The second step will be to “situate” hierarchically the author, considering
how his literary experience is “perceived” abroad, and if he deserves to be considered one of the major
protagonists of Italian poetry of the Twentieth Century. Two analytical approaches will be considered:
first, the “readability” of Cardarelli’s lyrics, both from a linguistic point of view and critical reading, and
second, their translation from the Italian to language to German, French and Spanish.

Keywords: Cardarelli, poetic canon, Twentieth Century, Italian poetry

Riassunto: L’intervento si propone di osservare lo “status” di Vincenzo Cardarelli nell’ambito del canone
poetico del Novecento italiano e della sua affermazione in area germanica e in paesi romanzi quali la
Francia e la Spagna. Primo obiettivo sara quello di individuare analogie ¢ divergenze riguardo alla posizione
occupata dal poeta in canoni letterari diversi da quello italiano. La relazione presentera inizialmente un
prospetto sintetico delle antologie e delle traduzioni realizzate nelle lingue spagnola, francese e tedesca e
riguardanti la produzione letteraria del poeta tarquiniese. Il momento successivo consistera nel “collocare”
gerarchicamente il nostro autore, valutando come sia “percepita” all’estero la sua esperienza letteraria e
se pertanto meriti di essere ritenuto uno dei maggiori protagonisti della poesia italiana del *900. A questo
proposito verranno considerati due approcci analitici: in primis la “leggibilita” delle liriche di Cardarelli,
sia dal punto di vista linguistico che della lettura critica, e sia per quel che riguarda la loro traducibilita
dall’italiano alle lingue oggetto dell’indagine.

Parole - chiave: Cardarelli, canone poetico, Novecento, poesia italiana

C’¢ stato un tempo in cui Vincenzo Cardarelli (Corneto Tarquinia, 1 maggio
1887 — Roma, 18 giugno 1959) ¢ stato considerato uno dei pit importanti poeti italiani
del XX secolo. Nei manuali di letteratura, nelle sillogi, negli studi sulla poesia italiana
e nei canoni stilati da critici e intellettuali, il poeta di tarquiniese ¢ invece passato da
essere uno dei piu grandi lirici ad il pit grande misconosciuto della lirica del Novecento
italiano.

Obiettivo del mio contributo € pertanto quello di indagare la posizione che ricopre
Cardarelli all’interno dei canoni poetici del Novecento italiano delle maggiori aree
romanze e germaniche. Questa valutazione non seguira criteri soggettivi ma sara frutto
di una indagine critica puntuale e rigorosa. Si ritiene infatti, come sostiene Costanzo Di
Girolamo, che I’individuazione e I’utilizzo di strumenti critici permettano di delineare
e fissare le linee portanti del canone della poesia italiana del ‘900 realizzato e recepito
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al di fuori dell’Italia. Secondo Di Girolamo (Di Girolamo 1999, 30-35) attraverso
procedure critiche si pud avere un canone di tale secolo dalle dimensioni contenute.
La particolarita del Novecento ¢ data, infatti, dal maggior numero di autori trattati
o antologizzati rispetto agli altri secoli. Secoli fondamentali come il Trecento o il
Cinquecento, oppure un secolo con una produzione letteraria nutrita come I’Ottocento,
presentano un canone composto da tre o piu autori. Un’altra anomalia del canone
letterario italiano secondo Remo Ceserani, ¢ quella di proporre una lista di grandi autori
enon di grandi opere. Di ogni autore viene infatti: “costruita un’immagine complessiva,
viene fornita una serie di gesti e atteggiamenti e doti di carattere, si da conto del posto
occupato nella storia letteraria o addirittura nella storia civile o del pensiero. Ecco
allora aprirsi la possibilita della conoscenza antologica o frammentaria, per singoli testi
o brani di testo e la conoscenza non tanto di opere unitarie e compatte ma di correnti e
tendenze ideologiche o stilistiche.” (Ceserani 1999, 21-22).

Per affrontare il tema proposto, si considerano utili le procedure critiche esposte
da Coletti: la prima ¢ la leggibilita dei testi di uno scrittore, ovvero se 1’autore ¢ stato
(e in quale misura) oggetto di studio dal punto di vista linguistico, di lettura critica e se
occupa uno spazio maggiore o minore rispetto ad altri autori all’interno delle antologie
della letteratura italiana proposte al di fuori dell’Italia. Il secondo criterio proposto da
Coletti ¢ quello della traducibilita dell’opera dall’italiano in un’altra lingua, sia dal
punto di vista quantitativo e sia da quello qualitativo (Coletti 1999, 24).

Queste disposizioni critiche permettono di valutare se Cardarelli possa essere
considerato uno dei protagonisti della poesia italiana del ‘900 all’interno delle sillogi e
delle traduzioni realizzate in spagnolo, francese e tedesco.

1. Ricezione di Cardarelli in Spagna

“De todos los poetas italianos del novecientos, es quizas Cardarelli el mas
desconocido en Espafia, y en espafiol.” (Cardarelli, Baltanas 2001, 5) cosi viene
presentato Cardarelli nel prologo del volume El tiempo tras nosostros, nel quale
vengono proposte in lingua spagnola molte delle poesie cardarelliane. Il traduttore e
curatore di tale edizione, Enrique Baltanas, sottolinea come il poeta tarquiniese sia,
tra i lirici del Novecento, quello piu disconosciuto in Spagna e uno dei meno tradotti.
Baltanas ha solo in parte ragione ed infatti, in Spagna la figura di Cardarelli ¢ rimasta
in ombra fino agli inizi degli anni Sessanta del Novecento mentre, da quel periodo in
poi il poeta tarquiniese ottiene un ruolo sempre piu centrale nelle antologie della poesia
italiana del ‘900 in lingua spagnola.

Nel 1959 Vintila Horia curd un’importante antologia, La poesia italiana
contemporanea che, secondo rigoroso ordine di nascita, inseriva Cardarelli tra Saba
e Ungaretti. Come suggerisce Maria Mufiiz (Muiiiz 1999, 2000) il sistema antologico
di Horia non prendeva in considerazioni le correnti ma “mirava a sottolineare la
compattezza del gruppo sotto la parola d’ordine del ritorno all’umanesimo.” (Muiiiz
2000, 66). La studiosa spagnola osserva che il maggior spazio all’interno della silloge,
secondo il numero di poesie tradotte, ¢ dedicato a Saba, Ungaretti, Montale tra i piu
datati, e quindi a Betocchi, Quasimodo, Pavese, Luzi, tra i piu recenti (Muiiz 2000,
66). E evidente come all’interno dell’antologia di Horia la figura di Cardarelli venga

81



Lingua e letteratura italiana QUAESTIONES ROMANICAE VI

posta in secondo piano rispetto ad altri autori del Novecento e che le sue poesie non
vengano prese in considerazione nell’ambito delle traduzioni in lingua spagnola.

Cardarelli comincia ad acquisire una posizione di rilievo nella silloge di Tomas
Garcés, Cinc poetes italians, pubblicata nel 1961. In questa antologia i lirici Saba,
Cardarelli, Ungaretti, Montale e Quasimodo venivano considerati i piu significativi
in base al criterio di “far prevalere I’armonia della forma sulle disarmonie del reale
insinuandovi un intimismo elegiaco di ascendenza leopardiana.” (Muiiiz 2000, 68).
Garcés non solo attribuisce al poeta tarquiniese un ruolo primario nella poesia italiana
del Novecento ma nella premessa del volume gli conferisce anche il sigillo di essere
piu di ogni altro I’erede di Leopardi': “[...] el Cardarelli de La Ronda, que llegien per
primera vegada en la Antologia de Papini i Pancrazi [...] ens aspareix potser, més
que cap altre poeta italia modern, con I’hereu punyent de Leopardi. La soledat, la
misantropia, no desfan mai en ell I’elegancia, ni apaguen el dring de cristall del seu
vers.” (Garcés 1961, 7).

Il poeta tarquiniese ottiene una posizione centrale anche nell’antologia realizzata
da Antonio Colinas nel 1977 e dal titolo Poetas italianos contemporaneos. L’ autore
presenta Cardarelli come uno dei maggiori rappresentanti della poesia italiana del
Novecento, in particolar modo durante il periodo che si pone fra le due guerre mondiali.
Inoltre Colinas suggerisce inoltre “I’emocionado intimismo di Cardarelli come modello
atemporale paragonabile alla poesia di Juan Ramoén Jiménez.” (Muiiz, 73): “La
sensibilidad a que en este volumen hemos querido hacer referencia tiene sus raices
em Cardarelli [...] puede suponer en los comienzos de siglo, en la poesia italiana
[...] lo que Juan Ramdn en la nuestra. Zarandeados y un tanto confundidos por los
vanguardismo que a sido a su lado ““estallaban”, no por ello se sentian ensordecidos
[...]. En Cardarelli vueleve a recuperarse aquella emocion que s6lo un siglo antes
encotramos en Leopardi.” (Colinas 1977, 40).

Il ruolo primario conferito a Cardarelli nelle antologie di Garcés e Colinas
si riscontra nelle sillogi sulla poesia italiana del ‘900 pubblicate a partire dai primi
anni Novanta. La figura del poeta tarquiniese risulta centrale nei lavori di Narcis
Comadira Poesia italiana contemporania del 1990 e di Angel Crespo Poetas italianos
contemporaneos del 1994.

Si puo inoltre individuare un minimo comune denominatore nella posizione che
Cardarelli occupa nelle anologie spagnole: si riscontra ad esempio che la presenza del
lirico tarquiniese in queste raccolte ¢ legata in particolare al periodo nel quale egli
collaboro alla rivista La Ronda, dall’anno della sua fondazione nel 1919 fino al 1923.

' Per un approfondimento sul leopardismo cardarelliano si rimanda ai seguenti lavori: La poesia di Vincenzo
Cardarelli (1982) di Giuseppe Grasso, «Autunnoy». Osservazione sul Leopardi di Cardarelli (1982) di
Gilberto Lonardi e Proiezioni autobiografiche e psicologiche nel leopardismo di Vincenzo Cardarelli
(2017) di Manuela Nardella. Quest’ultima sottolinea: “la scelta di votarsi al culto di Leopardi non ¢ un
fatto esclusivamente professionale, letterario e funzionale al taglio da conferire a La Ronda e alla poetica
neoclassicista elaborata dai rondisti. E possibile, infatti, seguire 1’evoluzione del leopardismo in Cardarelli
lungo almeno un’altra direttrice, quella privata, esistenziale, psicologica: oltre i limiti della lettura
cardarelliana di Leopardi, oltre le ingenuita, gli arbitrii interpretativi e anche le forzature ideologiche,
puntualmente rilevati da diversi studiosi, I’adesione di Cardarelli all’universo leopardiano si configura
essenzialmente come un rispecchiamento, un’autoproiezione psicologica prima anche che artistica [...].”
(Nardella, 83-84).
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La poetica cardarelliana di questo periodo viene appunto denominata rondista e tale sta
come sinonimo di restaurazione e ostilita nei confronti di ogni avanguardia, sia essa
futuristica o vociana. Il poeta, in questa fase della sua poetica esige I’allontanamento
dalle vicende storiche e un ritorno all’ordine sia per quanto riguarda la letteratura che,
piu in generale, per 1’arte nel suo complesso. Dopo la carneficina e il caos della prima
guerra mondiale, la poetica rondista esprimeva con chiarezza la volonta di abbandonare
ogni fracasso, ogni atto di ribellione per far ritorno ad una letteratura ordinata e razionale.

Nelle antologie spagnole di cui si ¢ parlato, Cardarelli ¢ infatti visto come
colui che forse meglio rappresenta i tratti peculiari della letteratura italiana tra le
due guerre. Nelle sillogi viene rimarcato come questi caratteri siano da una parte la
scrittura non compromessa dal punto di vista ideologico e sociale, percio disimpegnata
e astorica, dall’altra una poetica sobria e tesa all’ eleganza espressiva, ad una scrittura
controllatissima e alla costante ricerca della perfezione formale, immune dalla emotivita
della sensibilita romantica e debitrice della tradizione classica, in particolar modo del
Leopardi delle Operette morali. In tal senso la poetica di questo periodo viene definita
neo-classica o classicismo moderno.

Attraverso lo studio di Muiiiz (Muiiiz 2000, 1999) si puo inoltre osserva che, se
nel corso degli anni il poeta Cardarelli finisce per occupare nelle sillogi una posizione
di maggiore rilievo rispetto ad altri autori, questa attenzione non trova riscontro nelle
traduzioni in lingua spagnola delle sue liriche anzi, le pubblicazioni delle poesie in
spagnolo di Cardarelli difettano sia per la quantita che per la qualita degli interventi.
A questo proposito la prima traduzione in spagnolo risale agli inizi degli anni Ottanta
nell’ambito: “del recupero canonico di alcuni poeti risalenti a epoche anteriori ascrivibili
al simbolismo e al classicismo (o formale o realista): Saba e Cardarelli in Catalogna,
Campana e Penna nel resto della Spagna” (Muiiiz 2000, 76). Oltre alla traduzione di
Miquel Desclot A la Deriva: seleccio de poemes del 1982 si ha il gia citato volume
El tiempo tras nosotros curato da Enrique Baltanas nel 2001. Questi lavori non si
distinguono per profondita ed esattezza. Il volume di Baltanas, in particolare presenta,
secondo Piero dal Bon (Dal Bon 2007, 237-239) evidenti lacune sia dal punto di vista
dell’ approccio critico, sia per la qualita delle traduzioni.

2. Ricezione di Cardarelli in area germanica

A partire dall’inizio degli anni Cinquanta del Novecento Cardarelli comincio ad
ottenere una posizione di rilievo all’interno delle antologie realizzate in area germanica.
Con i lavori sui poeti italiani contemporanei di Joseph Maurer, Lebende italienische
Dichter del 1952 e Lyrik und Geschichte im modernen Italien di Marianello Marianelli del
1959, il poeta tarquiniese viene proposto per la prima volta al pubblico di lingua tedesca.
In queste prime sillogi la poetica cardarelliana viene presentata attraverso 1’equazione
Cardarelli=classicismo ¢ gli viene assegnata I’etichetta di poeta neoclassico. Marianelli
sintetizza le liriche cardarelliane attraverso la parola Vergangenheit mentre Maurer lo
indica come chiaro esempio di un modo di far poesia alto, ricercato e classicheggiante:
“Mehr logischer als GefuhlmaRiger Art.” (Maurer 1952, 45).

A differenza di quanto avviene in Spagna, le antologie tedesche fanno proprie le
indicazioni presenti nelle sillogi sulla poesia italiana di Edoardo Sanguineti del 1969 e di
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Pier Vincenzo Mengaldo del 1978. Esse ponevano la figura di Cardarelli sotto nuova luce
ed orientava ’analisi della sua opera liberandola dall’etichetta di semplice operazione
neoclassica: “L’etichetta di neoclassicismo € stata poco meno che micidiale. Oggi si tratta
di riscoprirlo nelle sue idiosincrasie piu taglianti, quest’uomo cosi esposto alle stagioni,
cosi chiaramente paziente di fronte al tempo, cosi angosciato dal suo trascolorare, cosi
intimamente legato da sempre alla propria sorte.” (Sanguineti 1969, LVI).

Tale stimolo venne raccolto dalle antologie che presentavano la poesia italiana a
lettori e studiosi di lingua tedesca e negli anni Ottanta il lavoro di Franco De Faveri e
Regine Wagenknecht, Italienische Lyrik der Gegenwart (1980) si propone si propose
di andare oltre 1‘equazione Cardarelli=classicismo dando maggior spazio alla prima
stagione poetica del lirico tarquiniese, periodo durante il quale Cardarelli si avvicino
ai movimenti avanguardisti , ed in particolar modo al gruppo de La Voce, durante il
quale vennero realizzati i componimenti raccolti nei Prologhi (1916) e Viaggi nel
tempo (1920). Questa fase poetica ¢ bene descritta da Clelia Martignoni, una delle piu
importanti studiose di Vincenzo Cardarelli Martignoni, che definisce le fasi della poetica
cardarelliana: la prima risulta essere sperimentale e di ricerca: “Graffianti le immagini
della giovinezza dissipata e nottambula, causticamente loquace, dispersa nell’irregolare
magistero tra i tavoli di caffé e le strade romane, sigaretta sul labbro, dito alzato, asciutto
profilo etrusco.” (Cardarelli, Martignoni 1996, XI). La seconda fase ¢ quella legata al
periodo rondista, nella quale, sempre secondo Martignoni, il poeta stesso sentiva “di
aver in gran parte giocato le sue carte» e “proprio in questi anni intraprende 1’ambizioso
e sistematico riassetto strutturale delle opere.” (Cardarelli, Martignoni 1996, XI-XII).
Un periodo di transito tra le due fasi estreme della poetica cardarelliana. Il terzo, ed
ultimo periodo. ¢ il rovesciamento del primo: “vecchio acciaccato e sopravvissuto a sé
stesso, deposto da mani estranee su una poltrona del cafté Strega di via Veneto, avvolto
nel perenne cappotto, muto.” (Cardarelli, Martignoni 1996, XI) e severo spettatore di
un’epoca alla quale sentiva di non appartenere pitl.

Nel suo libro L’Altalena. Cronaca di un’esistenza (Farinelli 2017), Romualdo
Farinelli cosi descrive il poeta di Tarquinia in quest’ultima fase: “Il tempo non era
passato, ma rotolato su di lui. A sessantacinque anni aveva [’aspetto di un vecchio
cadente, sulla soglia della morte [...]. La gente che si trovava a passare davanti alla
latteria, nei giorni piu caldi dell’estate, si stupiva molto di scorgere quel vegliardo
ricoperto da un pesante cappotto e con un cappello invernale sulla testa, esposta a quella
calura [...]. Sentii una pena infinita per questo grande uomo che la natura condannava,
al termine di un’esistenza gia tanto faticosa e dolorosa, ad esibire le miserie della
sua carne. Se ¢ vero che ¢’¢ un prezzo per tutto quel che s’¢ avuto, il balzello a lui
imposto per ’alto canto sgorgato dalla sua anima, era ben cospicuo. Anche in questa
vulnerabilita e decadenza fisica era epigono, oltre che nella poesia, del suo Leopardi.”
(Farinelli 2017, 267-268).

Anche Martignoni, come Sanguineti ¢ Mengaldo?, descrive Cardarelli come un
autore imprigionato nel mito classicista, che: “lui stesso predico a voce troppa alta e di cui
gia nel’19, sulla soglia del La Ronda, additava (ma quanto invano) il valore metaforico

2 Secondo Mengaldo: “Negli ultimi decenni come si ¢ quasi annullata la sua attualita presso la letteratura
militante, cos’ ¢ notevolmente scemato 1’interesse critico per 1’opera, certo un rapporto con la recente
diffidenza per il tipo di politica culturale incarnato dal La Ronda.” (Mengaldo 1978, 365).
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¢ a doppio fondo.” (Cardarelli, Martignoni 1996, XII). Martignoni critica aspramente
I’equazione Cardarelli=classicismo anche perché: ‘“nuoce nei fatti a una lettura
disinteressata. Il guscio leopardiano delle poesie, cosi il cartellino infido del poemetto
rondesco, occultano una realta di scrittura ben piu mobile e complessa.” (Cardarelli,
Martignoni 1996, XII). Anche secondo Giuseppe Grasso: “la politica culturale della
rivista romana ha forse influito negativamente, mettendo quasi in ombra [...] il senso
reale della sua poesia, quasi che questo poeta fosse veramente un sedicente neoclassico,
un pedante e ozioso artiere del verso. In quest’ottica essa ha finito per condizionare
gravemente il messaggio di Cardarelli, snaturando cio¢ 1’esemplarsi di una lirica che
tendeva ad una modernita, ad una modernita magari vagliata al lume di certo classicismo
e [...] epurata da ogni forma di iperdecadentismo.” (Grasso 1982, 245-246).

Grazie a queste riletture il poeta tarquiniese trova spazio nelle antologie tedesche
degli anni Ottanta sulla poesia italiana, mettendo in luce anche il periodo legato alle
avanguardie letterarie ed al di 1a della poetica rondista. Il disordine di quelle sue prime
esperienze viene pertanto inteso come sostrato del ritorno all’ordine leopardiano che
Cardarelli si era imposto ed il classicismo del poeta tarquiniese viene cosi riproposto in
chiave moderna, non inteso esclusivamente come soluzione formale, ma come ricerca
di nuovi contenuti e di un nuovo impegno civile e morale.

Quasi tutti gli scrittori del La Ronda del resto furono inizialmente collaboratori
de La Voce e si formarono in ambito avanguardistico, esperienze da cui si ritrassero
delusi, per approdare ad una poesia di riposata e serena compostezza. Niente pit che un
miraggio del loro classicismo leopardiano e la realta della loro opera si inserisce nella
preesistente poetica del frammento, della prosa lirica e cio¢ della disposizione di poter
mai attingere una pienezza poetica. In questo senso il critico Fortini ipotizzo di poter
rileggere la poetica cardarelliana nel “contesto del cosiddetto espressionismo vociano
cui sembra apparentemente opporsi.” (Grasso 1982, 255). Questa affermazione secondo
Grasso ¢ veritiera se ci si riferisce alla forma poetica del frammento, perché essa ¢
presente nella lirica cardarelliana anche se il poeta diversante dai vociani risponde con
una poesia che “tende al rifiuto della passionalita” e “rivendica la volontarieta critica
dell’atto critico”. Sempre Grasso in Cardarelli non si riscontra “una visione mistica
dell’arte”, sostenuta dal vocianesimo (Grasso 1982, 255).

Un aspetto importante per quanto concerne la ricezione di Cardarelli in area
germanica ¢ I’intenso lavoro di traduzioni in lingua tedesca a cui sono state sottoposte, nel
corso della seconda parte del Novecento, le liriche di Cardarelli. Una mole di traduzioni
che risultano essere di spessore sia sul piano qualitativo che su quello quantitativo.

Il primo lavoro di traduzione delle liriche di Cardarelli ¢ nel volume Poesia
Italiana: Italienisch und Deutsch di Gerhard Rademacher del 1962. Obbiettivo
dell’autore di questa silloge ¢ di porre in evidenzia i caratteri del simbolismo e
dell’ermetismo, attraverso una traduzione in lingua tedesca che tenesse conto delle
originali strutture sintattiche e logiche delle poesie. In base a cio Rademacher seleziona
i dodici componimenti di Cardarelli: Marz (Marzo), Scherzo (Scherzo), Gesang an
den Sommer (Saluto di stagione), Sommerhymne (Estiva), Herbst (Autunno), Méwen
(Gabbiani), Licht (Un fanale), Ihr Morgende! (E ora, in queste mattine), Vergangenheit
(Passato), Arpeggien (Arpeggi), Heimweh (Nostalgia), Bildnis (Ritratto). Interessante
appare la scelta delle poesie non solo relativa ai temi delle stagioni e del tempo ma
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anche alle diverse fasi del canzoniere cardarelliano.

Negli anni Settanta e Ottanta del XX secolo si susseguirono una serie di traduzioni
delle liriche di Cardarelli. Charlotte Hochgriindler tradusse le liriche del poeta tarquiniese
in due occasioni, nel 1975 Blutroter Mund wie Olenader. Italienische Liebesgedichte e nel
1979 ...und ein Shiff faerht ueber mein Herz. Italienische Lyrik aus diesem Jahrhundert.
Nel 1978 Mauerer, dopo I’antologia del 1952, si cimenta nella traduzione delle poesie
italiane che coprono 1’arco temporale che va da Dante a Quasimodo. In questo spazio
temporale Maurer inserisce tre componimenti di Cardarelli, Herbst (Autunno), Chaos
(Fuga), Auf schiefer Ebene (Alla deriva). Hartmut Kohler nel suo lavoro Poesie der
Welt: Italien del 1985 propone la traduzione di una lirica fino ad allora non presente in
lingua tedesca, September in Venedig (Settembre a Venezia).

Uno degli ultimi lavori di traduzione del canzoniere cardarelliano ¢ di Christoph
Ferber del 1996, Vincenzo Cardarelli: Gedichte, il quale risulta attento sia per il numero
dei componimenti proposti in tedesco e sia per la qualita delle traduzioni. Ferber traduce
e commenta 56 poesie (23 liriche vengono proposte invece solo in lingua italiana)
(Dorfer 1998, 86-108).

3. Ricezione di Cardarelli in Francia

A differenza di quanto avviene in Spagna e nelle aree germaniche, il momento
piu importante della ricezione di Cardarelli in Francia avviene negli anni Venti del
Novecento. Si parta dal presupposto che tutti i letterati italiani arrivati ad un certo livello
in territorio nazionale, aspiravano ad arrivare ad un successo interazionale e questo
passava attraverso la consacrazione di Parigi. Quindi se un letterato, come nel caso di
Cardarelli, avesse voluto ottenere un successo al di fuori dei confini italiani la prima
e fondamentale tappa era quella dei circoli intellettuali e letterari parigini. Giuseppe
Ungaretti era lo scrittore che dominava la scena e la Parigi letteraria di quegli anni. Il
poeta del Sentimento del Tempo attraverso il suo benestare determinava la fortuna o il
fallimento dei letterati italiani in terra francese. Ungaretti in questo contesto era il deus
ex machina. Quindi ricostruire i modi e i tempi della fortuna di Cardarelli in Francia
significa indagare e ripercorrere il rapporto tra il poeta di Tarquinia ed Ungaretti.

Il rapporto di amicizia e rispetto tra Cardarelli e Ungaretti ¢ stato nel corso degli
anni altalenante. I due poeti tra una riconciliazione e 1’altra dettero vita ad una serie di
scontri personali. Uno dei testimoni di tali alterchi fu Farinelli, il quale ricorda che tra
i tavoli del Caffe Aragno: “Arrivava il momento della malignita e 'uomo, con le sue
passioni e i suoi rancori da persona comune, sopraffaceva I’artista. Sentire, ad esempio,
quel che Ungaretti o Cardarelli dicevano 1’uno in assenza dell’altro, mi faceva pentire
di avere desiderato di conoscere da vicino i poeti che amavo.” (Farinelli 2017, 117).
Nonostante gli alti e bassi del loro rapporto, Cardarelli e Ungaretti si sorvegliarono
a vicenda e tra 1 due ¢ possibile constatare come ci furono delle influenze inconsce
(Bigonciari 1987, 265-267). Secondo Piero Bigonciari: “Nell’inconscio della propria
elaborazione poetica, 1’'uno capiva benissimo il valore dell’altro e 1’altro il valore
dell’uno, anche se poi si maltrattavano.” (Bigonciari 1987, 266).

All’inizio degli anni Venti del Novecento tra Cardarelli e Ungaretti c’era una
certa stima reciproca. Cardarelli sentiva Ungaretti vicino al culto di Leopardi e alla
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grande tradizione letteraria. In quel periodo fu proprio Ungaretti a voler promuovere
il poeta di Tarquinia in Francia, in modo particolare nell’ambiente letterario parigino.
La volonta dl poeta del Sentimento del Tempo di far conoscere il lirico tarquiniese al
pubblico francese si concretizzo, sotto la sua influenza, con la presenza di Cardarelli
nell’antologia della poesia italiana di Jean Chuvezille del 1921, Anthologie des
poetes italiens contemporains 1880-1920. La figura del poeta di Tarquinia all’interno
dell’antologia di Chuvezille ¢ notevole e il lirico viene riconosciuto come uno dei
maggiori della poesia italiana contemporanea. Lo stesso Ungaretti nel carteggio con
Marguerite Caetani®, defini Cardarelli come “uno dei tre o quattro migliori poeti dell’Italia
di oggi.” (Ungaretti, Cardarelli 1989, 51). Il poeta di Tarquinia scrive il 22 ottobre del
1921 a Emilio Cecchi a riguardo della silloge francese: “Caro Cecchi, ti ringrazio [...]
per avermi fatto mandare 1’antologia francese che mi pare veramente proba e superiore
all’antologia di Vallecchi, se non per altro per lo spirito di buona creanza e di perfetta
ospitalita del compilatore. [...] malgrado la sua [Ungaretti] impuntatura a spacciarmi
per un fondatore di religioni, ¢ un carissimo figliolo.” (Cardarelli, Blasi 1987, 734).
Gli apprezzamenti dei circoli parigini sul lirico Cardarelli maturarono nel corso
di quegli anni e nel 1926 su invito del traduttore Joseph Baruzi, sempre con I’appoggio
di Ungaretti, il poeta di Tarquinia si trasferi a Parigi per curare le edizioni delle sue
liriche in francese e per spianarsi “la via dell’immortalita.” (Ungaretti, Cardarelli 1989,
89). Nel giugno del 1926 il poeta di Tarquinia ¢ a Parigi e tutto sembra auspicare il
suo successo (Cardarelli, Blasi 1987, 823). Il 12 giugno Cardarelli scrive a Giuseppe
Raimondi: “Sere fa fui ricevuto col mio traduttore Baruzzi, in casa di Charles Du Bos
[...]. Baruzzilesse alcune Favole per una buona mezz’ora. Fuun successo. [...] Ci furono
persino due applausi, uno durante e 1’altro alla fine della lettura, che mi costrinsero ad
alzarmi in piedi e a salutare i presenti con un inchino. Ritengo che non ci fosse niente
di preparato, anzi la disposizione di quasi tutti in principio era piuttosto riservata se non
ostile. In altri termini si tratta d’un piccolo successo autentico e garantito. Per domani
sera domenica sotto invitato in un diner letterario che si da al Cercle de la Renaissance
in onere di non so quale scrittore tedesco e mio.” (Cardarelli, Blasi 1987, 821).
Ungaretti, in qualita di consulente della rivista Commerce per la letteratura
italiana propose a Baruzi la traduzione in francese dei componimenti di Cardarelli
presenti nell’opera Prologhi (Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 71). A riguardo delle
liriche tradotte, le quali furono pubblicate su Commerce agli inizi di luglio del 1926,
Cardarelli confessa a Bruno Barilli: “in quanto alle cose che hanno pubblicato di me non
potevano avere le mani piu infelice e, per giunta, erano mal tradotte. Con tutto cio vedo
che il giornale Les nouvelles littéraires le trova étranges.” (Cardarelli, Blasi 1987, 825).
Pochi giorni dopo questa lettera inizid una lunga incomprensione che oppose Ungaretti
e Cardarelli. La ragione ultima che fece scattare violenti reazioni tra i due poeti, furono
1 giudizi negativi che Cardarelli riservo alla persona di Ungaretti di fronte ai suoi amici
e nei circoli parigini. Ungaretti scrive cosi a Giuseppe Raimondi il 16 luglio 1926: “Il
Signor Cardarelli, che ho fatto tradurre in francese, al quale ho fatto aprire le porte di
Commerce, per il quale facevo 1’altro giorno ancora un passo presso il Tevere perché
non gli sopprimessero lo stipendio, pare sia andato parlando con disprezzo di te, di me,

3 Principessa di Bassiano, fu fondatrice e direttrice della rivista Commerce.
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di Cecchi e di tutti: a Valéry, Paulhan, ecc. Il risultato ¢ stato che Paulhan, quando gli
ho chiesto di dare qualche cosa delle favole nella N.R.F., mi ha risposto che Cardarelli
era un uomo falso e che non voleva saperne. Non voglio si reagisca contro questi
procedimenti insensati. Ma ¢ bene conoscere gli uomini esattamente. Ora mi spiego
perché tutte le porte si chiudono in Francia davanti a quel disgraziato [...]. E allora ho
ricevuto una lettera di Cardarelli piena d’ipocrita deferenza. L’invidia, come la bugia,
ha le gambe corte.” (Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 70-71).

11 19 luglio del 1926 Ungaretti scrive nuovamente a Raimondi a riguardo delle
maldicenze che Cardarelli spendeva gratuitamente nei suoi confronti e, dichiara come
fosse stato proprio lui stesso a prodigarsi a Parigi per il poeta di Tarquinia, facendolo
tradurre ¢ pubblicare in francese:* “Cardarelli non s’era messo a sedere, ¢ gia, alla
domanda di miei notizie da parte di Baruzi- al quale lo avevo presentato, al quale
avevo chiesto di tradurlo, al quale sono legato da molti anni — (dietro mie insistenze
sono state accolte le due cose in Commerce) - quel signore rovesciava su di me tutto
il suo sacco d’immondizie. Capirai con quale risultato. [...] Pensa ch’io sempre
buon e ingenuo, chiedevo a Paulhan la pubblicazione di alcune favole della Genesi.”
(Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 71). Lo stesso Ungaretti in questa lettera riporta una
parta di corrispondenza privata con Cardarelli, nella quale il poeta tarquiniese dichiara
la propria consapevolezza nel ruolo fondamentale che svolgeva il poeta del Sentimento
del Tempo per gli scrittori italiani a Parigi: “E Cardarelli, mentre mi denigrava, mi
scriveva: «Mi sono reso conto di quanto noi tutti ti dobbiamo in Francia, e sento il
bisogno di ringraziarti». E ancora: «Sta [‘] certo che io metterd molta attenzione nel
non consigliare nulla che possa essere in contrasto colle tue competenti informazioni».
«Ti ripeto che ti sono gratissimo per tutto quanto hai fatto per me a Parigi, ecc.».”
(Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 72). Ungaretti conclude la lettera destinata a
Raimondi sostenendo che: “sia finalmente necessario rendere innocuo [Cardarelli],
conoscendo 1 suoi sistemi, un uomo ch’¢ forse piu irresponsabile che malvagio. [...]
non danneggiare in alcun modo quel miserabile.” (Ungaretti, Raimondi, Conti 2004,
72). 11 13 agosto 1926 Ungaretti dopo aver descritto a Raimondi il furente scontro che
ebbe con Bontempelli al Caffée Aragno, fa presente come il poeta tarquiniese avesse
tentato di mandare a monte la seconda edizione ampliata dell’antologia di Chuzeville,
che egli preparava con Corrado Pavolini. La missiva termina cosi: “Ora [Cardarelli] ha
scritto a Pavolini una lettera piagnucolosa, per dire che non era vero, ecc. Era vero. Ma
a Cardarelli, passato il primo momenti di rabbia, rivoglio molto bene. Certo, non mi
fido.” (Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 74).

Nella lettera del 25 agosto del 1926 di Ungaretti si lamenta a “proposito di
Cardarelli” ancora con Raimondi e, sottolinea come non si fidasse del poeta tarquiniese:
“non mi fido. Anche Baruzi ha cercato di persuadermi che Cardarelli non era ingiusto
con me. [...] Tanto ¢ vero che I’ho sempre difeso, che gli ho sempre fatto tutto il bene
che ho potuto.” L’astio di Ungaretti nei confronti di Cardarelli era per la persona e non

4 Altra lettere che testimonia che fu proprio Ungaretti a introdurre Cardarelli alla rivista Commerce e al
traduttore Baruzi ¢ quella di Ungaretti a Marguerite Caetani del 5 maggio 1926 (presente negli archivi
Caetani). Un’altra testimonianza emerge dagli scritti di Baruzi “il quale ricorda che era stato proprio
Ungaretti a parlargli per primo di Cardarelli, in un mattino d’inverno del ’21 a Roma.” (Ungaretti,
Cardarelli 1989, 51).
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per la qualita dello scrittore: “Ma ora lo conosco a fondo: so che ¢ interamente privo
di carattere, come uomo. Come scrittore va bene, e sard sempre pronto a appoggiare
qualsiasi iniziativa in suo favore; ma come uomo non ci voglio avere nessun rapporto
[...], dovro chiedergli qualche spiegazione. Sono per natura di solito molto mite
e buono, ma prendo fuoco, e se dovessi incontralo, forse non mi saprei dominare.”
(Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 76).

Dalle lettere di Ungaretti indirizzate a Raimondi traspare come il rapporto con
Cardarelli si fosse in quel momento inclinato. Da questo periodo in poi la posizione di
Cardarelli in Francia comincia a ridimensionarsi e il poeta di Tarquinia riesce sempre
meno a trovare spazio in riviste e antologie. Il loro rapporto si deterioro tanto che
Ungaretti decise di porre in essere una serie di operazioni per far fallire i vari progetti del
Cardarelli in terra francese. Il risentimento di Cardarelli ¢ da ricercare nel progressivo
affermarsi tra 1 critici e il pubblico della figura di Ungaretti come il pitu grande poeta
italiano vivente. La fama e I’importanza di Ungaretti erano tali che Cardarelli provava
una forte invidia e viveva ¢id come una profonda ingiustizia ¢ un affronto.

Cardarelli scrivendo a Ardengo Soffici il 1 settembre 1926 si lamenta del
comportamento di Ungaretti, il quale poneva dei veti a possibili traduzioni e
pubblicazioni a favore di altri scrittori italiani. Inoltre Cardarelli giustifica quanto
detto nei confronti del poeta del Sentimento del Tempo: “Quanto ad Ungaretti, non
ho detto una parola che non sia stata meditata e di cui non assuma la responsabilita.
Ma non si tratta di maldicenza, bensi di qualche giudizio sopra la sua poesia. Me lo
sarei risparmiato se, da un pezzo in qua, il contegno pratico di Ungaretti, non fosse
esageratamente invadente, smanioso, volubile e infine sciocco colla sua mania di volere
a tutti i costi che lo consideri il solo, I’unico poeta italiano. Non parlo della sua poca
liberalita. E stato a Parigi qualche giorno e si & ben guardato di presentarmi una sola delle
sue preziosissime conoscenze. Timidamente richiesto di farmi pubblicare qualchecosa
sulla Nouvelle reveu mi ha risposto che era impegnata per alcuni mesi. Io non cerco
nulla naturalmente. Ma so che il clan Commerce e Nouvelle Reveu ¢ spalancato a
Savino e De Chirico ed ¢ chiuso per me. Debbo della gratitudine a Ungaretti ma gliela
ho dimostrata al tempo del La Ronda. E gli vorrei sempre bene se, disgraziatamente, gli
amici e la famiglia non gli avessero fatto perdere, insieme col gusto del vino, molte di
quelle qualita che aveva un tempo.” (Cardarelli, Blasi 1987, 829-830).

Il 28 settembre 1926 Ungaretti torna a scrivere a Raimondi, al quale confessa
di essere “ancora troppo offeso per scrivere a Cardarelli” e di non aver “voglia di
riannodare relazioni personali.” (Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 82). Il 5 ottobre
il poeta di Alessandria d’Egitto scrive a Raimondi di aver avuto modo di incontrare
Cardarelli e dopo “un monte di spiegazioni”’ e promesse, il poeta di Tarquinia aveva
giurato di dare d’ora in poi solo “prove d’amicizia” nei suoi confronti. Ungaretti
conclude la missiva con queste parole: “Ti voglio molto bene. E anche a Cardarelli.”
(Ungaretti, Raimondi, Conti 2004, 83). Nonostante la riappacificazione con Ungaretti,
il poeta tarquiniese decide di lasciare Parigi per far ritorno in Italia Troppe erano state
le delusioni sul piano umano e su quello lavorativo. Il 14 ottobre del 1926 Cardarelli
scrive da Roma a Leo Longanesi, e 1’aggiorna sul rapporto con Ungaretti: “dopo aver
fatto pace, ¢ ritornato di nuovo a dir male di me in giro. [...] Non so piu che cosa dire
e come giudicarlo.” (Cardarelli, Blasi 1987, 836).
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Nelle lettere fin qui presentate ¢ evidente 1’altalena del rapporto tra Cardarelli
e Ungaretti. Ancora piu evidente ¢ il cambio repentino dello stato di tale relazione.
Un rapporto che poteva passare in pochi attimi dall’apprezzamento al disprezzo, e
viceversa. Questa situazione non aiuto la fortuna e la ricezione di Cardarelli in Francia.
Infatti, come dimostrano le lettere successive, Cardarelli dovette impegnarsi molto per
ottenere una seconda traduzione e per imporsi come uno dei protagonisti della poesia
italiana del Novecento nelle antologie francesi e nei circoli letterari parigini.

Larelazione tra i due torna a complicarsi nei primi mesi del 1927. Cardarelli scrive
cosi a Raimondi il 21 febbraio di quell’anno: “In quanto a Ungaretti devo comunicarle
che 10 non ho piu con lui nessun rapporto, dopo una lunga serie di impalpabili cattive
azioni che questo signore ha commesso contro di me, malgrado la nostra riconciliazione.
Non ho niente da rimproverarmi rispetto a lui, non gli ho mai fatto assolutamente nulla.
Ma so ch’egli va dicendo ch’io avrei ispirato non so quale attacco o sfotto [...] contro
la sua persona. E un fastidioso pignolo che si atteggia volentieri a vittima anche quando
scrive in poesia e sa farsi compatire, Ma con me non attacca. Se io ho deciso di non
salutarlo piu, vuol dire che ho le mie gravi ragioni, di quelle ragioni appunto che non si
possono spiegare ma che si risolvono togliendo il saluto ad un uomo quando vede me
scappa. [...] La ragione del malanimo di Ungaretti verso di me, che non ¢ di ieri e si
manifesta in mille maniere isteriche e stupide, ¢ I’invidia.” (Cardarelli, Blasi 1987, 842).

Tale missiva mostra come in quel momento la relazione tra Cardarelli e Ungaretti
fosse ai minimi storici. Da qui in avanti il poeta di Tarquinia si lamenta per le continue
rifiuti che trova a Parigi a causa del volere di Ungaretti. Infatti, la seconda traduzione
di Baruzi dei componimenti di Cardarelli non era stata ancora pubblicata. Il volume,
pero come dichiara il poeta stesso nella lettera del 10 agosto 1926 a Barilli, era stato gia
“definitivamente acquistato dall’editore Plon” e per la prima edizione aveva ricevuto
1200 franchi (Cardarelli, Blasi 1987, 825) Nel settembre del 1927 il lirico tarquiniese
scrive a Emilio Cecchi perché ¢ preoccupato per tale edizione. La causa ¢ la riluttanza
di Ungaretti: “io sono stato conciato a Parigi per le feste. Quello che ¢ sicuro che ¢ che
non si sara trascurato nulla per danneggiarmi e vari fatti me lo confermano. La reticenza
di Du Bos ¢ per me significativa. Non spero che tu possa venire in chiaro di nulla se non
forse per mezzo di Ungaretti. Soltanto lui potrebbe sapere che diavolo ¢ accaduto del
mio libro, che cosa s’¢ detto di me a Parigi, che cosa si pensa”. Inoltre Cardarelli scrive
che I'unico modo per poter pubblicare tale volume sarebbe “un atto magnanimo di
onesta” da parte di Ungaretti. Ma Cardarelli sentenzia subito cosi: “N¢ io lo desidero.”
(Cardarelli, Blasi 1987, 836). Con il passare del tempo ¢ lo stesso poeta di Tarquinia
che perda la speranza e I’interesse per la riuscita di tale pubblicazione: “[...] del libro
non m’importa pitu nulla.” (Cardarelli, Blasi 1987, 836). Nel frattempo Cardarelli
si trasferisce a Venezia e nel gennaio del 1928 scrive a Longanesi di aver ricevuto
una lettera raccomandata da “quel pazzo” di Ungaretti: “A Vincenzo Cardarelli, non
sei poeta maledetto, ma un poetino ridicolo, tutti lo sanno ormai. Ma la tua funzione
principale, che tutti non sanno, ¢ d’insudiciare il prossimo. Dovro insegnarti a non
fare piu il male? Tanti saluti — [...] Mi preoccupo poi di quel che sara capace di fare
Ungaretti, contro di me, in Francia.” (Cardarelli, Blasi 1987, 878). Quest’ultima frase
fa pensare come il volume tradotto da Baruzi e tutta la fortuna di Cardarelli in Francia
dipendesse da Ungaretti. Il poeta del Sentimento del Tempo si irrito con Cardarelli per
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una filastrocca che lo scherniva e che usci sull’ltaliano di Longanesi: “Di Ungaretti
trasparente non capiamo piu niente. Viva sempre i ravanelli.” (Ungaretti, Cardarelli
1989, 56). Nella bozza originale al posto di “ravanelli” prevedeva Cardarelli. Il poeta
Tarquiniese suggeri a Longanesi tale variazione e ricostruisce la vicenda in modo
vittimistico nella lettera invita a Corrado Pavolini il 3 gennaio 1928: “questa poesia
scritta da Longanesi a mia insaputa, [...]. Le lessi in bozza [...] pregai Longanesi di
cancellare il mio nome [...]. Non ho fatto ad Ungaretti alcun mal.” In questa missiva
Cardarelli riassume il corso del rapporto con Ungaretti: “Tutti i guai, tra me e lui,
cominciarono il giorno che ebbi la mala idea di andare a Parigi. Fu la che io leticai
con Broglio, [...] per vendicarsi [...] riferi a Ungaretti che io andavo calunniandolo
a Parigi. [...] Da quel giorno Ungaretti non ha chiesto di meglio che di diventarmi
nemico, dimenticando che io, dopo tutto, lo avevo sostenuto al tempo del La Ronda.”
Anche in questa lettera ¢ evidente come Ungaretti provava inimicizia nei riguardi di
Cardarelli e di come gli si oppose durante il periodo parigino: “a Parigi s’era fatto
qualche scherzo [...] sul modo che ha Ungaretti di recitare la sua poesia ¢ io m’ero
limitato a dire che io concepisco la poesia in altro modo e non lo ritengo quel gran poeta
ch’egli si stima. [...] Egli fu a Parigi nel frattempo, quando ancora eravamo amici. Si
comportd malissimo, non mi presentd a nessuno. [...] Notai il suo contegno e tacqui.
Venuto a Roma lo trovai infuriato contro di me. Riuscii a convincerlo dell’errore in cui
era caduto e rifacemmo pace. Ma il suo animo verso di me non era piu quello di una
volta; me lo faceva capire in mille modi.” (Ungaretti, Cardarelli 1989, 83-86).

Nonostante tutto la traduzione di Baruzi, Voyages dans le temps (Cardarelli
1928), venne pubblicata nei primi mesi del 1928. Cardarelli ne parla in due lettere
indirizzate a Emilio Cecchi. La prima ¢ datata 19 febbraio 1928 nel quale Cardarelli
confessa: “Al libro francese non voglio neppure pensarci. A parte le tante pedanterie
dell’ottimo Baruzi, mi sembra una traduzione ottima, direi stupenda.” (Cardarelli, Blasi
1987, 883). Nella seconda missiva il lirico tarquiniese si lamenta del fatto che tale
volume non sta trovando pubblicita n¢ in Italia e né in Francia, e che questo dipendesse
fondamentalmente dalle reticenze di Ungaretti: “Col mio libro in circolazione sarebbe
forse opportuno che mi movessi anch’io [...] si stara complottando ai miei danni, tanto
a Roma che a Parigi. Fatto sta che da quando il libro ¢ uscito non hi visto sui giornali
italiani neppure due righe d’annuncio e dalla Francia m’¢ giunto solo un ritaglio.
Charles du Bos aveva promesso di occuparsene sulla Nouvelle reveu francaise. Lo
permettera Ungaretti? Questo ¢€ il punto.” (Cardarelli, Blasi 1987, 887).°

Attraverso i carteggi presentati si ¢ potuto dimostrare come gli anni Venti del
XX secolo abbiano rappresentato per Cardarelli il momento piu importante per la sua
ricezione in area francese. Dopo questo periodo, anche a causa del fascismo e della

% 11 culmine del rapporto tra Ungaretti ¢ Cardarelli si raggiunse nel 1931, quando Luigi Bartolini diede
alle stampe il suo carteggio privato con il lirico tarquiniese. Nella missiva del 18 marzo 1928 Cardarelli
definiva Ungaretti: “uno smanioso ambizioso invidioso che non val nulla e rompe i coglioni a tutti. o non
ci ho relazioni se non superficiali.” A causa di ci0 scoppio una violenta rissa tra i due poeti dentro il Caffe
Aragno. Corrado Sofia scrive di tale scontro nella Gazzetta del Popolo (Rissa tra letterati, 28 maggio
1931): “Ungaretti viene telegraficamente informato, torna [dall’Egitto] in poche ore con la motonave
Victoria, legge quanto ¢ stato stampato, si adira, prende il bastone, si muove come un mare in tempesta
¢ i due uomini si dividono.” Da questo episodio in poi Ungaretti evitd qualsiasi contatto ¢ incontro con
Cardarelli (Ungaretti, Cardarelli 1989, 58-63).
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seconda guerra mondiale, il nome di Cardarelli ¢ passato gradualmente in secondo
piano e non risulta pit occupare una posizione importante all’interno delle antologie
della poesia italiana. Cardarelli occupa ancora uno spazio maggiore rispetto ad altri lirici
del Novecento nelle sillogi di Fiumi Anthologie de la poésie italienne contemporaine
établie et traduite del 1928 e Anthologie des narrateurs italiens contemporains del
1933. Anche nella nuova antologia di Chuzeville del 1959, il poeta tarquiniese continua
ad occupare una posizione importante. Per quanto riguarda le traduzioni ¢ da citare il
testo Choix de poemes di Pierrette Renard-Georges edito nel 1967, nel quale vengono
tradotte una serie di liriche del poeta tarquiniese. Tale lavoro risulta essere precario sia
a livello qualitativo che quantitativo.

4. Conclusioni

Comparando i vari livelli di ricezione del Cardarelli nelle aree interessante da
questo studio, si denota come in area germanica l’interesse per il poeta tarquiniese
¢ maggiore rispetto quello manifestato in Spagna e in Francia. L’area germanica
rivela un vivo interesse alla poetica cardarelliana. Cio € manifestato sia dalla costante
e significativa presenza del lirico di Tarquinia nelle sillogi e dalla notevole attivita
di traduzione delle sue poesie. L’importante attivita di traduzione ha permesso
un’approfondita comprensione e conoscenza della poetica cardarelliana nel pubblico
e negli studiosi di lingua tedesca,. Lo spazio riservato a Cardarelli nelle sillogi sulla
poesia italiana del 900 realizzate sia in Spagna che in area germanica, si ¢ definito e
consolidato nel trentennio che va dagli anni Cinquanta agli Ottanta del XX secolo.
La ricezione di Cardarelli in Francia risulta delimitata agli anni Venti del Novecento.
Questa limitazione temporale ¢ da far ricondurre alle difficili relazioni tra il poeta
tarquiniese e Ungaretti, ma anche con tutto I’ambiente letterario parigino. Deficitario ¢
lo spazio che, viene riservato a Cardarelli in Francia. Dagli anni Trenta del Novecento
in poi lo spazio riservato al poeta di Tarquinia all’interno di antologie e di traduzioni
sulla poesia italiana del XX secolo ¢ deficitario.
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Luca CEGLIA | Italiano standard — Italiano canonico:
(Universitatea din Bucuresti) il filtro della didattica
nell’apprendimento dell’Italiano LS

Abstract: (Standard Italian — Canonic Italian: the Filter of the Didactics for Learning Italian as FL)
Learning Italian, as for any other FL, proceeds through the progressive extension of interlanguage, which
is therefore filtered according to an ascending complexity progression. The analysis of several cases and
teaching materials will help to highlight whether only complexity filtering is involved in this operation or
we are attending to the selection of an artificial sociolinguistic variety, docendi causa.

Keywords: acquisition, standard, teaching, exposition, filter

Riassunto: L’apprendimento dell’italiano come di ogni altra LS procede attraverso la progressiva
estensione dell’interlingua, che pertanto viene filtrata secondo una progressione ascendente di complessita.
L’analisi di alcuni casi e materiali didattici aiutera ad evidenziare se in questa operazione interviene solo il
filtro della complessita o si assiste alla selezione di una varieta sociolinguistica artificiale, docendi causa.

Parole-chiave: apprendimento, standard, insegnamento, esposizione, filtro.

E elemento pacificamente appurato negli studi di glottodidattica che I’acquisizione
di una lingua procede soprattutto attraverso la ripetizione di ‘stringhe’ associate a
scenari in cui si riproducono contesti situazionali gia sperimentati in qualche modo
dall’apprendente. Per questo motivo i corsi di italiano, ormai da parecchi anni, tendono
a organizzare la presentazione dei tratti linguistici di volta in volta introdotti attorno
all’allestimento di contesti situazionali quanto piu vicini all’esperienza dello studente.

Un simile approccio perd richiede un costante aggiornamento di tali stringhe
perché siano al passo con una realta costantemente in divenire: solo in questo modo infatti
I’interlingua dell’apprendente puo superare il filtro dell’accettabilita sociolinguistica.
Cio ¢ rilevante non solo in funzione di una correttezza normativa che prevenga errori
e solecismi, che resta comunque uno tra gli obiettivi dell’insegnamento guidato, e
non tra i meno importanti; ma anche perché I’efficacia pragmatica dell’interazione
comunicativa agevola I’apprendimento con la sua conferma sociale.

Eppure I’impressione che si ricava da un’empirica analisi degli errori dei miei
studenti, e soprattutto dalle difficolta incontrate a formulare enunciati pragmaticamente
corretti, ossia concretamente spendibili in situazioni reali, ¢ quella di un’assenza o di
un’inadeguatezza degli input, che nella quasi totalita dei casi derivano dai manuali
adottati.

Di qui prende lo spunto I’idea di uno spoglio non esaustivo ma mirato alla verifica
di alcune situazioni-tipo, condotto, limitatamente al livello A1, sui testi presenti nella
biblioteca dell’Istituto Italiano di Cultura di Bucarest, di cui, senza alcuna pretesa di
rappresentativita statistica, si fornisce I’elenco in bibliografia.

L’analisi riguarda appunto alcuni contesti ricorrenti tra quelli presentati nelle
varie unita didattiche, e si sofferma in particolare sul lessico introdotto in livelli di
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apprendimento omogenei, ma anche su alcuni costrutti sintattici e su alcune variazioni
morfologiche. Di seguito vengono presentati i diversi scenari e comparati tra loro
rispetto alla presenza o assenza di determinate entrate

tab. 1: al bar

Espr. |P. 1. [Ip.via |It. in |Chiaro |Dom. [Cont. |[Rete |12 3 | Arriv
caffe X XX XX X XX XX XX (X XX |1XX
cappuccino | X XX |X X XX XX |XX X XX |XX
acqua X XX [ XX XX XX XX X XX |X
cioccolata XX XX X XX |X XX
te X XX [XX XX XX XX X X X
succo X X XX XX XX XX XX
bibita X XX |1 XX XX XX X XX X
yogurt X X X X
gelato XX [XX |X XX X X X
birra XX | XX XX XX [X X X
vino XX XX XX XX XX X X
liquore XX XX |XX
aperitivo XX XX X

Nella prima tabella vengono introdotte le stringhe di conversazione ambientate
in un bar e analizzate le occorrenze di determinati lessemi afferenti'. La prima cosa che
salta all’occhio, e che merita una riflessione, ¢ il fatto che il quadro che si offre agli
studenti ¢ che senz’altro la bevanda nazionale italiana ¢ il caffé, ma soprattutto che gli
alcolici, nell’immagine che alcuni manuali offrono agli studenti, sono poco o punto
consumati nei bar italiani.

Che questo risponda ad una consapevole censura educativa in testi comunque
destinati ad un pubblico in larga misura adulto, e che soprattutto rivela gia formate
le proprie abitudini ricreative ben prima di dedicarsi agli studi linguistici, risulta
difficile da credere e da accettare. Molto piu probabile che si tratti di frames clonati per
indolenza dai manuali scolastici, alla cui impostazione si sono piuttosto acriticamente
ispirati gli attuali autori. Il risultato ¢ comunque che le stringhe introdotte si dimostrano
utilizzabili quasi esclusivamente in bar diurni, mentre non sono quasi di nessuna utilita
nelle sempre piu frequenti ‘apericene’ che stanno prendendo piede in Italia.

Questa tabella riassume le occorrenze dei lessemi connessi al campo semantico
della famiglia® e il loro anacronismo risulta gia ad occhio nudo: essi non sono solo
un’apologia della famiglia tradizionale, ma addirittura di quella patriarcale allargata,
in cui rivestono importanza anche le relazioni di grado piu elevato. Molto spazio €

! La doppia X, rispetto alla singola, segnala che il lessema in questione ¢ presente nel testo con pit di una
variante, ad esempio il caffé corretto o macchiato o americano, o il succo di diversi frutti, o la specifica
tipologia di liquore.

2 “Affini’ non ricorre in realta per se, ma ¢ un iperonimo di tutte le relazioni che sottende e che ricorrono
nella loro specificita.
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tab. 2: la famiglia
It. in | Chiaro | Dom.
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conviventi

fidanzati X

amanti X

figli naturali |X

separati X X X X

infatti riservato a categorie della parentela la cui ricorrenza nella lingua attuale si ¢
sensibilmente ridotta: se in realta i nonni, complice I’allungamento della vita media e
1 sempre piu pervasivi impegni lavorativi dei genitori, sono una figura di riferimento
pressoché costantemente presente nell’esperienza di ogni giovane, molto meno lo sono
oggi zii e cugini.

Ma la cosa sorprendente non ¢ solo la discutibile utilita del lessico cosi fornito,
quanto il fatto che il ruolo dell’apprendente sembra essere cristallizzato in quello di
soggetto ‘passivo’ della famiglia, il minore appunto, mentre sempre piu spesso lo
studente si ¢ allontanato dalla famiglia di origine e si appresta a crearne una propria,

tab. 3: in vacanza

Espr.|P. 1. |Ip. [It.in [Chiaro |Dom. |Cont. |Rete |12 3 |Arriv
via

albergo X X X X X X X X X
pensione X X X X X
appartamento X X X
campeggio X X X X X X
rifugio X X
agriturismo | X X X X X
ostello X
ospiti X
convento X
B&B X X
camper X X
2a casa X
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fase della quale i termini, riferibili a ‘convivenza’ e ‘fidanzamento’, sono pero assenti
dalla maggioranza delle pagine.

Questa tabella riporta le opzioni di vacanza: colpisce ancora una volta la
tradizionalita delle sistemazioni proposte. L’albergo ¢ presente in tutti i testi® e in due
di essi ¢ 'unica soluzione menzionata, mentre poco o pochissimo spazio ¢ dato alle
soluzioni alternative e low cost, che invece tanto successo hanno tra i giovani, i quali
dovrebbero essere i principali fruitori del lessico qui presentato.

Il risultato € senz’altro quello di unarelativa inutilita delle stringhe cosi formulate®,
in quanto non corrispondenti alla tipologia di vacanza organizzata dagli utenti. Ma a ben
guardare, anche in questo caso, il modello di societa italiana veicolato ¢ ampiamente
sorpassato, in quanto anche le famiglie italiane ‘tradizionali’ sono piuttosto orientate a
passare le vacanze in una casa di loro proprieta, ‘lusso’ ormai alla portata di un’ampia
fascia di classe media, soprattutto se consideriamo anche la possibilita di ottenervi
ospitalita ad amici, o di prenderla in affitto per brevi o lunghi periodi.

La presentazione delle ore offre altresi la possibilita di valutare, oltre il lessico
esposto nelle situazioni create, anche la sintassi delle presentazioni, e le varieta
sociolinguistiche adottate. Partendo da queste ultime, la scelta di calcolare 1’orario su
base 12 o 24 ¢ appunto dovuta essenzialmente al contesto sociolinguistico, ¢ alle sue
variabili diastratiche, ma soprattutto diamesiche e diafasiche.

Forse allora, per un livello iniziale, ancora limitato a occasioni informali, anche
la presentazione poteva limitarsi alla base 12, mentre essa € in tutti i testi presentata con

tab. 4: le ore

Espr. |P. 1. |Ip. via |It. in |Chiaro |[Dom. |Cont.|Rete |12 3 |Arriv
base 12 X X X X X X X X X X
base 24 X X X X X X X X X X
mezzogiorno | X X X X X X X X X
mezzanotte X X X X X X X X X
N e un quarto |X X X X X X X X
N e mezzo X X X
N e mezza X X X X X X X X X X
NeT X X X X X X X X X X
manca T a N X
N meno T X X X X X X X X X
verso N X X X X X
intorno a N X
N circa X
N in punto X

3 Una simile unita ¢ assente nel livello iniziale di Progetto Italiano.

4 A cio si aggiunge anche un dato che non ha trovato spazio nell’analisi: nella quasi totalita dei casi la
prenotazione ¢ fatta telefonicamente, una modalita decisamente superata per le giovani generazioni che
ricorrono invece alla rete.
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tab. 5: trasporti

Espr. |P. I. |Ip. via |It. in | Chiaro | Dom. | Cont. |Rete |1 2 3 | Arriv
autobus X X X X X X X X X X
pullman X XC
auto X X X X X X
automobile X X X X
macchina X X X X X X X X X X
bici X X X X X
bicicletta X X (X X X X X X X
moto X X X X X X XM
motorino X X XS
vaporetto X X
nave X X X X
traghetto X A X X
barca X X X
metropolitana | X X X) X X X X X
metro/o X X X X

la sua alternativa base 24. Piuttosto sarebbe utile fornire con maggior ampiezza altre
varianti di approssimazione legate a contesti orali diffusi.

Se sovraesposta ¢ la base 24 rispetto alla sua occorrenza, stupisce 1’assenza di
uno stilema come manca dieci alle quattro, innovativo italiano almeno nel panorama
delle lingue romanze, che avrebbe anche il merito di introdurre nell’interlingua una
costruzione sintattica diversa ma non per questo diversamente difficile, semmai
introduttiva ulteriormente di una competenza pragmatica, I’inversione, a torto ritardata
nell’insegnamento linguistico.

Per quanto riguarda i trasporti, analizzati come nella tabella sopra riportata®,
la prima impressione ¢ proprio di un’omogenea diversita. Sono infatti pitt o meno
ugualmente menzionati tutti i mezzi, persino quelli acquatici, meno presenti in
contesti quotidiani, ma importanti in quelli turistici, che costituiscono per gli studenti
significative occasioni di contatto linguistico.

L’appunto da muovere a una simile scelta di presentazione ¢ semmai quello
che i1 termini vengono presentati nella loro variante formale, come ‘bicicletta’ o
‘metropolitana’, piu spesso che in quella informale di ‘bici’ o ‘metro’, che oltretutto
possiedono una maggiore facilita di articolazione e memorizzazione.

Infine le tipologie di presentazione consentono alcune osservazioni non
solo sulla frequenza delle stringhe proposte nella lingua viva, ma anche sulla loro
complessita e conseguentemente sull’opportunita di introdurle nel corrispondente
livello di interlingua: in questo senso difficilmente si spiega perché la formula come
va, invariabile, sia meno frequente di quella con le forme coniugate del verbo ‘stare’.

5 La (X) rappresenta la presenza del lessema non nel testo dei dialoghi o della narrazione, bensi nei titoli o
nelle didascalie di vignette, eventualmente lasciate al completamento del discente guidato dal docente; la
C indica la presenza del lessema ‘corriera’, la S ‘scooter’, la M ‘motocicletta’, la A “aliscafo’.
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tab. 6: presentazioni

Espr. |P. I.|Ip.via |It. in |Chiaro [Dom. [Cont.|Rete |12 3 | Arriv
S marcato X X X X X X
sono N X X |X X X X X X
mi chiamo N |X X (X X X X X X X X
sono E X X (X X X X X X X
sono di C P X X |X X X X X X X X
abito a C X XV X X XV X X
abito in P/I XV X X
ho T anni X X X X X
faccio M X X X X
sono M X X X X X X
parlo L X X X
studio D X X X X X
come va? X X X X
come sta/stai? |[X X |X X X X

Lo stilema mi chiamo Giovanni, presenta una ricorrenza maggiore nei testi
rispetto a quello sono Giovanni, anche se rimane controversa la sua maggiore
frequenza nella lingua parlata. Oltretutto il primo stilema ha lo svantaggio di presentare
la coniugazione riflessiva, che in italiano si svolge con pronomi clitici, di difficile
percezione e articolazione, perché costituirebbero una sorta di morfema a pettine che si
installa prima e dopo la radice. Viceversa il verbo ‘essere’ ¢ uno dei primi a presentarsi
e ad apprendersi, ed ha inoltre il vantaggio di utilizzarsi non solo con il nome N, ma
anche con I’etnico E, la professione M, la provenienza da una citta C o uno stato P®. La
minore occorrenza dello stilema con ‘abitare’” ¢ invece agevolmente in linea con la piu
complessa costruzione sintattica che esso presenta: la preposizione ‘a’ con citta e ‘in’
con paesi o indirizzi.

Un cenno a parte merita la presenza del soggetto marcato nella maggioranza dei
testi analizzati, probabilmente con la giustificazione che, soprattutto in livelli molto
iniziali, quando la morfologia verbale appare ancora incerta, esso aiuta alla definizione
pragmatica dei ruoli. La mia opinione ¢ pero che tale marcatezza introduce un’autentica
forzatura dello standard linguistico che a sua volta corrobora un solecismo gia di per sé
frequente negli apprendenti principianti, ma estremamente difficile da sradicare anche
in seguito, a livelli pitu avanzati.

Al termine di questa cursoria rassegna, I’impressione che se ne ricava ¢ quella
di una qualche discrasia tra I’italiano standard e I’italiano manualistico, che nella sua
ricorrenza da un testo all’altro sembra aver assunto il ruolo di canone linguistico, a cui
perd fanno curiosamente difetto le ragioni e le finalita della selezione operata.

Certo andrebbero meglio analizzati gli effetti di una simile scelta sull’interlingua
degli apprendenti, tuttavia in questo caso sembrano mancare non solo le riflessioni ex

¢ Sul modello di Sono Italiano, Sono Insegnante, Sono di Roma, Sono dell’ltalia.
"La V nella tabella indica la presenza dell’ancor pit complesso lessema ‘vivere’.
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post sui risultati, ma anche quelle ex ante sui presupposti e gli obiettivi. Un canone
di tal fatta risulterebbe privo di quella consapevolezza scientifica che ne giustifica e
ne difende la validita, eppure non per questo appare immune dai rischi di riduzione e
distorsione che ogni canone comporta; anzi, in questo caso, si pud dire che proprio il
fatto di non rispondere al soppesamento critico dei diversi fattori coinvolti, ma semmai
a certa indolenza e immobilismo, circonfusi di velato moralismo conservatore, rende
tali rischi ancora piu gravi, perché non bilanciati da alcuna dichiarata utilita.
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Alberto D’ALFONSO | «Ecco i libri che tutti dovrebbero
(Universita per Stranieri | Jeggere»: appunti sulla lingua di
di Siena) | carlo Bo

Abstract: («Ecco I libri che tutti dovrebbero leggere»: Notes on the language of Carlo Bo) The paper
reviews some of the most recent pages of Italian critic Carlo Bo (1911-2001), focusing on the linguistic
aspects of his writing. The subject of the study is the brief reviews and critical notes that Bo writes on
newspapers such as the «Corriere della Sera» and in magazines such as «Gente», and in particular those about
authors and books of Italian literature. We study some short, acute profiles in which the critic’s perspective
is deliberately blended with the one of the reader, and where the search for good authors and books to read is
not based on pre-established ideological patterns or elements such as editorial success: in his notes often Bo
suggests readings, rediscovers little-known authors, or expresses his opinions on recent books. The aim is to
confirm or integrate, with linguistic findings related to Bo’s notes, what some scholars have written about the
style of the principal works of the critic (from Letteratura come vita and Otto studi onwards).

Keywords: Bo, Carlo; literary criticism; Italian periodicals and newspapers; Italian language; Italian
literature.

Riassunto: Nel contributo ci si occupa della lingua degli scritti del critico Carlo Bo (1911-2001); un
personaggio fondamentale, presente nella vita culturale italiana lungo tutto il Novecento, attivo
nell’accademia e come divulgatore. Il punto di partenza ¢ la domanda Esiste uno stile di Bo critico?, e
la risposta ¢ tutt’altro che univoca: lo studio riporta i risultati della prima fase dello spoglio testuale di
una scelta di testi, senza pretesa di esaustivita. L’indagine muove dai rilievi dei principali studiosi fra i
pochi che si sono occupati di Bo dal punto di vista linguistico, cercando di individuare un minimo comun
denominatore tra le diverse posizioni. Segue il commento di alcuni testi, dal quale si evince innanzitutto
che non ¢ possibile parlare di un solo Bo, ma di diverse fasi nell’attivita del critico; soprattutto, e piuttosto
eloquentemente, dall’analisi dei testi riportati emerge un “Bo divulgatore”, almeno dagli anni Ottanta, che
usa una lingua piu immediata, agile rispetto a quella nota ai piu, cioe quella del Bo classico (dagli anni
Trenta ai Sessanta).

Parole-chiave: Bo, Carlo; critica letteraria; lingua dei giornali; lingua italiana; letteratura italiana.

Introduzione

Parlare di Carlo Bo significa parlare di un personaggio fondamentale nel
panorama culturale italiano del Novecento. Un personaggio forse ancora poco noto ai
piu, probabilmente per lo scarso interesse che purtroppo hanno alcuni temi e argomenti
nelle vicende della nostra cultura attuale, o forse — piu persuasivamente — per [’ancor
breve distanza temporale che ci separa dalla sua scomparsa'.

Carlo Bo ¢ stato un critico letterario, ma ¢ stato anche molto di piu. Accademico
tra i piu influenti nel suo campo — e con cio s’intenda influenza nel suo senso piu

! Su Carlo Bo sono tuttora fondamentali alcuni lavori pubblicati nell’ultimo decennio. Innanzitutto I’ampia
bibliografia di Bruscia, Vogt 2015, che raccoglie gli scritti del critico e i contributi a lui dedicati; poi alcuni
profili curati da vari studiosi, come per esempio Antonioni 2004, Losco 2012 o Macri 2002, 563-674;
infine le scelte antologiche commentate come Bo 1994b e Bersani 2013, 568-631.
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positivo per la comunita scientifica —, ma anche eccellente divulgatore e grande attivista
culturale, il Rettore eponimo dell’Universita degli Studi di Urbino ha costituito una
presenza importantissima lungo tutto I’arco del secolo scorso, anche se come studioso
— verrebbe da dire lettore — sobrio e lontano dai riflettori della stampa piu assordante.
Un nome, quello di Bo, che in parte attende ancora una sua proficua riscoperta da parte
dei fruitori di letteratura (ma non solo), ma che allo stesso tempo ¢ stato fondamentale
per diverse generazioni di narratori, poeti e critici, oltre che di studiosi.

Ripercorrere le fasi del lavoro di Bo significa ripercorrere il Novecento italiano
ed europeo. Egli scrive nel 1938 un saggio ancor oggi centrale, Letteratura come vita
(poi incluso in Otto studi), diventando rapidamente capofila della critica ermetica, e
inaugurando un filone che coinvolge e incontra, oltre al movimento ermetico stesso
che informo, sia ’esistenzialismo cristiano sia le avanguardie, con le quali Bo ebbe
un rapporto di assidua complicita (Contini 1968, 504). Rettore dell’ateneo urbinate dal
1947 (lo rimarra fino alla scomparsa, nel 2001), pubblica libri e saggi su autori europei
contemporanei, soprattutto francesi e spagnoli (ma non mancano lavori che spaziano in
altri settori e secoli letterari, come ad esempio il noto Lirici del Cinquecento, del 1941).
Dal 1956 al 1963 collabora con il quotidiano «La Stampay per la pagina culturale, e
a partire dal 63 ¢ al «Corriere della Sera» (ma recensisce regolarmente libri e autori
anche per altri giornali, come ad esempio «Gente»): in lui si uniscono I’impegno
accademico, la ricerca scientifica e una forte, costante volonta di divulgazione.

Un autore significativamente prolifico, quasi impossibile da antologizzare, come
dira Contini (infra; ma ¢ notevole il lavoro svolto da Sergio Pautasso in Bo 1994b, che
resta tuttora riferimento imprescindibile), che nei suoi interessi spazia dalla letteratura
francese a quella europea, fino agli autori italiani contemporanei.

Il presente studio si propone di esaminare alcune pagine del critico, e in particolare
quelle dedicate ad autori della letteratura italiana, con lo scopo di individuare in esse
alcune linee di tendenza per quanto concerne la lingua, muovendo da quanto a riguardo
¢ stato scritto dagli studiosi che se ne sono occupati finora.

La scrittura di Bo giudicata dai contemporanei

Esiste uno stile di Bo critico e divulgatore? Ripercorriamo brevemente cio che
¢ stato scritto in proposito, cercando di valorizzare quanto ne emerga e individuando
eventuali fil rouge interpretativi.

Il primo a scrivere dello stile della scrittura di Bo ¢ Aldo Rossi in pieni anni
Sessanta, in un suo illuminante saggio sul linguaggio della critica novecentesca. In
quella sede egli definisce il critico ,,il campione piu personale di scrittura negli anni
immediatamente antecedenti alla guerra (con cambiamenti sempre meno persuasi
negli anni successivi, fino al cambiamento della ‘maniera’): per originalita, estensione,
intensita”(Rossi 1966, 42); dunque un elogio del primo Bo come grande capofila della
prima meta del secolo. Il senso delle parole di Rossi parrebbe altresi essere quello di
una discontinuita:

Bo con la sua catena discorsiva, a tratti quasi automatica, inseguiva piu una
direzione di sviluppo che la definizione di contorni. [...] Sarebbe poi molto istrut-
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tivo seguire la genesi di questa scrittura, a reattivo contatto con i modelli francesi,
per arrivare ad un progressivo scioglimento attuale, che pure conserva diverse
cifre, quasi mummificate, in un contesto ormai piano e¢ dimesso (Rossi 1966, 45).

Dunque una scrittura quasi automatica, che diviene entro la seconda meta del
secolo piana e dimessa, e che andrebbe studiata con particolare attenzione alle fasi della
sua genesi.

Molto interessante ¢ il breve profilo tratteggiato da Gianfranco Contini nel
capitolo della sua Letteratura dedicato allo studioso ligure, nel quale, di nuovo, viene
posto 1’accento sulla fase ermetica:

Dell’ermetismo in questa forma [Scil. ermetismo critico inteso letterariamente
piuttosto che razionalmente] Bo fu senza dubbio il capofila; e la sua critica fu
un lungo, inesauribile, irrazionale discorso (qualcuno ha parlato giustamente di
«critica ininterrotta»), nel quale i testi, relativamente indifferenziati, servono da
pretesto o da occasione autobiografica: d’un autobiografismo peraltro non stori-
co bensi generale, riguardante 1’uomo nella sua situazione problematica verso il
mondo. Bo ¢, per la stessa natura effusa della sua scrittura, un autore che ¢ quasi
impresa disperata antologizzare (Contini 1968, 503).

Qui a essere sottolineata ¢ la continuita della catena discorsiva, di un discorso
lungo, irrazionale ¢ autobiografico; una scrittura effusa, ininterrotta, per la quale in
seguito si parlera di poetica del diario (Pautasso 2001).

Ma I’immagine forse piu limpida e allo stesso tempo concreta della scrittura di
Bo ¢ quella restituitaci da Sergio Pautasso nella sua introduzione all’antologia gia citata
(supra). Per la prima volta si parla in termini di leitmotiv di un ,,linguaggio dimesso e
senza variazioni di tono™:

Sin dagli inizi il suo modo di esprimersi rivelava una originalita inconsueta sia
nel lessico sia nell’impianto sintattico. Benché scrivesse di libri, facesse critica,
il suo modo di affrontare i testi era molto diverso e lontano dal compassato taglio
accademico. Ne parlava con un linguaggio dimesso, senza variazioni di tono e
quasi senza pause [...]. La scrittura di distendeva in un fluire quasi monotono,
senza pause, con una interpunzione ridotta al minimo [...]. Emerge a questo pun-
to la singolare peculiarita dello stile di Bo che finisce per configurare I’insieme
della sua opera come una sorta di diario ininterrotto (Bo 1994b, XXXIX, XLII).

Una scrittura — di nuovo — ininterrotta, tanto nei contenuti quanto nell’assetto
sintattico, e per sua stessa natura inerentemente diaristica. A tale efficace immagine
vanno affiancate le acute considerazioni, sempre di Pautasso, presenti in un suo articolo
del 2004, nel quale denuncia I’immotivata trascuratezza con cui le pagine del critico
sono state trattate:

Fu Geno Pampaloni a suggerire 1’opportunita di uno spoglio del linguaggio
critico di Bo [...]. Una simile operazione avrebbe gettato le basi per ovviare alla
trascuratezza con cui ¢ stata trattata la sua scrittura e che non ¢ motivata da analisi
stilistiche, ma dall’assunzione di un a priori contenutistico. Altrimenti non sareb-
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bero sfuggiti le particolarita lessicali di un linguaggio solo apparentemente neu-
tro, I’'uso metaforico di taluni termini tecnici, I’originalita dell’impianto sintattico
della pagina, il tono uniforme senza variazioni e privo di pause, una punteggiatura
limitata e impiegata anch’essa in senso non ritmico (Pautasso 2004, 220).

Qui, in modo molto convincente, viene definito lo stile di Bo solo apparentemente
neutro, cio¢ uniforme e ininterrotto (dunque d’accordo con Contini) nella veste
linguistica, come anche negli elementi interpuntivi.

Dunque punti di vista, quelli esposti finora, in parte concordanti, ma senz’altro
discordi sulla valutazione della pagina del Bo successivo alla meta del Novecento.
Degno di nota ¢ il punto di vista di Biancamaria Frabotta, che parlando della prosa del
critico pone ’accento sulla pronuncia sommessa che la caratterizza:

Man mano che incediamo nei territori infidi di questa prosa delle penombre
[scil. Ombra non polvere, in Otto studi], ci accorgiamo infatti che la sua pro-
nuncia € tanto pit sommessa quanto piu perentoria. E non solo nell’intonazio-
ne, ma anche nel sistema dei legamenti e delle pause: vedi ’uso costante dei
due punti o I’indecidibilita del senso vero di quel noi che dietro la «miseria»
di un’autoconfessione proclama perd la natura affermativa e densa di certezze
dell’umanesimo cristiano (Frabotta 2003, 18).

Stavolta il riferimento all’interpunzione ¢ anche piu esplicito: si parla dell’uso
costante dei due punti, che insieme con 1’intonazione conferisce alla pronuncia di Bo
una perentorietd che proclama la natura affermativa del dettato. Chiudiamo questa
brevissima rassegna citando quanto scritto da una linguista che di Bo ¢ stata anche
collega, Loretta Del Tutto, e che in un suo recente intervento ha affrontato lo stile della
scrittura del critico attraverso 1I’esame diretto di alcune sue pagine:

Di fronte alla scrittura di Bo si ¢ tentati di parlare di ‘chiarezza’, di ‘compren-
sibilita’, di ‘facilita di lettura’; tale ¢ I’impressione che da un testo che si presenta
senza avvolgimenti, con una sintassi che evita accuratamente la complicazione
delle subordinate [...]. Il vocabolario di Bo non ¢ mai particolarmente prezioso,
se con cio si intende la ricercatezza in livelli distanti da quello del quotidiano
linguaggio. Queste qualita del suo testo, tuttavia, non possono esaurirsi nella for-
mula della comunicativita [...]: un tale attributo suonerebbe banale, improprio.
Eppure in Bo si riconoscono i tratti di una scrittura che molto spesso sembra —
dico ‘sembra’ — vicina al linguaggio parlato, e tuttavia ¢ stranamente indenne da
quell’usura che, soprattutto oggi, ha privato la lingua quotidiana della sua forza,
espressivita, e perfino significato (Del Tutto 2005, 212).

Dunque per Del Tutto a farsi avanti della pagina di Bo ¢ un’immagine esteriore
di scrittura chiara, quasi vicina al parlato; immagine costruita eloquentemente da una
sintassi senza avvolgimenti ipotattici e da un lessico privo di preziosismi. Nondimeno, si
tratta di un’immagine esente dalla consunzione della quotidianita, e non specificamente
comunicativa.
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Appunti dai testi

Cerchiamo ora di verificare quanto esposto finora con una pur rapida indagine su
alcuni testi significativi’. Ci concentreremo, in questa fase iniziale del lavoro, su brani
di testi che oltre all’autore hanno in comune I’argomento, gli autori della letteratura
italiana: la scelta tiene altresi conto della varieta delle pubblicazioni di Bo, che
comprende monografie, saggi, articoli e prefazioni.

Cominciamo dal cosiddetto Bo classico, con la prefazione all’Opium chrétien di
Mario Luzi (1938). Vi possiamo rintracciare I’idea di una prosa piana, caratterizzata da
una indubbia sobrieta lessicale:

Un argomento ¢ stato quasi sempre finora per un critico un ostacolo da supera-
re, un modo per soddisfare le ragioni d’un gusto personale o per chi era soccorso
da maggiori pretese di serietda una prova d’una verita e d’una realta anticipata-
mente stabilite: aggiungete per di piu i mezzi impiegati per ottenere una resa cosi
ben disposta, i metodi meccanici d’interrogare un testo o una figura. Per Luzi ¢’¢
un’identita di natura fra critico ¢ argomento ¢ mezzo d’interpretazione. Si capisce
come la lettura abbia qui un valore di presenza intellettuale e di rapporto spiritu-
ale: una simile lettura non si fermera a una serie di testi proposti e preferiti, a una
distribuzione meccanica di strumenti e insistera invece sul valore d’un’eco, sulla
necessita di svelare un controcanto perfettamente rintracciabile nell’ambito della
pagina stessa. E non si creda che in tal modo non si dia il peso alla parola: anzi &
proprio cosi che otterra tutta la sua dignita e cadra nella misura del testo originale,
nel testo che ogni vero scrittore si suppone anteriore ¢ nascosto ma eternamente
insistente, d’una quotidiana urgenza. Appunto per questa catena di severe obbedi-
enze alla parola, alla pagina e al testo, un simile modo di lettura critica ¢ apparsa
a chi si preoccupava esclusivamente della propria e comune inutile salvezza un
modo fantastico e irriducibile ¢ per nulla valido di studio ma non capivano su
quanti punti invece si basava, come cio¢ collaborasse a un’intesa nell’ordine del
tempo e dello spazio, delle dimensioni spirituali dell’'uomo (Bo 1938, 131-132).

Nel testo si possono notare alcuni elementi gia messi in luce da altri. L’uso non
ritmico dell’interpunzione, evidente nella distribuzione delle virgole e nel largo impiego
dei due punti, pare effettivamente conferire alla pagina una sorta di fluire continuo,
che saremmo tentati di definire comunicativo. Ma la formula della comunicativita —
coerentemente con quanto affermato da Del Tutto — non esaurisce la descrizione della
tavolozza espressiva di Bo. Il lessico ¢ tecnico, ma mai particolarmente impreziosito;
I’argomentazione ¢ scandita dai due punti usati in funzione esplicativa, che ne
evidenziano le articolazioni interne: dunque di qui I’immagine di una scrittura sobria
ma non quotidiana, e quindi di un discorso si continuo, ma non certo vicino al parlato.

Proseguiamo 1’analisi con un testo di alcuni decenni piu recente, un breve
saggio sull’Edipus di Giovanni Testori (1979, ora in Bo 1995b). Qui, come nel brano
precedente, ¢ confermata la presenza di una sintassi piana e di un lessico sobrio, a cui
va aggiunta una notevole predilezione per la figuralita:

2 Per la consultazione del materiale citato, oltre che per alcuni preziosi consigli sul lavoro, sono molto grato
al personale della biblioteca della Fondazione Carlo e Marise Bo di Urbino (sui fondi della quale si veda
Di Domenico 2004).
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La storia della sua carriera avrebbe confermato il senso di quest’equivoco ac-
cettato in partenza. Testori a poco a poco si sarebbe sostituito al personaggio ini-
ziale con quei connotati e soprattutto con quel suo bagaglio di nozioni inespresse.
Fu cosi che il primo vero impatto con quella che sarebbe diventata e rimasta la
sua vera, e unica realta avvenne con la poesia. La poesia era una maschera molto
piu dura da portare e proprio con il Testori poeta comincia quel rovesciamento
totale e assoluto, non solo delle parti ma dell’'uomo intero, che ora si ¢ compiuto
con questo supremo grido dell’Edipus. Le correzioni, le riduzioni diciamo pure le
amputazioni in tutti questi anni sono state molte e hanno denunciato — volta per
volta — un aggravamento della situazione normale (Bo 1979, 109).

Il testo riportato ¢ caratterizzato da alcune efficaci metafore (“una maschera
molto piu dura da portare”; “le amputazioni”), che lo sono ancor piu grazie a un lessico
per nulla ostico, né aulico; 1’assetto sintattico delle frasi risulta piuttosto semplice,
privo di involuzioni ipotattiche. Cio che pare differenziare il brano dal precedente ¢
una maggior brevita delle frasi, e un piu frequente uso del punto fermo (es. “La storia
[...] in partenza”; “Testori [...] nozioni inespresse”). Dunque una scrittura senz’altro
meno continua, almeno dal punto di vista testuale.

Una tendenza del tutto simile ¢ rintracciabile in un brano da un testo precedente,
del 1961 (ora in Bo 1964), stavolta sull’opera di Massimo Bontempelli:

Non si intenderebbe Bontempelli a volerlo valutare dai risultati puri, senza,
cio¢, tener conto della fatica sopportata e di tutta la parte di scorie che ha elimi-
nato in quarant’anni di esercizio letterario. Sara quindi opportuno — sia pure su-
perficialmente e dai margini — accennare alle origini dello scrittore e alla famiglia
letteraria da cui ¢ uscito, al tempo del suo professorato. N¢é conta che lo scrittore
abbia provveduto da sé a sconfessare le prime pagine, le speculazioni rettoriche,
di facile rettorica poetica, ¢ a fissare una seconda data di nascita che all’incirca
possiamo fissare negli anni della prima guerra mondiale (Bo 1964, 167).

Per poter avere piena consapevolezza della scrittura di Bo bisogna pero
frequentare anche i suoi testi di natura piu divulgativa, cio¢ i tanti articoli sparsi su
giornali e riviste, le recensioni, i profili critici per le terze pagine dei quotidiani: ¢
qui che si puo notare il linguaggio di un Bo senz’altro piu semplice, piu — stavolta
pienamente — comunicativo, sia a causa del luogo di pubblicazione dei suoi interventi
(dunque dei suoi lettori, stavolta non accademici né letterati di professione), sia per
’attualita dei personaggi e degli argomenti di cui egli si occupa.

Tra 1 tanti interventi di Bo selezioniamo, di nuovo, alcuni dei tanti dedicati ad
autori della nostra letteratura, come quello dal quale ¢ tratto il brano seguente, dal titolo
Ecco i libri che tutti dovrebbero leggere, apparso nel 1999 sul «Corriere della Seray:

E qui siamo a una contraddizione, che gia altre volte avevamo segnalato, della
visione che Prezzolini aveva del mondo. Da una parte era scrupolosissimo del suo
lavoro, segnava tutto, i suoi diari sono pieni di notazioni, di incontri, di polemi-
che e anche in queste ultime pagine si ritrova sempre qualcosa che appartiene al
quotidiano e al transeunte, mentre invece, ¢ qui sta la contraddizione, nonostante
questo scrupolo, questa attenzione agli avvenimenti piccoli e grandi dell’esisten-
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za, di fronte a tutto questo c’¢ la sua certezza, una certezza tutta negativa, per cui
nulla si salva, nulla ¢ degno di essere trascritto ¢ mandato ai posteri (Bo 1999).

Ci0 che desta subito la nostra attenzione ¢ I’abbondanza dei segni d’interpunzione
debole, che scandiscono un discorso piano, semplice, distribuito in frasi mediamente
lunghe ma mai fatto di complesse involuzioni sintattiche. Vediamo un altro brano,
sempre su autori italiani, apparso anch’esso sul «Corriere della Sera» nel 1989, con il
titolo Il grande poeta si ritrovo piccolo, e di cui riporto qui un passo notevole:

E un giuoco, I’antico giuoco della torre epperd va preso per un gioco, la ri-
sposta vera appartenendo alla storia. Né valgono di piu le mode ricorrenti, 1’at-
tenzione che viene riservata — secondo gli umori del tempo — a uno scrittore: se
guardiamo bene, in questi ultimi quarant’anni c’¢ stata la santificazione di Vit-
torini, durata molto a lungo, poi si ¢ passati all’esaltazione di Pasolini e infine
siamo approdati alla canonizzazione di Calvino. Il fenomeno ¢ piu che intuibile
e in parte giustificabile, vuol dire che questi scrittori avevano forza di imporre le
loro idee e la loro visione del mondo, ma da questo a farne degli esempi assoluti
di per sé ¢ pericoloso. La riprova I’abbiamo se si pensa alla fragilita interiore di
queste scelte e soprattutto delle adesioni in massa: oggi di Vittorini nessuno parla
piu, Pasolini ¢ diventato una dolce memoria e ora vedo che si comincia a mettere
in discussione anche Calvino (Bo 1989).

Ancora una volta I’argomento ¢ la scelta — come nel precedente — dei libri e degli
autori italiani piu significativi all’interno della nostra tradizione e della loro ricezione
tra il pubblico. Anche qui troviamo di frequente i due punti in funzione esplicativa,
e anche qui il tono ¢ piano. Ma cid che attira 1’attenzione stavolta ¢ la prevalenza di
frasi semplici (sia in regime di paratassi, sia in ipotassi) piu snelle, quando non piu
brevi: i segni d’interpunzione marcano gli snodi del discorso distribuendolo in piccole
porzioni di ragionamento, molto leggibili. Una tendenza che in altri testi risulta ancora
piu evidente. Si prenda ad esempio il brano che segue, tratto da un articolo apparso su
«Gente» nel 1995, con il titolo Ci sono grandi libri che insegnano a vivere:

Mi si dira che il discorso ¢ un discorso del grande passato, specialmente se
ci riferiamo alle pagine di Novalis ma non € vero. Sembrano scritte oggi e la sua
visione del mondo scristianizzato appare quanto mai attuale. [...] Ecco perché
libri di tanto peso possono trasformarsi in correttivi, possono limitare i pericoli
degli sconfinamenti e delle confusioni. Qui 'uomo si trova direttamente posto di
fronte a grandi temi: la fede, la partecipazione, I’amore per gli altri, I’odio per la
violenza ¢ per la guerra. Tutte cose che rientrano ¢ appartengono alle zone piu
segrete del cuore eterno (Bo 1995a).

Il passo citato ¢ un tipico esempio di prosa asciutta, composta di frasi brevi
separate dal punto fermo — quel punto fermo che ¢ stato recentemente definito punto
dinamizzante (Palermo 2013, 227) — alla quale il lettore di oggi ¢ abituato. Diminuisce
la frequenza dei due punti, e la punteggiatura in generale ¢ sensibilmente ridotta.
Dunque un periodare decisamente lontano da quello piu effuso e continuo dei testi
precedenti, che tuttavia con essi condivide il tono e la sobrieta lessicale. Tale tipo
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di prosa ¢ evidente anche in altri brani, come per esempio il seguente su Prezzolini,
apparso su «Gente» nel 1988:

Prezzolini era un maestro nel capire, nel prevedere le cose e nel tradurle in una
visione chiara e semplice. Naturalmente basava le sue ragioni sullo studio delle
nuove filosofie, principalmente sul Bergson e poi sul Croce, ¢ li sapeva adoperare
contro i vessilli delle vecchie associazioni, per esempio il positivismo. Si puo
dire che non ci fu Paese spirituale e intellettuale del tempo al di fuori della sua
curiosita e dei suoi interessi [...]. Cosi in un primo tempo ando a Parigi e dopo a
New York come professore della Columbia University e dove fini per fondare la
Casa degli italiani, grande centro di promozione della nostra cultura. In fondo era
un modo per continuare la sua battaglia da lontano, da un osservatorio privilegia-
to, sognando sempre un’Italia molto diversa e forse del sogno e dell’utopia. Tale
atteggiamento non piacque né all’Italia ufficiale né all’altra che non aveva modo
di farsi sentire per mancanza di liberta e percio venne guardata con sospetto (Bo
1988, 121).

Prime conclusioni

Possiamo dunque tentare un bilancio provvisorio, in attesa di continuare
I’indagine allargando il corpus di testi esaminati. Non ¢ sempre possibile mettere in
relazione le finalita della scrittura di Bo con i suoi risultati. Tutti 1 brani esaminati,
che — vale la pena ricordarlo — coprono piu di mezzo secolo, offrono spie linguistiche
di grande interesse, ma che non possono per ora essere interpretate con sicurezza in
una direzione univoca. E fin troppo evidente che la prosa Di Carlo Bo ¢ stata in tutte
le sue diverse espressioni una prosa chiara, piana e mai troppo complessa, tanto sul
piano sintattico-testuale quanto su quello lessicale. Cio che andrebbe meglio indagato
¢ ’evoluzione del linguaggio del critico nel suo farsi lingua della divulgazione, nel suo
confrontarsi con I’attualita e con un pubblico non accademico. Le brevi note qui esposte
vanno nella direzione di una semplificazione testuale che ¢ sintattica e interpuntiva,
e che interpreta pienamente il cambiamento della nostra lingua negli ultimi decenni.
La diffusione del punto fermo e delle frasi brevi nell’italiano ¢ un fenomeno attivo
da tempo e in piu ambiti (giornalistico, narrativo); nondimeno, € per ora non meno
persuasivamente, 1’esistenza di due diversi Bo — il critico accademico e il divulgatore —
¢ da collegare alle diverse finalita dei suoi frequentissimi interventi scritti nella seconda
parte della sua vita.

Cio che in questa sede ¢ parso emergere ¢ che la scrittura di Bo ha al suo interno,
fin dagli anni che seguono la fase della critica ermetica, chiari segnali di innovazione.
A dimostrarlo sono alcune pagine di critica specificamente accademica (prefazioni a
volumi; articoli in riviste scientifiche) scritte anche negli anni Sessanta e Settanta, che
preludono evidentemente al taglio degli articoli di divulgazione dei decenni successivi.
Permane nella sua scrittura, insieme con la sobrieta lessicale, un uso piuttosto frequente
— anche se in diminuzione — dei segni d’interpunzione debole; diminuisce 1’uso dei due
punti. Permane il tono piano, e permane la sintassi lineare, mai pesantemente ipotattica.
Diminuisce sensibilmente la predilezione per i periodi lunghi, e aumenta 1’uso di frasi
piu brevi di pari passo con 1’uso frequente del punto fermo.
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Emiliq FILIERI Per un nuovo canzoniere. Seicento
(Universita di Bari) | lirico fra F. Donno, A. Bruni
e G. Fontanella

Abstract: (For a new canzoniere. Lyrics of the 17" among F. Donno, A. Bruni and G. Fontanella)
In the first part of the 17" century the portrayal of the canzoniere’s form, modulated on the Tasso-style
model, is deeply affected by the impact with the Marino’s rhymes. Interestingly, it looks like the Southern
opera, which does not neglect the seats of Rome and Venice, looks at Naples as the center of creative
paths and poetic proposals, in a polythematic-emulation fashion. Authors such as A. Bruni, F. Donno,
and G. Fontanella appear to be initially affected by a matrix of experimental tension, within the most
available academies to the new poetics of wonder/variety or within other impregnated cult cultures to
the myth of Tasso; but in the course of time some authors recognized the instances of classicist harmony
acquired in the Neapolitan context and rethought their work in tender verses of tender musicality. Among
the Marinian ways of amplification, with the effects of skillful virtuosity on a curious and free exploration
of the potentials of Petrarca and Bembo code, internal lines also emerge, which did not obey the lesson
of the Tasso and were linked to the poetics of Marino in an open and flexible way, also illuminated by
individual biographical experiences with personal innovations, which are distant from epigonism, with
fruitful re-elaborations of an archetype. The process of changing the literary canon thus met the relativity
of taste, in times of waste and recovery, but in correlation with the thrill and rich spirit of the 17" century.

Keywords: Lirics, Barocco, Petrarca, Tasso, Marinian ways.

Abstract: (Per un nuovo canzoniere. Seicento lirico fra F. Donno, A. Bruni e G. Fontanella) Nel
primo Seicento ’approdo alla forma del canzoniere, modulato sul modello tassiano-bembesco, pare
profondamente intaccato dall’impatto con le rime mariniane. Interessante cosi appare lo scorcio sulla lirica
meridionale, che non trascura le sedi di Roma e di Venezia, ma che guarda a Napoli come centro di percorsi
creativi ¢ di proposte poetiche in versione politematico-emulativa. Autori come A. Bruni, F. Donno ¢
G. Fontanella sembrano risentire inizialmente di una matrice protesa a una tensione sperimentalistica,
fra accademie piu disponibili alla nuova poetica della varieta-meraviglia e altri sodalizi impregnati del
culto riservato al mito tassiano; ma in progresso di tempo alcuni autori non disconobbero le istanze di
armonia classicistica acquisite nel contesto napoletano e ripensarono il proprio operare, sino a versi di
tenera musicalita. Tra modi mariniani amplificati su una curiosa e libera esplorazione delle potenzialita
del codice petrarchistico-bembesco, emergono pure linee interne, che non obliavano la lezione del Tasso
per collegarsi alla poetica del Marino in aperture flessibile, illuminate dalle esperienze biografiche
individuali, con personali innovazioni distanti dall’epigonismo, nelle rielaborazioni feconde e vivificatrici
di un archetipo. Il processo di cambiamento del canone letterario incontrava cosi la relativita del gusto, in
momenti di scarto e di recupero, ma in correlazione con lo spirito mosso e ricco del primo Seicento.

Keywords: Lirica, Barocco, Petrarca, Tasso, poetica marinista.

|. Ferdinando Donno e La Musa Lirica

Nella prima meta del Seicento, per poter avviare un proficuo scorcio sulla poesia
lirica in area italiana meridionale, appare subito significativa I’amicizia fra Ferdinando
Donno (1591-1649) e Antonio Bruni (1593-1635), entrambi di Manduria in Terra
d’Otranto, sulla base della reciproca stima e nella considerazione delle interrelazioni

110



QUAESTIONES ROMANICAE VI Lingua e letteratura italiana

con i loro coevi sodali, singoli poeti e letterati, ma anche e soprattutto esponenti
di accademie e di nobili famiglie, tra diverse citta, la Napoli dei Viceré e la Roma
papale e Venezia, regina sul mare. Il Donno (Biagetti 1992, 210)' si formo nel borgo
natale (Rizzo 1979, 13) e poi a Lecce, citta di nuove “fabriche” (Scardino 1978, 79) e
capoluogo in piena trasformazione per coscienza cittadina (Fagiolo-Cazzato 1984, 78),
intesa insieme come identita culturale e come categoria politica (Fonseca 1993, X),
consolidata sull’ambizioso convincimento di essere prima citta del Regno dopo Napoli:
Lecce si considerava tale per antichita e fedelta, sulla base delle indagini storiografiche
e delle memorie di giurisperiti, con ricerche accademiche, coltivate dai Trasformati e
dagli Spioni-Speculatori (Rizzo 1995, 764) e durate sino alla Societa di Agricoltura
di primo Ottocento (Filieri 2002, 105). Il soggiorno veneziano del Donno si protrasse
per circa 14 anni, dal 1619 sino al 1633-34; proprio a Venezia il Donno pubblico La
Musa Lirica, nel 1620, dal 1979 a disposizione nell’edizione critica di Gino Rizzo’.
Al ritorno da Venezia, dopo un breve passaggio per la Citta Eterna nella dimora del
concittadino e poeta Antonio Bruni (Rizzo 1979, 15), il Donno rientro nella citta natale:
nel 1635 prese possesso della carica di Arciprete a Manduria e si dedico con intensa
cura all’impegno pastorale nella nativa comunita sino agli ultimi anni della sua vita
conclusasi nel 1649. Prima di Venezia, intorno al 1610 il Donno si recd a Napoli, non
ancora ventenne; nella citta partenopea aderi all’ Accademia degli Oziosi, “inaugurata
ufficialmente alla presenza del Viceré Pietro Fernandez de Castro, conte di Lemos, il 3
maggio 1611 nel Chiostro di S. Maria delle Grazie” (Rizzo 1979, 16).

L’Accademia (Quondam 1975, 252) rappresentava la fondazione d’una
nuova tipologia intellettuale, organica alla strategia di riaffermazione dell’egemonia
monarchica, quasi esclusivamente risolta perd in una prassi culturale pubblica,
caratterizzata dalla spinta alla competizione delle abilita. L’iscrizione all’ Accademia
napoletana risultava non di rado impervia e macchinosa, anche perché sottoposta a uno
statuto molto selettivo, se non discriminatorio. Probabilmente la rilevata “ipertrofia
normativa” era indice dell’artificiosita dell’adunanza e insieme segnale della mancata
omogeneita dei membri (Quondam 1972, 553), in una societa letteraria che doveva
coprire diverse aree della societa civile (Comparato 1973, 377). Soltanto i magistrati
regi e arcivescovili venivano ammessi senza “squittinio”; I’ammissione di altri nuovi
membri comportava tutta una serie di controlli severi e rigorosi. Tuttavia, o forse per
tali motivi, ’adesione a quell’ Accademia rimaneva ambita e comunque appetibile nella
metropoli del Viceré. Elemento non trascurabile nella creazione dell’aura di prestigio
socio-culturale e accademico tra gli intellettuali di area meridionale era il rilievo dato
alla proiezione della tradizione petrarchesca, culminata nella poesia tassiana (Jori
2005, 702), connessa alla presenza (Rizzo 1996, 11) tra i fondatori di Giovan Pietro
D’Alessandro (Rigillo 1922, 421), noto difensore dell’Adone mariniano (Borzelli
1892, 2) e nativo di Galatone di Lecce (1574-1649), il quale (Minieri Riccio, 1880, 148)
sanciva la nascita della nuova accademia napoletana dinanzi al pubblico con il poema

! Nacque il 25 aprile 1591 a Casalnuovo, odierna Manduria in Terra d’Otranto, da Giovanni ¢ Medea
d’Agostino.

2 Sul Seicento di Rizzo (Lecce, 1943-2005) docente, critico e filologo, occorre ricordare almeno:
Gianfrancesco Maia Materdona. Opere, Lecce, Milella, 1989; Giuseppe Battista. Opere, 1991, e Antonio
Bruni. Epistole eroiche, 1993, entrambe presso Congedo.
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in esametri latini Academiae Ociosorum libri 1l nel 1613 (Rizzo 1979, 17). Rispetto
a tale data, il Donno fu ammesso di li ai successivi due anni, tra il 1614 ¢ il 1615,
periodo in cui si iscriveva alla stessa accademia proprio il ricordato Antonio Bruni,
suo amico, come risulta dal componimento CXX All’Accademia degli Oziosi di Napoli
quando I’auttore nel loro numero fu ammesso, sonetto della citata raccolta veneziana
La Musa Lirica (Rizzo 1979, 142). Con il Bruni (Manduria 1593-Roma 1635) e il
galatonese D’ Alessandro, segretario e censore ( Leone 2002, 292), con Pietro Antonio
De Magistris (Galatone, secolo XVII) e con Giovan Francesco Maia Materdona (Rizzo
1989, 202) nativo di Mesagne di Brindisi (1590-Roma 1650), anche Iui poi in relazione
con il Marino (Asor Rosa 1979, 161), il Donno completava la colonia dei letterati di
Terra d’Otranto sicuramente iscritti all’ Accademia. Proprio il sonetto CXX della Musa
Lirica pare emblematico dell’atteggiamento del manduriano Donno nei confronti
dell’ Accademia napoletana, sin dai primi versi: “Questa d’illustri marmi eccelsa mole,/
che con Olimpo in ciel pugna e contende,/ ¢ scala onde si giunge, onde s’ascende/
da’ ciechi abissi al gran fanal del sole;//”’; ¢ a seguire: “¢ rocca altera, ove saldar si
suole/ la Gloria e da qui giu s’erge e difende;/ ¢ ciel, ch’a I’occidente unqua non
tende,/ ma per vie se ne va sublimi e sole.//”. Tale componimento donniano comparve
pure in Poesie nomiche di Gio. Battista Manso[...] divise in Rime amorose, sacre e
morali, pubblicate a Venezia, presso Francesco Baba (Manso 1635, 288); soltanto il
primo verso variava: d’0zio vivace ardita mole.

Nel paragone con I’Olimpo, si pud notare come I’indicazione emulativa sia
funzionale alla celebrazione dell’Accademia, consesso di personaggi considerati
monumenti viventi dell’arte e della cultura, nelle frequenti riunioni ricche di lezioni,
composizioni, dibattiti e “questioni ad esseguire”, intorno alla poetica, alla retorica, alle
discipline matematiche e a tutte le parti della filosofia (Rizzo 1979, 435). In tal senso
la nobile Accademia costituiva una vera e propria “scala” rappresentativa dell’ascesa
intellettuale, per la quale si risaliva dagli abissi dell’ignoranza alla luce irradiante
del sole, consolidato simbolo di luminosa conoscenza. Lungi da ogni sensazione di
precarieta, I’ Accademia era “rocca altera”, caposaldo al quale si congiungeva la Gloria,
per la capacita d’innalzarsi dall’anonimato. Ma I’ Accademia si identificava anche con
il cielo, per spazi e dimensioni in cui il sole non tramontava piu; la nobile adunanza
offriva incontri e occasioni d’eccellenza, irripetibili e sublimi, in prospettiva eternatrice:
“Di questo cielo il Manso apre le porte,/ su questo ciel, d’immortal gloria cinto,/ ha
virtu d’eternar 1’ore piu corte.//”. Assimilata per antonomasia a una scala insuperabile
da parte della morte e del tempo, entrambi sconfitti, sullo sfondo di uno spazio filtrato
I’ Accademia sembrava infine conciliare le aspirazioni degli intellettuali e dei letterati
con le aspettative e con il patronage della corte.

Del resto il benemerito marchese di Villa, Giovan Battista Manso (Napoli 1569-
ivi 1645), custode e capo dell’ Accademia, era rassicurante secondo il programma del
motto accademico Non pigra quies. Principe degli Oziosi (De Miranda 2000, 267) a
piu riprese, dal 1611 al 1620, dal 1623 al 1624 e dal 1625 al 1645, Manso ¢ ricordato
anche per I'ospitalita offerta a John Milton (Milton, 1966, 274), ricambiata con un
componimento poetico, Mansus, una delle sue Sylvae latine piu belle; ma il marchese
di Villa ¢ noto soprattutto per la protezione accordata al Tasso proprio a Napoli e per
aver scritto una Vita del ‘malinconico’ poeta, poi pubblicata a Venezia nel 1621 (C.
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Gigante 2000, 59-70; e G. Getto 1979, 50-51), com’¢ noto, testo ancora consultato
da Goethe per comporre il suo Torquato Tasso (Manso 1995, 15). Il Manso rivolse
una cauta e prudente attenzione alle scelte del Marino, ma rappresentd sicuro punto
di riferimento per i letterati del Mezzogiorno; il sonetto riportato e in particolare le
due terzine del Donno alludono proprio all’impresa del Manso, raffigurante una scala
d’oro®, dalla quale I’autore immagina che il Tempo cada senza scampo, ormai vinto dalla
fama immortale della poesia, accompagnato dalla Morte, fulminata e anche fisicamente
sconfitta dalla gloria imperitura degli Oziosi. Principe della regale adunanza, il Manso
era in grado di dare accesso a fama inestinguibile e di aprire le porte a quella dimensione
capace di immortalare anche i momenti piu brevi, anche le ore piu corte: cosi la poesia
eternatrice confermava e rinnovava la sua forza vitale.

Ilcomponimento CXXI. Commendasi una camera del Sig. Antonio Bruni,
dove in virtuosa Academia s’adunavano divinissimi ingegni illumina altri interessanti
aspetti della vita di relazione del Donno, e in particolare i rapporti con il conterraneo
Bruni. Convinto estimatore della poesia di G. B. Marino, com’¢ noto il Bruni fu “precoce
poeta con una solida e robusta raccolta di liriche, intitolata La Selva di Parnaso” del
1615 (Rizzo 1993, 10), poi Censore degli Umoristi e stretto collaboratore dell’autore
dell’Adone, quando il Marino divenne Principe dell’ Accademia romana (Russo, 1979,
53). Anche I’amico e concittadino Antonio Bruni ebbe nel soggiorno napoletano un
momento decisivo della sua parabola creativa: a Napoli infatti concepi la citata Selva
di Parnaso, stampata pero a Venezia tra il 1615 e il 1616; tale silloge poetica complica
e dilata I’originaria ¢ gia multiforme ripartizione tematica della Lira del Marino in
una “selva” (di qui, appunto, il titolo) di variegate sub sezioni (piacevolezze, esequie,
varieta et similia), in una ramificazione che pare configurare una sorta di enciclopedia
del poetabile, politematico-emulativa del Tasso e del Marino. La successiva vena
versificatoria del Bruni trovo significativa espressione nelle ovidiane Epistole
eroiche del 1627; e poi in due altri canzonieri Le tre Grazie, del 1630, e Le Veneri, del
1633. E la poesia del Bruni pare risentire inizialmente di una matrice intesa a seguire
una tensione sperimentalistica, corroborata durante la sua permanenza romana presso
I’ Accademia degli Umoristi, pitt disponibile alla nuova poetica della varieta-meraviglia
di quanto non fosse il napoletano sodalizio degli Oziosi, impregnato del culto riservato
al mito tassiano; ma in progresso di tempo Bruni stesso, che non disconobbe mai le
istanze di armonia classicistica proprie del contesto napoletano, ripensd I’operare
poetico nella direzione del poeta della Liberata.

Pure la raccolta poetica La Musa Lirica del Donno desto interesse; pubblicata
a Venezia nel 1620, quella silloge (Rizzo 2006, 57) e la personalita e le altre opere
del Donno furono ampiamente investigate dal Rizzo, con la acribia critica esercitata
con particolare acutezza sugli autori del Seicento. All’interno della silloge, il poemetto
Gli amori di Leandro ed Ero, le sestine ¢ le altre parti della raccolta La Musa Lirica
(Calitti 2011, 222) danno prova dello svolgimento e della sperimentazione di una cifra
barocca, sensibile alla scia del Marino e non immemore di Torquato Tasso (Calitti 2011,
219-223), ma con uno sguardo significativo implicitamente rivolto anche al modello

3 Di Cesare Ripa (1560-1645), la fortunata (1593) opera Iconologia dal 1603 fu corredata di illustrazioni,
con vasta influenza sulle arti; cfr. Gabriele Mino, Galassi Cristina, Guerrini Roberto (a cura di)
2013, L’Iconologia di Cesare Ripa, Firenze, Olschki.
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petrarchesco, per peculiari linee caratterizzanti 1’eta secentesco € i suoi protagonisti,
fra i quali compaiono non ultimi proprio i citati Ferdinando Donno e Antonio Bruni, e
anche Girolamo Fontanella di Napoli.

Dopo I’editore Ciotti della Poesia Lirica (1610), prima raccoltina del Donno
come anticipazione e “caparra” del proseguito impegno poetico, La Musa Lirica ha
come stampatore il Sarzina, da li in avanti sempre piu editore di fiducia per le successive
opere del poeta. Fra storia e ‘immaginario collettivo’, per ragioni non solo letterarie,
occorre pure sottolineare il ruolo decisivo della citta, Venezia, in cui fu pubblicata la
raccolta poetica. Accanto a motivazioni largamente politiche e commerciali, anche
durante la prima meta del Seicento il mito dello splendore di civilta della Serenissima
era alimentato dall’immagine del Leone di san Marco, baluardo insuperabile contro
gli infedeli, che si corroborava e si intrecciava con le istanze ideologico-culturali
maturate “per il diritto sul mare Adriatico, [...] fra ammirazione e affetto” (Distaso
2006, 209). Del resto sulla laguna si rincorrevano succhi polemici di Accademie,
tematiche teatrali e ricerca di nuove morfologie narrative, dalla singola novella alla
raccolta di novelle, poi anche nella direzione “del romanzo in prosa, un genere di
successo” (Porcelli 1981, 178 sgg.; Quondam 1983, 682) come autentico monstrum
editoriale (Rizzo 2004, XXVIII) sino all’esemplare donniano dell’Amorosa Clarice,
romanzo del 1625, modellato sulla Fiammetta del Boccaccio, le cuinotazioni barocche
hanno carattere retorico-stilistico nello spettacolo dei sentimenti, con amplificata
topica amorosa; e la tensione controriformistica tende all’accentuazione introspettiva
(Colombi 2002, 73-89).

Emergeva soprattutto la presenza di fiorenti tipografie (Infelise 1995, 27-33), le
quali spesso richiamavano a Venezia i letterati di primo Seicento dalla penisola e dalle
regioni meridionali in particolare, anche su temi legati al mare e all’attivita marittima®*.
Editori come Baba, Ciotti, Sarzina e altri, agli occhi di poeti e scrittori la citta lagunare
diveniva un passaggio obbligato per la stampa e per la diffusione delle proprie opere: gli
autori intravedevano il possibile ampliamento del pubblico dei lettori e il coinvolgimento
dei cultori dell’attivita letteraria, sulla base di consolidati rapporti, anche di familiarita
e di scambievole stima con gli elitari circoli della citta lagunare (Defilippis 2006, 127),
in particolare lungo la direttrice che da Terra d’Otranto (Leone 2016, 66) e da Terra di
Bari conduceva alla regina dell’ Adriatico, in percorsi filoveneziani di lunga durata gia
risalenti al Galateo (Andrioli Nemola 1982, 262; Tateo 1993-1994, 163-198)°, celebre
letterato  (Turilli 1990, 252; Griggio 1986, 116 ¢ Vecce 1992, 59-82), accademico e
medico alla corte di Ferdinando I d’Aragona (Romano 1987, 738-741).

Dopo il prolungato soggiorno a Napoli, a ventotto anni Donno scelse Venezia
come residenza stabile della sua attivita letteraria e nel 1620, a 29 anni, vi pubblico
appunto La Musa Lirica (Michel 1968, 183); poi il citato romanzo I’Amorosa Clarice

4 Per I’oscillazione della terminologia tra opere “marittime” e “piscatorie”, interessante il contributo di
Ottaviani Alessandro 2013, «L 'instabil fluttoy: per un’edizione del Corsaro Arimante di Lodovico Aleardi,
in La tradizione della favola pastorale in Italia. Modelli e percorsi, a cura di Beniscelli Alberto, Chiarla
Myriam, Morando Simona, Bologna, Clueb, 281-289.

® Su Antonio De Ferrariis, detto il Galateo (Galatone 1444-Lecce 1517), cfr. Andrioli Nemola Paola 1991.
Epistola illustri viro Belisario Aquevivo: vituperatio litterarum, Galatina, Congedo. Ma si vedano in
particolare Tateo Francesco 1993-1994, L’epistola di Antonio Galateo ad Ermolao Barbaro, in «Studi
umanisticiy, IV-V, 163-198.
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(Donno 1625, 20-75) nel 1625 e un poema in ottave, L’Allegro Giorno Veneto nel
1627 (Rizzo 1970, 28). Celebrativo della fastosa solennita dell’Ascensione per lo
Sposalizio della Repubblica veneta con il mare, proprio tale poema in dieci canti favori
il conferimento al salentino della prestigiosa onorificenza del cavalierato di San Marco,
in data 5 luglio 1628 (De Angelis 1713, 169-173), per cui il Donno in definitiva divenne
un intellettuale organico al governo della capitale dell’ Adriatico.

I1. Un Antonio Bruni fra linee poetiche

Il poeta Bruni ebbe nel soggiorno napoletano un momento decisivo della sua
parabola creativa: qui egli infatti concepi la sua Selva di Parnaso, stampata pero a
Venezia tra il 1615 e il 1616, una silloge poetica che procedeva per dilatazione-
espansione rispetto alla ripartizione originaria e gia multiforme della Lira mariniana.
La successiva produzione del Bruni, fra le ovidiane Epistole eroiche del 1627 e i
suoi due altri canzonieri (Le tre Grazie del 1630 e Le Veneri del 1633), risenti di tale
originaria matrice napoletana, all’insegna di una iniziale tensione sperimentalistica
che fu corroborata dal Bruni durante la sua permanenza romana, presso 1I’Accademia
degli Umoristi, piu disponibile al nuovo dettato della meraviglia-varieta, rispetto al
napoletano sodalizio “ozioso”, imbevuto dell’ammirazione per il Tasso, mai veramente
disconosciuto dal Bruni, nella ripresa matura delle premesse moderate e classicistiche
acquisite nel contesto napoletano. Come ricordato, anche il Bruni era di Manduria; vi
nacque il 15 dicembre 1593, da Giulio Cesare, di origine astigiana, e da Isabella Pasanisi
e a soli diciotto anni egli fu ammesso tra gli Umoristi, sotto il principato di Battista
Guarini (1611), suo riferimento spirituale e culturale, la cui morte lo spinse da Roma
a Napoli, verso 1’area degli Oziosi e del Manso. E 1’esordio con la Selva di Parnaso,
nel 1615, sotto la diretta cura dell’autore, si svolse all’insegna di un concettismo che
sembrava trionfante: divisa in due parti, di cui la prima contenente soltanto sonetti
e la seconda invece i madrigali, le canzoni, le stanze, i panegirici, gli scherzi, la
raccolta accoglieva un vasto repertorio di artifici retorici che non dispiacquero allo
stesso Marino. Ancora nel 1623 I’autore dell’Adone ricordava alcune liriche della Selva
di Parnaso come degne di essere recitate, insieme con un canto sulla Strage degli
Innocenti, al cospetto dei conservatori di Roma in Campidoglio.

Come ¢ noto, la fortuna del libro valse al Bruni non pochi riconoscimenti: primo
fra tutti la nomina ad arciprete nella nativa Manduria, dato che nel 1615 aveva scelto
lo stato di ecclesiastico; ma il poeta preferi cedere tale carica per trasferirsi a Roma.
Qui si incontro col Marino nel 1623; da una sua lettera inviata al Bruni risulta che il
poeta di Manduria era in quel periodo in cattive condizioni di salute, ma continuava a
comporre versi, ¢ il Marino lo esortava a non affaticarsi, visto 1’elevato livello cui era
gia pervenuto nella pubblica stima. Sul finire dell’anno, nell’occasione di un viaggio a
Napoli, proprio il Marino consigliava il Bruni sugli svaghi poetici nella nuova dimora
partenopea, dalla visita al sepolcro di Virgilio, a quella per le ‘ceneri’ del Sannazaro,
idonee “a infondere nobilissimi spiriti di poesia a chi degli scritti dell’uno e dell’altro
¢ cosi devoto come & V. S.”( Mutini 1972, Bruni, Diz.Biograf. dlt., ad vocem); e lo
stesso Marino brigava presso Alessandro d’Este per trovare al fratello del manduriano,
Francesco, onorevole sistemazione a Roma.
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Nel 1624 il Bruni rientrava nella citta del papa, mentre il Marino si trasferiva a
Napoli, e ragguagliava il manduriano sulle sedute degli Oziosi, di cui poeta dell’Adone
era stato eletto principe. Il motivo di interesse fra il Bruni e il Marino era costituito in
quel momento dalle polemiche intorno all’Adone, affidato per la correzione e la censura
al cardinale Pio di Savoia. Il giudizio del poeta di Manduria sul poema apparve in un
primo tempo senza riserve, ma in seguito muto di segno e il Bruni si trovo a far parte della
fronda che si era formata anche tra i piu intimi del Marino. Prevalse infine la “candidezza
d’animo” del Bruni, con la volonta del Marino di conservare a Roma un amico fidato, in
grado di aggiornarlo sulle impressioni che il poema destava fra i censori pit agguerriti.
E opportuno ricordare, a tal proposito, che I’Adone non persuase i contemporanei, di la
dalla stima per I’ingegno del suo autore; osteggiato pubblicamente dai nemici personali
del Marino, con lo Stigliani in testa, I’Adone desto perplessita (Chiodo 200, 10) anche
fra coloro “che ne attendevano la pubblicazione con la migliore disposizione d’animo
verso il cavaliere napoletano (cosi il Bruni, il Preti, I’ Achillini)”.

Probabilmente il poema del Marino rappresenta una testimonianza ‘centrifuga’,
rispetto a una poesia secentesca che pure cercava una direzione centripeta e presentava
cieli tolemaici, anche nell’impianto strutturale delle raccolte, come nel caso dei
Nove cieli di Girolamo Fontanella; e il Preti e il Bruni paiono troppo affrettatamente
“annoverati nella schiera dei piu convinti seguaci del Marino” (Raimondi 1973, 95).
Proprio il Bruni oppose al Marino un discorso anti modernista, per cui riconosceva nel
modello tassiano il momento aureo della poesia italiana e sceglieva per sé i modelli
latini dell’eta argentea, in una proporzione che rapportava Ovidio a Virgilio, come
i poeti del primo Seicento, in particolare Marino, stavano al Tasso: anche se ancor
oggi annoverare Marino come ultimo dei petrarchisti puo veramente sembrare una
provocazione (Martini 1984, 78; Martini 1985, 16). Giova ricordare che il prezioso
avallo del Manso, marchese di Villa, favori I’ingresso del Bruni nel consesso napoletano,
proprio negli anni in cui entro nella stessa Accademia 1’amico e concittadino Donno; a
proposito del Bruni, “la sua spiccata personalita, curiosa, aperta, disponibile, dai modi
brillanti e vivaci” (Rizzo 1993, 13) favori attivita culturali collaterali a quella degli
Oziosi ¢ la sua dimora divenne un luogo di ritrovo, in grado di calamitare intorno a
s¢ le attenzioni degli ambienti colti napoletani. In tal senso il citato sonetto del Donno
segnala una significativa conferma sulla “Magion sublime” del Bruni.

Di conseguenza, il successivo componimento donniano CXX/I. PER LA «SELVA
DI PARNASO» DELLO STESSO SIG. BRUNI celebra 1’opera del Bruni, pubblicata a
Venezia, presso Ambrosio e Bartolomeo Dei, come gia detto, nel 1615. Presentata gia
dal primo verso con il traslato sinestetico, a dire di Donno “eterna d’amore”, la selva
canora dell’amico Antonio ¢ armonico volume di molteplici cieli, pronto a svolgersi
attorno al suo vertice, il polo dell’onore; cosi il Bruni ¢ chiamato a illuminare i primi
cerchi celesti con il rapimento delle anime piu sensibili in accenti sereni, mentre la
dea nel segno zodiacale dei Pesci ¢ al punto di maggiore altezza. Respinti i moti rozzi
e selvaggi, restituite le armi al dio della guerra, al trono di Giove s’innalzano i modi
poetici ricchi di calore, ma improntati a contegno e decoro. Con eco del primo canto
del Purgatorio dantesco, la reminiscenza contrassegna la seconda quartina a favore
dell’amico Bruni, del quale il Donno pare intravedere I’emulativa gara con la Lira
mariniana, nello sperimentalismo tematico in serie enumerativo-amplificativa; in linea
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con i registri primo-secenteschi di novita-varieta, egli plaude il pieno ricorso a immagini
della sfera sensibile, per consacrare 1’arte come ‘sapore’, pittura e musica in poesia,
secondo gusto mutevole e relativo in palpabile e interna evidenza (Jori 2005, 694). Pure
il successivo madrigale CXX/Il. PER LA CACCIA TERRESTRE E MARITTIMA
DEL MEDESIMO rinnova il tono laudativo verso il conterraneo (Rizzo 1979, 144):
“Correte, 0 pescatori,/ venite, o cacciatori,/ qui troverete Amor tra forme nove/ [...],/
mentr’in frondoso mar, spumosa selva,/ or si squamma, or s’imbelva.//”.

Il componimento conferma I’elogio delle scelte tematico-formali operate dal
Bruni, in relazione al lungo componimento La caccia presente nella seconda parte della
gia citata veneziana Selva di Parnaso, (Rizzo 1979, 160-199) e ne sostiene 1’impianto
all’insegna del mutante-meraviglioso: “Su via, prendete ornai I’asta e la rete/ [...]/ vaga
pesca volante,/ vaga preda guizzante;// ma pian, ché rimarrete/ tra mar di selve pescator
cacciati,/ tra selva d’onde cacciator pescati.//”’. Nel gioco tutto interno all’arte venatoria
e all’attivita piscatoria, il Donno s’immerge pienamente a trovare forme nuove e non di
rado percepite come superiori rispetto alla tradizione, sulla centrale e decisiva tematica
dell’amore, con il continuo scambio metaforico-metamorfico di uomini, luoghi,
occasioni e momenti: la cattura della selvaggina volatile ¢ “vaga pesca volante”, mentre
la conquista ittica diviene “vaga preda guizzante”, in costante scambievole rapporto
anaforico-metamorfizzato, mare di fronde-selva di spuma e pescator-cacciati/ cacciator-
pescati, nell’intreccio terracqueo, ora ondoso-fogliaceo, ora liquido azzurro-aereo
verdeggiante, in aura marino-ramosa e schiumosa-boschereccia (Favaro 2012, 70-89).
La traccia dei componimenti appena riportati disegna un palpabile breve percorso
autobiografico all’interno dell’ultima sezione Rime varie della sua Musa Lirica, ma a
dire il vero altri ne completano lo spazio dedicato alle amicizie e ai contatti culturali e
civili del Donno.

Gia la scelta di raggiungere Napoli (Rizzo 1979, 18) sembro orientata da
non chiare vicende autobiografiche: I’approdo nella capitale del Regno meridionale
rappresentava 1’occasione per manifestare una sicura vocazione all’esercizio poetico,
ma consentiva anche di puntare alla decantazione delle personali vicende vissute nel
natio borgo, in consequenziale chiarimento di scelte esistenziali e professionali, per
successivi e piu gratificanti esiti. L’improvvisa partenza dalla citta natale sembra
suggerire 1’insorgenza di “una traumatica frattura, risanata soltanto al momento del
tardo e definitivo ritorno a Manduria” (Rizzo 1979, 19): riferibili a taluni concittadini,
falsi aspetti protervi e ancor piu dure fronti inumane sono espressioni che suggeriscono
una relazione travagliata e angosciante con il nativo borgo, nella drammaticita di un
distacco pesantemente caratterizzato da una non meglio precisata ostilita di conterranei
(De Angelis 1973, 174). Emblematico a tal riguardo ¢ I’idillio CXXXVII La Partenza.
Idillio (Rizzo 1979, 176), a livello metrico costituito da endecasillabi e settenari, in
tredici strofe, variabili per numero di versi, da un minimo di quattro a un massimo di
venti, in prevalenza endecasillabi; e quasi sempre gli ultimi versi di ogni strofa sono
endecasillabi a rima baciata. Con tali variazioni, il componimento € pero ricco di note
interpretabili in chiave autobiografica, sul tema della partenza dalla propria terra natale:
“caro albergo gradito” ¢ Manduria agli occhi del Donno, il quale pare accarezzare il
natio loco con sentimenti di infantile tenerezza (dolce nido pregiato), non disgiunti da
una vena emulativa per ambiziosi traguardi (alto arringo di gloria), in aura d’armonia
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nobile e rarefatta, come luogo sacro e rifugio (asilo illustre e chiaro), pur nel timore di
sorti avverse (ond’avea I’innocente alto riparo). Tuttavia ai versi 17-24 presto insorge
I’apostrofe sferzante, segno del proprio disprezzo, contro i malparlieri, assimilati ai
serpenti anfibi velenosi (maledetti chelidri), oggetto di universale rifiuto per la loro
indegnita. Condannabili in nome di una superiore giustizia, nei loro confronti 1’autore
invoca una ‘pace’ vissuta come bufera, caratterizzata dai giorni piu tempestosi (a’ piu
ventosi autunni), dal freddo tormentoso e dal gelo piu pungente e penetrante (rabbiosi
inverni).

Il decoro del poeta e prima ancora la dignita dell’essere umano sembrano
irreversibilmente feriti; cosi I’invettiva del Donno raggiunge il livello piu aspro e
intenso, per un coinvolgimento emotivo a stento contenibile, ma pronto a una galleria
catalogativa di deformita e mostruosita (vv. 57-66): “Feritevi, ferite,/ mordetevi,
mordete,/ sanguettole® infernali,/ vipere maledette,/ tetriche anfesibene’,/ veternose®
chimere,/ forsennate ceraste®,/ aspidi velenosi;/ e le carni de I’un 1’altro si pasca,/ e
mentre more 1’un, ’altro rinasca.//”. L’identificazione di tali nefasti individui procede
per accumulo enumerativo, metaforicamente in linea con le premesse barocche, come
strana pinacoteca poetico-catalogativa di mostri, per i ributtanti e disgustosi attacchi
non solo rivolti all’esterno (ferite, mordete), ma spesso tutti diretti all’interno della
loro stretta cerchia (Feritevi, mordetevi); in una sorta di chiuso girone infernale, la
violenza dei ‘divoranti’ strali scagliati dall’uno contro I’altro sembra risolversi nel
verso di sapore gnomico-sentenzioso: il feroce antropofagico pasto ¢ I’unica garanzia
di sopravvivenza per tali turpi individui (mentre more I’un, I’altro rinasca). Ancora non
pago, fra endecasillabi e settenari, dinanzi ai nuovi “cannibali”, (vv. 74-83) il Donno
insiste (Rizzo 1979, 177):

avelli d’immarcite ossa viventi,

stalla di gente indomita, sfrenata, 75
nido di fere Arpie,

tana di catapulte,

caverne di 1€oni,

spelonche di pantere,

baratri di dragoni, 80
burron d’inique fere,

io vi sdegno, v’abborro e vi rifiuto,

da voi men fuggo, a voi non do saluto.

Il tono risente di immagini bibliche, tese a sorprendere e colpire in profondo,
in rassegna pluriespositiva, nella predicazione multipla del reale, su impronta
panegirico-religiosa, ma nel caso di specie tutta elaborata sul versante zoomorfico, con
variazione amplificata: se I’enumerazione risponde al gusto e alla poetica, pure non
mancano indizi di un rovello e di una personale profonda inquietudine. Insomma, dinanzi

¢ Sanguisughe.

TGeneratw. da] sangue della testa di Medusa, ¢ mitologico serpente con due teste, una ad ogni estremita del
corpo.

8 Sfiancanti, che procurano fiacchezza.

® Specie viperide, fornita quasi sempre di due cornetti al di sopra degli occhi.

118



QUAESTIONES ROMANICAE VI Lingua e letteratura italiana

a una primordiale e giovanile condizione di serenita e di salubrita in piagge amiche,
contigue alla nativa Manduria e decisive per 1’affermazione della propria vocazione
poetica (come ai vv. 90-91: “lidi odorati e sponde auree, serene,/ 1a ‘v’io solea co’
miei sospiri interni/ riscaldar I’acque, impietosir I’arene/”), il presente appare malfido
e pericoloso, antitetico rispetto alle alte attese del giovane, a inibire ogni prospettiva
di realizzazione e di gloria nella nativa Manduria. A dire il vero, fra molte virtu, il De
Angelis pure imputava qualche difetto al Donno (De Angelis 1973, 174): “Questo fu
il sentire troppo altamente di se stesso, e piu che ad un uomo saggio si convenia. Di sé
parlar solea con sentimento di molta altura, e degli altri con qualche disprezzo™.

Tuttavia, accanto al presunto atteggiamento altezzoso del Donno, pure eccepito
in alcuni repertori, emergono elementi nuovi in grado di arricchire il panorama storico-
esistenziale del poeta su ampie amicizie; € il caso di un altro significativo componimento,
il poemetto in sestine CXXX La Palma-Encomii del molto illustre Signore Bartolomeo
Palmerini (Rizzo 1979, 168), gia pubblicato dal Donno nella raccolta Poesia Lirica,
sempre a Venezia, nel 1619 e interamente rifluito nella Musa Lirica. L’encomio si
sviluppa e poi si risolve in un’ampia descrizione dell’impresa del Palmerini (tre piante
di palma poste su un monte, con “un braccio forte” a scagliarsi contro la morte), in un
contesto fortemente simbolico'’, sin dalla prima strofa (vv. 1-6).

11 24 aprile 1649 (Arno 1954, 83) Ferdinando Donno mori nella sua Manduria.
Per quanto piu giovane di due anni, I’amico e concittadino Bruni non c’era piu da circa
tre lustri: pingue e ilare, di buona compagnia, godereccio e buongustaio, a quarantadue
anni Antonio Bruni concluse i suoi giorni a Roma il 23 settembre 1635 (Eritreo 1645,
250)". Apparivano lontani sia i tempi di Napoli, sia le stagioni del felice soggiorno
lagunare, quando entrambi dedicavano il loro ingegno alle muse e avevano la chiara
coscienza che anche nei momenti piu ardui e difficili poteva sempre emergere e
innestarsi con forza la forma vivificatrice della poesia, a sublimare e trasfigurare anche
1 piu penosi giorni del percorso esistenziale. L’opera del Donno ¢ successiva di cinque
anni alla pubblicazione della Selva bruniana, stampata presso i fratelli Dei, che nel
confronto puo apparire piu corposa e multiforme, poiché a favore del Bruni deponeva
una piu larga curiosita tematica, al limite della catalogazione-inventariazione, come
si evince dalle otto sezioni della prima parte: Gli Amori, Le Fantasie, Gli Encomi,
Le Essequie, Le Piacevolezze, Le Moralita, Le Divozioni e Le Varietadi; invece nella
seconda parte sono sette le sezioni: | Madrigali, Le Canzoni, Le Stanze, | Panegirici,
La Caccia, L’Aurora e Gli Scherzi (Rizzo 1993, 25)

Del Donno invece colpisce un’ariadiriservatezza e di cautelatalora contrassegnata
da scelte piu mirate e da selettive predilezioni, pur nell’amabilita del tratto e nel pregio
di importanti relazioni pubbliche. A ventidue anni, invece 1’esordio poetico del Bruni
appare tuttora ricco di slanci, per certi aspetti disinvolto e immune da impacci: “fu
precoce e tutt’altro che cauto” (Rizzo 1993, 53), a ridosso della Lira mariniana, per

10 Per paronomasie e versus rapportati, attraverso il Tasso, si veda Leuker Tobia 2012, Giochi onomastici
nelle Rime del Tasso, in Giornale storico della letteratura italiana, 628, in particolare 541-543.
'I'Secondo 1I’Eritreo, per una indigestione di beccafichi: v. Eritreo J. Nicio 1645, Pinacotheca imaginum
illustrium, doctrinae vel ingenii laude virorum, Coloniae Agrippinae, Apud I. Kalcovium et Socios; Doglio
Maria Luisa, “Rossi, Gian Vittorio, detto Giano Nicio Eritreo (1577-1647)”, in Branca Vittore 1973 (a
cura di), Dizi. critico della Letteratura Italiana, III, Torino, UTET, 252.
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una copiosa vena creativa, in emulativo sperimentalismo tematico: in quel momento i
modi mariniani sembravano assunti in amplificazione “con effetti di abile virtuosismo,
come per una curiosa ¢ libera esplorazione delle potenzialita del codice petrarchistico-
bembesco, sub specie Marini” (Rizzo 1993, 43), ma con una linea interna che non
obliava la lezione del Tasso.

I11. Girolamo Fontanella

Accanto ai due poeti di Manduria, Bruni ¢ Donno, attenzione rinnovata merita
il Fontanella (De Lorenzo 2008, 127), nativo di Napoli, morto probabilmente nel 1643
(Catelli 2014, 90). Sia per i due poeti di Manduria sia per Fontanella, nel panorama
del marinismo meridionale proprio Napoli costituisce un significativo punto di
riferimento geografico e culturale importante, anche se non esclusivo (si pensi alla
Venezia del Donno); ma tutti questi poeti si collegarono alla poetica mariniana in modo
vario, aperto e flessibile'?, in una reinterpretazione illuminata pure dalle esperienze
biografiche individuali, con il superamento della pedissequa imitazione e con personali
innovazioni (Rizzo 1996, 31; Rizzo 2006, 25), poiché assimilarono stimoli e impulsi
del milieu partenopeo, senza obliare quelli provenienti da altri importanti centri e li
trasfusero nella propria attivita creativa, con esiti originali oltre 1’epigonismo, nella
direzione delle rielaborazioni personali e vivificatrici di un archetipo, pur nella diversita
dei valori estetici e artistici. Su tale versante, un fenomeno come il ‘marinismo’ va
colto anche nelle sue specificita e nelle sue differenziazioni, in una visione sovra
regionale, correlata al livello della capitali politiche e culturali della Penisola, secondo
una lettura che puo svelare pieghe nascoste e stabilire differenti gerarchie e rivisitare
canoni inveterati, oltre la fissita di comodo, contribuendo a una pit piena comprensione
dell’insieme. Per la poesia barocca, I’osmotico collegamento con le grandi citta e i
centri culturali del tempo non impediva la ricezione delle sollecitazioni e delle proposte
del contesto locale e confermava la forza del nesso regione-nazione.

Interessante in tal senso appare la poesia di Girolamo Fontanella; come ¢ noto,
del poeta si hanno scarse informazioni biografiche (Palmisciano 2015, 417): nato a
Napoli, probabilmente nel 1612, concluse i suoi giorni nella metropoli meridionale a
trentadue anni o poco pit. In quanto poeta italiano del Seicento (Jannaco, 1973, 194-
197; Contarino 1997, 728-730), ¢ stato a lungo collocato nell’ambito del gusto barocco,
ma non pare ascrivibile tout court alla sequela di Giovan Battista Marino (De Lorenzo
2008, 130; Croce 1910, 221)"3. Come Donno e Bruni, fu iscritto all’Accademia
degli Oziosi (De Miranda 2000, 259), la celebre istituzione culturale napoletana;
ma la vigile curiosita e I’interesse spingevano Fontanella all’osservazione trepida e
partecipe dei fenomeni naturali, percorsi da venature e filigrane nuove e sorprendenti.

12 Per altri versanti Mannarino Cataldo Antonio 1995. Glorie di guerrieri e d’amanti, a cura di Grazia
Distaso, Fasano, Schena; e Distaso Grazia 2005, La prosopopea degli Acquaviva nella celebrazione epica
di Cataldo Antonio Mannarino, in La linea Acquaviva dal nepotismo rinascimentale al meriggio della
Riforma Cattolica, a cura di Caterina Lavarra, Galatina, Congedo 183-200; e Vallone Aldo1959, Ascanio
Grandi e i Poemi Sacri del Seicento, in Studi e ricerche, Lecce, Centro Studi Salentini, 97.

13 Cfr. Lirici marinisti, a cura di Croce B. 1910, Bari, Laterza, 221-266; Marino e i marinisti, a cura di
Ferrero Giuseppe Guido 1954, Milano-Napoli, Ricciardi, 841; Poesia del Seicento, a cura di Muscetta
Carlo 1964, Torino, Einaudi, 1,794.
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La sua produzione poetica (Croce 1942, 38) dopo la prima pubblicazione L’incendio
rinovato, ode dedicata ad una eruzione del Vesuvio (Contarino 1994, XIV), ¢ contenuta
in tre raccolte stampate, in parte postume, tra il 1633 e il 1645. Si tratta di Ode del
signor Girolamo Fontanella. Al molto reverendo padre d. Giacomo Certani pubblicata
nel 1633 a Bologna, per Nicolo Tebaldini, seguita nel 1638 dalla seconda e definitiva
edizione; poi il canzoniere Nove cieli, diviso in nove parti e pubblicato a Napoli nel
1640 ¢ in ultimo Elegie del signor Girolamo Fontanella dedicate all’ill.mo et ecc.mo
signore d. Diomede Carrafa Pacecco duca di Madaloni nel 1645, per Roberto Mollo,
ad istanza di G. Domenico Montanaro, ancora a Napoli.

Il Fontanella appare preoccupato di rintuzzare le accuse che potevano essere
mosse alle sue ‘giovanili fatiche’ e percid biasima “l’opinione di coloro, i quali per
maturare i parti de’ loro ingegni aspettano 1’eta piu matura” (A don Cosimo Pinelli),
mentre 1 furori poetici si addicono piu alla “vaghezza de’ giovani” rispetto a “un animo
agghiacciato di senettu” (Fontanella 1994, V). In effetti I’autore, che a Carmine Jannaco
appariva il piu puro poeta del secolo, possedeva una freschezza espressiva che ben si
adattava ai suoi enunciati privi di pedanteria, ma non di una certa consapevole originalita.
11 Fontanella fu membro dell’ Accademia degli Infuriati e dell’ Accademia degli Erranti
di Napoli (lo Smarrito); I’ultima sua opera fu pubblicata postuma con alcuni argomenti
a firma dell’amico e accademico errante Giovan Battista Risico di Simone (il Disunito).
Nella scrittura del Fontanella tuttavia interessa la disposizione d’animo disposta alle
tenerezze, all’idillio, nella contemplazione di una natura soavemente leggiadra. Di la
dalla considerazione di una sorta di attitudine naturale del poeta, dietro 1’elogio della
quiete e della “villa” certamente emergeva la forza della tradizione bucolica locale, che
il Fontanella pare privilegiare per amore intenso. Del resto, in una scena di arcadica
tranquillita, nell’ode Alla sepoltura del Sannazaro, ricordava la figura del “gran Sincero”
napoletano (Riccucci 2001, 5)'; ma Fontanella guardava soprattutto al Tasso, oltre che
per echi e memorie testuali, anche per il richiamo, nell’ode piu apertamente idillica (I
piaceri della villa. Alla signora Isabetta Coreglia) all’onomastica dell’Aminta: “Vieni,
o saggia Nerina,/ pastorella gentil, musica ninfa”.

Occorre segnalare nei versi del Fontanella, con I’ammirata scoperta di Benedetto
Croce, una ricerca del tenero e anche dell’ameno, per una “freschezza d’impressioni”
(Croce 1942, 333) intesa a scagionare il poeta da ogni possibile collusione con i
deliri della scuola marinista. E in effetti nell’Ode, accanto ai prestiti dimostrati da
poeti contemporanei (Preti, Stigliani, Materdona), I’attenuazione delle stravaganze
barocche si accompagna a una ridimensionamento del virtuosismo immaginifico,
nella ricerca dell’inedito, dell’originale, ma senza la forzatura del meraviglioso a
tutti 1 costi (Corradini 2016, 75). Cosi, nella proposta di nuovi modelli muliebri, il
poeta non compone un catalogo di femminili deformita, bensi celebra una bellezza ora
letterariamente meno codificata (La bella bruna), a riecheggiare anche il Donno su temi
simili, ora una donna sorpresa in fogge e attitudini inconsuete (La bella ricamatrice, La
bella saltatrice, A bella donna ch’uccellava con archibugio). Il gusto della miniatura
e del grazioso pare attenuare la spigolosita e il dramma sia nel compianto secentesco
sulla fugacita del tempo, sia nella protesta sul dominio della fortuna, anche quando

14 £ noto, in Arcadia, nei panni di Sincero il pastore si nasconde il poeta; cfr. Caracciolo Aricd Angela.
1995. L’Arcadia del Sannazaro nell’autunno dell’umanesimo, Roma, Bulzoni.
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si accompagnano con il funebre rammarico dell’ubi sunt e dell’ubi consistam. Anche
il Fontanella dispone in successione nella sua opera una serie di deplorazioni contro
1 vizi umani, come 1’ignoranza e 1’avarizia dei principi, o anche la gola ¢ la superbia,
ma |’autore napoletano € soprattutto il poeta in grado di adornare 1’elogio di un ‘piccolo
mondo’ reale con una squisita semplicita, secondo illustrazioni che prevedono anche
una serie di nature morte: dal melograno, alla cicala, alla rosa, Fontanella sviluppa
un gusto pittorico consapevole, con tratti sorgivi di vivezza, in sospeso tra illusione,
finzione e verita: “Che quanto appar per tua virtu dipinto,/ rende vivo 1’estinto, ¢ vero
il finto” (Chiodo1999, 166). Entro tale sistema tematico-stilistico il poeta si muove
nella raccolta Nove cieli, dedicata a Ferdinando Il granduca di Toscana, e si avvertono
accordi felici tra il suo piccolo realismo impressionistico e le osservazioni di una
moralita implicita, di senso comune. Come ricordato, appena ventenne Fontanella dette
alle stampe la prima edizione dell’Ode, su posizioni che si allontanavano “dal ductus
piu scopertamente marinista nel segno di una ricerca dell’equilibrio formale come
elemento indispensabile alla composizione poetica” (De Lorenzo 2008, 143), ma con
una poesia modulata fra riecheggiamenti petrarcheschi, punte barocche e musicalita
leggiadra, in suggestione arcadizzante ante litteram (Chiodo1999, 168).

La raccolta Nove cieli al Croce (1911, 44) parve per la sua vena esuberante
un’opera affine alle Laudi dannunziane; ma il canzoniere ¢ monometrico e tutte le
sezioni sono composte esclusivamente da sonetti (Fulco 2001, 74; Parenti 1978,
238), nella successione di ogni Cielo: di Luna, Mercurio, Venere (il pit ampio, con
166 componimenti), Sole (con Sonetti di diversi poeti all’autore), Marte, Giove,
Saturno, Stellato e in fine Empireo. La sequenza verticale dei Cieli pare rispondere
non a una polemica ‘conservazione’ del sistema tolemaico, né a pregiudiziali posizioni
precopernicane o anti galileiane, ma a una visione cosmologica d’impronta platonica
(De Lorenzo 2008, 152), nel poetico rispetto delle Muse, secondo una proposta
metaforico-letteraria dell’armonia delle sfere. Proprio il Cielo di Venere desta maggiore
interesse: consacrato alla vera “Idea della bellezza”, ¢ il Cielo della madre degli amori,
ma suddiviso in Scherzi pastorali e Scherzi maritimi, per scelte tematiche corroborate
da immagini fluide, nel ricorso all’elemento mitologico in levita di rappresentazione e
tenero gusto melico.

Pare interessante la sezione Amori marinareschi, ben rappresentativa di interessi
poetici a tematica alieutica-piscatoria di area meridionale (Rota, Tansillo), anche
in lingua latina, poi presente nel Donno e ripresa anche dal Fontanella, autore (Jori
2005, 696) che privilegio la citta di Napoli sino alla morte (Contarino 1997, 730);
e Fontanella affronto temi tipici della tradizione marinista, ma senza dimostrare una
dogmatica fedelta al maestro (Asor Rosa 1979, 157), con propensioni alle tenerezze
dell’idillio, su “enunciati teorici privi di pedanteria” (Contarino 1997, 729), dato che,
com’¢ noto, il Fontanella sembrava appagarsi “della contemplazione di una natura
soavemente leggiadra [...] e al Tasso faceva riferimento [per] una ricerca dell’ameno e
del tenero” (Contarino 1997, 730).

Sull’ascendenza del ceppo teocriteo-virgiliano ¢ non immemore del magistero
del Tasso, pur con rimodulazioni mariniane, il Fontanella compose il sonetto Al pesce
scorfano tra gli Scherzi maritimi. Singolare appare il riferimento al precedente del
Donno (Rizzo 1979, 130), soprattutto per 1’incipit richiamato e reso dal Fontanella
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(“O spiritello tremolo, e guizzante™) quasi a calco (“animato rubin, spirto guizzante™),
su stilemi e cadenze del poeta di Manduria (“arso d’Amore,/ vai disfogando
I’amoroso ardore,/ tra boschi di coralli, avido amante”) che ’autore dei Nove cieli
riprende con il tono e la misura amati dal Croce. L’omaggio alla donna, Cilla, sembra
piu ricco e cromaticamente vivido nel Donno: “a quel raggio divin, ch’onoro ed
amo,/ tosto diventera porpora ardente”; invece per Fontanella I’attenuazione-negazione
dell’identificazione con 1’avorio e con la porpora (“Ostro non €, né purpurino umore,/
Ma destro i salsi, e liquidi zaffiri/ E ’1 lume tuo, che m’inflammo d’amore”) risulta
funzionale all’esaltazione finale della bellezza muliebre, luminosa sorgente d’amore.
Cosi Donno:

XCI. AL PESCE SCORFANO
Animato rubin, spirto guizzante,

del zafiro del mar fregio ed onore,
ch’ a vagheggiar lo mattutino albore,
lieto fendendo vai I’onda sonante,

deh, qualor sceso in giu tacito, errante,
rubicondo, incarnato, arso d’ Amore,
vai disfogando I’amoroso ardore,

tra boschi di coralli, avido amante,
scaglia d’avorio lo minuto dente,
traggine ricco e prezioso ramo,
che sia di Cilla mia gradito dono!

S’al color, s’al pallor parra men buono,
a quel raggio divin, ch’onoro ed amo,
tosto diventera porpora ardente.

Si veda il componimento Al pesce scorfano di Fontanella fra gli Scherzi maritimi,
nel Cielo di Venere: “O spiritello tremolo, e guizzante,/ Che d’alghe molli a pascolar ti
stai;/ E dentro boschi di coralli errante/ Quasi vivo rubin veder ti fai.// Appresso il lito,
ove nuotando stai;/ Tu con tremolo guizzo, umile avante/ A lei t’inchina, e riverente
omai./”. E cosi le terzine conclusive:

Ninfa (dirle puoi tu) questo, che miri
Sparso di vivo minio almo colore,
Onde tinta ho la spoglia in vari giri,

Ostro non €, né purpurino umore,
Ma destro i salsi, e liquidi zaffiri
E ’1 lume tuo, che m’inflammo d’amore.

Sembra opportuno proporre pure il confronto poetico sul riccio di mare, I’echino,
tema affrontato sia dal Donno, sia dal Fontanella, ma non estraneo al Marino delle Rime
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marittime® (Per alcune frutta di mare che aveva donate alla sua ninfa, sin dalla due
prime strofe, n.12,vv. 1-8: “Ricci pungenti, o misero Fileno,/ a chi sia pur il cor doni non
cura/ recasti in dono. Un dono ormai procura/ che lei rassembri, ¢ la contenti a pieno./
Ché, se pari al rigor ch’ella ha nel seno,/ lor di scogli e di spine armo natura,/ sott’aspre
punte e scorza alpestre e dura/ dolce frutto e gentil chiudono almeno™). La prima strofa
del poeta di Manduria (guscio d’ebano puntato, acuti strali, dorso armato) riecheggia
elementi mariniani, sapientemente rielaborati nella rapida trasfigurazione delle strofe
successive, in versi tutti orientati al preziosismo naturalistico di cromatismo pastello
(I’alba imperla, ingemma il prato, belle chiome bionde, muscose sponde, giorno aurato),
tra tonalita di verde-muschio e giallo-oro, tra sfumature di perlaceo e paglierino, con
la caratterizzante metafora ‘riccio-segretario del mare’, per altri aspetti presente nel
Marino, nella Lira, Parte seconda, 1602, 118, 2; ma soprattutto in Parte terza, Capricci,
1614, 59, 28 (Giovan Battista Marino. ATLI 1992, 399). Tuttavia, rispetto al precedente
del poeta considerato corifeo, il Donno risolve il sonetto in autonoma realizzazione,
con altra voluta metaforica, nell’iperbolica identificazione riccio-sole del mare, per cui
gli aculei sono raggi del “liquido orizzonte”, sino all’onta finale a opera della ninfa
(Rizzo 1979, 133; Ferrero 1954, 841-850):

XCIX. L’ECHINO (Donno) All’enchino (Fontanella)

Colui che ‘1 guscio d’ebano puntato, Questo, che dentro il mar chiuso, e celato,
secretario del mar, nel mar s’asconde, Va per 'umide vie guscio spinoso;
d’alghe s’ammanta e tra I’arene e I’onde E di rigide punte intorno armato

porta d’acuti strali il dorso armato, Rota in mezo de I’acque orbe vezzoso.
alor che I’alba imperla e ‘ngemma il prato Prendi Dorilla mia nel grembo amato,

e stampa in mar le belle chiome bionde, Come dono d’un cor fido amoroso:
sorgendo fuor da le muscose sponde, Ei ne la scorza ¢ rigido, e puntato,
I’occhio rivolse al novo giorno aurato; E molle frutto ha nel suo grembo ascose.
e disse: « O sol! sol, che la terra allume, Deh se spina fu gia, ch’ancor si vede
cinto di rai con ardent’occhio in fronte, La memoria del sangue aver nel fiore,
fuggi; deh, non ti vegga umido nume! Perch’a Venere bella offesa diede:

Son io pur sol del liquido orizzonte, Perch’essempio si stampi in te d’amore,
rai son quest’aghi e serbo anch’io il mio lume, Non vo’, che ti ferisca il bianco piede;
mirommi ninfa e n’ebbi orrori ed onte ». Ma ben co gli aghi suo i ti punga il core.

Nel Fontanella la rielaborazione del Donno sembra prestarsi a ulteriori
manipolazioni, sul precedente del manduriano ampiamente riutilizzato, senza oblio
di richiami mariniani (“Va per I’umide vie guscio spinoso;/ E di rigide punte intorno
armato/ [...]); ma con leggiadra e aggraziata movenza il dono del poeta ¢ un impegno a
evitare la ferita al candido piede della sua bella, affinché il riccio ferisca con i suoi aghi
il cuore dell’amata, definivo pegno d’amore. E pure significativo appare il parallelo tra

15 Giovan Battista Marino. La Lira, in ATLI. Archivio Tematico della Lirica Italiana 1992, a cura di Besomi
Ottavio et alii, 372; cfr. ora Marino Gian Battista 1988, Rime marittime, a cura di Besomi Ottavio, Marchi
Costanzo e Martini Alessandro, Modena, Panini, 49 sgg.; fin dal proemiale I’omaggio a Sannazaro rivela
I’intenzione di collocarsi entro la tradizione poetica napoletana.
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i due sul dono di perle, modulato (Marino 1988, 45) su movenze mariniane (Marittime,
10, Dona un vezzo di perle alla sua ninfa). Il Donno (Rizzo 1979, 131) subito allude
alla rugiada, che a dire di Plinio (Nat. Hist., 9, 54) sollecitava nelle conchiglie la
procreazione di perle pure e pregiate, ma se ne distacca in riferimento alla sua sofferenza
d’amore, le cui lacrime in sinestesia sembrano sparse sul salato e murmure mare (“salsa
di Teti onda sonora™); proprio le lacrime diventano dono per la donna, da indossare
come fregio del seno e del vago petto.

Vent’anni separano il canzoniere del Donno dal successivo Nove cieli del
Fontanella; brandelli di modulazione versificatoria e lacerti di espressioni e locuzioni
pure presenti in Marino, accennati, staccati e ripresi per porzioni o per allusioni,
spostati come tasselli rimirati e ridistribuiti, sembrano ritrovarsi nel Donno; e cio
senza escludere verso il Donno lo sguardo attento del Marino, pronto nell’utilizzare e
nell’assorbire, quasi nell’aspirare movenze liriche e riccioli poetici, per succhi e polpe
assimilati e integrati, e poi ancor piu rielaborati e svolti dal Fontanella, in variazione
di tono e di umore, in dilatazione o sintesi di effetti gradevoli, di care tenerezze in
«amabile garrulitas», come ricordava il Contarino. Senza voler insistere su confronti
e approcci comparativi, la stagione poetica meridionale della prima meta del Seicento
pare straordinariamente ricca di una poetante mutazione-variazione sul ceppo Tasso-
Marino, nel cui ambito il Donno rappresenta un anello significativo di una ‘catena’
lirica a onde di frequenza, alla quale non puo dirsi estraneo il citato Fontanella.

Nel Donno la bipartizione petrarchizzante (Morando 2011, 505-511) ¢ divenuta
quadripartizione, sul fondativo elemento-forma del sonetto, dal 1. Amorosa Arsura
(Arsi gran tempo e ‘ncrudeli cotanto/ la viva del mio sen rapida arsura/ che non lascio,
la micidiale e dura,/ poca dramma d’umor, stilla di pianto), esordio della sezione
Affetti Platonici e dell’intero canzoniere, al gia indicato LXX. Alla Penna per la
Bellissima ed al par del Sole Ilustrissima Signora Venere Gonzaga Arditavita]...]
primo degli Encomii, al componimento LXXX7X dedicato A Nettuno, primo degli
Amori Marinareschi, sino al CXIV. L’Inverno (“Ecco, invitto campion, I’inverno
appresta/ I’essercito de’ nubi, e d’ira armato,/ copre d’orrido acciaio il sen gelato/ e
di lucido elmetto arma la testa”), primo delle Rime varie. Proprio nell’ultima sezione,
dopo dodici brevi componimenti, s’innalza I’impegno tecnico-stilistico e s’impenna
il tono (Rizzo, 1979, 15), a raccogliere la potenziale sfida di emulazione poetica,
intanto sulla confermata linea encomiastica, con le cinque stanze del CXXV1. Al Sig.
Francesco Ferri, Pittore famoso, per li ritratti del Sig. Duca di Santo Elia e del Sig.
Don Giuseppe Palma suo Fratello (“Emulo di natura,/ Francesco alzo ‘1 pennello/e
‘n vaga tela e pura/ trasse dal vivo il vivo e ‘1 bel dal bello,/ e ‘n suo valor dar seppe/
novo spirto a Fernando, alma a Giuseppe [...]”), in cui emerge il connubio poesia-
pittura, con le possibilita eternatrici € mimetico-veristiche delle due arti, capaci di
trasfigurare la realta e di vincere la morte ¢ il tempo in persona (“[...] ché vedrem,
s’io non erro,/ la Parca e ‘1 Tempo estinti innanzi al ferro”) per I’abilita e le ispirate
capacita del pittore.

Con numerose ¢ rinnovate prove, nel Donno la presenza del sonetto appare
decisiva negli Affetti Platonici, negli Encomii amorosi e negli Amori Marinareschi:
con I’eccezione di alcuni madrigali tra gli Encomii e le Rime varie, la struttura del
sonetto caratterizza le prime tre sezioni del canzoniere La Musa Lirica e ne costituisce
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I’elemento decisivo, autentico filo rosso e pietra angolare dell’intero, sia in sé, come
testo completo, sia come parte di un testo piu vasto, del libro nella sua materialita e del
canzoniere come epifania del soggetto (Santagata 1979, 122). Si intravede nelle prime
tre sezioni, dentro la dimensione lirica, una non trascurabile componente narrativa,
non incompatibile e a dire il vero complementare a quella. Anche il canzoniere del
Donno nasce da un’idea di storia d’amore, nel caso del manduriano pure innervata
da iniziali e forti compromissioni autobiografiche, di disagio e malessere nella nativa
Manduria. La progressione e la dinamica del suo discorso interiorizza il filone del
petrarchismo, soprattutto la scoperta petrarchesca della memoria, consegnando alla
quarta e ultima sezione Rime varie la concreta espressione in lingua toscana della
straordinaria ricchezza-disponibilita offerta dal processo storico-letterario per forme e
strutture liriche, nella ‘potenza’ dell’impegno poetico.

Il titolo sufficientemente blando di Rime varie non deve trarre in inganno, perché
nell’apparente scarsa importanza assegnata all’ultima sezione, secondo modalita
letterariamente topiche anch’esse, il poeta sviluppava ancor piu il discorso narrativo
sul piano della dimensione ideologico-culturale, per uno statuto formale di varietas,
letterariamente appartenente al canone, ma esaltato da valenze mitizzanti e civili, come
la stabilita, il buon governo e lo splendore della Serenissima, e per cio stesso forte
e connotato nella direzione programmatico-formativa di una stabile e rassicurante
classe dirigente: allora, a Venezia, si poteva. Per altro verso il Discorso, ovvero la
lettera dal Bruni indirizzata a Guido Casoni che funge da prefazione all’ultima raccolta
poetica edita dal manduriano, Le Veneri'®, pare provare esplicitamente il progressivo
distacco della lirica bruniana dal modello mariniano e 1’abbandono del medesimo,
almeno nelle dichiarazioni programmatiche, nel breve torno di alcuni anni. A dire
il vero il caso di Antonio Bruni ¢ al riguardo emblematico: il primo entusiasmo
con cui questi nel 1615 diede alle stampe la sua prima raccolta poetica sulle orme
del Marino, La Selva di Parnaso'’, in progresso di tempo si affievoli e provoco nel
Marino un malinconico disappunto per ’accoglienza, tiepida se non fredda, che il
manduriano riservo all’Adone; e del resto si comprende come Franco Croce (Croce
1966, 7)'8 fosse indotto a coniare la formula di “marinismo conservatore” a proposito
soprattutto delle liriche contenute nella raccolta universalmente giudicata la migliore
del Bruni, ovvero Le Grazie' (Rizzo 1993, passim) Tale Discorso intorno al titolo

16 Le Veneri. Poesie recita semplicemente il frontespizio generale, mentre nel colophon vengono indicati
data e luogo di stampa: “In Roma, Appresso Giacomo Mascardi, MDCXXXIII”.

17 La raccolta, a Venezia «Appresso i Dei», ¢ strutturata in otto sezioni sul modello della Lira mariniana,
imitata anche nel vezzo di una lettera prefatoria (tal “Cavalier Alconi”) come quella di Onorato Claretti
per la terza parte della Lira.

8 Si veda anche Croce Franco 1993, L’intellettuale Chiabrera, in La scelta della misura. Gabriello
Chiabrera: I’altro fuoco del barocco italiano, a cura di Fulvio Bianchi e Paolo Russo, Genova, Costa &
Nolan,15-49.

19 L’opera venne stampata a Roma da Facciotti nel 1630; il titolo Le tre Grazie allude alla tripartizione del
vasto canzoniere, fra Aglaia (rime amorose), Talia (le eroiche), Eufrosine (le sacre e morali). Le suddette
tre parti sono integrate da una quarta, di “proposte e risposte”, come tipico canzoniere barocco meridionale
dell’eta post Marino. Il distacco dalla poetica concettista, gia consumato nella composizione delle Epistole
eroiche fu dal Bruni esplicitamente dichiarato in una Lettera prefatoria al conte Lodovico San Martino
d’Aglié ambasciatore dell’altezza di Savoia in Roma, ove si legge: “il nobil poeta trattando materie liriche
e amorose dee maneggiar la penna con vivacita di concetti, ma non in maniera de’ concetti de’ moderni
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delle Veneri, nel corso degli anni Venti e Trenta del Seicento, non pud apparire soltanto
una tentata giustificazione, attraverso lo sfoggio erudito, dell’arretramento su posizioni
moralistiche conseguente all’irrigidimento del clima controriformistico; vi si intravede
ancor piu, sotto la polemica contro le “lascivie”, una direzione poetica, come gia fu nel
precorritore Discorso del Preti intorno all’onesta della poesia (Chiodo 2000, 3), con
la ricerca di una pit matura dimensione lirica, distante da quella che il Bruni chiama
“superstiziosa idolatria”, ma distante soprattutto dalle forme di selvaggia negligenza e
di iperbolica ‘pazzia’ del concettismo esasperato.

Il vero nodo cruciale del dibattito intorno alla nuova lirica riguardava il giudizio
sulla poesia del Tasso, che il Marino cerco con ogni mezzo di ridimensionare e sminuire,
giungendo persino alla proposta di anteporgli il Guarini: obiettivo era quello di rifiutare
di riconoscere nel Tasso il momento di aurea perfezione della nostra letteratura e quindi
di condannare se stesso al ruolo di epigono. Nel momento in cui il Bruni definisce nel
suo Discorso I’autore della Gerusalemme “il Principe de’ Poeti di tutti i secoli, e I’Idea
de’ litterati d’ogni Accademia” assesta un colpo decisivo alle ambizioni mariniane
e, a distanza di soli sette anni dalla sua morte, ne cancella la pretesa di porsi come
caposcuola di una nuova tradizione poetica®.

Per il declino dell’astro mariniano con 1’affermazione della poetica del ‘decoro’
(Chiodo 2002, 6-7), nel pieno degli anni Trenta del secolo, la successione dei canzonieri
del Bruni, da La selva di Parnaso (Benzoni 1983, 131 sgg.) alle Grazie e alle Veneri,
diviene emblematica. A pochi anni di distanza dalle Epistole eroiche uscirono Le tre
Grazie (Roma 1630), come pure detto, raccolta di rime divise per argomenti, con le
amorose affidate alla tutela di Aglaia, le eroiche a Talia, le sacre e morali a Eufrosine,
in cui I’autore volle far rifluire alcune liriche gia pubblicate nella Selva di Parnaso. Gia
nel titolo la raccolta Le tre Grazie pare esibire una propria ‘classicita’ nella tripartizione
tassiana, nutrita dalle fonti mitologiche, in riferimento a Platone ed Aristotele, evocati
come garanti di scelte legittime e pertinenti; ma ¢ una classicita che non esclude e
anzi richiama il ‘moderno’. Si nota, soprattutto nelle Eroiche, un piu genuino ritorno
del Bruni al Petrarca delle poesie civili, ma cid non preclude che il Tasso, del quale
Bruni commemora la morte in un sonetto (tra i piu letti ¢ ammirati), resti il suo
modello preferito insieme con il Marino, il quale gia nel 1624 lodava la canzone per
Emanuele Filiberto di Savoia, raccolta poi nella silloge col titolo La visione. Proprio la
raccolta poetica dedicata a Marino Caracciolo valse al Bruni I’iscrizione alla ricordata
Accademia napoletana degli Oziosi, mentre riconoscimenti gli venivano dagli Umoristi
di Roma, dagli Insensati di Perugia, dai Caliginosi di Ancona?'.

Di tutta evidenza ¢ I’imitazione del Marino nell’opera piu nota del Bruni,
le Epistole eroiche, edite a Milano nel 1626 e piu volte ristampate nella prima meta del

invaghir lo ‘ngegno, [...]; non gia senza regola, ma regolatamente e con decoro”. E “decoro” diviene
parola chiave della nuova fase della poetica barocca.

20 Tommaso Stigliani osservava che il Marino degli esordi (cio¢ delle Rime, 1602) era ancora lodevole e
da ammirare.

21 Sul Bruni, sia il Manso sia il Tassoni ebbero elogi pari solo alle lodi riservate al Marino. Ancora nel
Settecento, 1’elogio del Bruni figura nei repertori del Quadrio, del Crescimbeni, del Mazzuchelli, per le
liriche piu fortunate delle Tre Grazie.
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secolo. Entro la cornice ovidiana, la contaminazione tipicamente marinista fra molteplici
fonti latine e volgari, a suggerire I’impressione di una brillante, concettosa e rara sintesi
letteraria, ha allungato I’ombra del Marino sul poeta di Manduria®’. Molte epistole
sono esemplate su modelli della bassa latinita, ma di la dai prestiti relativi ai singoli
episodi, per il Bruni, o per il Donno o anche per il Fontanella, immagini, creativita
¢ linea poetica si modulano e si intersecano nella consapevolezza delle difformi e
interne contaminazioni, fra macrostrutture di canzonieri variamente rapportabili
alle ripartizioni petrarchesche e tassiane, e il modus personale e il ductus di ciascun
poeta. Ma il modus personale significa e presuppone il confronto con quell’atmosfera
“asiana” che il modernismo dei marinisti poneva come cifra fondamentale da opporre al
logorato equilibrio della retorica classicistica. In tal senso si spiegano I’ammirazione e
la stima che al lavoro del Bruni giungevano non soltanto del Marino, ma da parte degli
esponenti piu ragguardevoli del mondo letterario coevo, da Nicola Villani a Claudio
Achillini, dal Preti al Barbazza, allo Stigliani. Proprio Le tre Grazie del 1630 possono
rappresentare una piu personale significativa e riclaborata risposta del Bruni a una
scia di non piu ineluttabile deriva marinista, per individualizzati e divergenti itinerari
psicologico-sentimentali: il diniego all’orgoglio metaforuto e ‘oggidiano’ apriva la via
al Tasso rinnovato nelle vivezze di emozioni e sentimenti in accento di verita. In tale
direzione meritano di essere ricordate le ricerche di Alessandro Martini (Martini 1994,
361) sull’evoluzione della forma canzoniere tra Cinque e Seicento, pure gia osservata
(Quondam 1991, 22), con i punti fermi dell’indagine fra le rime di Tasso ¢ La lira di
Marino, e con I’archetipo dei Rerum vulgarium fragmenta, per misurare 1’entita di un
segmentato e non uniforme scostamento dai modelli, anche su base territoriale, in Stati
diversi, a Roma (Russo 2005, 81) e a Venezia (Pastore Stocchi 1983, 131), a Genova, a
Torino e in particolare a Napoli (Carminati 2004, 289). Per individuare distintamente un
canone dei poeti lirici, ¢ ovvio considerare che il secolo XVII ¢ attraversato da diverse
istanze di poetica, secondo epoche culturali differenti, fra lo sperimentalismo concettista
dei primi decenni e il rigore romano-barberiniano, fra la ‘maniera’ barocca di meta
secolo e le premesse di restaurazione razionalista prearcadica e arcadica: in tal senso
si possono distinguere piu canoni, I'uno a fianco dell’altro, senza dimenticare la poesia
religiosa e spirituale di epoca post-tassiana, che pure raccoglie una parte rilevantissima
della produzione poetica del tempo (Grillo 2013, passim; e Ferretti 2012, 76).

Diviene importante rivolgere un’attenzione particolare alla relazione fra il
pensiero teorico e la prassi della scrittura poetica, argomento molto studiato nell’ambito
del genere epico e delle opere drammatiche, molto meno per quanto riguarda la lirica;
e in questo campo vale la pena di ricordare il lavoro sul Meninni, edito da Clizia
Carminati. Ogni indagine specifica perd non puo perdere di vista il quadro generale:
perché sembra ormai indispensabile procedere oltre categorie e approcci critici che
non danno conto della complessita e rischiano di fermarsi alla contrapposizione tra
‘concettisti’ e ‘classicisti’, tra metaforismo e metamorfismo, o a fornire 1’idea di un
‘barocco moderato’ onnicomprensivo dell’antimarinismo, per lavorare invece a una

22 Per citare alcune tra le fortunate epistole incluse nella raccolta, Tacito sembra costituire la principale
fonte dell’epistola di Seneca a Nerone; Virgilio ispira quella di Turno a Lavinia; Ariosto riecheggia nelle
epistole di Fiordispina a Bradamante, di Olimpia a Bireno, di Armida a Rinaldo. Da Tasso ’epistola di
Tancredi a Clorinda, dal Marino quella di Venere ad Adone.
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visione complessiva aggiornata e sufficientemente organica.

Cosi un processo regolativo di scelte, in cui gusto individuale, sollecitazioni degli
ambienti e piacere del teatro ‘sociale’ si richiamano e si influenzano, fra relativismo
prospettico e predicazione multipla del reale. E il ductus poetico si impronta al soggetto
e al tema cantato, alle diverse stesure, alla sequenza e al ritmo, anche metricamente
eccepito, in una scrittura ora meno dirompente e pit ossequiosa della tradizione, ora pit
spregiudicata e modernista, per cui elementi di classicismo e di concettismo si alternano
e si incrociano, con pause € sperimentazioni, talvolta spumeggiano e a volte si placano,
tra inventio e dispositio. In tal senso il modello letterario del Marino appare ancora
un catalizzatore in un Seicento ricco e mosso, ¢ sembra provocare insieme consensi
e resistenze, e pare accelerare la formazione di nuove idee e di nuova prassi, pure
con percorsi da lui distanti; tali diverse possibilita di inedite soluzioni mitopoietiche
perd sembrano aprire una visione che non puo assegnare al cavalier, Cigno napoletano
e mondano “gran maestro della parola”, né¢ la primogenitura della meraviglia, né il
monopolio della modernita. Correlata alla sua dimensione esteriore e civile, la forza
della poesia si nutre e si alimenta nell’universo intimo dell’autore, con lo stupore e la
meraviglia che il mondo della natura e degli uomini desta nell’immaginazione e nel
cuore di ciascun poeta.
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Anamaria GEBAILA | | ripensamenti nel discorso politico
(Universitatea din Bucuresti) | tra vincoli normativi e strategie
pragmatiche

Abstract: (The afterthoughts in political discourse between normative constraints and pragmatic
strategies) This contribution aims to study the pragmatic role of the afterthoughts in political discourse, in
its oral variety represented by the electoral debates for the election of the president of the Republic or for
political elections in France, Italy and Romania between 2009 and 2017. Often used as a communicative
strategy that sets the conformation to the grammatical norm, the afterthought may also appear in the
pragmatic strategies of politeness, false politeness, irony, the construction of the candidate’s own image
or the construction of the opponent’s image (Gruber:1993), or even as a device for the attenuation for
the informational content. The qualitative analysis aims to identify the roles of the afterthoughts in
discourse and to interpret them using the relevance theory of Sperber and Wilson (1986), considering the
afterthoughts highly important for communication: they are parenthetical and intentional fragments used
with the purpose of alteration by reformulation of an already expressed content. The conformation to a
norm is obvious in the corrections of grammar, but an intention of reaching towards a model of efficacity
in communication is to be noticed also in the attenuations of generalisations. The afterthoughts represent
formal, content or expressive corrections, but also contribute to the construction of a speaker’s image;
therefore, a contrastive analysis will bring light on how, beyond communicative choices specific for each
speaker, we may also encounter manifestations, part of certain pragmatic strategies, present in all three
corpora.

Keywords: political discourse, canonical communication, afterthoughts, fuzziness, politeness

Riassunto: Quest’analisi propone lo studio del ruolo pragmatico dei ripensamenti nel discorso politico,
nella varieta diamesica del parlato rappresentata dai dibattiti elettorali per la presidenza della Repubblica o
per le elezioni politiche in Francia, Italia e Romania, nel periodo 2009-2017. Spesso strategia comunicativa
che prevede I’adeguamento alla norma grammaticale, il ripensamento puo intervenire anche nelle strategie
pragmatiche della cortesia, della falsa cortesia, dell’ironia, della costruzione della propria immagine o
dell’immagine dell’avversario (Gruber:1993), oppure come mezzo di attenuazione di un contenuto
informazionale. L’analisi qualitativa propone di individuare i ruoli dei ripensamenti nei discorsi e di
interpretarli nella prospettiva della teoria della rilevanza di Sperber e Wilson (1986) in quanto altamente
importanti per lo scopo comunicativo; essi si presentano come brani parentetici intenzionali adoperati con
lo scopo di alterare un contenuto comunicativo precedentemente espresso attraverso una riformulazione.
Lo statuto di adeguamento a un canone ¢ palese nelle correzioni grammaticali; tuttavia, si percepisce
I’intento di raggiungere un modello di efficacia comunicativa anche nelle attenuazioni di generalizzazioni.
Oltre a rappresentare correzioni di stampo formale, contenutistico oppure espressivo, i ripensamenti
contribuiscono alla costruzione dell’immagine del locutore, quindi un’analisi contrastiva mettera in risalto,
al di 1a delle scelte comunicative specifiche a ciascuno dei locutori, anche certi fenomeni presenti in tutti i
corpora analizzati, parti di determinate strategie pragmatiche.

Parole chiave: discorso politico, comunicazione canonica, ripensamenti, attenuazione, cortesia

1. Introduzione

Spesso ritenuti elementi dannosi per I’'immagine del parlante che li utilizza, i
ripensamenti rappresentano una categoria ampia ¢ varia nel parlato, con particolare
impatto pragmatico nella comunicazione di tipo ufficiale. Da un lato, i ripensamenti
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lasciano intravedere un’attenzione per 1’espressione che agisce in maniera normativa,
con la correzione delle sviste che trasgrediscono la norma, oppure chiariscono contenuti
oscuri nella prima espressione, mentre dall’altro lato agisce una censura sul discorso,
per la quale i ripensamenti mettono in risalto un errore che potrebbe danneggiare
I’immagine del candidato. Si ha dunque un ripensamento quando la prima dinamica
ha il sopravvento sulla seconda, con un parlante che valuta la situazione pragmatica
rendendosi conto della svista, assumendola e correggendola.

Studieremo qui i ripensamenti in un tipo di discorso in cui la costruzione
dell’immagine rappresenta lo scopo principale della comunicazione, superando la
trasmissione dei contenuti informativi, ossia nei dibattiti di campagna elettorale, piu di
preciso nei confronti finali che precedono il secondo turno delle elezioni presidenziali
in Francia e Romania e nei confronti televisivi per la presidenza del polo di Centro-
sinistra in Italia.

2. Quadro teorico

Nella categoria dei ripensamenti inseriamo le autocorrezioni, come vengono
chiamate da Berruto (1993, 45-46), definite in senso lato come meccanismi che
riguardano problemi ricorrenti nel parlato, nell’ascolto e nella comprensione (Schegloff,
Jefferson, Sacks 1990, 30). Inoltre, gli esempi analizzati comprenderanno anche le
riformulazioni, adoperate per spiegare nozioni poco chiare oppure per aggiustare la
formulazione nelle strategie di cortesia, ironia e attenuazione. Una terza sottocategoria
dei ripensamenti, incentrata sull’aspetto contenutistico, ¢ rappresentata dai ritorni
sull’argomento, per esprimere il contrario di quanto detto prima, e dalle integrazioni di
parole mancanti nel discorso.

Lo stato attuale delle ricerche offre un panorama vario soprattutto nell’ambito
degli studi su corpora di lingua inglese. Gli studiosi toccano argomenti affini alle
riformulazioni esaminando i meccanismi discorsivi nei dibattiti elettorali tra i due
turni (Kerbrat-Orecchioni 2017) oppure i meccanismi di riformulazione nel parlato in
genere nel volume di Koch e Oesterreicher (1990), secondo i quali I’autocorrezione
non consiste nella risoluzione delle difficolta di formulazione.

Unaltro gruppo di studi ha come criterio distintivo I’iniziatore dell’autocorrezione:
cosi, Fox, Maschler e Uhmann (2010) analizzano le autocorrezioni iniziate dal locutore,
mentre Schegloff, Jefferson e Sacks (1990) e Svennevig (2008) si concentrano sulle
autocorrezioni iniziate dall’interlocutore in conversazioni telefoniche.

Alle direzioni sopraelencate si aggiunge un altro versante delle ricerche che
riguarda i marcatori discorsivi abbinati ai ripensamenti (Lee-Goldman 2011; Skalicky,
Berger, Bell 2015; Jackson, Jones 2013), mentre Bazzanella e Daminano (1999) vedono
1 ripensamenti come mezzi per chiarire affermazioni vaghe attraverso riformulazioni;
nella stessa linea Kaur (2011: 2712) ritiene che, attraverso le sostituzioni e le integrazioni
dei ripensamenti, dal generale e dal vago del contenuto inizialmente espresso si passi
allo specifico e all’esplicito, essendo questo lo scopo principale dell’utilizzo dei
ripensamenti nella comunicazione orale.
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3. Descrizione del corpus

Il corpus complessivo consiste nelle videoregistrazioni dei confronti elettorali
televisivi tra i candidati per la Presidenza della Repubblica — per la Francia e la
Romania — oppure per le Primarie del Centro-sinistra o del P.D. in Italia, nell’arco
temporale compreso tra il 2009 e i1 2017. La durata totale ¢ di 14 ore, distribuite come
segue: 5 ore 32 minuti per i dibattiti tra Hollande e Sarkozy (2012) e tra Macron e
Le Pen (2017), 4 ore 15 minuti per il corpus rumeno, con i confronti Basescu vs.
Geoana (2009), lohannis vs. Ponta dell’11 novembre 2014 ¢ del giorno successivo,
e 4 ore 13 minuti per il corpus italiano, con i dibattiti tra Renzi, Tabacci, Bersani,
Puppato e Vendola (2012), tra Renzi, Civati e Cuperlo (2013) e tra Renzi, Emiliano,
Orlando (2017)".

Nonostante i confronti selezionati per il corpus italiano si svolgano tra piu di
due candidati e abbiano un formato alquanto diverso, con un’interazione piuttosto
sporadica tra i candidati, essi rappresentano tuttavia una comunicazione politica di
tipo argomentativo, in cui i rappresentanti provano a convincere un elettorato piu
ampio, non limitato agli elettori di sinistra. Inoltre, questo tipo di comunicazione
presenta, in misura variabile, le caratteristiche del discorso politico nei dibattiti
televisivi individuate da Kerbrat-Orecchioni (2017, 9-12): sono cioé esempi di
discorso orale in interazione, svolto in un contesto mediatico in quanto confronto di
proposte politiche, spontaneo o, nel caso del corpus italiano, perlopiu semi spontaneo,
in cui si intrecciano le parti precostruite e quelle co-costruite in base agli interventi
degli avversari e del moderatore.

4. Norma linguistica e autocorrezioni

Le situazioni in cui le autocorrezioni sono piu frequenti riguardano le infrazioni
alla norma linguistica, soprattutto sotto gli aspetti fonetico e morfosintattico, alle
quali si aggiunge un’unica occorrenza al livello della distribuzione sintagmatica dei
lessemi.

Lanormaagisce soprattutto alivellomorfosintattico, sugliaccordi e le concordanze
verbali, come si puo notare negli esempi (1)-(3). L’esempio (1), un mancato accordo
per quanto riguarda in numero del soggetto vede la ripresa di uno spezzone piu lungo di
frase, il che farebbe pensare a una consapevolezza tardiva dell’errore, tuttavia ritenuto
abbastanza grave da doverlo correggere nonostante il danno d’immagine evidente,
poiché ripetendo tutto lo spezzone la svista non puo passare inosservata:

(1) F. HOLLANDE: deux milliards d’euros doit étre mis en comparaison/ doivent? &tre mis
en comparaison avec 1’allégement de 1’impo6t sur la fortune\(.) (02.05.2012, 1:03:55-
1:04:02).

In (2) la distribuzione del participio presente invece dell’indicativo imperfetto —
probabilmente come conseguenza della somiglianza al livello fonetico delle due forme
— viene subito avvertita e corretta da Nicolas Sarkozy, con la ripresa del pronome atono

! Per le durate di ciascuno dei confronti si veda la sezione Corpus che segue la bibliografia dell’articolo.
2 Negli esempi analizzati i ripensamenti sono evidenziati in corsivo.
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che precede il verbo, fatto che, di nuovo, agisce come un segnale che mette in risalto
I’errore:

(2) N.SARKOZY:iladitqu’il serait un président extraordinaire si les Francais le choisissant/
le choisissaient\ (02.05.2012, 2:13-2:17).

Nelle decisioni di autocorreggersi illustrate dagli esempi (1) e (2) prevale quindi
I’importanza di adeguarsi alla norma nella costruzione del discorso a scapito della
costruzione della propria immagine; ovvero, il locutore ritiene che 1’autocorrezione
presenti un rischio minore nel danneggiare la propria immagine rispetto alla svista non
corretta e, attraverso la ripresa di altri elementi della frase, prende le responsabilita per
I’errore.

In (3) invece Matteo Renzi corregge 1’errore della distribuzione dell’indicativo
presente invece del congiuntivo presente ancor prima di arrivare alla fine della forma
errata, senza pausa alcuna, nel ritmo enunciativo sostenuto che caratterizza i suoi
discorsi, cosi rendendo la correzione meno ovvia per i destinatari del messaggio:

(3) M. RENZI: Gianni Cuperlo ¢ un galantuomo non bara/ Pippo Civati ¢ un galantuomo
non bara\(.) spero che loro posson- possano dire la stessa cosa di me\(.) (29.11.2013,
20:08-20:13).

La norma non agisce perd solo nelle autocorrezioni delle forme verbali
condizionate dalle regole sintattiche, d’altronde assenti nel corpus rumeno, ma si
estende anche sulla distribuzione sintagmatica delle parole nelle frasi fatte, come in (4):

(4) K.IOHANNIS: Vreau si comentez un pic prestatia domnului Ponta din calitatea/ sau TN
calitatea sa: de prim-ministru:\(.) (12.11.2014, 22:35-22:44)
‘Voglio commentare un po’ la prestazione del dottor Ponta dalla qualita, o nella sua
qualita di Presidente del Consiglio™.

Nell’esempio (4) I’autocorrezione ¢ un segmento accentato, cid che lascia
intravedere 1’importanza che la correzione ha per il candidato, nonostante il tentativo
di celarla sotto le sembianze di un’alternativa sintagmatica espressa dalla congiunzione
disgiuntiva sau.

Le correzioni di stampo fonetico possono essere viste sempre come adeguamenti
alla norma di pronuncia; se individuate dal locutore stesso, esse si manifestano subito,
senza pause o riprese di parole contigue, come negli esempi (5) e (6):

(5) F. HOLLANDE: avant j’avais le modé¢le ando- anglo-saxon a I’esprit/ (02.05.2012,
29:16-29:18)

(6) N.SARKOZY: vous allez augmenter/ [ ...] de vero zero virgule cinq points les cotisations
payées par les entreprises\(.) (02.05.2012, 57:15-57:17)

3 Gli esempi in rumeno sono corredati da una traduzione italiana pitl vicina all’originale per quanto riguarda la struttura
sintagmatica oggetto del ripensamento.
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5. Grammatica e pianificazione del discorso

Le strutture grammaticali subiscono spesso delle modifiche per quanto riguarda
la distribuzione sintagmatica in seguito ai cambiamenti intervenuti nell’intento
comunicativo del locutore. I falli nella pianificazione del discorso sono da individuare
nei falsi inizi — nei quali le sostituzioni degli elementi inizialmente pensati scaturiscono
delle modifiche grammaticali o sintattiche — negli inserti di parole mancanti e nei
ripensamenti di natura lessicale, incentrati sul significato.

I falsi inizi sono una caratteristica della comunicazione orale, come notato anche
da Koch e Oesterreicher (2007), e, in una certa misura, rappresentano la spia della
costruzione spontanea del discorso. Il meccanismo dell’autocorrezione dei falsi inizi
mette in opera una pianificazione della successione lessicale che viene modificata
solo dopo la pronuncia di uno spezzone iniziale piu 0 meno lungo. L’autocorrezione si
manifesta attraverso la modifica e la ripresa del frammento modificato.

In italiano e francese, lingue con articolo determinativo proclitico, la sostituzione
della parola inizialmente pianificata con un’altra di genere diverso determina la modifica
dell’articolo. Tuttavia, nei corpora analizzati, i ripensamenti sull’articolo compaiono
ben otto volte, ma solo in italiano, nel corpus francese essendo del tutto assenti. Sotto
(7) e (8) ne riportiamo due esempi:

(7) N. VENDOLA: allora la mia: (.) il mio disagio con Pierferdinando Casini/ non ha a che
fare con null’altro che non sia questo dato\(.) (12.11.2012, 1:46:31-1:46:36);

(8) A. ORLANDO: il sec-/ la seconda ipotesi ¢ quella appunto delle (.) cosiddette larghe
intese/ che non so tra chi sarebbero\(.) (26.04.2017, 05:18-05:24).

In (7) l’autocorrezione interviene dopo 1’enunciazione del possessivo, che
deve essere anch’esso sostituito per concordare con il genere maschile della nuova
parola selezionata, disagio, rendendo cosi piu palese 1’autocorrezione, mentre in (8) il
ripensamento avviene prima della pronuncia integrale dell’aggettivo che precede il nome,
con un’intonazione ascendente che, probabilmente, rispecchia verbalmente proprio il
processo di ripensamento e la sostituzione della parola iniziale nella struttura discorsiva.

Ovviamente, il rumeno, lingua con articolo determinativo enclitico, non potrebbe
registrare tali sostituzioni di articolo, pero sarebbe da notare il fatto che in nessuno dei
tre corpora qui analizzati si registrano modifiche sul genere in sintagmi con I’articolo
indeterminativo, cio che, oltre alla frequenza complessivamente piu ridotta degli
indeterminativi rispetto ai determinativi, potrebbe far pensare anche a una maggiore
consapevolezza e attenzione nell’uso degli articoli indeterminativi.

I pronomi sono un’altra categoria che subisce delle modifiche tramite i
ripensamenti; trattandosi di una categoria sostitutiva, essi rappresentano un gradino
superiore nella pianificazione del discorso visto che il locutore deve prima pensare
all’elemento da sostituire e quindi sostituirlo adeguatamente, di solito attraverso un
rinvio anaforico. I problemi sorgono con le categorie pronominali pit complesse come
i negativi e soprattutto, i relativi.

In (9) si ha una sostituzione di stampo semantico del negativo nessuno, la cui
distribuzione sintagmatica insieme ad altro porterebbe sull’interpretazione [+umano],
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con niente, da distribuire nel contesto dei beni materiali che il candidato possiede,
elencati poco prima:

(9) G. CIVATI: Le proprieta/ io: sono un’Audi A4/ avevo una C3/ ma si ¢ rotta in campagna
elettorale dopo 180 000 chilometri/ sono in affitto e:/ non ho nessun- nient’altro:/(.)
(29.11.2013, 23:03-23:13).

Negli esempi (10)-(12) si notano delle sostituzioni di pronomi relativi in seguito
a condizionamenti sintattici. In (10) il pronome che, da utilizzare come soggetto o
come complemento oggetto nella relativa determinativa, non ¢ adatto alla sostituzione
del complemento di argomento nella subordinata, dunque, in seguito a una pausa nella
quale il candidato diventa consapevole dell’errore oppure cambia la struttura della
subordinata, arriva 1’autocorrezione con la forma obliqua di cui:

(10) M. RENZI: in questi anni/ il futuro ¢ stato considerato come una pattumiera\(.) ci abbiam
buttato il debito pubblico/ ci abbiam buttato le scelte che non volevamo fare/ ci abbiam
buttato (.) le aziende che (.) di cui non volevamo discutere/ (12.11.2012, 1:55:49-1:55:59).

Nell’empio (11) si nota un ripensamento che porta sempre sul relativo come
sostitutivo di un complemento oggetto e non di un soggetto, come nell’espressione
iniziale:

(11) V. PONTA: nnn (.) e un limbaj care: pe care cred ca l-ati aflat de la domnu’ Blaga\(.)
(11.11.2014, 18:04-18:08)
‘nnn... ¢ un linguaggio che[soggetto]... che[C.O.] penso abbia saputi dal signor Blaga’.

Sarebbe da menzionare che 1’uso di care — il quale, secondo la norma, sarebbe
da distribuire come soggetto nella subordinata relativa — invece della forma con
preposizione pe care, da utilizzare come complemento oggetto, ¢ abbastanza frequente
nel rumeno contemporaneo popolare, ma rappresenta tuttavia una forma di marcatezza
diastratica, avvertita come sgrammaticata. Eppure Victor Ponta non fa spesso errori di
distribuzione dei relativi, quindi 1’autocorrezione sarebbe da ricondurre piuttosto alla
modifica della struttura sintattica della subordinata; si tratta in effetti di una reazione a
una caratterizzazione ironica che 1’avversario fa di Victor Ponta, il quale reagisce con
una certa difficolta, con un turno di parola inizialmente stentato e sicuramente poco
pianificato, come si puo notare anche dal tempo che il locutore si prende per costruirne
il seguito, rispecchiato nell’allungamento della vocale finale della forma sostituita care.

Sempre una modifica della struttura sintattica della subordinata si ha anche
nell’esempio (12), dove pero I’autocorrezione interviene piu tardi e coinvolge anche il
soggetto della subordinata, con la ripresa della sequenza piu lunga qui ne pourront plus:

12) M. LE PEN: eh bien/ si vous retirez les aides de logement/ il y a toute une série de foyers
g y Y
que vous ne pourrez plus (.) qui ne pourront plus se loger\(.) (03.05.2017, 35:00-35:06).

Il cambiamento del soggetto nella subordinata non ¢ generato da norme
sintattiche, bensi da un ragionamento complesso sulla responsabilita, riconducibile a
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una strategia pragmatica della costruzione di un’immagine di candidato attento alle
sfumature e preciso nell’attribuire le responsabilita: infatti, nella prima variante,
I’alloggio risulterebbe essere la responsabilita esclusiva dell’avversario di Marine Le
Pen, mentre nella variante ripensata, i cittadini sono coloro che dovrebbero trovarsi
un alloggio, ma non potrebbero piu farlo senza gli incentivi soppressi dall’oppositore.

La pianificazione del discorso presenta delle sincopi anche a livello lessicale,
con I’omissione di una o di due parole, che poi vengono reinserite nei contesti, come
negli esempi (13) e (14):

(13) F. HOLLANDE: d’avoir inflig¢ 13 milliards d’euro de su- (.) de prélévement
supplémentaire/ (02.05.2012, 53:47-53:49);,

(14) M. EMILIANO: bisognerebbe evidentemente fare un pro- (.) un governo di programma\
(1) (26.04.2017, 04:21-04:25).

Il fatto che si tratta di una svista e non di un cambiamento nella successione
sintagmatica ¢ reso ovvio anche dalla consapevolezza immediata sulla sincope, ancor
prima di pronunciare per intero I’unita lessicale successiva, che viene spezzata per dare
spazio all’inserto dell’elemento mancante.

Inoltre, si hanno nel corpus delle integrazioni con scopo esplicativo, la nozione
espressa inizialmente essendo ritenuta poco chiara, e in questo senso il ripensamento
integrativo agisce per rendere il discorso meno vago o generale, come notato da
Kaur (2011, 2712). Infatti, nell’empio (15), I’affermazione di Marine Le Pen que les
médicaments baissent, nonostante sia interpretabile in modo corretto nel contesto,
sembra ellittica alla candidata stessa, che sceglie la soluzione del chiarimento tramite
I’integrazione que le colt des médicaments baisse:

(15) M. LE PEN: nous ferons surtout en sorte que les médicaments baissent/ que le colt des
médicaments baisse\(.) (03.05.2017, 46:36-46:40).

Altre volte invece, un discorso che segue tutte le norme morfosintattiche subisce
delle modifiche in seguito a delle imprecisioni semantiche relative al significato. In questa
categoria possiamo integrare le riformulazioni categoriali negli esempi (16) e (17):

(16) N. SARKOZY: 65% des ouvriers / des employés de I’industrie [...] (02.05.2012, 27:45-
27:48);

(17) F. HOLLANDE: pourquoi vous laissez supposer que les étrangers non communautaires
sont des (.) enfin/ non européens/ sont des musulmans/ (02.05.2012, 1:48:13-1:48:20).

In (16) la categoria employés de I’industrie ¢ piu ampia rispetto a quella iniziale
degli ouvriers, quindi si tratta di un’estensione della classe, mentre in (17) con 1’utilizzo
di enfin Francois Hollande intende attenuare I’importanza dell’autocorrezione, che
comunque restringe l’insieme referenziale all’area geografica esterna al continente
europeo escludendone cosi i paesi europei che nel 2012 non erano ancora parte
dell’Unione Europea.

A volte la svista ¢ causata da una somiglianza di significato assimilabile alla
paronimia, subito corretta come in (18), con la ripresa della preposizione precedente:
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(18) N. VENDOLA: noi assistiamo a un modello di lotta contro il debito/ che sta spogliando
di: idea di societa di socialita la Grecia/ la Spagna\(.) (12.11.2012, 23:35-23:43).

Non sempre pero I’autocorrezione inserisce un nuovo significato; negli esempi
(19) e (20) si tratta di sostituzioni sinonimiche piu “azzeccate” secondo il parlante,
senza che esse inseriscano sfumature semantiche particolari o diverse rispetto alla
parola iniziata e non conclusa:

(19) M. RENZI: Parigi prende I’acqua dopo 15 anni di privatizzazione/ Bertrand Delanoé/ il
nostro amico Bertrand Delanoé la restitui-/ la riporta pubblica\(.) (29.11.2013, 18:11-
18:18);

(20) M. LE PEN: et puis/ retourn- revenir a l’universalité des allocations familiales/
(03.05.2017, 35:27-35:06).

La sostituzione sinonimica avviene a volte anche per ragioni stilistiche, nella
necessita di evitare una ripetizione subito avvertita come fastidiosa, come in (21):

(21) F. HOLLANDE: et vous pensez que j’ai pensé/ que j’ai imaginé que c’était vous qui
inspiriez ces propos/(.) (02.05.2012, 11:15-11:20).

Nel corpus francese si ritrova 1’esempio (22), nel quale si ha un’integrazione
con la spiegazione del forestierismo task force, ormai entrato nel linguaggio militare
francese, equiparato con cellule, il corrispondente meno preciso e meno circoscritto in
prospettiva diafasica, pero abbastanza trasparente nel contesto:

(22) E. MACRON: et pour prévenir plutot que guérir/ je créerai une task force/ une cellule/
aupres du Président de la République\(.) (02.05.2012, 1:08:00-1:08:08)

La sostituzione avviene probabilmente in seguito alla necessita di Emmanuel
Macron di proteggersi contro la reazione “purista” di fronte agli anglicismi, ma puo
essere anche il risultato della volonta di rendere piu chiaro un termine possibilmente
sconosciuto a una fascia di elettori.

6. | ripensamenti come veicoli di strategie pragmatiche

Non sempre perd i ripensamenti sono reazioni a sviste che infrangono la
norma oppure a sincopi nella pianificazione del discorso. In determinate situazioni i
ripensamenti rappresentano aggiustamenti delle strategie pragmatiche oppure sono
adoperati con intento ironico, avendo a volte solo le sembianze del ripensamento, ma
essendo, in effetti, un falso ritorno su quanto detto prima.

Nell’esempio (23) la sostituzione di mi aspetto con spero inserisce una
sfumatura semantica nella costruzione della propria immagine: infatti, tramite questa
riformulazione, Matteo Renzi fa diminuire la certezza sull’esito espressa dall’iniziale
mi aspetto per non crearsi I’immagine di un politico troppo sicuro del risultato a lui
favorevole; la diminuzione ¢ incentivata in seguito dall’attenuazione attraverso la
subordinata condizionale Se ce la faccio:
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(23) M. RENZI: mi aspetto/ spero di ottenere il 50% pit uno/ un voto in piu del 50%/ se ce la
faccio\ (.) questo vuol dire vincere al primo turno\(.) (26.04.2017, 01:57-02:05)

Spessomascheratisotto lesembianze diun’alternativainseritadaunacongiunzione
disgiuntiva, i ripensamenti possono esprimere ’incertezza sull’informazione espressa,
come in (24) e (25):

(24) M. LE PEN: monsieur Cazeneuve a méme dit/ je crois que ¢’est hier ou avant-hier/ faites
voter dimanche résolument pour Emmanuel Macron\(.) (03.05.2017, 03:30-03:36).

In (24) I’espressione dell’incertezza sul valore di verita dell’affermazione ¢
rafforzata dall’utilizzo dell’attenuatore epistemico je Crois prima ancora di inserire
I’alternativa disgiuntiva.

In (25) I’integrazione 0 qualcosa del genere agisce come arrotondante® per la cifra
espressa inizialmente senza attenuazione alcuna, nonostante la possibilita di esprimere
I’approssimazione sin dall’inizio con espressioni del tipo qualcosa come + numero:

(25) M. RENZI: Ho ricevuto 7000 euro/ 0 qualcosa del genere/ ma puo verificarlo sul sito
www.matteorenzi.it\(.) (29.11.2013, 22:00-22:07).

Per salvare la faccia di fronte a una situazione in cui hanno appena espresso
un’informazione errata, i politici si servono dell’autocorrezione subito dopo aver
avvertito I’incongruenza, come illustrato in (26):

(26) G. CIVATI: io non ho nessun problema a dire (.) che quelli come me/ come Vendola/
come Renzi/ Renzi non c’era/ non hanno votato Marini\(.) (29.11.2013, 47:12-47:20).

Tuttavia, la consapevolezza di aver enunciato un’informazione errata non ¢
sempre immediata, come si puo notare nell’esempio (27), nel quale Victor Ponta continua
il discorso e ha bisogno di una pausa per valutare 1’opportunita dell’autocorrezione per
quanto riguarda la moneta:

(27) V. PONTA: ceea ce inseamna/ o crestere a cheltuielilor bugetare cu zece miliarde de lei\
(.) de unde le puteti face economiile/ zece miliarde de euro\(.) de unde le puteti [face&
‘cio che vuol dire un aumento delle spese budgetarie di dieci miliardi di lei. Da dove puo
ricavare i risparmi, dieci miliardi di euro, da dove puo ricavare...’
K. IOHANNIS: LEI sau euro/(.) acuma sa ne hotaram\(.)
‘lei 0 euro? Adesso dobbiamo decidere.’
V. PONTA: din euro (.) de euro/ [zece miliarde&
‘da euro... di euro dieci miliardi’
K. IOHANNIS: [din euro in lei\(.)
‘daeuroalei’ (11.11.2014, 1:05:41-1:05:55)

L’incertezza ¢ subito notata e sanzionata dall’avversario, che prende la parola
4 Seguendo la classificazione di Fraser (2010, 19) definiamo gli arrotondanti come quella sottoclasse degli

attenuatori proposizionali o approssimanti che agisce creando un intervallo numerico pit 0 meno esteso di
cui la cifra espressa rappresenta il termine prototipico.
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interrompendolo e insiste sulla correzione anche nel turno di parola successivo; la
consapevolezza di aver fatto un errore abbastanza grave si rispecchia anche nella
distribuzione non canonica della preposizione din laddove il contesto richiederebbe de,
subito avvertita e autocorretta dallo stesso Victor Ponta.

Un caso insolito di autocorrezione che porta sulla modifica del contenuto di
idee si ha anche sotto (28), un esempio tratto dal messaggio conclusivo dei candidati,
in cui Francois Hollande risponde a Nicolas Sarkozy, il quale, all’inizio del dibattito,
aveva fatto riferimento a una dichiarazione precedente di Hollande facendogli notare le
caratteristiche eccezionali della carica presidenziale:

(28) F. HOLLANDE: j’avais évoqué une présidence normale\(.) rien n’est normal quand on est
président de la République/ puisque les conditions sont exceptionnelles\(.) (02.05.2012,
2:19:20-2:20:07).

Sitratta qui di un ripensamento a distanza scaturito dall’intervento dell’avversario,
che Hollande ritiene giustificato e che accoglie, pur non facendo riferimento alla battuta
di Sarkozy che aveva scaturito il cambiamento di rotta. L’esempio ¢ inquadrabile
nella strategia dell’autocorrezione di un’informazione errata per salvare la propria
faccia, pero, data la distanza temporale tra 1’affermazione iniziale e 1’autocorrezione e
soprattutto considerando il meccanismo attraverso il quale ci si arriva, I’esempio (28)
rappresenta un caso particolare nel corpus analizzato.

Benché non frequente, la riformulazione come parte di una strategia di cortesia si
ritrova nell’esempio (29), in cui una critica degli avversari riconducibile alla strategia
dell’attacco viene attenuata ancor prima di essere espressa; Giovanni Cuperlo corregge
la forma posso, che comunque agisce da riempitivo attenuante nel contesto, con mi
permetto, che, dietro 1’aspetto cortese, potrebbe celare anche una dose di ironia:

(29) G. CUPERLO: posso dirLe che:/ mi permetto di dire che ho trovato un eccesso di
timidezza nelle risposte di Matteo Renzi e di Pippo Civati\(.) (29.11.2013, 49:20-49:27).

Sempre in un intreccio di difesa della propria immagine, ironia e cortesia piu o
meno falsa sarebbe da collocare anche I’interpretazione dell’autocorrezione di Victor
Ponta nell’esempio (30), con un ripensamento che potremmo chiamare contenutistico
In sau poate gresesc/ daca gresesc imi cer scuze:

(30) V. PONTA: in 2009 au votat 146 000 de romani in diaspora/ acum au votat 161 000\(.)
domnu’ Iohannis nu stie \(.) pentru ¢a/ va spun de ce\(.) sau poate gresesc/ daca gresesc
mi cer scuze&
‘nel 2009 votarono 146 000 rumeni della diaspora, adesso ne hanno votato 161 000.
Signior Iohannis non lo sa. Perché... ve lo dico perché. O forse mi sbaglio... Se mi
sbaglio chiedo scusa’
K. IOHANNIS: nu nu/ dumneavoastra [le stiti pe toate/ domnu’ Ponta (11.11.2014,
17:30-17:48)
‘no no, Lei sa tutto, signor Ponta’.

L’avversario interpreta senza ombra di dubbio il ripensamento come un’ironia,

144



QUAESTIONES ROMANICAE VI Lingua e letteratura italiana

che Klaus Iohannis ripaga con la stessa moneta, utilizzando un’ironia di stampo
antifrastico desumibile anche dal tono della voce. E’ interessante il fatto che, qualche
secondo dopo, proprio Klaus Iohannis utilizza lo stesso procedimento adoperato
prima dal suo avversario, con I’inserto della coordinazione disgiuntiva in Sau nu con
intonazione interrogativa, nell’esempio (31), cio che fa pensare a una valutazione
positiva dell’efficacia di questo procedimento nella comunicazione:

(31) K. IOHANNIS: dumneavoastra ati fost cel care le-ati spus sa pregateasca portofelul\ sau
nu/(.) (11.11.2014, 17:55-18:03)
‘¢ stato Lei a dir loro di preparare il portafogli. Oppure no?’

Sempre antifrastico ¢ il senso della battuta di Francois Hollande nel dialogo con
Nicolas Sarkozy sotto (32):

(32) F. HOLLANDE: vous étes toujours content de vous\(.) ce qui est extraordinaire/ c’est
que/ quoi qu’il arrive/ quoi qu’il se passe/ vous étes content\(.) les Frangais le sont moins/
mais vous/ vous étes content\(.) je dois ajouter sur la croissance/ [puisque vous en parlez/
que nous sommes&

N. SARKOZY: [dois-je considérer que/ quand vous augmentez de fagon éhontée/ je dois
accepter&

F. HOLLANDE: &pour I’instant/ je n’ai rien dit qui puisse justifier cette expression\(.)
N. SARKOZY: c’est un mensonge\(.)

F. HOLLANDE: non\(.) [Lequel/ Lequel/

N. SARKOZY: [c’est un mensonge/&

F. HOLLANDE: [lequel/(.)

N. SARKOZY: &[quand vous dites / je suis toujours content de moi/ que je ne prends pas
mes responsabilités/ c’est un mensonge\(.)

F. HOLLANDE: vous étes trés mécontent de vous\(.) j’ai di me tromper/ j’ai d{ faire une
erreur\(.) je me mets a (.) a présenter mes excuses/ [vous étes trés mécontent de vous\(.)
N. SARKOZY: [ce n’est pas le concours de&] monsieur Hollande/ ce n’est pas le
concours de la petite blague\(.)

F. HOLLANDE: non/ ce n’est pas la blague non plus\(.) mais je ne peux pas me faire
traiter ici de menteur\(.) (02.05.2012, 35:52-36:37).

Apertamente accusato di aver mentito, Francois Hollande si difende tramite
la negazione apparente di quanto pronunciato prima, trattandosi qui di un falso
ripensamento, interpretato in chiave ironica anche dall’avversario e catalogato come
concours de la petite blague; Hollande nota che la strategia dell’ironia, bollata
dall’avversario come poco adatta al contesto del dibattito per le elezioni presidenziali,
puo causargli danni d’immagine e torna al tono serio giustificando il suo atteggiamento
pragmatico attraverso la frase mais je ne peux pas me faire traiter ici de menteur.

Un falso ripensamento ironico si ha anche in (33), dove Marine Le Pen torna
sull’affermazione restringendone I’applicabilita dalla totalita delle imprese a una
parte notevole di esse, con I’inserto del marcatore pardon per sottolineare I’intento
ironico dell’autocorrezione in una delle frequentissime battute di attacco rivolto contro
I’avversario presenti nel dibattito del 3 maggio 2017:

(33) M. LE PEN: les agriculteurs ne vous ont pas vu les soutenir face a cette concurrence
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internationale déloyale/ les industriels ne vous ont pas vu\(.) ah/ si/ pardon/ CERTAINES
grandes entreprises vous ont vu\(.) celles que vous avez fait acheter par des grands groupes
américains au détriment/ évidemment/ de I’intérét national\(.) (03.05.2017, 11:46-12:02).

7. Conclusioni

In seguito all’analisi dei tre corpora ¢ risultata una distribuzione quantitativa
riportata nella tabella sottostante, nella quale si nota la prevalenza delle autocorrezioni
in italiano e francese rispetto al rumeno, che ne ha quasi la meta dei numeri totali per
gli altri due corpora.

Cause delle Occorrenze fr. it. | rum. | TOTALE
autocorrezioni
Norma linguistica accordi e concordanze 2 1 0 3
espressioni idiomatiche 0 0 1 1
correzioni fonetiche 5 4 2 11
Pianificazione del falsi inizi - articolo 0 8 0 8
discorso falsi inizi — pronomi 0 2 1 2
modifica della struttura sintattica 1 0 0 1
inserti di parole mancanti 3 2 0 5
(sviste e spiegazioni)
ripensamento lessicale 7 5 4 16
(riformulazione categoriale, paronimia,
termine piu adeguato, traduzione di
forestierismi, evitare la ripetizione)
Strategie Costruzione della propria immagine 0 1
pragmatiche Attenuazione per via dell’incertezza 2 3 2 7
“Salvare la faccia” (autocorrezione di 1 1
un’informazione errata)
Cortesia

Falsi ripensamenti Ironia 4 0 2 5
TOTALE 25 28 15 68

Tabella 1. Distribuzione comparativa delle autocorrezioni
nei corpora francese, italiano e rumeno

Ovviamente, non si possono trarre delle conclusioni tipologiche dall’analisi di
un corpus di dimensioni ridotte e fortemente condizionato dalle scelte espressive di
ciascuno dei locutori, pero alcune caratteristiche salienti come le autocorrezioni degli
articoli determinativi, con ben otto occorrenze solo in italiano — d’altronde presenti
almeno una volta nei discorsi di cinque dei partecipanti ai dibattiti — e 1’assenza di
questi falsi inizi nel corpus francese fanno pensare a una pianificazione del discorso
meno rigorosa per la parte italiana. E cio si verifica nonostante il formato del dibattito
nel corpus italiano, in cui il tempo di interazione diretta tra i candidati ¢ notevolmente
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piu ridotto rispetto a quanto avviene nei dibattiti svolti in Francia, quindi il discorso
precostruito, piu presente nel corpus italiano, dovrebbe ridurre I’incidenza dei falsi
inizi, il che non avviene. Come menzionato anche sopra, il corpus rumeno non fornisce
risultati in questa categoria vista la posizione enclitica dell’articolo determinativo.

Inoltre, la tabella 1 mostra che 1 candidati italiani non utilizzano I’ironia come
arma contro gli avversari, ritenendola senz’altro una tecnica pericolosa, che puo avere
dei risvolti negativi proprio su colui che la utilizza; 1’unica occorrenza che potrebbe
essere interpretata anche in chiave ironica — nell’intervento di Giovanni Cuperlo — si
cela sotto le sembianze della cortesia, da ritenere come interpretazione prevalente. Le
quattro occorrenze dei falsi ripensamenti utilizzati in chiave ironica nel corpus francese
e le due nel corpus rumeno sono quasi sempre individuate dall’avversario, che risponde
con la stessa strategia oppure qualifica I’ironia come inadatta per il tipo di contesto
comunicativo, cosi provando a danneggiare 1’'immagine dell’avversario, il quale si
squalificherebbe per non essere stato all’altezza della carica presidenziale.

Sarebbe da notare che i ripensamenti individuati nelle strategie pragmatiche non
agiscono a livello proposizionale, avendo a volte addirittura un significato antifrastico; essi
sono invece strumenti che il locutore adopera per raggiungere i propri fini comunicativi.

Gli esempi qui elencati mettono in risalto anche il momento nel quale intervengono
le autocorrezioni: esse si manifestano quasi sempre nello stesso turno — con I’eccezione
del ripensamento contenutistico a distanza di Frangois Hollande riportato sotto (28)
— di solito subito dopo la pronuncia parziale o completa della parola poi modificata;
le autocorrezioni a distanza invece si manifestano di solito con la ripresa delle unita
lessicali circostanti al lessema o al sintagma modificato.
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Corpus

francese:
02.05.2012 = 2 maggio 2012, Nicolas Sarkozy vs. Frangois Hollande, 2h 56 min; moderatori: Laurence
Ferrari e David Pujadas, TF1, https://www.youtube.com/watch?v=Fhvl VVCR1JY.

03.05.2017 = 3 maggio 2017, Marine Le Pen vs. Emmanuel Macron, 2h 36 min; moderatori: Nathalie
Saint-Criq e Christophe Jakubyszyn, TF1, https://www.youtube.com/watch?v=i0OAbBdIWgz0.

italiano:

12/11/2012 = 12 novembre 2012, Bruno Tabacci, Laura Puppato, Matteo Renzi, Nichi Vendola, Pierluigi
Bersani, 1 h 56 min, Primarie Centro-sinistra, moderatore: Gianluca Semprini, SkyTg24, https://www.
youtube.com/watch?v=-cJzpb2SE48.

29/11/2013 = 29 novembre 2013, Giovanni Cuperlo, Matteo Renzi, Giuseppe Civati, 1h 17 min; primarie
per la Segreteria del P.D.; moderatore: Gianluca Semprini, SkyTg24, https://www.youtube.com/
watch?v=tOPXq8 M6pP0.

26/04/2017 = 26 aprile 2017, Matteo Renzi, Michele Emiliano, Andrea Orlando, 1h 10 min; primarie
per la Segreteria del P.D.; moderatore: Fabio Vitale; SkyTg24, https://www.youtube.com/
watch?v=4s6qwM1DWKs.

rumeno:

03/12/2009 = 3 dicembre 2009, Traian Basescu vs. Mircea Geoana 1h 24 min; moderatore: Robert Turcescu,
Antena 3, https://www.youtube.com/watch?v=5 jYfnhMxLI &list=PL5D09EE3D1DD06795.

11/11/2014 = 11 novembre 2014, Klaus Iohannis vs. Victor Ponta, 1h 24 min; moderatore: Rares Bogdan ;
per le domande : Lavinia Sandru, Emma Zeicescu, Andra Miron, Denise Rifai, Realitatea TV, https://
www.youtube.com/watch?v=nPDCJ9-C2pg.

12.11.2014 = 12 novembre 2014, Klaus Iohannis vs. Victor Ponta, 1h 25 min; moderatore: Madalina
Puscaldu, B1 TV, https://www.youtube.com/watch?v=FEmeXGAKt60.

Convenzioni di trascrizione dei discorsi orali

/ intonazione ascendente xxx segmento inudibile
\ intonazione discendente & seguito dello stesso turno di parola
[ sovrapposizione dei turni di parola - parola incompleta
(.) pausa : suono finale allungato

MAIUSCOLO segmento accentato
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George Dan ISTRATE | | termini della scultura. Proposta per

(Universita di Belle Arti e Design | un glossario italiano—romeno
di Cluj-Napoca)

Abstract: (Sculpting Terms. Proposal for an Italian-Romanian Glossary) The vocabulary of plastic
artists, in our case the vocabulary of sculptors, as well as the lexicon of all the other specialized languages,
contains, along with words taken from the ordinary language, specialized terms which are, in most of
the cases, univocal, precise, and which are needed in order to achieve an act of communication which
is unambiguous and direct. This is the reason why the meaning of some terms pertaining to the field of
sculpting can be obscure to the ones who are not familiar with this field, while it is very clear to the experts.
If the members of the same professional association communicate perfectly with each other due to the
fact that they use the same subcode, the others, on the other hand, need explanations even when the term
is being used by the speakers who have the same mother tongue. For example, not every Italian knows
the meaning of the terms lizza, bocciarda, sgorbia, unghietto. All the more so when we are dealing with
a native speaker of a foreign language. Consequently, we consider that a brief Italian-Romanian glossary
would turn useful, a glossary containing terms pertaining to the field of sculpting in order to help the ones
who intend to specialize themselves in this particular field.

Keywords: vocabulary, plastic artists, sectorial languages

Riassunto: Il vocabolario degli artisti plastici, nel nostro caso degli scultori, come tutto il lessico degli
altri linguaggi settoriali, contiene, accanto alle parole prese dal linguaggio quotidiano, termini specializzati
che sono in gran parte univoci, precisi, e servono a realizzare una comunicazione non ambigua e diretta.
Proprio per questo il significato di alcuni termini del campo della scultura puo essere oscuro per i non
adetti a questo campo, invece per quelli iniziati ¢ molto chiaro. Se i membri della stessa associazione
professionale comunicano perfettamente perché usano lo stesso sottocodice, gli altri, invece, hanno
bisogno di spiegazioni, anche quando il termine viene usato dai parlanti che hanno la stessa lingua madre.
Per esempio non tutti gli italiani conoscono il significato dei termini lizza, bocciarda, sgorbia, unghietto.
Tanto piu quando si tratta di una persona di un’altra lingua nativa. Dunque, consideriamo utile a realizzare
un breve glossario italiano — romeno che contenga termini appartenenti al campo della scultura per aiutare
coloro che vogliono specializzarsi in questo settore.

Parole-chiave: vocabolario, artisti plastici, linguaggi settoriali;

Nei linguaggi specialistici il processo di standardizzazione terminologica
suppone rispettare alcune norme che abbiano quale risultato 1’uniformazione a un
modello che debba rassicurare una comunicazione senza equivoci. A livello di un
certo campo settoriale, un glossario pud venire incontro a questa aspirazione. Un
glossario rappresenta, secondo le definizioni lessicografiche, “una raccolta di vocaboli
meno comuni in quanto limitati a un ambiente o propri di una determinata disciplina,
accompagnati ognuno dalla spiegazione del significato o da altre osservazioni”. Una
tale raccolta comprende parole poco comuni, che necessitano di essere spiegate, dato
che un principiante in un campo di lavoro o una persona estranea ad una certa disciplina
non pu 0 capire il significato di un termine specialistico. Un glossario ¢ molto utile anche
quando si fa un’indagine scientifica o quando si legge un testo che presenta difficolta
per la capacita d’intendere e giustificare sul piano teorico o pratico, o nell’interpretare
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aspetti che richiedono delle spiegazioni aggiuntive. Dunque, lo scopo del glossario ¢
proprio quello di rendere piu utilizzabile un testo specialistico.

In cio che segue ci proponiamo di offrire a quelli interessati un glossario della
scultura, siano essi studenti, insegnanti specialisti e, senza falsa modestia, anche
artisti professionisti. Le precisazioni terminologiche servono ai parlanti, data la
diversita di accezioni semantiche di alcuni termini. La disambiguazione ¢ 1’operazione
indispensabile con la quale si precisa il significato di una parola, che denota significati
distinti a seconda dei vari contesti situazionali. In scultura, per esempio, si scambia lo
scalpello con la sgorbia e viceversa. Questo accade perché, nonostante siano strumenti
simili, si trascura una fondamentale differenza: gli scalpelli hanno la lama, detta anche
per I’appunto tagliente, piatta, le sgorbie invece hanno il profilo tagliente curvo. (http://
www.bioforme.org/blog/sgorbie-scalpelli-da-legno; consultato in 11/13.2017). Oppure
lo stesso strumento viene denominato con vari nomi: un trapano manuale prende anche
il nome di menarola o menaruola o trapanoa manovella. Intervengono poi fattori anche
di natura estralinguistica che determinano la diversita denominativa. In questo senso
dobbiamo tener conto del fatto che, nel periodo medievale, la scultura ha avuto un
ruolo quasi subordinato all’archittettura, cosa che ha determinato una contaminazione
terminologica fra I’architettura ed la sculture e le altre arti plastiche e figurative. Inoltre,
in quanto nello scolpire “la man ubbidisce all’intelletto”, come diceva Michelangelo,
nel vocabolario dello scultore troveremo molti vocaboli adoperati anche dagli operai
che lavorano la pietra. La doppia natura della scultura (arte e mestiere) viene sottolineata
pure da Filippo Baldinucci. Egli la concepisce come 1’arte con la quale 1’artefice,
levando la materia da materia, fa apparire cio che ¢ nella sua mente. Di conseguenza
alcuni termini vengono spartiti dagli scultori con gli adetti ai lavori che hanno legami
con i materiali in cui si scolpisce.

Abbiamo fatto queste considerazioni per motivare la scelta nell’individuare i
termini centrali o marginali da inserire nel glossario per la scultura. Cosicché tutto quanto
non puod essere compreso immediatamente da un lettore medio abbiamo considerato
necessario che sia inserito all’interno del nostro glossario. Consapevoli dei limiti del
nostro lavoro, speriamo tuttavia di offrire almeno una base dell’ inventario dei termini
usati dagli scultori. Dato che per compilare il glossario abbiamo raccolto e ordinando
materiale tratto da altre opere, alla fine dell’ elenco dei termini che compongono la
prima parte del glossario abbiamo elencato anche le fonti utilizzate.

Abaco s.m. Letteralmente tavoletta, viene cosi definita la lastra superiore del capitello,
di forma quadrata o rettangolare e pit 0 meno sottile, su cui poggia I’architrave.

Abbozzatoio s.m. Lo strumento lanceolato che lo scultore adopera per aiutarsi a
modellare la cera o ’argilla.

Abbozzatore s.m. L’operaio che abbozza.
Abbozz0 s.m. Prima forma provvisoria di un’opera, un lavoro.

Abrasivo agg. 1 Che ¢ atto ad abradere: sostanze abrasive; 2 s.m. Materiale abrasivo
(in forma di polvere sciolta o incollata su carta o selce, di mola, di pietra).
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Acanto s.m. Pianta erbacea perenne con grandi foglie frastagliate, assai diffusa tra la
flora mediterranea. Le foglie di acanto caratterizzano il capitello corinzio.

Accademia s.f. 1. Luogo adorno di grandi giardini nei sobborghi dell’ Atene antica,
dove Platone (427-347 a.C.) svolgeva il proprio insegnamento; scuola filosofica
classica di ispirazione platonica; 2.Sodalizio culturale a livello di istituzione

Acciaiare vb.Trasformare in acciaio lo strato superficiale di un oggetto di ferro.

Acefalo agg. Che ¢ senza testa: statua acefala, priva di capo; termine solitamente
riferito alla scultura antica.

Acrolito s.m. Nella scultura greca arcaica, tipo di statua con le parti in vista di marmo,
avorio o pietra ed il resto coperto da panneggi, in legno.

Acropodio s.m. Piedistallo di statua.

Acroterio s.m. In senso stretto ¢ un plinto al culmine del frontone nei templi e per
estensione indica la decorazione che vi era collocate; nell’architettura antica,
I’elemento decorativo, geometrico o naturalistico, posto alla sommita di edifici
templari (al vertice e alle estremita laterali del frontone).

Acquaforte s.f. Tecnica di incisione che rientra nella categoria dell’incisione indiretta.
Cio perché, contrariamente al bulino , lo strumento — detto punta — incide solamente
uno strato di vernice (composta da cera, bitume e mastice) steso sulla lastra
metallica. Quest’ultima, invece, viene sottoposta a morsura per immersione in un
acido (solitamente I’acido nitrico, anticamente detto acquaforte) che la intacca e la
incide li dove la punta ha asportato la vernice durante I’operazione di disegno.

Acquatinta s.f. Tecnica di incisione su lastra di metallo, analoga all’acquaforte, ma in
cui la lastra, prima di essere incisa e poi immersa nell’acido, viene cosparsa di una
polvere protettiva granulare, che conferisce alla stampa cosi ottenuta un delicato
effetto di chiaroscuro.

Aggetto s.m. Elemento che sporge rispetto alla linea del muro di un edificio; sporgenza.

Alabastro s.m.. Particolare roccia sedimentaria a struttura fibrosa, con tenui venature
colorate (dal grigioazzurro al giallobruno), di aspetto traslucido, usata solitamente
per la realizzazione di vasellame e piccoli oggetti ornamentali.

Allegoria s.f. Relazione di similitudine o di significato stabilita fra oggetti diversi.

Altoriliévo s.m. Rilievo scultoreo inciso tanto profondamente da dare I’impressione
che alcune parti di esso, le piu importanti, siano addirittura staccate dal fondo.

Ambone s.m. Tribuna elevata da terra di pochi gradini, con parapetto e leggio, presente
gia nelle chiese paleocristiane, dove si legge la Sacra Scrittura, si tiene 1’omelia, si
recita il Credo durante le celebrazioni liturgiche; pulpito.

Ambras.f.. Resina fossile di conifera, trasparente, di colore variabile dal giallo chiaro al
giallo scuro tendente al rossiccio; fin dall’antichita fu utilizzata per la realizzazione
di preziosi monili e di amuleti o statuette votive.

Amigdala s.f. Strumento preistorico ottenuto scheggiando a margini rettilinei sulle due
facce un nucleo di selce o di pietra; la parola deriva dal termine greco che significa
mandorla, della quale ricorda la forma.
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Amorino s.m. Puttino alato simboleggiante il dio Amore, presente spesso in opere
d’arte figurative.

Anaglifo s.m. Oggetto scavato in rilievo o cesellato.
Ancona s.f. Grande pala d’altare, pittorica o scultorea, a tema sacro.
Androcéfalo agg. Avente una testa con fattezze maschili.

Aniconico agg. Che non ammette immagini; nel linguaggio della critica d’arte significa
non figurativo.

Animalista agg., s.m. e f. Che, chi riproduce figure di animali in pittura e scultura.

Antemio s.m. Motivo decorativo a palmette e fiori di loto, a rami di acanto per fregi,
acroteri, antefisse, capitelli.

Antepagmenta s.m. pl. Per i romani elementi decorativi fissati agli stipiti delle porte
ed alle testate delle travi principali delle travi del tempio.

Antibarocco agg. Atteggiamento o situazione stilistica antitetica al barocco.

Anticlassico agg. Reazione pitl 0 meno consapevole alla tradizione di un gusto o di
modelli che si definiscono classici.

Antirinascimento s.m. Con questo termine, introdotto nel linguaggio della critica
d’arte da Eugenio Battisti nel 1962, si indicano tutte quelle correnti anticlassiche,
manieriste, espressioniste e allegorico-simboliche che nell’arte e nella letteratura del
‘500 convivono e si intrecciano con quelle piu propriamente classiche dell’ordine
razionale, della simmetria e della prospettiva solitamente indicate col termine
Rinascimento..

Antropomorfo agg. Che ha forma umana.

Appiombo s.m., avv. Posizione perfettamente verticale di elemento architettonico,
secondo la direzione del filo a piombo, con cui si controlla in corso di opera di
costruzione.

Arabésco s.m. Decorazione con motivi propri della tradizione e della cultura arabe:
basata soprattutto su foglie e rami intrecciati, animali, ghirigori geometrici,
campiture di colore. Il termine viene usato per indicare ogni tipo di decorazione
che, in qualche modo, ricordi quella arabeggiante.

Arca s.m. Cassa in pietra o marmo, che anticamente svolgeva la funzione di contenere
le spoglie di un defunto.

Arcatella s.f. Elemento decorativo architettonico costituito da una serie di archetti
pensili ciechi.

Archétto s.m. Arco di piccola aperture; archetto pénsile: motivo decorativo costituito
da un archetto che non appoggia né su una colonna né su un pilastro, ma ¢
semplicemente sospeso; solitamente si parla di archetti pensili perché il motivo
decorativo viene sviluppato in successione.

Archipéndolo s.m. Strumento per verificare 1’orizzontalita di una retta o di un piano,
formato da due aste di legno di uguale lunghezza che si incontrano ad angolo retto,
dal cui vertice parte un filo a piombo.
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Ardesia s.f. Roccia argilloscistosa, di colore scuro (dal nero al grigio-plumbeo).

Argenteria s.m. Complesso di oggetti ¢ la produzione di oggetti d’argento, quali
vasellame, posate, piccole sculture, monete.

Argentiere s.m. Chi lavora oggetti d’argento. Chi vende oggetti d’argento.

Argilla s.f. Roccia sedimentaria, plastica, di grana fine, costituita di silicato idrato
d’alluminio, usata per fabbricare laterizi e vasellame, e per modellare.

Armatura s.f. Sostegno, struttura che rinforza le parti o il complesso di qualcosa;
armatura di una statua, complesso di fili di ferro opportunamente disposti su cui
I’artista dispone la creta da modellare

Arte s.f. 1. Modo di operare secondo determinati studi, metodi, esperienze, abilita
acquisite; I’opera dell’uomo contrapposta all’opera della natura; 2. Complesso delle
regole per mezzo delle quali si impara e si esercita un mestiere, una professione,
una disciplina; 3. Attivita creativa diretta a interpretare ¢ a rappresentare, in varie
forme e con vari mezzi, il mondo interiore ed esteriore, suscitando sensazioni e
sentimenti; 4. Insieme delle opere e delle esperienze artistiche, spec. figurative, di
un determinato periodo, di una determinata tendenza artistica, di un determinato
paese; arti liberali erano le arti proprie degli intellettuali (grammatica, retorica,
poesia, musica, giurisprudenza, astrologia e filosofia), alle quali si aggiunsero nel
Cinquecento anche pittura, scultura e architettura, precedentemente considerate arti
meccaniche.

Artéfices.m. 1. Chiesercitaun’attivitaperlaqualesirichiedeabilita, bravura, competenza
2. estens. Creatore, costruttore, autore; chi esercita con perizia e ingegno un’attivita
manuale; colui che realizza un determinato manufatto.

Artigianato s.m. Produzione a mano di oggetti su modello.
Artigiano s.m. Esercitatore d’arte, produttore a mano di oggetti su modello.

Asse s.m. Retta immaginaria che nella geometria passa per il centro di una figura, piana
o solida, dividendola in parti tra loro simmetriche.

Assemblaggio s.m. Montaggio di parti meccaniche in un insieme integrato; fig., per
indicare la connessione e la fusione di elementi diversi in una sintesi.

Assonometria s.m. E un procedimento geometrico che permette di rappresentare su un
piano (bidimensionale) delle figure spaziali (tridimensionali).

Astrattismo s.m. L’espressione artistica che produce forme non naturali, puntando
esclusivamente su rigorosi nessi formali; movimento artistico del XX sec. che rifiuta
il realismo in favore della creazione di forme non figurative.

Atelier s.m. inv. (Voce francese) Locale o serie di locali nei quali lavorano artigiani
specializzati (sarti, liutai, decoratori) ma soprattutto artisti (pittori, scultori,
fotografi).

Atlante s.m. In architettura, figura maschile rappresentata in funzione di membratura
di sostegno, detta anche telamone.

Attribuito (<attribuire vb. considerare qlco. come opera di qglcu.) Si usa questa
espressione quando non v’¢ certezza sull’autografia di un’opera. L’attribuzione ¢
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un giudizio critico che mette in confronto 1’opera con dati stilistici, opere certe,
caratteri, principi e metodi di un artista, scuola o ambiente artistico

Autoritratto s.m. Il ritratto che ’artista fa di se medesimo,

Baccellatura s.m. Motivo decorativo, di derivazione vegetale, costituito da elementi
convessi, detti baccelli, che si sviluppano in modo da formare 1’ornamentazione di
una superficie (vasi) o di una modanatura architettonica.

Baccelletto s.m. Motivo ornamentale a forma di baccello vegetale stilizzato

Baccello s.m. Frutto delle leguminose; in architettura, motivo ornamentale a forma di
baccello vegetale stilizzato.

Banderuola s.f. Un ornamento in forma di fascia o fettuccia sviluppata, destinata a
ricevere iscrizioni che si riferiscono alle sculture od altro, alle quali essa ¢ unita.
Nelle sculture, e segnatamente nelle pitture del ‘400, si poneva a mano, o come
uscente dalla bocca delle rispettive figure; filattera.

Bandinella s.f. L’elemento decorativo a forma di nastro, usato nel Rinascimento.

Bardiglio s.m. Varieta di marmo quarzifero saccaroide venato di bianco e azzurro;
bardiglio di Bergamo, anidrite di aspetto marmoreo simile al bardiglio usato per
decorazioni interne.

Barocchetto s.m. Stile tardo barocco, caratterizzato da ricca decorazione e notevole
alleggerimento delle masse, che preannuncia il rococo.

Barocco agg. Denominazione generica dello stile capriccioso e bizzarro dominante
in Italia nel XVII sec. Esso si trasfuse nelle costruzioni, ¢ singolarmente nelle
decorazioni, dove si affastelldo quanto produce natura nei suoi tre regni.

Barocchismo s.m. 1. La tendenza a un gusto barocco che anticipa e riecheggia gli stilemi
del barocco storico; maniera che tende al barocco; preludio o imitazione del barocco;
lavoro eseguito secondo lo stile barocco; 2. fig. Gonfiezza, ridondanza di stile.

Basamento s.m. Parte inferiore di un edificio o di un monumento che si trova a diretto
contatto con il suolo e regge le strutture sovrastanti; parte inferiore del piedistallo di
una colonna o di una statua.

Base s.f. Sostegno e quasi piede, sul quale si posa una colonna, statua o simile.

Bassorilievo s.m. Tecnica di scultura che da alla figura un modesto rilievo rispetto al
piano di fondo, ma non distaccato dallo stesso.

Bastoncino s.m. Modanatura dal profilo semicircolare e ha per profilo un semicircolo
di piccolo raggio decorato a file di olive, perle, fusi.

Bavettass.f. Una sbavatura che si forma nelle fusioni in metallo per qualche imperfezione
della forma.

Bedano s.m. Scalpello da falegname a lama stretta, per scanalare; generalmente piu
grosso e robusto del normale scalpello perché studiato per lavori piu gravosi ,
quando si ha necessita di asportare piu materiale; scalpello da falegname a lama
stretta, per scanalare.

Bestiario s.m. Scultura in pietra che rappresenta un animale fantastico, decorazione
che ricorda i bestiari (libri medievali che raccoglievano descrizioni di animali reali
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o fantastici).
Biggio agg. Di colore grigio opaco ( bigio di Verona, di Asturie)
Bocciarda s.f. 1. Strumento in ferro che serve per zigrinare la gettata di cemento nelle

pavimentazioni stradali; 2. Grosso martello con bocca munita di punte usato nella
lavorazione della pietra.

Bottega s.f. Laboratorio e attivita artigianale; officina: b. del falegname; andare,
stare a b. da glcu., voler imparare il suo mestiere, fare 1’apprendista; fino all’eta
rinascimentale, laboratorio in cui lavorava un artista con i suoi allievi: /e b. fiorentine
; opera di b., probabilmente eseguita, in tutto o in gran parte, dagli allievi di un
artista della cui mano rivela tracce generiche; laboratorio.

Bottone s.m. Ornamento di scultura, che rappresenta generalmente un bottone di fiori,
molto usato nella decorazione architettonica nel secolo XII ed in principio del XIII.

Bozza s.f. 1. Pietra sporgente da un muro; bugna; 2. Prima e imperfetta forma di
un’opera; pit com. abbozzo..

Bozzetto s.m. Modello in scala ridotta di un’opera; disegno preparatorio di una
composizione figurativa o di una scenografia; abbozzo, schizzo; con questo termine
si indica una prima piccola edizione dell’opera che I’artista esegue in modo rapido e
approssimativo, con forme appena accennate, avanti di accingersi alla composizione
definitiva. Il bozzetto puo essere sia una scultura che una pittura o un plastico, ed ¢
evidentemente rivelatore per seguire I’evoluzione del pensiero dell’artista tra la fase
preparatoria e quella definitiva.

Bozzi s.m. pl. Nello stile romanico ¢ gotico sono cosi chiamati quei fogliami rigonfi
cantonali con cui sono guarniti gli spigoli dei frontespizi e delle aguglie, o formanti
i frontoni terminali, brachettone; uncinetti.

Breccia s.f. Materiale detritico trasportato dai fiumi; pietrisco usato in edilizia e per
pavimentazioni stradali.

Broccatello s.m. Marmo giallo o rosso screziato di nero.
Bronzétto s.m. . Piccola scultura di bronzo.

Bronzista s.m. e f. 1. Artigiano che lavora il bronzo e altri metalli pregiati; 2. Chi
vende oggetti artistici in bronzo.

Bronzo s.m. Opera d’arte che prende il nome dalla lega metallica (bronzo) di rame e di
stagno, fusi insieme, dalla quale ¢ composta .

Bucranio s.m. Rilievo raffigurante una testa di bue.

Bucherellare vb. Forare con molti piccoli buchi.

Bugna s.f. Bozza; la parte sporgente che talora si lascia ad arte nella fronte esterna di
alcuni conci per accentuarne il contrasto chiaroscurale che ne mette in rilievo le

forme e il valore plastico: b. rustica, b. piana, b. a punta di diamante, a seconda
della struttura esterna.

Bugnato s.m. Opera in muratura costituita da pietre sporgenti rispetto al piano della
parete, formando delle bugne per la decorazione del muro; un insieme di bozze o
bugne.

155



Lingua e letteratura italiana QUAESTIONES ROMANICAE VI

Bulino s.m. Strumento metallico dotato di punta acuminata usato nella tecnica
dell’incisione per incidere la matrice.

Busto s.m. Scultura che rappresenta una figura umana, dalla testa alla vita, priva di
braccia.

Caelata s.f. Capitello a forma di calice che poggia sulla testa di cariatidi; canefore
(portatrici di canestri).

Calato s.m.. Capitello a forma di calice poggiato sulla testa di una cariatide.

Calcagnolo s.m. Scalpello con una tacca nel mezzo del taglio che ¢ acciaiato, utilizzato
per togliere i tramezzi lasciati dalla subbia; dente di cane.

Calcestruzzo s.m. Struttura formata da un impasto di elementi lapidei di dimensioni
relativamente piccole con una malta normalmente idraulica. Le malte piu usate sono
quelle di calce o pozzolana, di calce idraulica e di cemento idraulico a lenta presa
tipo Portland, o di altri tipi.

Calcinas.f. Nome con cui viene comunemente indicata la calce spenta e anche la malta
confezionata con essa.

Calco s.m. Impronta di un oggetto o di una scultura ottenuta calcando una materia duttile
sul modello originale da riprodurre. Indica anche la copia ottenuta con tale sistema.

Caldia o Calacatta Caldia s.m. (Il marmo Caldia o Calacatta Caldia) Un pregiato
materiale noto per il suo fondo bianco purissimo arricchito da venature verdi e grigie.

Calotta s.f. Volta sferica, cupola; parte superiore, rotonda, di una galleria; la porzione
di superficie sferica ottenuta sezionando con un piano una sfera; per estensione, il
termine indica un volume simile alla calotta sferica.

Calvario s.m. Detto anche piede (estens. oggetto o parte di qlco. che abbia funzione
di sostegno o che somigli a un piede), ¢ la parte inferiore del crocifisso ligneo, nella
quale si trovano a volte riferimenti figurativi al supplizio di Cristo.

Cammeo s.m. Incisione a rilievo operata su una pietra solitamente di forma ovoidale.
Le pietre pit comunemente impiegate sono quelle dal colore cangiante, perché ¢
possibile sfruttare questa proprieta per consentire effetti di contrasto cromatico.

Campanulata agg. Dicesi della forma a campana, che prende il capitello di una
colonna, sopra il collarino.

Candelabra s.f. Motivo ornamentale per pilastri, stipiti e sim., dipinto o in rilievo,
usato in periodo rinascimentale, che ricorda le forme di un candelabro stilizzato;
candeliera.

Cancorrente o Cane-corrente s.m. Motivo ornamentale dell’architettura classica
greca e di quella rinascimentale, formato di volute rincorrentisi; detto anche Voluta
di Vitruvio, ¢ quell’ornamentazione greca a voluta, molto usata anche nelle fascie,
fregi, ecc., delle costruzioni del Rinascimento.

Canone s.m. Regola fondamentale da seguire.

Caneforas.f. Statua femminile in funzione di sostegno a elementi decorativi; portatrici
di canestri; cariatide.

Capitellos.m. Elemento conclusivo della colonna o del pilastro su cui poggial’architrave
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o I’arco; rappresenta la parte superiore della colonna, decora e collega la superficie
curva del fusto con quella rettilinea della superficie da sostenere; capitéllo a toro
ha la forma di un solido a pianta circolare con le pareti laterali convesse (a profilo
semicircolare); capitéllo corinzio, caratteristico dell’ordine corinzio, formato da un
nucleo tronco conico attorno al quale si dispone una duplice serie di foglie di acanto;
capitello dorico formato da due elementi sovrapposti, I’echino (inferiore) e 1’abaco
(superiore); capitello idnico formato da un echino convesso decorato a ovoli e dardi,
da due volute e da un abaco.

Capolavoro s.m. 1. Massima espressione artistica di un autore, di una corrente, di un
periodo della cultura; 2. estens. Opera, condizione che presenta al piu alto grado una
caratteristica positiva o negativa.

Capolizza s.m. Stava sempre di fronte alla carica (per tale motivo era il ruolo piu
pericoloso) e ordinava ai mollatori di allentare o stringere i cavi; ungino.

Capomaestro o capomastro s.m. Nei cantieri edili, chi guida altri subordinati
nell’esecuzione dei lavori seguendo direttive superiori;che si riferisce al capo di una
maestranza specializzata.

Caposcuola s.m. che indica chi, nelle arti, nelle lettere e nella scienza, e a capo di una
nuova scuola o corrente.

Cariatide s.f. Statua, rappresentante una figura femminile, utilizzata come colonna.

Cartiglio s.m. Raffigurazione di una striscia di carta, in parte arrotolata e in parte
svolta, su cui si legge un’iscrizione, che viene usata come elemento decorativo in
pittura o in scultura.

Carpenteria s.f. Originariamente arte di costruire i carri ma, in senso piu generale,
insieme di elementi lignei necessari a rinforzare un’altra struttura.

Carpentiére s.m. Originariamente artigiano specializzato nella costruzione dei carri
ma, in senso piu generale, operaio che, utilizzando il legno, realizza ponteggi, scale,
impalcature e altre strutture necessarie a un cantiere edile.

Cartapesta s.f. Massa plastica ottenuta dalla carta macerata con aggiunta di colla,
gesso, argilla o altro, variamente modellata e seccata, per costruire maschere, statue.

Carta vetrata (sintagma) Una particolare carta ricoperta con granuli cristallini di
materiale abrasivo.

Cartoccio s.m. Motivo ornamentale con linee ripiegantisi su se stesse, a voluta, a
viticcio, a cartiglio, tipico dello stile barocco, come si vedono nelle targhe, volute,
e stemmi di quello stile.

Cassettonato agg.s.m. Motivo decorativo costituito da una serie di piani ribassati
incorniciati, che utilizzano come ripartizioni la parte inferiore dell’orditura
principale dei solai. I cassettonati possono essere realizzati in stucco, in muratura,
in arellato ed in legno. Spesso sono adornati da motivi classici come ovuli, dentelli
e cornici modanate.

Cassettone s.m. Lacunari. Compartimenti di un soffitto a figure rettangolari o poligone,
e, per analogia; quella serie di incavi regolari geometrici, coi quali si adornano le
superficie di archi, volte, ed il gocciolatoio dei cornicioni.
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Caulicolo s.m. Stelo che fuoriesce da un calice posto tra le foglie del capitello corinzio.

Cavapietre s.m. (pl.) I manovali impegnati, in primo luogo, al momento della
definizione di una nuova area di sfruttamento, nell’allestimento del fronte di cava,
con I’eliminazione del primo strato superiore di materiale deteriorato dagli agenti
atmosferici.

Cavetto s.m. Modanatura ricurva a profilo concavo, caratteristica della cultura dorica
e assai usata in eta barocca. cerato ¢ una cera applicata sul legno e fatta lucidare con
una spazzola.

Cerato s.m. Una cera applicata sul legno e fatta lucidare con una spazzola.

Cesellare vb. 1. Lavorare metalli, spec. preziosi, con il cesello: ¢. un vaso d’argento; 2.
fig. Eseguire un lavoro, spec. artistico, con cura minuziosa, mirando alla perfezione
formale; limare, rifinire.

Cesellatura s.m. Azione del cesellare, cio¢ lavorare metalli con il cesello.

Cesello s.m. 1. Scalpello d’acciaio, con la testa smussata e foggiata in vario modo
secondo il tipo di incisione da praticare, con cui, battendo con una mazzetta, si
eseguono incisioni, risalti, zigrinature e sim. su metalli; 2. Arte e tecnica del
cesellare; 3. estens. Lavoro fatto a cesello, oggetto cesellato; 4. fig. Rifinitura attenta
e raffinata di un’opera letteraria o artistica.

Cera s.f. (nel sintagma cera persa...) Il metodo della fusione a cera persa con modello
salvo prevede la realizzazione e I’impiego di un calco negativo del modello che
viene, percio, salvato (e non distrutto, come la semplice cera persa richiede). In tal
modo esso puo essere reimpiegato nel caso in cui la fusione presentasse dei gravi
difetti. Dal modello in argilla, pertanto, si ricava la forma di gesso in negativo,
secondo il processo dei tasselli cavi, cio¢ forme parziali da assemblare in un secondo
momento.

Cherubino s.m. Spirito celeste, convenzionalmente rappresentato come un fanciullo
di straordinaria bellezza; estens. opera d’arte figurativa che rappresenta un angelo.

Chiaroscuro s.m. In pittura, rilievo che si da a un’immagine col gioco di luce e
ombra; effetti di chiaroscuro, in archittettura e scultura, effetti ottenuti passando
gradualmente dai piani avanzati a quelli arretrati o dai pieni ai vuoti.

Chopper s.m. Rudimentale strumento da taglio paleolitico consistente in ciottoli con
margine reso tagliente mediante percussione con altre pietre.

Chiavetta s.f. Strumento che ha la funzione di creare solchi, curve e mettere in risalto
i volumi; viene utilizzata per modellare tutti i tipi di argille e di paste modellabili;
occhiello.

Cimasa s.f. Cornice sporgente che orna la parte piu alta di un elemento architettonico.

Ciottolo s.m. Sasso arrotondato e lisciato dalla corrente di un fiume, di un torrente;
sasso, in genere.

Cipollino s.m. Varieta di marmo a fondo bianco con venature variamente colorate.

Collarino s.m. Elemento di raccordo tra capitello e fusto.; cosi chiamato in analogia
con collo, come capitello richiama la testa e fusto il busto.
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Collo s.m. Parte inferiore del corpo del capitello, che ha grandezza uguale al
sommoscapo della colonna, al quale ¢ sovrapposta.

Colore s.m. Il colore ¢ generato dalla luce, la quale puo essere naturale o artificiale. La
luce naturale ¢ quella proveniente dal sole e si dice «luce solare o biancax». La luce
artificiale ¢ prodotta da corpi ardenti, e, in generale, ¢ colorata. La luce puo essere
diretta o diffusa: diretta, quando i raggi del sole cadono direttamente sugli oggetti;
diffusa, quando la luce normale del giorno fa apparire gli oggetti illuminati nel loro
colore particolare.

Colorismo s.m. La ricerca del colore, I’importanza data al colore, nell’arte; si dice
anche della gamma cromatica di un’opera d’arte.

Colosso s.m. Statua avente dimensioni gigantesche.

Coltello s.m. (nel sintagma coltello da intaglio) Si tratta di lame sottili di dimensioni
ridotte, montate su piccoli manici in legno; sono ferri che si usano con una sola
mano mentre 1’altra tiene fermo il pezzo e si usano di solito nel tipo di intaglio detto
in punta di coltello.

Committente s.m. Colui che commissiona un’opera d’arte obbligandosi a sostenerne
1 costi.

Compasso s.f. Strumento da disegno, di metallo o di legno, formato da due aste
divaricabili unite a un capo a cerniera, usato per tracciare circonferenze e prendere
brevi misure lineari; cornice a compasso, cornice tipica del gotico, caratterizzata da
profilo mistilineo; ant. decorazione geometrica a linee curve.

Complesso s.m. Insieme di piu parti, di piu elementi, considerati come un tutto; nel
sintagma complesso plastico significa che ¢ in relazione con I’arte plastica, che
rappresenta qualcosa in rilievo, in tre dimensioni; oggetto artistico proposto dai
futuristi nel manifesto Ricostruzione futurista dell’universo, costituito con i materiali
comuni piu diversi e creato per colpire tutta la gamma dei sensi.

Composizione s.m. L’arte di disporre i personaggi e gli altri elementi di un dipinto in
modo armonico, creando tra di essi una relazione di equilibrio.

Cdncavo agg. incavato; si dice in relazione a un oggetto o a un elemento architettonico
la cui superficie si presenta incavata a chi la guarda.

Concettuale agg. Corrente artistica internazionale in cui ’arte ¢ vista come conoscenza
attraverso il pensiero, piuttosto che attraverso I’immagine.

Conchiglia s.f. Ornamento nella scultura, imitante la conchiglia marina, molto usato
nel Rinascimento aureo e nel barocco.

Contemporanea agg. Opera d’arte del periodo in cui viviamo.

Contrafforte s.m. Struttura muraria di rinforzo, sporgente rispetto all’allineamento
generale, che serve a bilanciare una spinta.

Controfilo s.m. Taglio di un materiale naturale, come legname o marmo, operato in
senso perpendicolare alla venatura.

Copia s.f. Riproduzione di un originale.
Corimbo s.m. Nell’antica Grecia, corona di edera o di fiori usata nel culto dionisiaco;
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grappolo di bacche o frutto a grappolo.

Cornice s.m. Elemento decorativo lineare in aggetto volumetrico a coronamento di
aperture o emergenze architettoniche. E realizzato generalmente in laterizio, calce
o scagliola; nel tempio greco, elemento aggettante che protegge i bassorilievi del
fregio sottostante.

Cornicione s.m. Coronamento decorativo di un edificio, valorizzazione o mascheratura
dello sporto di gronda nel manto di copertura; ha funzione decorativa e protettiva
dei muri esterni contro le precipitazioni atmosferiche.

Cornucopia s.f. decorazione a forma di corno ripieno di frutta, simbolo di cibo ed
abbondanza

Coroplasticas.f. In archeologia, la tecnica della modellazione in argilla e, quindi, della
scultura in terracotta; arte della lavorazione di statue, altorilievi ed altri elementi
decorativi in terracotta, ad esclusione dei vasi.

Corsa in ginocchio (sintagma) Lo schema della corsa in ginocchio viene sfrutato
nelle Gorgoni come segno di potenza; il termine definisce una particolare forma
di rappresentazione del movimento in una figura umana, tipica della fase artistica
arcaica. Secondo tale schema uno dei due arti inferiori, entrambi raffigurati di
profilo, risulta molto piu ripiegato dell’altro e con il ginocchio appoggiato a terra.

Costola s.f. In architettura, c. di una volta, la nervatura sporgente dalla superficie
d’intradosso, detta piit comunem. costolone.

Costolone s. m. 1. Elemento architettonico tipico della copertura a volta o a cupola,
costituito da nervature aggettanti sull’intradosso, [...] sul tronco di certi alberi, detto
anche corda; nervatura.

Craqueléagg. inv. Dioggetto il cui smalto presenta screpolature; procedimentoutilizzato
per ottenere screpolature su oggetti smaltati. Per craquelé si indica la screpolatura
della statua in legno che si ottiene con specifiche tecniche; craquelura.

Craquelura s.f. Screpolatura sottile che si forma sulla superficie di pitture a olio o
sullo smalto delle ceramiche.

Crepa s.f. (o lesione o fessurazione) indica quelle soluzioni di continuita che si
verificano nelle murature soggette ai dissesti statici, provocati da cedimenti delle
fondazioni, spinte di strutture arcuate, cattiva qualita dei materiali.

Creta s.f. Materiale calcareo incoerente, dall’aspetto di polvere bianca, composto in
prevalenza di resti microscopici di piccoli organismi mescolati ad argille, utilizzato
per mastici, ceramiche, gessi .

Cretto s.m. Craquelure.

Cristallo s.m. Quarzo incolore e trasparente; cristallo di rocca: varieta di quarzo
purissimo (detto anche cristallo di monte o quarzo ialino), talora in cristalli di
dimensioni imponenti, perfettamente incolore e trasparente, che ha svariate
applicazioni, sia come gemma, tagliato a diamante, a rosetta, ecc.

Crocetta s.f. Strumento che consentiva all’artigiano abbozzatore di avvicinarsi
maggiormente al modello eseguito dall’artista; macchinetta.
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Crocifissione s.f. Antico supplizio per I’esecuzione capitale di schiavi o malfattori,
legati o inchiodati ad una croce e lasciati morire; cosi si chiama la scena dipinta o
scolpita del supplizio di Gesu Cristo attorniato dalla Madonna e dai santi.

Crocifisso s.m. Rappresentazione della crocifissione di Cristo.

Cromatico agg. Relativo al colore e ai suoi effetti.

Cubiforme (o cubico) agg. Il capitello romanico avente la forma di un cubo, sul quale
furono arrotondati a porzione di superficie sferica i quattro spigoli inferiori.

Dardi s.m.pl. Ornamenti a foggia di freccie, che si scolpiscono in mezzo agli ovoli o
¢chini.

Decorazione s.f. Elemento o complesso di elementi con funzione decorativa, quali
cornici, fregi, rilievi.

Decoro s.m. Ornamento, decorazione: decoro a traforo:forma ornamentale utilizzata
nei frontoni, nelle pareti, per suddividere le finestre(con forma a foglia, a flamma,
a fiore, a lobo).

Dedalico agg. Termine con cui si indica quella fase della scultura greca piu antica
(VII sec. a.C.), precedente il periodo arcaico, caratterizzata da una modellazione per
piani paralleli. Il termine deriva dal mitico architetto, scultore e inventore Dedalo; la
scultura dedalica descrive lo stile particolare che le figure umane assunsero nell’arte
greca del VII secolo a.C.

Delimitazione s.f. Azione e risultato del delimitare; 1’aspetto visivo dell’opera, cio¢
come essa appare nel complesso plastico.

Delfino s.m. Elemento decorativo stilizzato.
Delubro s.m. Parte del tempio romano, che serviva ad accogliere la statua del nume.

Dente di cane s.m. Nome composto che indica uno strumento usato nella scultura per
digrossare il marmo.

Dentéllo s.m. Modanatura consistente in una serie di piccoli parallelepipedi in rilievo
su una fascia piana, usata come ornamento di cornici, trabeazioni; motivo decorativo
della cornice classica costituito dalla sequenza di piccoli parallelepipedi sporgenti.

Dettaglio s.m. Ogni minima parte che compone un insieme; particolare.

Diamante s.m. (nel sintagma punta di diamante). Termine per designare una specie
particolare di figura aguzza a guisa di piramide quadrangolare shiacciata, spesso
usata per ornamentazione nell’architettura romana ed in quella del Rinascimento.

Dilettante s.m. e f. Chi coltiva un’arte, una scienza o esercita un’attivita non per
professione ma per il proprio piacere; amatore.

Dinamismo s.m. Attitudine caratteriale verso una particolare intraprendenza e rapidita
nel portare a termine azioni o progetti. In arte, capacita di esprimere o accentuare il
senso del movimento.

Disco s.m. Oggetto piatto di forma circolare: un d. di legno, di metallo, di vetro; disco
solare, lunare, figura con la quale appaiono il sole, la luna.

Discobolo s.m. Atleta, lanciatore del disco; nell’arte greca, raffigurazione di tale atleta
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nell’atto di lanciare 1’attrezzo

Disegno s.m. Rappresentazione di oggetti reali o immaginari per mezzo di segni; motivo
decorativo, ornamentale; fig. Proposito, intento, intenzione, progetto; disegno
preparatorio: disegno non fine a se stesso, ma che presuppone la sua traduzione in
altra tecnica artistica; in esso sono indicati i contorni, la luce, I’impianto prospettico
e gli eventuali colori.

Doccione s.m. Parte terminale di una grondaia che scarica I’acqua piovana lontano
dal muro e che, nelle costruzioni pit importanti, diventa un’opera di scultura con
raffigurazioni di animali, uomini, mostri

Doratura s.f. Processo di decorazione del legno; parte dorata; fregio, ornamento d’oro;
rivestimento d’oro.

Dormiente s.m., s.f. Elemento lineare disposto orizzontalmente su un appoggio continuo
(muro, terreno), col fine di ripartire i carichi concentrati di travi, di capriate, ecc.

Duttile agg. Si dice di metallo o di altro materiale facilmente lavorabile.
Ebanista s.m. Chi esegue lavori di ebano ¢ altri legni di pregio.

Ebano s.m. Grande albero dei paesi tropicali (Diospyros ebenum) della famiglia delle
Ebenacee, dal legno di colore nero, durissimo, molto pregiato; estens. il legno di
tale albero.

Ecléttico agg. Di chi, spec. nell’arte e nelle scienze, tende a trarre elementi da opinioni,
generi, scuole diverse: artista e; estens. stile eclettico si dice di una costruzione o
un’opera d’arte realizzata fondendo armoniosamente insieme stili e linguaggi diversi.

Eclettismo s.m. estens. Spec. nell’arte, tendenza ad armonizzare nelle proprie opere
elementi tratti da fonti diverse.

Echino s.m. (Uovolo, Ovolo). Vocabolo greco, che significa propriamente quel riccio
spinoso, rappresentato dalla castagna mezzo aperta; tale ornamento architettonico ¢
convesso, ed intagliato a forma di altrettante uova poste in fila.

Elice s.f. Ciascuna delle volute minori del capitello corinzio; voce greca che significa
una specie di edera, che ha lo stelo attorcigliato.

Effigie s.f. Opera d’arte rappresentante un’immagine di persona: un’e. miracolosa; e.
di bronzo, di marmo.

Ellisse s.f.. Figura geometrica simile a un cerchio schiacciato; 1’ellisse ha un asse
maggiore e uno minore; sull’asse maggiore stanno due centri detti fuochi.

Erma s.f. 1. Nell’antica Grecia, pilastrino o colonnetta, recante in cima una testa di
Ermete, e in seguito anche di altri déi o di personaggi diversi, posta ai crocicchi,
nelle vie, dinanzi alle case, come protezione dei viandanti e della proprieta, e piu
tardi come semplice decorazione: e. bifronte, quadrifronte. 2. estens. Pilastrino o
colonnetta sormontata da una testa umana scolpita o da un mezzo busto.

Estético agg. Che riguarda il senso del bello. Nell’arte, che si riferisce al concetto del
bello: giudizio e.
Exempeda Una riga diritta modulare atta a rilevare le lunghezze e squadre mobili
a forma di compassi (normae), con cui misurare spessori, distanze e diametri. Tali
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strumenti possono determinare la dimensione esatta ed in definitiva le proporzioni
di qualsiasi parte del suo modello.

Falso s.m. Che non ¢ autentico; contraffatto, imitato, falsificato intenzionalmente.

Festdne s.m. Motivo decorativo a forma di fascio vegetale, intrecciato con frutti e fiori
e sospeso alle estremita tramite due nastri.

Figurativo agg. Fondato sull’intento di fornire una rappresentazione analogica e
originale di oggetti sensibili e reali.

Filigrana s.f Tecnica di lavorazione dei metalli preziosi; consiste nel saldare,
attorcigliandoli fra loro o applicandoli alla superficie, dei sottili filamenti d’oro o
d’argento, semplici oppure formati da una successione di piccoli grani.

Filo s.m. Filo d’acciaio per staccare la creta dal panetto di argilla: nel sintagma filo
taglia creta.

Fiorone s.m. Motivo ornamentale in forma di fiore stilizzato.

Fitomorfo agg. Di forma desunta dal mondo vegetale avente funzione decorativa o
strutturale.

Finitura s.f. Ultimo tocco che si da a un lavoro, a un oggetto perché possa considerarsi
finito, ad esempio: finitura legno grezzo, finitura legno naturale finitura mordente,
finitura mordente a 3 colori, finitura oro zecchino, finitura oro zecchino anticato.

Fisionomia s.f. Aspetto caratteristico di una persona.

Fluidita s.f. Attitudine dei corpi liquidi e aeriformi a scorrere con estrema facilita; per
estensione, si dice di una linea dolcemente ondulata, tale da ricordare le onde marine.

Foggiare vb. Formare, dare forma, modellare: f. una statua nel marmo;
Fondere vb. Foggiare versando metallo fuso in una forma: f. una statua di bronzo.

Fonderia s.f. Stabilimento per la fusione e colatura dei metalli; la tecnica di fondere
metalli.

Fonditore s.m. Che, chi ¢ addetto alla fusione dei metalli; che, chi ¢ addetto a una
macchina; fonditrice.

Fontana s.f. Dispositivo collegato ad una rete idrica che permette di attingere acqua,
talvolta monumentale o arricchita da statue o decorazioni.
Formatore s.m. Esecutore di calchi in gesso per le statue.

Formatura s. f. Genericamente, 1’operazione ¢ il fatto di formare, foggiare, modellare
qualche cosa; in senso concreto, la forma materiale con cui si modella I’oggetto.
Formella s.f. Elemento decorativo, in forma di figura geometrica piana, da applicarsi

su muri o su suffitti, spesso con cornice.
Forgia s.f. Speciale fornello dove il fabbro arroventa il ferro per batterlo sull’incudine
Frégio s.f. Elemento decorativo di una struttura architettonica, allungato e orizzontale,
scolpito o dipinto, di solito recante motivi stilizzati o geometrici; parte della
trabeazione tra I’architrave e la cornice, solitamente decorata; si sviluppa lungo una

linea orizzontale e decora, per esempio, il piedistallo con festoni, ornamenti fatti di
rami intrecciati con foglie e fiori dipinti o scolpiti) a motivi floreali.
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Fusarolo s.m (o fusaiolo) Decorazione in uso nell’ architettura classica con
raffigurazione schematica difusi e dischi.

Fusione s.f. Passaggio di una sostanza dallo stato solido a quello liquid. Nella scultura,
¢ il processo attraverso il quale un modello in creta o in cera viene riportato in
metallo o in gesso. Vi sono due procedimenti di fusione, a sabbia o a cera perduta
(o cera persa). Nel primo caso, il modello della scultura originale viene plasmato
con sabbia umida attorno ad una struttura interna solida: lo spazio frapposto viene
riempito con uno strato di bronzo. Nel metodo a cera persa, il modello in cera ¢
eseguito su di un’anima di terra refrattaria e poi parimenti ricoperto - dopo che la
cera ¢ stata plasmata nella forma voluta - di altra terra refrattaria: vengono praticati
dei fori, dai quali esce la cera sottoposta ad intenso riscaldamento. Dopodiché la si
sostituisce mediante il metallo fuso (di solito il bronzo). Tuttavia oggi tale metodo é
in genere superato e lo si sostituisce con quello dei calchi in gesso.

Fusto s.m. Parte centrale della colonna, compresa tra la base e il capitello; il fusto
fascicolato non ¢ liscio, ma formato da un fascio di elementi verticali semicilindrici,
a imitazione dei tronchi di una pianta.

Ganosis s.f. Termine usato nelle fonti antiche per indicare una patina di cera ed olio
che si dava sopra le statue per ravvivarne la delicata policromia e per conferire una
superficie lucida e calda.

Gattone s.m.(accrescitivo di gatto) (architettura) Ornamento a forma di foglie ricurve
e spesso accartocciate, posto sul bordo esterno di una cornice inclinata.

Geometria s.f. Significa letteralmente «misura della terra» e consiste in quella
parte della matematica che tratta delle figure e delle loro proprieta. In particolare
la geometria piana studia le figure bidimensionali, mentre la geometria solida si
interessa dei corpi tridimensionali.

Getto s.m. Colata di metallo fuso con cui si realizzano le sculture in bronzo.

Gesso s.m. Statua modellata in gesso, riprodotta in gesso; gesso da presa, polvere
bianca ottenuta disidratando parzialmente il gesso in seguito a cottura; mescolata
con acqua in forni speciali, viene utilizzata per lavori di muratura, per stucchi, statue.

Ghisas.f. Lega metallica con ottime capacita di resistenza ottenuta mediante la semplice
aggiunta, nel corso del processo di fusione del ferro, di carbonio in opportuna
proporzione (dal 2% al 4%)).

Giallo antico s.m.. Marmo antico dal colore variabe dal giallo non vivo all’aranciato;
proveniva, di solito, dall’ Africa settentrionale.

Girale s.m. Motivo decorativo costituito dalla raffigurazione di elementi vegetali che
si svolgono a forma di voluta.

Gipsoteca s.f. Raccolta di riproduzioni in gesso ricavate, mediante calchi, da statue
o bassorilievi, spec. antichi, di marmo, bronzo, terracotta; estens. luogo dove si
conserva tale raccolta.

Glittica (o gliptica) s.f. Arte di lavorare le pietre dure e quelle preziose il diamante, il
rubino, lo zaffiro e lo smeraldo. (soprattutto agata, ametista, diaspro, corniola, giada,
cristallo di rocca, steatite, lapislazzulo, onice, calcedonio, sardonica) mediante la
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tecnica dell’intaglio, allo scopo di ottenerne gemme, sigilli, piccole sculture a tutto
tondo, vasi, placchette decorative, ecc. La tecnica dell’intaglio in positivo ha dato
origine alla produzione dei cammei, quella in negativo, di gran lunga piu antica, ha
prodotto gemme (indicate estensivamente come intagli) in cui il motivo decorativo
risulta incavato e ha trovato impiego soprattutto nella produzione dei sigilli.

Gliptotéca(o glittoteca) s.f. Museo in cui si conservano pietre incise e cammei.

Globuli s.m. pl (nel sintagma gemme di stile a globuli) Nella glittica, tecnica di
lavorazione della pietra dura af’fermatasi nella seconda meta del IV sec. a.C. e
fondata sull’accentuato uso del trapano. Prende nome dall’incisione tondeggiante, a
globulo, che conferisce alle figure umane e animali un aspetto piuttosto schematico
e talvolta quasi astratto.

Goccia s.f. (o Gocciola). Ornamento cilindrico od a tronco di cono o di piramide, posto
sotto il gocciolatoio dell’ordine dorico, e sotto il listello del triglifo.

Godronato agg. Termine derivato dal francese godronné (=filettato), con cui si definisce
la lavorazione di una superficie metallica mediante un’impressione a solchi e rilievi.

Gorbias.f. Scalpello simile al precedente, ma con taglio acciaiato di forma semicircolare
per incavare e scanalare; anche questo strumento ¢ di diverse misure; ferro tondo.

Gorgoneion s.m. Una maschera scolpita ad imitazione di una testa di Gorgone. Elmes.
motivo decorativo apotropaico raffigurante la mostruosa testa della Gorgone, in
uso dal VII sec. a.C. in Grecia, in Etruria ecc., come ornamento architettonico o
vascolare.

Gotico agg. Stile. Architettura ogivale. Denominazione dello stile dominante nei
paesi settentrionali, e trasfuso in Italia dal XIII al XVI secolo. Ne sono elementi
caratteristici 1’elevatezza delle proporzioni, I’adozione dell’arco acuto anche nelle
volte, e singolarmente il sistema delle controspinte praticato all’esterno cogli archi
rampanti, e coi contrafforti molto sporgenti.

Gradina s.f. Sorta di scalpello a piu denti usato per lavorare il marmo e la pietra

Granato s.m. Nome comune del piropo, minerale metallico di colore rosso acceso,
usato in oreficeria come pietra dura.

Graniglia s.f. Tritume di pietra formato da piccoli frammenti uniformi; in particolare
impasto di cemento con marmi triturati a imitazione del granito, € usato per elementi
di rifinitura (marmette di pavimento, davanzali, gradini ecc.).

Granito s.m. Roccia intrusiva cristallina formata da quarzo, mica e feldspato, ¢ usata
come materiale da costruzione per murature, rivestimenti.

Grattatoio s.m. Strumento litico preistorico ricavato da schegge, lame, nuclei ritoccati,
cio¢ intaccati lungo il bordo in modo da renderlo adatto a raschiare ossa, pelli ecc.

Grifone s.m. Animale fantastico, che ha la parte anteriore di un’aquila colle ali, ¢ la
parte posteriore di leone, con quattro piedi. Esso veniva impiegato nell’ornamento
dell’architettura greca ed assira.

Grisaille s.f. inv. Tipo di disegno che per mezzo del chiaroscuro in una sola tinta
(grigio) imita il bassorilievo; nella falegnameria e nella ceramica, tipo di tecnica
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decorativa che impiega varie tonalita di grigio.

Gruppo s.m. Rappresentazione figurativa di piu personaggi.incastonatura. Tecnica che
consiste nell’applicare delle pietre preziose tramite gli alveoli. I bordi rialzati di
questi creano degli alloggiamenti che accolgono le pietre e che, una volta ribattuti
contro di esse con un martelletto, le trattengono.

Illustraziones.f.1.Figura, fotografia,disegnomessoacommentooaornamentodiuntesto
2. fig. Spiegazione, chiarimento, nota.

Impronta s.f. Segno lasciato da un corpo premuto su un materiale cedevole; traccia,
orma.

Incatenatura s.f. Collegamento effettuato congiungendo due parti di una costruzione
mediante sbarre di ferro ancorate alla muratura.

Incavatura s.f. Solco o infossatura fatta nel legno, nella pietra, nei metalli.

Incavigliatura s.f. Collegamento degli elementi lignei di un traliccio o di una struttura,
effettuato per mezzo di speciali cunei in legno o ferro detti caviglie.

Incavo s.m. Cavita, scanalatura.

Incisione s.f. Tecnica di stampa consistente nell’incidere con uno strumento metallico
dotato di punta acuminata una lastra (detta matrice ), solitamente di rame. I solchi,
che determinano il disegno, vengono poi riempiti d’inchiostro. Successivamente
sulla lastra viene premuto un foglio di carta morbida precedentemente bagnata. Su
questa I’inchiostro dei solchi determinera i neri; la parte di lastra non incisa, invece,
dara i bianchi. Con I’incisione si perviene a una grande variazione di gradazioni di
nero (dal grigio al nero piu cupo), che conferisce all’opera elevati valori chiaroscurali
e di plasticita (o volume).

Iconografia s.f. 1. Il complesso dei motivi e criteri che distinguono e inquadrano
I’immagine dal punto di vista culturale. 2. La serie completa delle opere figurative
ispirate a un determinato personaggio o argomento.

Iconologia s.f. Lo studio dei significati simbolici, emblematici, allegorici, metaforici e
ideologici delle immagini.

Incudine s.f. Blocco d’acciaio, con due sporgenze laterali, su cui si batte il ferro
incandescente per lavorarlo .

Indoratore s.m. Artista che applica la doratura sulla scultura in legno.

Intagliatore s.m. Chi lavora d’intaglio.

Intagliatrice s.f. Macchina utilizzata per abbattere rocce tenere senza 1’impiego di
esplosivi.

Intaglio s.m. L’intagliare e il suo risultato; lavoro che consiste nell’eseguire motivi
ornamentali, figure, disegni su legno, marmo, avorio, metallo e sim; opera od
ornamento realizzati con tale tecnicaartistica consistente nel realizzare composizioni
decorative utilizzando lamine di vari materiali (soprattutto legni di diverse essenze,
pietre dure e altri materiali rari) sagomate e giustapposte secondo un preciso disegno.

Intarsiare vb. Consiste nella decorazione su legno o marmo eseguita mediante
I’incastro di elementi di materie diverse a scopo ornamentale.
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Intarsiatore s.m. Che, chi esegue lavori d’intarsio.

Intarsio s.m. Opera decorativa a disegni ornamentali ottenuta inserendo negli intagli
preparati su una superficie dura levigata (pietra, legno, avorio) elementi di colore e
di materia differenti.

Itifallico agg. Proprio di raffigurazione che presenta itifallo, cio¢ il fallo in erezione.

Intonaco s.m. Strato di malta steso sui muri, sulle pareti, sui soffitti, per proteggerli e
renderli lisci e uniformi.

Intreccio s.m. Motivo decorativo a treccia, costituito da elementi vari (vegetali,
nastriformi, filiformi).

Kore s.f. Termine col quale si definisce, nella statuaria arcaica greca, la figura femminile
stante, vestita con chitone e himation, solitamente in atto di offerente. Corrispondente
al kouros maschile, aveva come questo un significato votivo o funerario e poteva
rappresentare una divinita, un’eroina o una mortale.

Kouros s.m. Statua greca d’eta arcaica che rappresenta un giovane nudo.

Laboratorio s.m. Locale dove si svolgono lavori di tipo artigianale o di riparazione;
bottega, officina.

Lacca s.f. Resina lattiginosa ricavata dall’incisione della corteccia di una rara pianta
orientale. Il processo di laccatura consiste nello stendere numerose mani successive
di tale resina su una superficie di legno (solitamente mobili o rivestimenti) fino a
ottenere una superficie perfettamente lucida e liscia, simile al vetro.

Lanceolato s.m. Elemento decorativo a forma di lama di lancia.
Lapicida s.m.. L’artigiano che eseguivarilievi ed epigrafi incidendo la pietra e il marmo.
Lapideo agg. Di pietra.

Lapislazzuli s.m. Pietra dura e compatta di caratteristico colore azzurro oltremare,
utilizzata fin dall’antichita anche per la fabbricazione di monili e amuleti.

Leone s.m. (per estensione) Statua a forma di leone.
Levigazione s.f. Levigatura; effetto del levigare; lisciatura.
Levigare vb. Rendere liscio, togliendo le scabrosita; sottoporre a levigazione; lisciare.

Libro s.m. (per estensione) Il libro ¢ una parte del fusto dell’albero; per estensione, il
fusto di una statua.

Lima s.f. Utensile manuale formato da una barra dentata di acciaio, utilizzato per
sgrossare, rifinire, sagomare metalli e materiali duri.

Limare vb. Raschiare, lisciare, assottigliare con la lima.
Linguas.m. Dicesi della parte rovesciata delle foglie del capitello corinzio o composito.

Listello s.m. Modanatura sottile a profilo rettilineo, sottile striscia di legno, usata in
funzione ornamentale o di rinforzo.

Lizza s.f. Sorta di slitta usata per trasportare i blocchi di marmo.
Lizzare vb. Trasportare con la lizza: |. il marmo.
Lizzatore s.m. Lavoratore adetto alla lizzatura di blocchi di marmo.

167



Lingua e letteratura italiana QUAESTIONES ROMANICAE VI

Lizzatura s.f. Operazione del lizzare i marmi.
Lobo s.m. Nei trafori gotici si dice lobo 1’elemento architettonico a forma di piccolo

arco lo spazio traforato o semplicemente profondato compreso nella cornice degli
archi, che secondo il numero dei lobi si chiamano trilobi, quadrilobi, polilobi.
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Eva MESAROVA | La dimensione etica e umana

(Universita Matej Bel di Banska | el testo canonico: Le due zittelle
Bystrica)

Abstract: (The ethical and human dimension in a canonical text: Le due zittelle) The literary canon
is a question connected mainly to education that has always been provided by the school system, at all
levels. Landolfi, though certainly not a classical canonical writer, is a writer who has the talent to capture
the attention of the reader due to the undeniable value of his texts. His novel Le Due zittelle (1946), an
allegorical test to examine an attitude to the dignity of the creatures and their acceptance of what they are,
represents the basic reference text of Italian literature. The article aims to deal with a novel in the sense of
a moral debate that answers important questions. In the contribution, we want to focus on revealing new
facts (innocent people are sacrificed because of their differentness), to ask new questions, suggest new
answers, and check what we think has been revealed by the analysis so far.

Keywords: Italian literature, canon, Landolfi, ethics, moral

Riassunto: Il canone letterario ¢ essenzialmente una questione connessa al progetto educativo che
I’insegnamento, a ogni livello, presuppone sempre. Landolfi, che peraltro non ¢ certo entrato nel canone dei
classici, ¢ lo scrittore che ha la dote di catturare 1’attenzione del lettore con innegabile valore dei suoi testi.
Il suo romanzo Le due zittelle (1946), prova allegorica sulla dignita delle creature e sulla loro accettazione
per quello che sono, presenta un testo di riferimento imprescindibile per la letteratura italiana. Il contributo
vuole soffermarsi sul romanzo sotto forma del trattato morale che risponde a grandi interrogativi. Nel
contributo intendiamo metterci nelle condizioni di farci domande nuove, proporre risposte nuove e
verificare quello che pensiamo di sapere gia utilizzando uno strumento piu solidamente analizzabile di
tutti quelli che abbiamo avuto finora.

Parole — Chiave: letteratura italiana, canone, Landolfi, etica, morale

Come ¢ noto, negli ultimi anni, in Europa tende a prevalere la nozione del canone
(visto a parte subiecti) considerato dal punto di vista dei lettori e del pubblico!, dunque
della ricezione: indica la tavola dei valori prevalente.? Essa si traduce poi nell’elenco

Tl canone puo essere considerato anché dal punto di vista delle opere (potremmo dire: a parte obiecti) e
della loro influenza. E I’insieme di norme (retoriche, di gusto, di poetica ecc.), tratte da un’opera o da un
gruppo di opere omogenee, che fonda una tradizione e che percio determina 1’elaborazione di una serie di
altre opere (cfr. Luperini, Romano. 1998. “Due nozioni di canone”, in Allegoria, pp. 29-30).

2 Questo fenomeno non ¢ casuale. Va posto in correlazione con uno spostamento complessivo dell’attenzione
teorica e critica, che si ¢ andata sempre piu concentrando sul lettore invece che sull’autore o sul testo.
Hanno avuto un peso anche le poetiche dominanti nel postmodernismo che, in nome dell’ibridazione e del
pastiche, hanno messo in discussione la rigidita dei canoni e delle loro tradizionali alternative (classicismo
vs romanticismo; tradizione vs avanguardia). Hanno inoltre - e, forse, soprattutto - influito gli attuali
processi di trasformazione economica, politica e culturale - come la “globalizzazione” dell’industria
culturale, la tendenza alla multietnicita, la formazione di entita sovranazionali - che pongono in crisi le
identita nazionali e culturali costringendo a continui e rapidi aggiornamenti del canone e modificando
percio le gerarchie dei valori. In una fase di riforma della scuola e dell’universita come 1’attuale, la
discussione sul canone appare necessaria contro ogni dogmatismo come contro ogni nichilismo. Direi anzi
che, in un periodo in cui la cultura postmodernista sta proponendo un disinvolto azzeramento dei valori,
appare pericolosa non tanto 1’affermazione autoritaria di un canone forte (comunque da combattere),
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dei libri di cui si prescrive la lettura nell’ambito delle istituzioni educative di una
determinata comunita. Il canone letterario ¢ essenzialmente una questione connessa al
progetto educativo che I’insegnamento, a ogni livello, presuppone sempre.

Per quanto riguarda la canonizzazione “dall’alto” pensiamo alla proposta di
canoni letterari dopo la comparsa del Western Canon (1994) di Harold Bloom (Il
canone occidentale, 1996, Milano: Bompiani). In Italia nel 2006 il bimestrale “Vita e
pensiero” ha affidato alla voce di quattro studiosi un dibattito sugli scrittori italiani piu
rappresentativi di ogni tempo. Nello stesso anno ’Istituto della Enciclopedia italiana
Treccani ha chiesto a una serie di autorevoli personaggi di votare i dieci migliori autori
del secondo Novecento (vincitori erano Gadda e Morante). Nel 2007 il quotidiano
La Repubblica (del 1. maggio 2007), ha pubblicato un articolo di Simonetta Fiori
L’ FEuropa degli scrittori, dedicato a un’iniziativa promossa dal Dipartimento di Scienze
Europee e Interculturali (DSEI) dell’Universita “La Sapienza” di Roma. La giornalista
ha intervenuto anche seconda volta sull’argomento (Il canone degli scrittori, in “la
Repubblica”, il 14 giugno 2007). Eugenio Scalfari ha pubblicato due simili interventi:
Nei grandi romanzi le radici d’Europa, (ibid., 6 maggio 2007) e Gli scrittori che hanno
fatto I’Europa (ibid., 17 giugno 2007). L’iniziativa ¢ stata anticipata dai contenuti del
numero monografico di una rivista del Dipartimento di Studi romanzi della medesima
universita (Il canone alla fine del millenio, Critica del testo, 1, 2000). L’iniziativa
era consistita nel consultare una quarantina di studiosi di 14 diversi paesi europei
comunitari (pit la Turchia e la Russia), perché rispondessero alle domande concernenti
autori e opere principali delle letterature europee?.

Il progetto nato sette anni fa, Universita e scuola per un canone della letteratura
europea (maggio 2010- aprile 2012), voleva essere un laboratorio finalizzato a mettere
a fuoco un movimento “dal basso” per la costruzione di un canone della letteratura
europea volto a coinvolgere in primo luogo le Universita e gli Istituti scolastici
secondari superiori, €, a partire da qui, una piu vasta opinione pubblica. Dal progetto
risulta che la letteratura quale campo delle emozioni, degli ideali e della critica appare
uno dei terreni piu significativi nella formazione dei giovani europei.* Nella relazione
introduttiva ai lavori di un convegno internazionale dedicato al tema (Un Europa da
insegnare? Canone e letteratura/e europea/e, Roma, Universita “La Sapienza”, 15-

quanto 1’assenza di ogni canone in una indifferente equivalenza di scelte e di prospettive.

3 Le domande del tipo: “Quali sono, a suo giudizio, le/i 30 autrici/autori e opere pill importanti delle altre
letterature europee?”, “Quali sono, a suo giudizio, le/i 5 autrici/autori e 5 opere piu trasgressive in Europa
rispetto al canone nel XX secolo?”. I primi classificati: Dante, Goethe, Shakespeare; Don Quihote de la
Mancia, Hamlet, la Divina Commedia; Joyce, Katka, Beckett. Un secondo sondaggio aveva chiamato a
partecipare 253 studenti della “Sapienza”, a cui erano state rivolte tre domande: “Quali sono secondo te, i
10 autori/autrici/opere pit importanti delle letterature europee dalle origini ai giorni nostri?” (cfr. Antonelli,
Roberto. La letteratura europea, ieri, oggi, domani. Universita di Roma “La Sapienza”. Disponibile su:
http://www.insulacuropea.eu/letture/rantonelli_letteratura.html). Cfr. anche Arcangeli, Massimo (2012,
13-23), in cui il tema viene sviscerato sotto molteplici punti di vista e aggiunge: “Lo scopo? Sempre
I’allestimento di un canone”(ivi, 2012, 15).

4“1 progetto nasce dalla convinzione che il livello finanziario e legislativo sia insufficiente a dar vita
all’Europa dei popoli e che sia giunto il tempo di affrontare, nella formazione dei giovani europei, questioni
di identita e di storia piu stringenti; la letteratura quale campo delle emozioni, degli ideali e della critica
appare uno dei terreni piu significativi” [Online] [Cit. 28.04.2017], disponibile su: http://storico.cidi.it/
newsletter/download/Canone-lettaratura-europea.pdf)
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16 giugno 2007) Roberto Antonelli ribadisce che la funzione della letteratura e dei
canoni (al plurale) nella formazione ideale, emotiva e civile dei giovani europei sara
fondamentale:

“Il canone esiste, insomma, si voglia o non si voglia: il problema ¢ se subirlo
o usarlo, e per quali fini usarlo. Noi intendiamo usarlo per imporre al dibattito cul-
turale e istituzionale un tema a nostro avviso fondamentale per il futuro dell’Eu-
ropa: ruolo e funzione della letteratura e dei canoni (al plurale) nella formazione

ideale, emotiva e civile dei giovani europei™®

Nel mio contributo mi riferisco in particolar modo al testo dello scrittore non
troppo lontano nel tempo, Tommaso Landolfi (1908-1979), che peraltro non ¢ certo
entrato nel canone dei classici. Comunque, i suoi testi rappresentativi suscitano le
emozioni forti e costituiscono un patrimonio dell’umanita.

Landolfi viene considerato uno degli scrittori italiani di maggior rilievo
del Novecento, poeta, magnifico traduttore dal russo e da altre lingue, si misura
efficacemente con tutti i1 generi, spaziando indifferentemente dal romanzo al racconto,
dall’elzeviro alla poesia, dal saggio alla favola, dalla traduzione alla piéce teatrale,
dimostrando una perizia tecnica senza paragone. Si ha I’impressione che 1’autore
voglia piegare qualsiasi genere alle sue personali esigenze creative, mascherando, pit
che esibendo, un autobiografismo sempre tenuto sopra le righe. La sua opera costituisce
una sorta di “diario perpetuo”, come emblematicamente intitolera alcuni tardi contributi
memorialistici apparsi sul “Corriere della Sera”.

Landolfi ¢ uno scrittore che ha la dote di catturare 1’attenzione del lettore con
innegabile valore dei suoi testi. Il suo testo di riferimento imprescindibile per la
letteratura italiana, prova allegorica sulla dignita delle creature e sulla loro accettazione
per quello che sono, ovvero il lungo racconto Le due zittelle® di straordinario fascino,
parla proprio di questo: I’insofferenza nel nome della religione ipocrita, esteriore,
falsa, bigotta.” Alla stesura del lungo racconto-romanzo Le due zittelle® (uscito nel
1945 a puntate su “Il Mondo”) Landolfi attende a Pico (un piccolo paesino natale dello

% [Online] [Cit. 02.05.2017], disponibile su: http://www.insulacuropea.eu/letture/rantonelli_letteratura.html.
® Anticipato sulle pagine di “Il Mondo” (in sei numeri dal settembre al novembre del 1945), e ora disponibile
anche presso Adelphi (Milano, 1992), il racconto-romanzo fu stampato da Bompiani a Milano nel 1946,
prima di ricomparire, tra i titoli del catalogo di Vallecchi, nel 1958 (in una con Ottavio di Saint-Vincent)
e nel 1961 (in Racconti). A distanza di parecchi anni, nel 1985, fu riproposto dallo Studio Editoriale di
Milano. (Cftr. Landolfi 1991, 389-431).

" E il bigottismo cieco ¢ presente anche nel campo della definizione del medesimo canone letterario. A
tal proposito suggerisce Arcangeli (2012, 22): “Cancellare la memoria dei classici o adulterarli in nome
di un radicalismo bigotto, per il quale una letteratura che non abbia uno scopo sociale edificante o non
aiuti a diventare cittadini esemplari ¢ senz’altro immorale, significa rinunciare al confronto con il tempo
trascorso; conservare il passato nella sua integrita aiuta invece a saperlo giudicare .”. Landolfi esprime la
profonda intolleranza per I’ambiente piccolo-borghese. Due anziane e devote “zittelle”, Lilla e Nena, sono
sprofondate nella piu tetra e “muffosa” provincia italiana.

8 La pubblicazione del 1946 contiene la nota finale relativa allo scambio quantitativo di consonanti: “Ma la
ragione che mi indusse a riportare questo appunto ¢ sopratutto il desiderio di giustificare la forma “scimia”
da me adottata invece della pit comune. Onde, per compenso forse, mi venne 1’altra di “zittella”; per
compenso e quasi (direi) “zittella” potesse esser diminutivo di zitta, anziché di zita.” (Landolfi 1992, 103).
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scrittore, nell’attuale provincia di Frosinone) dalla fine del 1942 a marzo del 1943°.

Le strade percorse dai personaggi del racconto sono vicoli morti, la citta, il
quartiere e anche 1’aria sono scuoranti. Le due benestanti zitelle di provincia sono Lilla
e Nena, anziane sorelle, unicamente dedite a monotone riunioni con i pochi conoscenti
e alle varie pratiche religiose. Il loro appartamento non ¢ povero, ma angusto e triste
nel suo inutile decoro, col salotto buono chiuso a chiave e le fodere di tela alle poltrone.
La parola prigione scritta a proposito del giardino che separa il cortile delle sorelle dal
monastero non ¢ casuale. Lilla e Nena vivono segregate, non diversamente dalle suore,
vittime prima della vecchia e capricciosa madre, poi, quando la madre muore, vittime
della loro stessa inclinazione alla prigionia. Nel secondo capitolo Landolfi sembra
concentrare tutta la sua attenzione sul personaggio della madre, raccontando i suoi
capricci di malata immaginaria e il lettore disorientato chiede dove va quella scrittura
tanto calma da risultare inquietante.

Di sorpresa, subito dopo la morte della madre, entra in scena la scimmia Tombo,
il vero protagonista del libro (il personaggio-chiave) che vive con le sorelle, la vecchia
signora Marietta e la serva Bellonia:

“Su questo teschio, impazzita per la presenza del cadavere e calata a furia di
sull’armadio, venne un momento a chinare il proprio viso difforme, con mugolii
strazianti, la scimia. Che, annunciata peraltro, entra qui la prima volta in scena
quantunque sia il vero protagonista, anzi I’eroe di questo racconto.” (Landolfi
1992, 26).

Nella vuota esistenza di due sorelle ¢’¢ un solo affetto, quello per la scimmia
Tombo, “I’unico maschio di casa, anche se debitamente castrato”, una ‘“‘creatura
misteriosa”, I’unico essere diverso della casa (un maschio che, benché chiuso dentro
una gabbia, ha conosciuto la liberta). Le sorelle I’hanno ricevuto in dono, anni prima,
da un loro fratello marinaio morto in terra lontana:

“Era questo fratello appunto che, di ritorno da uno dei suoi viaggi, aveva por-
tata al paese la scimietta, appena strappata al seno della madre. Egli mori poi in
terra straniera, e le sorelle, che su di lui avevano a poco a poco concentrato tutto
I’affetto di che erano capaci, non poco certo, ¢ a lui soltanto votati i palpiti del
loro cuore femminile, questo affetto versarono sull’animale. Esso ormai doveva
loro essere doppiamente e triplicemente caro. E costume degli uomini tenere se
possibile in gabbia I’oggetto del proprio amore.” (ivi, 29).

Un giorno, da un convento vicino, cominciano ad arrivare lamentele: secondo
cio che dicono le monache, Tombo, nottetempo, dopo aver aperto la gabbia ed essersi
liberato della catenella che lo vincola ad essa, si introdurrebbe nella cappella del
monastero, mangiando delle ostie consacrate e, insomma, commettendo atti sacrileghi
(mima i gesti di un prete durante la messa). Si giunge in breve ad una decisione: Nena,

® Per consegnare il racconto Le due zittelle all’editore parte da Pico per Firenze, e qui “dalle 7 del mattino
del 23 giugno (prelevato dalla sua stanza in piazza Santa Croce) alle 20 del 26 luglio, ¢ rinchiuso nel carcere
delle Murate quale detenuto politico (era stato segnalato per via dei discorsi di chiara marca antifascista
tenuti ai tavoli delle Giubbe Rosse) . (Bo, in Landolfi 1991, XLVIII).
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una delle due zittelle, si nascondera assieme a una monaca in un angolo della cappella,
e scoprira la colpevolezza della sua amata bestiola.

Per un sadico risvolto dello stesso amore, come afferma Bernabo Secchi (1978,
52), “una crudele sorte sara riservata da loro (ma specialmente da Nena, la piu anziana
e brutta delle due) alla malcapitata bestia, resasi colpevole di avere ripetutamente
divorato delle ostie consacrate ¢ di aver osato mimare la messa in una vicina chiesa'’:

“E la cosa orribile ebbe principio. Tombo s’accosto con decisione al ciborio e
I’apri bruscamente, sbatacchiando il portello. Restato un attimo a guardar dentro
di traverso, come una gallina, vi affondo il solito braccio e ne trasse per due volte
una manata di ostie consacrate, che rapidamente divoro. [...]JTombo, divorate le
ostie consacrate, fece un giro o due in atto grottesco sul limite del piano, quasi
si aspettasse gli applausi d’un pubblico dopo il suo esercizio.[...]Poi, levatesi in
moto brusco, brandi con una sorta di foia I’ampolla e ne lecco ’orifizio; subito
dopo vi si attaccava e beveva il sacro vino rimasto fino all’ultima gocciola. [...]”.
(Landolfi 1992, 56-58).

“Venne al sacro calice, che prese mantenendosi di spalle al luogo pei fedeli,
guardando ossia il ciborio; lo elevo; lo riposo; fece un mezzo giro su se stesso,
allargo le braccia, ma senza troppo discostare i gomiti dal corpo, colle palme
aperte; si rigiro di nuovo verso il sacro calice, di nuovo lo elevo... Le due donne
per un momento non capirono, si rifiutarono di capire... Lettore, non ne ho colpa:
Tombo diceva messa. Esso ormai divoro bestialmente 1’ostia consacrata e bevve
il sacro vino. E qui una nuova esitazione mi prende. Non so s’io abbia il diritto
di dire ognicosa e di turbare fino a tal punto le anime bennate; ma infine m’e
forza riferire 1’ultimo abominio di quella abominosa notte. Colto da improvvisa
necessita, Tombo lascio cadere il sacro calice e ruzzolar pel piano; e, contro uno
spigolo del tabernacolo... devo pur dirlo in qualche modo, scompiscio I’altare.”
(ivi, 59-60).

Quando Tombo viene scoperto, Nena sentenzia che questo comportamento
“sacrilego” va punito con la morte, mentre Lilla ¢ piu indulgente. Ma Landolfi introduce
altri due personaggi. Il destino della “scimia blasfema” viene affidato al giudizio di
due religiosi - il vecchio monsignor Tostini ¢ il giovane padre Alessio - che fanno una

19 Tn una nota finale al racconto Landolfi sottolinea che I’avvenimento deriva dal fatto di cronaca realmente
accaduto: “Trovo fra le mie carte questo frettoloso appunto di mano femminile; che, come puo testimoniare
Iillustre Giansiro Ferrata di Milano, non ¢ una volgare contraffazione. «La [aggiunto] scimia si toglie il
collare apre la gabbia si arrampica da una grondaia entra da una vetrata in una cappella delle monache (che
confinano con il giardino), mangiava le ostie e beveva il vino che trovava sul [sic] altare, poi ritornava nella
gabbia e si metteva il collare [...] le monache molto spaventate vedendo entrare un essere dalla finestra
hanno gridato e fatto un gran tafferuglio. Poi visto che era una scimia hanno fatto un’inchiesta nel vicinato
- finalmente saputo che il padrone era il dottor X andarono a lagnarsi con lui. Il quale giuro che la scimia
era sempre stata legata e chiusa come tutt’ora [Sic] potevano constatare le monache stesse. Infatti la scimia
era cosi furba che sceglieva il momento opportuno che nessuno la vedeva [poco chiaro; o: vedesse]. Da
quel momento si seppe che i biscotti che mancavano sempre alla padrona, erano regolarmente... [indec.;
forse: rubati] dalla scimia». [Linea trasversale sul foglio; piu sotto: donna imbalsamata. Ma questo secondo
appunto e privo forse di relazione col primo}.” (Landolfi 1992, 102). G. Ferrata, nato a Milano il 28 gennaio
1907, € stato un critico letterario e scrittore italiano, coetaneo di Landolfi.
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disputa di carattere teologico-dottrinale che deborda, in uno scontro che supera i confini
della semplice questione.

Monsignor Tostini - nonostante la comprensione ostentativa verso tutti i peccatori
- sostiene che la “scimia”, in quanto animale, meriterebbe una certa indulgenza ma
Tombo ha senza dubbio commesso un grave peccato che non puo essere assolto perché
I’assoluzione prevede un pentimento e impone una penitenza che 1’animale non &
in grado di fare, quindi, senza possibilita di assoluzione rimane la condanna. Padre
Alessio, messa da parte la sua iniziale timidezza, controbatte affermando che I’animale
va assolto perché le bestie sono inconsapevoli e non possono commettere peccati in
quanto la nozione di peccato I’hanno inventata gli uomini:

“Si, ma...” ridisse padre Alessio, prendendo coraggio a mano a mano che au-
mentava la sua irritazione. “Ma una scimia che cosa ha a che vedere con tutto qu-
esto? La vostra, voglio dire nostra, morale, andra bene semmai per gli uomini, non
per gli animali. Gli animali non hanno il... nostro famoso libero arbitrio”. (ivi, 73).

Ma per tutti gli altri, monsignor Tostini e le tre donne, Tombo ¢ abbastanza umano
da essere colpevole, non abbastanza da essere redento. E una povera bestia infantile,
ma ¢ anche “il sogno imprecisa e irrealizzabile di maternita per Lilla e 'immaginario
di una fisicita continuamente negata per Nenna.”(Anedda 2009, 185). Su Tombo si
divaricano i desideri e si proiettano le nevrosi delle due sorelle:

“Alessio si ¢ messo ad urlare: «E adesso sacrificate quella povera creatura,
la scimia, sacrificate me, sacrificate, come avete sempre fatto, il mondo intero di
Dio a... Vendicatevi. Vendicatevi della vostra vergogna, della vostra ridicola im-
potenza, del vostro astio, della vostra rabbia; vendicatevi d’esser vili, di non aver
saputo vivere, d’esser corrotti. Vendicatevi, voi, di non essere stata scelta da un
uomo, con cui avreste potuto abbandonarvi ai piu sozzi piaceri. Ma 1’amore, quel-
lo verecondo che Dio fa nascere fra gli uomini, vi ¢ inviso, e per questo nessuno vi
ha scelta; e per questo anche, voi, abbiettamente invida, avete impedito che vostra
sorella godesse a sentirsi stretta fra le braccia d’un uomo, a sentire sulle sue le
labbra...»” (Landolfi 1992, 89).

Il povero Tombo viene ucciso da Nenna “la vera erede del gretto moralismo
e del meschino egoismo della vecchia madre” (Trama 2006, 134), con uno spillone,
nonostante la timida opposizione della sorella Lilla e poi sistemato in una cassettina
“foderata di zinco come quelle dei cristiani” (Landolfi 1992, 97) e seppellito in un
angolo del giardino.

“E neppur fu cosa d’un momento, e Tombo senti fin troppo di morire. Nena,
reggendo la sua arma dietro la schiena, s’era avvicinata, e anche lei lo vezzeg-
giava e lo accarezzava colla mano libera. Poi si fece un rapido segno di croce; lo
accarezzo0 ancora, tenendogli in pari tempo ferme le gambe - alle braccia pensava
Bellonia. E d’un tratto vibro il colpo. Ma, come si poteva del resto immaginare,
lo spillone non segui la via voluta: esso penetrod un poco piu in alto o piu in basso
del cuore, o incontro una costola. Convenne ripetere il colpo una, due, tre volte.
S’era fatto un silenzio di tomba, che fu lacerato da un grido isterico di Lilla, una
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frase urlata precipitosamente, quasi fosse un’unica parola: «mi pare di uccidere
nostro fratello!»” (ivi, 96-97).

Don Alessio cerca di illuminare il significato della reazione delle sorelle ¢ in
particolare di Nena e la spiega come una sadica reazione ad una mancanza d’amore
che ha assunto un aspetto patologico. Tommaso Landolfi, con questa prova allegorica,
propone una riflessione sul “perdurare del rigime inquisitorio” che non ha rispetto della
dignita degli esseri del creato accettandoli per quello che sono: creature al di 1a del bene
e del male.

Con Le due zittelle comincia la seconda tappa di Landolfi che Carlino (1998,
61) caratterizza come “un assembramento poco pacifico di generi” e aggiunge: “vi si
realizza, infatti, un dissonante, demistificante concentrato di forme, e di generi, che sara
lasciato in eredita alle opere immediatamente a venire.” (ivi, 66).

Nel risvolto di copertina dell’edizione originale del racconto (che Landolfi ha
sempre considerato il suo miglior racconto) figura una nota critica, non firmata ma di
Eugenio Montale, in cui si legge tra 1’altro: “[...] nessuno vorra negare che per varieta
di toni, nerbo e scioltezza di plessi stilistici e travolgente pathos intellettuale il libro del
Landolfi esca dai facili schemi del genere narrativo e si ponga sul piano dell’arte piu
ardua, su quello dei maggiori «incubi» psicologici ¢ morali della moderna letteratura
europea”. Il bestiario di Landolfi ¢ ricco di significati e anche la “La scimia” ¢ un
surrogato per eludere il posto di blocco tra I’inconscio e la coscienza (I’animale ¢ anche
il sogno di maternita per Lilla e per Nenna lo strumento della vendetta di una rabbia, di
un rancore, di una incapacita di vivere).

Landolfi ¢ un personaggio dostoevskiano soprattutto nella passione per
I’eccesso, che riprende le riflessioni di grande impegno. E la figura di padre Alessio
sembra apparentarsi a “I’idiota” (il principe MySkyn nell’ldiota di Dostoevskij) che,
stracciando il velo delle apparenze e delle convenzioni, dice una verita assoluta, e
inaccettabile per i suoi interlocutori. Il prete Alessio prima fa I’avvocato difensore di
Tombo e predica I’amore universale, poi scivola a grado a grado verso 1’agnosticismo,
il nichilismo, I’ateismo — € sull’orlo di una crisi di nervi, ¢ alla fine del dibattito con
monsignor Tostini mostra i denti agli interlocutori e contraddice alla virtu teologale
della carita (cfr. Carlino 1998, 69).

Il racconto riprende le riflessioni di grande impegno dei personaggi di
Dostoevskij, per esempio di Alésa e di Ivan dei Fratelli Karamazov !!, ma anche di
Anton Cechov. Merd’ajev, il personaggio chiave del racconto La lettura. Racconto
di un vecchio passero (1884), tradotto da Landolfi e pubblicato nella lingua italiana
nel 1948. Merd’ajev ¢ un ingenuo impiegato al quale il capo-ufficio impone la lettura
del romanzo Il conte di Montecristo di Alexandre Dumas (padre), ma senza le dovute
spiegazioni per cui vengono messe alla prova le sue consolidate convinzioni morali
portandolo alla disperazione, perché non capisce nulla. La conclusione ¢ sarcastica:
perde peso, inizia a bere e dopo due mesi di lettura impazzisce e getta un bambino
nel pozzo. Non leggera mai piti. Cechov denuncia il fatto che non si pud obbligare

' Tvan cresce chiuso in sé stesso, intelligente, scettico seppur assetato di fede. Alessio o Aleksej ¢ diverso.

Entra in un monastero per fuggire dalla malizia umana. Di carattere leale cerca la verita nella fede e per
essa ¢ disposto a sacrificare ogni cosa.
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una persona a leggere senza un’adeguata preparazione culturale e funzionale, perché
uesta imposizione crea una totale repulsione del malcapitato verso i libri. Scrive
Cechov: “Alla vista d’un libro trema” perché leggere si configura in lui come un
gesto blasfemo.
Il carattere del testo landolfiano ¢ contradditorio e aperto, basato sullo scontro tra
due principi opposti: quello della concentrazione espressiva e dell’ordine narrativo e
quello della dispersione di quest’ordine, attraverso la divagazione e I’incongruenza. Un
testo che gioca con la propria forma, 1I’elude e la scompone senza tuttavia giungere mai
a una scelta, a una conclusione. Tommaso Landolfi € uno scrittore che dice una cosa ma
suggerisce un’altra!?. Si tratta della doppiezza di Landolfi, narratore a due livelli, uno
dei quali ¢ irrimediabilmente oscuro e impenetrabile. Nel combattimento tra il chiaro e
’oscuro, tra la volonta di farsi capire e quella di puntare sull’indecifrabile, Landolfi si
¢ scelto una terza via: tutta la chiarezza al servizio del massimo di procurata oscurita,
o meglio occultamento:

“Tombo dunque poteva aver osservato il cerimoniale di dietro alla rosta, es-
sendosi per avventura attardato fuori; finché una bella notte gli era venuta la fan-
tasia di imitare quegli officianti. E fu la sua prima e ultima prova. Ma torno a
ripetere che non pretendo, del resto, spiegar nulla di questa oscura storia.” (Lan-
dolfi 1992, 60-61).

Le storie possono intrattenere, insegnare, motivare, tramandare saggezza, farci
sognare, esplorare nuove idee, farci condividere esperienze. Alcune forme di storie
tradizionali, leggende, miti e storie religiose hanno una profonda risonanza simbolica
e sanno catturare qualcosa di essenziale sull’esperienza umana. Rappresentano i temi
che ricorrono nelle culture di tutto il mondo. Lo psicologo Carl Jung diceva che le
storie archetipiche hanno un profondo effetto sulla nostra mente inconscia e che
esiste una coscienza collettiva di una particolare cultura o dell’intera razza umana.
Per concludere, riporto il commento di Idolina Landolfi, scrittrice, traduttrice e critica
letteraria, figlia dello scrittore e principale curatrice delle sue opere: “Il fatto ¢ che
Landolfi ha infinite vie per colpire al cuore il suo lettore, sia pure il meno avvertito;
e la sua pagina, trattando, come fa, di tematiche universali, ¢ davvero al di sopra di
tempi e mode.” (1996, XII). Ripresentare la questione del canone significa dunque
ripresentare anche la questione dell’identita culturale non solo di un popolo ma di una
civilta, dell’intera razza umana e come afferma Casadei (2011, 26) il canone dovrebbe
servire “per essere piu liberi e consapevoli nelle scelte, per formare una capacita critica,
non certo per vincolare o limitare. In altri termini, posso dire liberamente se preferisco
Dante o Petrarca ma primal li devo leggere bene;”.

12 Scrive Idolina Landolfi (1996, XII): “Landolfi era ritenuto dalla critica, all’unanimita, uno dei maggiori
del Novecento, [...]ma considerato dai suoi stessi editori un autore di difficile comprensione”.
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Maria Chiara MORIGHI | “Non esiste un’unanimita piu perfetta
(Universita di Siena) | di quella del silenzio.* (Svevo 20086,
399): dalle lettere di Svevo
la prospettiva di un escluso

Abstract: («There is no unanimity more perfect than silence.» (Svevo 2006, 399). The viewpoint of
the excluded, as it emerges from the letters of Italo Svevo) The purpose of this speech is to analyze
the viewpoint of an author who initially was excluded from the canon: Italo Svevo. Discovered late in his
life and introduced to the public by three French critics, Svevo suffered deeply because of his marginality
with respect to his contemporaries in Italian literary society; only after exhausting debates was he accepted
among its ranks. After all, how could a novelist born between «Fogazzaro’s agonizing mystic-heroic
novel» and the «sumptuous misunderstanding of d’Annunzio» be accepted? There was no chance of
him being acknowledged, not even by the large group of «late purists, unsuccessful Manzoni followers,
“spiritualists” with no taste» (Montale 1925): evidently, it wasn’t the right moment, and his writings could
not be appreciated. The writer’s correspondence provides precious material, although often neglected, that
can help rebuild the private backstage of Svevo’s controversial luck (thoroughly analyzed in its public
sphere, but not as deeply in the strictly private sphere). This material unravels along the “Svevo case” and
reveals how the author felt about the critics’ harsh comments and about his exclusion from the literary
world. Montale, Prezzolini, Ferrieri, M.A. Comnéne are among the main recipients of Svevo’s bitter
confessions who continuously sought for the legitimacy and recognition of his writings, which instead
were surrounded by silence, «the most effective form of Italian criticism.» (Svevo 1985, 835).

Keywords: Svevo; correspondence; exclusion; Canon; critics.

Riassunto: Questo intervento si propone di analizzare il punto di vista di chi dal canone ¢ stato inizialmente
escluso: Italo Svevo. Scoperto soltanto negli ultimissimi anni della sua vita e presentato al pubblico da tre
critici francesi, lo scrittore triestino ha profondamente sofferto la sua condizione di marginalita rispetto
alla societa letteraria italiana del tempo, che solo dopo estenuanti polemiche lo ha ammesso tra le sue fila.
Come avrebbe potuto, d’altronde, essere accolto un romanziere nato tra “I’agonizzare del romanzo mistico-
eroico di Fogazzaro” e il “sontuoso equivoco dannunziano.”? Nessuna possibilita di riconoscimento
nemmeno dalla lunga schiera di “puristi in ritardo, manzoniani falliti, "spiritualisti” senza gusto” (Montale
1925): i tempi, evidentemente, non erano ancora maturi perché la sua opera potesse essere apprezzata. La
corrispondenza dello scrittore costituisce un materiale prezioso ¢ spesso trascurato ma assai utile nella
ricostruzione del retroscena squisitamente privato della controversa fortuna dell’autore (nota nella sua
declinazione pubblica, meno in quella strettamente confidenziale). Tale strumento scorre parallelo al caso
Svevo e rivela come lo scrittore visse i giudizi taglienti dei critici e con quale consapevolezza affronto la
propria esclusione dal mondo delle lettere. Montale, Prezzolini, Ferrieri, M.A.Comnéne tra i principali
destinatari dell’amara confessione di chi ha a lungo cercato una legittimazione e il riconoscimento della
propria opera, rimasta pero nel silenzio, “la piu efficace forma di critica italiana.” (Svevo 1985, 835).

Parole-Chiave: Svevo; epistolario; esclusione; canone; critica.

“II posto che non gli era concesso nella repubblica delle lettere,
egli lo pretendeva e lo occupava, quasi segretamente,
ma non percio con meno diritto o con restrizioni.” (Svevo 2004a, 218)

Sebbene sia possibile definire il concetto di canone culturale in una discreta
molteplicita di modi, ¢ indubbio che la nozione coinvolge sempre due differenti funzioni:
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una di tipo conservativo — quella cio¢ predisposta alla formazione di una “grammatica
culturale per interpretare I’esperienza.” (Altieri in Ceserani 1998, 63) — e un’altra di
tipo normativo. Per individuare i motivi del successo o dell’insuccesso di un autore
bisogna necessariamente tener conto di questi aspetti. Si tratta di una questione assai
delicata, dal momento che ogni opera letteraria instaura un dialogo tra istanze differenti,
nei confronti delle quali puo porsi o in maniera problematica o tentando di inserirsi nelle
linee direttive gia tracciate, che ne legittimino cosi la presenza. Quando ci si propone di
ripercorrere la fortuna di un autore presso i suoi contemporanei pud essere utile tenere
conto anche di un’ulteriore prospettiva, vale a dire quella dello scrittore stesso, al fine
di valutare il suo grado di consapevolezza rispetto al proprio ruolo all’interno di una
comunita letteraria, una volta che sia stato da questa accolto o, al contrario, respinto.

In questo mio intervento propongo uno sguardo trasversale sul caso Svevo,
trattandolo solo marginalmente da un punto di vista storico-letterario (la vicenda ¢
sin troppo nota) ma ripercorrendolo dalla prospettiva dell’autore. La peculiarita di
una vicenda biografica ed editoriale come quella dello scrittore triestino induce ad
interrogarsi su come quest’ultimo affronto 1’altalenante giudizio critico elaborato dai
suoi contemporanei, che inizialmente ne accolsero 1’opera in un silenzio pressoché totale,
per poi farne I’oggetto di cocenti ed accese polemiche da una parte (specie sul fronte
italiano) e di ammirazione incondizionata dall’altra (soprattutto dal versante francese).
La corrispondenza epistolare rappresenta uno strumento prezioso per la ricostruzione di
queste dinamiche che altri mezzi non renderebbero altrettanto puntuale, configurandosi
come ’espressione di una perfetta convergenza di lato pubblico e privato. Specie negli
anni della fantomatica scoperta, Svevo affida alla missiva la propria riflessione sulle
vicende che lo vedono protagonista di un dibattito intenso e vibrante, che infuoca le
pagine delle principali riviste culturali del momento e che assume una declinazione
squisitamente confidenziale nei colloqui che egli intesse con i suoi interlocutori.

Permancanza di tempo non mi soffermero sui caratteri e le strutture dell’epistolario
sveviano, COrpus assai nutrito di lettere che I’autore invia, fino al 1922, prevalentemente
alla moglie Livia Veneziani, per poi — in seguito alla pubblicazione de La coscienza di
Zeno — destinare ad una nutrita schiera di intellettuali, italiani e non solo.

Anche se in questi dialoghi non si accenna mai esplicitamente al concetto di
canone ¢ evidente che esso ¢ virtualmente sempre presente all’attenzione degli
scriventi, ogniqualvolta Svevo e i suoi interlocutori discutono sulle dinamiche culturali
a loro contemporanee e sul ruolo ricoperto dalla critica ¢ dal pubblico nelle scelte di
determinati orientamenti letterari, che possono definirsi in un certo senso espressioni
di quel canone pitu o meno taciuto ed esplicitato. La reazione dello scrittore di fronte
a questi processi ¢ un dato forse non indispensabile, ma che certo ne arricchisce la
fisionomia perché un autore, oltre che essere un personaggio pubblico che si espone e
si presenta ai suoi contemporanei con I’intenzione di entrare a far parte della “memoria
selettiva di una intera comunita” (Luperini 1999, 8), ¢ prima di tutto un individuo con
delle aspettative e con una variabile capacita di adattamento agli eventi.

Con una frase alquanto sarcastica ma decisamente espressiva Svevo riassume la
propria condizione di letterato escluso in una lettera rivolta alla moglie Livia: “Perché hai
tanta paura che gli altri leggano i tuoi scritti? Non capisco! To che ho pubblicato romanzi
so che gli altri sono molto discreti. “ (Svevo 1985, 343). Siamo nel 1903; appena un
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anno prima I’autore aveva confessato nel Diario di aver definitivamente “eliminata [...]
quella ridicola e dannosa cosa che si chiama letteratura.” (Svevo 2004a, 736). Questa
tanto estrema quanto radicale scelta viene attribuita in piu occasioni proprio al “silenzio
sepolcrale” (Svevo 2004b, 894) con il quale il pubblico e la critica avevano accolto i
romanzi della giovinezza. In una delle prime lettere che Svevo indirizza a Prezzolini in
modo analogo egli riferisce: “Umberto Veruda [...] mi diceva trent’anni or sono: “Tu sei
originale perché nessuno ti legd”. Ma poi il poco che produssi nel corso di una vita tanto
lunga, fu fatto sempre nei ritagli di tempo. E ¢’¢ di piti: Dopo il fiasco assoluto di Senilita
[...] o gettai la penna alle ortiche...religiosamente.” (Svevo 1985, 771).

E indubbio che le prime pubblicazioni fossero passate quasi inosservate, al di la
di qualche sporadico studio uscito su alcune riviste del tempo.

La situazione inizia leggermente a cambiare quando Svevo si propone al pubblico
con La coscienza di Zeno. Questo evento costituisce per lo scrittore un’occasione per
riflettere complessivamente su tutta la sua opera letteraria e sul silenzio con il quale
questa era stata accolta. In una lettera a Ferdinando Pasini, autore di un articolo dedicato
proprio all’ultimo romanzo sveviano', il triestino cosi ripercorre la propria vicenda
editoriale: “Egregio signor Professore, grazie per la Sua bella recensione. Le confesso
in piena fiducia (non lo direi a tutti) che 1’insuccesso imperversava minaccioso nel
mio vecchio organismo. Glielo dico solo per farLe sapere di quale importanza sia
stato per me il Suo articolo. Venendo da una persona come Lei, una manifestazione
d’interessamento simile all’opera mia, m’assolve del delitto di presunzione di aver
pubblicato. [...]. Resto fermo nella mia idea acquisita con lunga, dolorosa meditazione
che scrivere a questo mondo bisogna ma che pubblicare non occorre, pero ¢ grande il
sollievo di sentirsi assolto dei trascorsi passati € lo debbo a Lei!” (Svevo 1985, 754).

Come ¢ noto, fu James Joyce a segnalare I’opera di Svevo, timidamente
confessatosi scrittore, ai tre critici francesi che con i loro interventi determineranno la
fortuna di quei “volumi dimenticati” (Veneziani 1976, 84): Valery Larbaud, Benjamin
Crémieux e Marie Anne Comnéne. Non bisogna naturalmente trascurare il ruolo che
nella vicenda hanno avuto alcuni intellettuali italiani, Prezzolini ¢ Montale su tutti:
pertanto ¢ proprio su queste corrispondenze e su questi due fronti — quello italiano
e quello francese — che concentrerd la mia attenzione. Insistere sulle due differenti
prospettive permette allo stesso tempo di tratteggiare le coordinate sulle quali i due
sistemi culturali erano articolati, vale a dire quei modelli strutturali e strutturanti
sedimentati nelle rispettive societa intellettuali e che permisero all’opera di Svevo di
dialogare in maniera fruttuosa e costruttiva con il canone francese, scontrandosi al
contrario con I’autorita e i precetti di quello italiano.

Il primo intellettuale di rilievo a mettersi in contatto con Svevo in seguito alla
lettura della Coscienza ¢ proprio Larbaud, tramite una missiva dell’11 gennaio 1925.
Sin da subito il critico francese, rimasto profondamente colpito dalla produzione dello
scrittore triestino, si dimostra disposto ad impegnarsi nella diffusione del romanzo
consigliatogli da Joyce. Egli comunica all’autore 1’intenzione di introdurre presso il
pubblico d’Oltralpe i suoi scritti proponendone traduzioni e studi critici, supportato
dall’aiuto del collega Crémieux e della moglie di questi, Marie Anne Comnéne,

' Si fa riferimento ad una recensione uscita su «La Liberta» il 10 agosto 1924.
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prevedendo un successo dirompente. Abituato ormai al silenzio con il quale la sua
opera era stata sino a quel momento accolta, Svevo si rivela del tutto impreparato
a tanta inattesa considerazione. Tale aspetto traspare sin dalle prime lettere che
invia all’interlocutore francese, in cui le espressioni di gratitudine sono smisurate e
comunicate in maniera decisamente appassionata’.

Una volta fattosi conoscere ai critici francesi attraverso La coscienza di Zeno, era
necessario che Svevo presentasse la propria attivita letteraria nella sua interezza. Con
queste parole egli la ripercorre, in una lettera a Larbaud del 15 gennaio 1925: “Io scrissi
due altri romanzi fra i 25 e 30 anni fa. Non si trovano piu in commercio. [...] Ambedue
le edizioni sono esaurite ma nessuno sente il bisogno di una ristampa ed io (specie per
quel che riguarda Una vita) meno degli altri. Senilita piacque molti anni or sono al
Joyce ed ¢ curioso che mentre Una vita trovo in Italia qualche critico benevolo (e un
ammiratore in Germania, Paul Heyse) Senilita non piacque che al Joyce. Mai nessun
altro se ne occupo.” (Svevo 1978, 49).

Sara Montale il primo, sul fronte italiano, a riconoscere la grandezza dei libri
dell’autore triestino, mettendo immediatamente in luce la loro “nervosa modernita”
(Montale 1926) e sottolineandone 1’originalita, decisamente inedita per 1’Italia di
allora. Come avrebbe potuto essere accolto un romanziere nato tra “l’agonizzare del
romanzo mistico-eroico di Fogazzaro” e il “sontuoso equivoco dannunziano”? Nessuna
possibilita di riconoscimento nemmeno dalla lunga schiera di “puristi in ritardo,
manzoniani falliti, “spiritualisti” senza gusto” (Montale 1925): i tempi, evidentemente,
non erano ancora maturi per recepire adeguatamente un’opera di tale portata. [ romanzi
di Svevo erano infatti piuttosto refrattari a qualsiasi forma di rubricazione e I’esigenza
di individuare delle coordinate storico-letterarie in grado di giustificare la loro presenza
in un panorama culturale che verso ben altri orizzonti si era indirizzato risulta sin
dall’inizio un’operazione difficile.

Svevo era perfettamente cosciente dell’esistenza di un canone dal quale era
destinato ad essere rigettato. Tale consapevolezza induce tuttavia 1’autore ad assumere
un atteggiamento piuttosto ambivalente. Da un lato questa dolorosa esclusione viene
vissuta nei termini di un’incomprensione da parte di un pubblico — quello italiano — non
adeguatamente preparato a comprenderne I’opera (al contrario di quello francese, molto
piu sensibile e ricettivo); dall’altro egli riconosce i limiti dei propri romanzi e non si
esime dall’esplicitarli agli interlocutori, specie per quanto riguarda Una vita e Senilita.
Cosi infatti confessa a Larbaud sempre nella lettera del gennaio 1925: “Inviando un
romanzo in Francia, a me pare d’inviare vasi a Samo che perod dovrebb’essere anche il
luogo ove i vasi s’intendono. [...] Certo io non sento che La Coscienza di Zeno. Forse
perché le altre non piacquero mai abbastanza a nessuno e vi rinunziai e le rinnegai.
Bisogna pur sapersi adattare se si vuol vivere. Ritardo volentieri I’invio dei due volumi.

2 Si tratta di un elemento distintivo di questo iniziale periodo in cui lo scrittore, vedendo come unica
possibilita di riscatto ’intervento di pochi critici benevoli, si abbandona a considerazioni smisurate e
sentimentali: “To vivo ancora della Sua lettera. Non la feci vedere a nessuno. Cosi conserva meglio il suo
valore. “ dichiara Svevo in una missiva del febbraio 1925 (Svevo 1978, 51) e ancora, non molto tempo
dopo: “Io non so come esprimerle la mia riconoscenza per quanto Ella sta facendo per me e per le mie
povere cose. La vedo nella solitudine col vecchio libro cui Ella regala vita e luce sacrificando il Suo tempo
che potrebbe essere tanto prezioso per I’opera Sua. Grazie. “ (Svevo 1978, 59).
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Che non arrivino a danneggiare il terzo!” (Svevo 1978, 49). La dedizione con la quale
gli intellettuali francesi si impegnano per la promozione dello scrittore triestino e la
speranza che il loro coinvolgimento possa tradursi in un’attenzione anche da parte
della critica italiana inducono I’autore a manifestare la sua assoluta riconoscenza nei
confronti di un intervento cosi prezioso. Cosi Svevo si esprime in una missiva del 16
marzo 1925 indirizzata a Larbaud: “Se lei sapesse che sconvolgimento hanno prodotto
nella mia vita le sue due lettere. Ho riletto Senilita e vedo quel libro che mi ero ormai
rassegnato a considerare privo di valore, nella luce che gli ¢ prestata dal giudizio che
lei ne fa. Ho riletto Una vita. James Joyce diceva sempre che nella penna di un uomo
¢’¢ un solo romanzo [...] e che nel momento in cui se ne scrivono di piu si tratta sempre
dello stesso pitt 0 meno trasformato. Ma in questo caso il mio solo romanzo sarebbe
Una vita. Solo che ¢ scritto cosi male che dovrei rifarlo. E per questo lavoro non so se
avro il tempo e la salute. Le sue due lettere sono arrivate troppo tardi. Ad ogni modo ho
un sentimento piu intenso della mia vita e del mio passato e la ringrazio.” (Svevo 1978,
53)%. Immediatamente 1’interesse espresso dai critici francesi porta Svevo a fantasticare
un successo che — a questo punto — egli immagina come imminente, vagheggiando
la gloria tanto attesa: “Bello sarebbe venir a salutarla da letterato. Arrivare a Parigi e
trovare la banda alla stazione!” (Svevo 1978, 110) scrive, pieno di entusiasmo, a Marie
Anne Comnene negli ultimi mesi del 1925 o ancora, nello stesso periodo, a Prezzolini:
“Sono pieno di speranza di vedermi almeno notato in Italia. Prima ero rassegnato e
consentivo col mio silenzio al silenzio altrui. Dopo la pubblicazione della Coscienza
passai due brutti anni finché non ebbi la fortuna di trovare quei generosi Francesi che
veramente mi stupirono con la decisione del loro giudizio.” (Svevo 1985, 769).
Malgrado cio i toni delle missive non sono sempre cosi entusiasti e rivelano
in realta uno stato d’animo profondamente turbato, perennemente oscillante tra ansia
dell’abbandono e volonta di riscatto, soprattutto nel momento in cui i meccanismi di
promozione sembrano incepparsi. Il fatto che ancora dall’Italia non riesca ad individuare
segnali incoraggianti, proietta I’autore interamente sul versante francese. Ne consegue
che ogni minima manifestazione d’interesse dimostratagli da quei rari intellettuali
italiani che dedicano alla sua opera qualche attenzione ¢ immediatamente intercettata
dallo scrittore, che non si sottrae dall’esprimere loro la sua piena riconoscenza. Cosi
si rivolge a Prezzolini nel dicembre dello stesso anno: “Il Crémieux potra dirle come,
incantato del giudizio che di me facevano a Parigi, io fossi dolorosamente ansioso di
sentire quello che ne avrebbe detto uno scrittore italiano. Eppure prima o poi bisognava
passare per di 1a ed io avevo I’impressione d’essere atteso al varco.” (Svevo 1985,
771). Persino gli amici francesi sono immediatamente messi al corrente ogniqualvolta
si prospetta la possibilita che anche in Italia qualcuno si accorga dello scrittore. Scrive
infatti Svevo a Marie Anne Comneéne, proprio in occasione dei primi contatti con

* La missiva ¢ stata da me liberamente tradotta. Questa la versione originale: «Si vous saviez quel
bouleversement ont produit dans ma vie vos deux lettres. J’ai relu Senilita et je vois le livre que je m’étais
résigné a considérer comme nul, dans la lumiére qui lui est prétée par le jugement que vous en faites. J’ai
relu Una Vita. James Joyce disait toujours que dans la plume d’un homme il y a un seul roman [...] et que
lorsque I’on en écrit plusieurs ¢’est toujours le méme plus ou moins transformé. Mais dans ce cas mon seul
roman serait Una Vita. Seulement il est si mal écrit que je devrais le refaire. Et pour ce travail je ne sais si
j’aurai le temps et la santé. Vos deux lettres sont arrivées trop tard. Tout de méme j’ai un sentiment plus
intense de ma vie et de mon passé et je vous en remercie.».
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Prezzolini, nel novembre 1925: “Non Le nascondo la mia soddisfazione per la lettera
di Prezzolini. E il primo Italiano di fama che appone la sua firma al giudizio dei miei
grandi amici francesi. Ma Le assicuro che dopo la Sua lettera e quella di Larbaud io stavo
gia benissimo.” (Svevo 1978, 107). Eppure anche il giudizio di Prezzolini, per quanto
benevolo, lascia in Svevo una qualche amarezza, che cosi esprime all’interlocutrice:
“Devo confessarle che pur facendo un inchino agli studii e al talento del Prezzolini io
gli serbo un po’ di rancore perché in una sua pubblicazione asseri che visto che in Italia
la critica mancava del tutto, solo i migliori potevano venire a galla. Invio all’anonimo
disgraziato un altro schiaffo.” (Svevo 1978, 109).

La mediazione francese porta finalmente i suoi frutti ¢ nel febbraio 1926 appaiono
le traduzioni di Larbaud e gli articoli di Crémieux su «Le Navire d’ Argent» e Su «La Fiera
Letteraria» che avranno una risonanza straordinaria. In questi termini Svevo commenta
gli interventi di Crémieux a Marie Anne Comneéne subito dopo ['uscita degli studi a
lui dedicati: “E la prima volta che Le scrivo senz’avere da domandare nulla, visto che
tutto quello che volevo (e anche dippiu) gia ebbi da Suo marito. L’articolo del «Navire»
m’incanto. [...] Adesso in Italia scrivono talvolta delle cose meno lusinghiere sul conto
mio e anche di Suo marito. [...]. Per tutta risposta rileggo I’articolo del Crémieux. [...]. Ma
lasciamo stare la critica. Ho un po’ d’amarezza in bocca causa questa letteratura. Ricorda
un po’ il sapore che sento quando esamino dei campioni di pittura velenosa sottomarina.
Buono che — come Le dissi — ho il contravveleno a disposizione.” (Svevo 1978, 116).

L’orizzonte d’Oltralpe ¢ dunque quello al quale Svevo guarda pieno di
un’aspettativa densa di fiducia e di speranza, a volte persuaso dell’impossibilita di
un’accoglienza altrettanto calorosa da parte della critica italiana, come risulta evidente
da una lettera indirizzata a Crémieux risalente al dicembre 1926: “Talvolta ho dei
rimorsi: Arrivo a seccare tanti francesi e lascio tanto in pace gli italiani. Le assicuro che
ci0 non ¢ patriottismo. In seguito alla Sua prima lettera io scrissi alla «Nuova Antologia»
offrendole la mia novella. Non rispose. Allora la mandai a Somaré ch’¢ 1’autore di una
rivista che non si pubblica. [...]. Mi vergogno di seccarla tanto.” (Svevo 1978, 83). Un
concetto analogo ¢ espresso qualche mese dopo anche all’amico Prezzolini: “lo penso
che in Italia non posso arrivare a un successo che attiri su di me I’attenzione dell’estero.
L’altro giorno nei «Libri del Giorno», (...) Valentino Piccoli, parlando di D’ Annunzio
e Mussolini, invita...gli ammiratori di Italo Svevo a ricordare tali due uomini. Come
se qualcuno in Italia sapesse trascurarli anche senza di tale invito.” (Svevo 1985, 802).

Tra i piu ferventi ammiratori di Svevo troviamo, come gia ricordato, Montale,
con cui lo scrittore intesse un fitto dialogo epistolare. Questo diviene un mezzo tramite
il quale il triestino esprime tutta la sua riconoscenza per gli interventi illuminanti che
il giovane amico dedica alla sua opera*, ma anche un’occasione per riflettere sulla
cultura del tempo, come si evince da quanto espresso in una lettera del 15 marzo 1926,
nella quale Svevo commenta un altro studio a lui dedicato ¢ pubblicato questa volta
su «Il resto del Carlinow: “L’articolo del Binazzi m’incanto. E piu favorevole degli

4 Svevo indirizza queste sentite parole a Montale in occasione della pubblicazione dei suoi articoli usciti
su «L’Esame» e su «Il Quindicinale» tra il novembre del ‘25 e il gennaio del ‘26: “Non Le parlo della
mia ammirazione per I’acutezza del Suo studio. A Lei sembrerebbe sempre gratitudine. Io non credo sia
falsita la benevolenza a cui quello studio s’intona e che La induce a sorvolare sui difetti dell’opera mia e
ad insistere sui suoi pregi” (Svevo 1978, 143).
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altri articoli italiani (meno il Suo). Poi m’ammette intero fra gli scrittori italiani cio
che mi fece gran piacere. Una vera carezza. Non m’offendono i biasimi se non sono
accompagnati da un rancore che non merito. [...]. Gia io penso che oltre a Lei (da cui
ebbi gia tanto) ci saranno anche altri in Italia che diranno qualche cosa d’interessante
sull’opera mia. Finora la critica ha un aspetto tanto buffo che mi dispiace di averla
provocata.” (Svevo 1978, 155).

Nonostante ci0 Svevo stenta ad affermarsi pacificamente nel panorama
intellettuale del momento. Motivo di enorme sconforto ¢ 1’imprevedibile alternanza
di giudizi contrastanti, che ricordano all’autore come la sua sorte sia perennemente
appesa ad un filo: “Un giornale inglese [...] in una corrispondenza dall’Italia dice che
il chiasso fatto intorno a me s’¢ gia quietato. Mi fanno gia morto: Non appena vidi il
sol...” (Svevo 1985, 800) dichiara preoccupato all’amico Prezzolini nel luglio del 1926.

In effetti proprio in seguito al lancio francese il mondo intellettuale italiano si
divide: da una parte c’¢ chi ammette una certa ottusita della critica, eccessivamente
supina ad una “norma immobile” (Consiglio, 1929) e colpevole di rigettare senza
appello espressioni culturali diverse da quelle predominanti; dall’altra c’¢ chi difende lo
statuto dei modelli letterari in auge, valutando I’intervento d’Oltralpe come un’ingerenza
ingiustificata e ingiustificabile. Due i punti pit discussi della poetica sveviana: in primis
I’attitudine analitica e la predilezione per quelle che Paul Heyse definisce in una lettera
“storie patologiche” (Heyse in Veneziani 1976, 46); in secondo luogo I’'impiego di
una lingua considerata all’epoca del tutto arbitraria e scorretta. E la critica francese a
considerare i romanzi di Svevo come esempi particolarmente riusciti di roman d’analyse
(sottolineando una contiguita con 1’opera proustiana, non da tutti condivisa ma certo
immediatamente suggerita dagli intellettuali d’Oltralpe) e ad insistere sull’assoluta
unicita del punto di vista sveviano rispetto a quanto offerto dal panorama letterario
italiano del momento, ben lontano da quel tipo di sensibilita. Se I’indugio sull’analisi
dell’individuo poteva rappresentare un punto di forza dalla prospettiva francese — data la
discreta diffusione di proposte orientate in quello specifico senso e tratteggiate nel profilo
storico-letterario tracciato da Thibaudet® — diversa era 1’opinione della critica italiana,
decisamente refrattaria a quella tipologia di approccio (definito a pit riprese “morboso”)
e fermamente contraria ad assecondare i gusti provenienti da Oltralpe. Molti intellettuali
si esprimeranno in maniera assai dura contro quella letteratura “passivamente analitica”
(Piovene 1927), ben poco affine allo spirito italiano. Lo stesso fara la redazione de «La
Fiera Letteraria» che, pur accogliendo lo studio di Crémieux dedicato alla presentazione
di Svevo, prendera convintamente le distanze da quest’ultimo, sostenendo che la
definizione di analista da questi proposta fosse del tutto priva di qualsiasi fondamento
artistico in Italia, in quanto categoria creata ad hoc dalla critica francese per “‘sistemare
Proust” 8. C’¢ chi, come Brancati, arrivera addirittura ad affermare che I’interesse
dimostrato dall’estero nei confronti dei romanzi sveviani fosse dipeso dalla volonta di
esportare la narrativa proustiana, fermamente persuaso che gli intellettuali francesi —

% “Dopo il 1885 [...] lo smarrimento del romanzo si trasformo [...] nel romanzo dello smarrimento, [...]
esprimendosi nelle forme del romanzo a sfondo personale e del romanzo d’analisi [...]” (Thibaudet 1967,
450).

6 Commento realizzato dalla redazione de «La Fiera Letteraria» all’articolo di Crémieux, Uno scrittore
italiano scoperto in Francia uscito sulla stessa rivista il 28 febbraio 1926.
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cosi disponibili a rendere omaggio all’autore triestino (irrimediabilmente distante dal
letterato-tipo italiano) — avrebbero in realta agito per scopi molto meno nobili e legittimi,
ovvero per diffondere in Italia il verbo francese impiantandovelo come un morbo’. La
presenza di una tradizione fortemente accademica spinge dunque la critica italiana a
diffidare di proposte culturali non in linea con quelle del tempo, respingendo quanto
possibile quelle “deroghe alla poetica normativa” (Tynjanov 1968, 35) all’epoca ancora
fortemente influenzata da d’Annunzio e da forme di sperimentalismo avanguardistico
molto differenti da quelle sveviane.

Allo stesso modo viene condannata la lingua claudicante di Svevo, al quale
I’approccio accademico e conservatore della critica italiana non riconosce il tasso di
sperimentalismo, limitandosi ad interpretarlo come la manifestazione di un’evidente
incompetenza. Tutti gli intellettuali che si pronunciano sull’opera dello scrittore (anche
coloro che ne riconoscono la grandezza) non si esimono dall’esprimere le proprie
riserve a proposito di quella lingua tanto incerta ed arbitraria.

Svevo non mancava di consapevolezza ed autocritica; egli era conscio che la
dimensione formale della propria opera presentava delle imperfezioni e non lo nasconde
nella corrispondenza con i suoi interlocutori. Non a caso, subito dopo il lancio francese
Svevo umilmente confessa a Larbaud: “lo sono molto pit sereno perché ho gia avuto
tutto quello cui ambivo. Ricorda che volevo provarle di avere ragione di scrivere male?
Avevo paura che scoprendomi tanto scalcinato m’avreste voltato le spalle. Non I’avete
fatto ed € una cosa indimenticabile. Ma in Italia ci sono delle persone incantate nel
piacere di trovare dei romanzi scritti male. Parola d’onore. Posso essere creduto perché
non ho piu alcuna ragione di mentire.” (Svevo 1978, 68).

Nonostante il discreto successo raggiunto in Francia e ’attenzione ricevuta da
qualche fine critico italiano, lo scrittore non riesce ad imporsi al pubblico e alla critica
come avrebbe sperato. Anche la ripubblicazione di Senilita suscita qualche perplessita
negli ambienti letterari italiani e viene rifiutata da molti editori. Cosi I’autore commenta
questa ennesima sconfitta a Montale: “lo, sinceramente, credo che 1’Italia possa restare
senza Senilita. Evidentemente tenta di liberarsi anche della Coscienza” (Svevo 1978,
183). Numerosi gli sforzi del poeta di rincuorare I’amico, ormai persuaso di doversi
imporre una “grande assoluta quiete e non seccare piu nessuno.” (Svevo 1978, 219).
Anche con Prezzolini Svevo si abbandona alle medesime perplessita: “Io mi figuravo che
il successo fosse tutt’altra cosa. Mi ritrovo ora con Senilita inaccolta e che pubblichero
qui a Trieste a mie spese. Anche Mondadori la rifiuto [...]. Adesso il silenzio incombe
su me, la piu efficace forma di critica italiana.” (Svevo 1985, 835).

Non poteva mancare una riflessione esplicita, amara e disillusa, nei confronti
dei critici italiani, decisamente privi dell’acutezza degli intellettuali d’Oltralpe: “Noi
italiani siamo bonini, bonini e prima di riconoscere il merito a qualcuno aspettiamo,
aspettiamo...perché gli altri riconoscano la nostra modestia. Parola d’onore: non ¢ per

" “La Francia [...] invidia all’Italia quegli scrittori che piu risentono della letteratura francese e che
addirittura scrivono in francese. La Francia non ci ha invidiato mai Manzoni, Verga, Carducci. E dello
stesso Dante, Flaubert ha scritto che sta sempre al di sotto del livello, in cui gli artisti sono universali.
La Francia, quando esalta uno scrittore italiano, impone in verita un tipo di letteratura francesizzante
e in onore di quel tipo consuma tutte le sue candele, cercando cosi di lasciare nell’ombra gli artisti di
incorruttibile italianita” (Brancati 1932).
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me che me ne lagno.” (Svevo 1978, 191), comunica ambiguamente 1’autore in una lettera
all’amico Montale del dicembre del 1926, pur riconoscendo di avere in parte contribuito
ad una nuova apertura di orizzonti: “Pud essere che sia stata mia ventura (causa Joyce) di
rompere il ghiaccio ma un intervento simile nella nostra letteratura viva non puo essere
che moralizzatore fra’ nostri critici che soffrono d’analfabetismo” (Svevo 1978, 204).

La questione ¢ interamente condivisa dalla maggior parte degli interlocutori
dello scrittore, che non mancano di manifestare a loro volta la propria insofferenza di
fronte a tanta ottusita. Cosi si esprime Prezzolini in proposito, proponendo al triestino
una propria personalissima diagnosi: “lo penso che il suo romanzo non abbia avuto
I’attenzione che si meritava, per i suoi meriti, come per i suoi difetti: per i suoi meriti,
perche troppo nuovo per 1’Italia, per i suoi difetti perché in parecchi punti la forma ¢
rilassata. Ma in Italia non accade cosi spesso, che siamo costretti a ripescare e uncinare
nel fondo del mare i tesori buttati giu dal bordo delle vecchie navi, per colpa di capitani
ignari e di ciurme grossolane?” (Prezzolini 1973, 106).

Eppure, nonostante le polemiche e lo scarso successo registrato dai circuiti
ufficiali italiani, Svevo ¢ in parte risarcito dall’apprezzamento che piano piano molti
intellettuali esprimono mettendosi in contatto con lui, come dimostrano le lettere colme
di ammirazione di Enrico Pea, Pound, De Pisis, Bonaventura Tecchi, Mario Gromo e
Benco tra gli altri, senza dimenticare il crescente interesse manifestato da «Solaria»
nell’ultimo periodo della vita dello scrittore.

Il rispondere o meno a quelle che sono le direttive che il canone impone o
suggerisce in un particolare momento storico puo dunque determinare I’affermazione o il
fallimento di un’espressione artistica rispetto al contesto nel quale essa ¢ stata elaborata,
sebbene una discreta mobilita non escluda quel ripescaggio di cui parla Prezzolini nella
lettera appena citata®. Cosi & stato per Svevo, ormai pienamente entrato nel canone
italiano, 1 cui romanzi tuttavia sono apparsi in circostanze storico-culturali con le quali
difficilmente si sarebbero potuti armonizzare. Solo intellettuali di una certa finezza
critica (Montale, tra gli altri), giovani stimolati dalla ricerca di prospettive culturali
europee e non piu soltanto italiane (i Solariani) e — naturalmente — studiosi privi di questi
presupposti culturali, perché formatisi in tutt’altro contesto (Joyce, Larbaud, Crémieux
e Marie Anne Comneéne), avrebbero dunque potuto scoprire o riscoprire 1’arte di Svevo.

I pochi esempi sino a qui menzionati costituiscono una limitatissima rassegna di
come lo scrittore, presentatosi come un “pezzo d’aglio nella cucina di persone che non
possono soffrirlo” (Svevo 1978, 97), affronto il proprio destino di autore tardivamente
riconosciuto. Concludo perd questo mio intervento riportando una brevissima lettera
indirizzata ad Alberto Rossi, risalente agli ultimi mesi della vita dello scrittore. Le
parole che seguono lasciano forse immaginare che Svevo avesse raggiunto, se non una
soddisfazione totale e completa, almeno una relativa serenita dopo tanto clamore: “[...]
il mio successo ¢ tutt’altro che grande presso i nostri lettori. Ma (e lo disse anche Lei)
dalla folla cui non appartengo esce ogni tanto un amico a porgermi la mano. Percio io
sono in Italia I’'uomo dai tanti successi. Tanti giovani, uno alla volta, mi salutano come se
fossiuno di loro e io godo piti che se avessi un solo grande successo.” (Svevo 1985, 882).

8 “La periodizzazione, la delineazione di sistemi storici, di continuita e di rottura, il rilievo dato a certi
autori invece che ad altri non possono porsi come verita di fatto, ma solo come donazioni di senso di
necessita precarie, storiche, dotate di una verita relativa e pragmatica” (Luperini 1999, 39).
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Paolo RONDINELLI | Il grido normativo dello slogan
(Accademia della Crusca -

Universita degli Studi Roma Tre)

Abstract: (The Normative “Cry” of Slogans) The aim of the present paper is to analyse the supposed
semantic changes of the word “slogan” (battle cry), starting from the origin up to a modern meaning.
Nowadays the word “slogan” doesn’t refer to few members of a clan: starting from 1970’s, commercial and
political slogan became a mass media custom and, as a consequence, it partially lost the original meaning
to become a specimen of business and pragmatic language, which characterizes the consumerist industrial
developement.

Keywords: slogan, rule, mass media, proverb.

Riassunto: Partendo dal significato etimologico del termine “slogan”, inteso come «grido di guerra di un
clany, il contributo intende ripercorrere le variazioni semantiche della parola fino a quello che si ritiene essere
il mutamento odierno del “grido”. Legge provvisoria, ma non piu riservata ai pochi membri di un clan, lo
slogan commerciale e politico, almeno dagli anni Settanta del secolo scorso, ha mutato pelle perdendo la
carica eversiva di un grido di battaglia per farsi norma mass-mediatica, specimen della lingua aziendale e
pragmatica che caratterizza il momento neocapitalistico dello sviluppo industriale.

Parole-chiave: slogan, norma, mass-media, proverbio.

«Formula sintetica, espressiva e facile da ricordarsi, usata a fini pubblicitari o
di propaganda». E questa la definizione che si legge alla voce “slogan” del Grande
dizionario italiano dell’uso ideato e diretto da Tullio De Mauro (GRADIT). Nota ¢
I’etimologia dallo scozzese slogorne (o sloghorne), a sua volta derivante dal gaelico
sluaghghairm, composto di sluagh, “esercito”, e gairm, “grido”; ragion per cui, con
“slogan”, s’intende propriamente il «grido di guerra di un clan». La voce ¢ antica,
attestata fin dal XVI secolo (1513, secondo il GRADIT), e in italiano dal 1905.
Prima di quella data, in Italia, erano diffusi termini come “motto” e “sentenza”, che
tuttavia non sono sinonimi in quanto meno dominati da esigenze eufoniche e dalla
necessita di creare consenso attraverso accorgimenti facilmente memorizzabili, talvolta
presi in prestito dalla poesia (Sabatini 1968). A sua volta lo slogan non presenta una
particolare ricercatezza lessicale e nemmeno si caratterizza per un tono marcatamente
moraleggiante. Puo ricalcare uno schema proverbiale e sentenzioso, ma anche avvalersi
di espedienti retorici di suono, come assonanze, rime e allitterazioni, rintracciabili
all’interno di strutture del tutto libere dai vincoli imposti da un giro di frase autonomo.

Commerciale o politico che sia, lo slogan ¢ unarma verbale duttile, da
combattimento, che punta piu sul significante che sul significato (Reboul 1977). La
sua forza d>urto ha Dobiettivo di entrare nella memoria del destinatario e di scuoterlo
facendo leva su intense e sempre nuove sensazioni emotive, le quali vengono stimolate
anche dalle immagini a cui spesso si accompagna (Barthes 1964; Eco 1968), al fine
di provocare bisogni, tendenze, predilezioni, dipendenze. L’accattivante andamento
ritmico risponde a precise strategie comunicative che fondamentalmente consistono
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in un’operazione di captatio della psicologia delle masse. Ed ¢ quest’ultima la parola-
chiave su cui si vuole richiamare 1’attenzione: “massa”, poiché dall’inizio del secolo
scorso lo slogan ha dismesso i1 panni di grido di battaglia riservato ai pochi membri di
un clan, per farsi «artificio verbale dei nostri tempi» (Torelli-Coppola De Vanna 1990,
p. 118), norma linguistica sulla bocca di tutti, ricorrente nella vita di tutti i giorni,
secondo le regole della comunicazione mass-mediatica.

La ragione per cui si ¢ scelto di inserire Daggettivo «normativo» nel titolo
ossimorico di questo contributo ¢ legata proprio all>ormai consolidata presenza dello
slogan nella nostra societa e risiede nella convinzione che le formule sloganiche siano
meno effimere di quanto si creda. Non sempre la durata di uno slogan va di pari passo
con quella del prodotto messo in vendita o della campagna pubblicitaria di cui fa
parte; e lo stesso puo dirsi della campagna elettorale, nel caso dello slogan politico. La
memoria di elettori e consumatori ¢ spesso piu lunga di quanto si possa immaginare
(Cocco 2014-2015, 129). Esistono casi notissimi di slogan penetrati nel nostro mondo
quotidiano (Schapira 1999, 113) che ognuno di noi, pit 0 meno, conosce: dal Falqui,
basta la parola! a Ava come lava, in auge fin dai tempi di “Carosello”, a Dove c’e Barilla
c’é casa, a Silenzio, parla Agnesi, a Che mondo sarebbe senza Nutella gli esempi si
sprecano (Cocco 2014-2015, 129). Sono slogan proverbiali, memorabili, notissimi. Chi
non ricorda slogan come questi ¢ quasi come se non ricordasse un proverbio. E poi vi
sono i “potenziali proverbi”, ossia slogan come O cosi 0 Pomi, che, una volta superati
i confini del contesto pubblicitario, entrano nell’uso assumendo «la funzione tipica del
motto proverbiale, o frase situazionale: quella di commentare un episodio» (Cocco 2014-
2015, 135; Boggione-Massobrio 2004, XXXI); e ancora slogan modellati su proverbi,
come A tutta birra, impiegato da “Esselunga” gia nel 1986 (Giuseppe Caprotti, Eataly e
Heineken... ““a tutta birra”!, 17 novembre 2014, www.giuseppecaprotti.it: 27/12/2017)
e possibile calco di A tutta briglia (Carlo Lapucci, nell’introduzione a Pescetti 1598,
IX). Formule siffatte tuttavia non compaiono in raccolte e dizionari di proverbi proprio
perché sloganiche, di origine commerciale e di coniazione troppo recente. Pochissimi
sono i casi di slogan passati ufficialmente in proverbio: un esempio interessante ¢ Chi
beve birra campa cent’anni, annoverato da Carlo Lapucci nel suo Dizionario dei proverbi
italiani (Lapucci 2006, B 576; Cocco 2014-2015, 132-134). 1l commento ¢ il seguente:
«slogan pubblicitario degli anni Ottanta che viene citato talvolta scherzosamente come
un proverbio. Riprende una formula che si applica a diverse piante o preparati per
magnificarne i benefici effetti» (Lapucci 2006, B 576); e la formula originaria ¢ a sua
volta modificata in base alle caratteristiche del prodotto da reclamizzare, in questo caso
¢ la birra (ma si pensi anche alla polvere per creare acqua da tavola frizzante, alla base
del meno fortunato Chi beve SALITINA M-A / digerisce bene e non invecchia, slogan del
1934 per cui si rimanda a: Medici 1986, 91; Cocco 2014-2015, 133).

Gli intrecci tra proverbio e slogan sono continui e gia nel 1963 Bruno Migliorini,
che fin dagli anni Trenta presto attenzione a questi argomenti, osservava che «motti
di singole ditte o di cartelli industriali», come per esempio Una donna senza calze ¢
una donna qualunque o altri, erano destinati ad avere «una diffusione forse maggiore
dei proverbi» (Migliorini 2003 [1963], 59). Differenze e¢ analogie non mancano: se
il proverbio ¢ un atto culturale (Bizzarri 2017) e pedagogico (Pescetti 1598; Gerini
1900), lo slogan «¢ una specie di blitz, apparentemente pacifico, sul pensiero altrui»
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(Torelli-Coppola De Vanna 1990, 118), che tuttavia non necessariamente ¢ destinato
a scomparire in poco tempo. Il paragone con la fiaba e I’aforisma, o con la formica e
la cicala, ¢ calzante. E in effetti ¢ difficile trovare nell’irruenza dello slogan qualcosa
che possa avvicinarsi al carattere bonario e rassegnato di un proverbio: noioso, a volte
banale, questo; pericoloso e dalla facies sempre brillante quello, per schematizzare un
rapporto che tuttavia ¢ piu complesso di come appare. Slogan e proverbio sono forme
brevi affini, intimamente connesse, cosi vicine e cosi lontane - per citare un film di
Wim Wenders - che dialogano strettamente e ci ricordano, sia pur in modi diversi, «la
felicita di essere bambini» (Reboul 1977; Torelli-Coppola De Vanna, 121). Viene da
pensare all’erma di un Giano bifronte, dove le due facce guardano in direzioni opposte,
ma fanno parte della stessa medaglia, che in questo caso ¢ la medaglia dell’ambiguita,
della polisemia, dell’anonimato (solo in parte presente nello slogan) e della brevitas;
di quella breviloquenza tanto fortunata nella lingua di oggi, «sempre piu farcita di
cascami» (Folena 1984, p. 149: Folena si riferiva a un «livello superiore al medio», ma
¢ chiaro che il giudizio ¢ ancor piu valido per quanto riguarda 1’italiano medio), dove
le tecniche e le modalita del riuso giocano un ruolo decisivo. Frasi secche, citazioni
lineari, quasi sempre uniproposizionali, composte da parole d’alta frequenza hanno la
meglio sull’argomentazione ragionata, paziente e articolata. Gli ambiti di applicazione
di queste einfache Formen odierne (Jolles 1980) sono i piu vari e vanno dalla politica
alla pubblicita, dallo sport ad altri linguaggi settoriali fino ai graffiti metropolitani e alle
magliette alla moda (Viviani 2010). Il linguaggio della pubblicita, in particolare, come
abbiamo visto, si nutre costantemente di espressioni tradizionali, le quali vengono
sottoposte a tecniche di manipolazione, sovversione e straniamento che sembrano
effettivamente stravolgerle senza rispetto, ma che, al contrario, le restituiscono a nuova
vita, talvolta rafforzandone il valore. I fenomeni di “alterazione paremiologica” sono
molto complessi e toccano i piu diversi ambiti, compreso quello del nuovo linguaggio
social (A buon intenditor... 140 caratteri; Dimmi chi followi e ti dir6 chi sei; Chi trova
un amico ha usato Facebook e cosi via). Si tratta di paraproverbi, per riprendere la
definizione di Francesca Cocco, dalla cui tesi di dottorato sono estrapolati questi esempi
(Cocco2014-2015, 117 e, per il paraproverbio, 41-74; si veda, invece, per I’introduzione
del termine antisprichworter, Mieder 1982). Qui la rivisitazione ¢ tecnologica, ma puo
avvenire nelle chiavi piu svariate.

L’alterazione tuttavia ci allontanerebbe dal tema di cui vorremmo occuparci che
¢ sicuramente un aspetto particolare di questioni pit ampie, ma che merita di essere
analizzato nella sua specificita: come cioé¢ il gairm abbia perso la carica eversiva delle
origini per farsi norma linguistica convenzionale. Abbandoniamo pertanto, almeno per
il momento, 1’analisi dei numerosi casi di intereferenza e intertestualita paremiologica,
gia trattati del resto in recenti contributi (Desideri 2011; Cocco 2014 e 2016), per
concentrarci sul carattere normativo dell’espressione sloganica.

Tra le differenze e le analogie che animano il rapporto tra slogan e proverbio vi
¢ sicuramente, in primo piano, la reiterabilita. Entrambe le forme contengono messaggi
che si prestano a essere ripetuti albinfinito. Tuttavia ¢ pur vero che la riproducibilita
del proverbio ¢ diversa da quella dello slogan in quanto pensata con scopi diversi,
legati alla trasmissione generazionale della memoria (Franceschi 2004, XIV; Cocco
2014-2015, 22) che nello slogan viene meno. Benché si diano casi di slogan pedagogici
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piuttosto famosi, come Educare scolari che pensino o Piu democrazia nella scuola,
cio non basta per dire che le formule sloganiche siano pensate per essere tramandate
alla generazione successiva. Non ¢ questa, d’altra parte, la funzione precipua dello
slogan, pensato per altri motivi e con altri scopi; e anche per questo lascia perplessi la
tesi diffusa secondo la quale gli slogan sarebbero gli eredi moderni dei proverbi. La
formula sloganica ¢ amabilmente magica, pensata con intenti persuasivi e seduttivi. Il
suo intento € sferzante e mira a colpire hic et nunc la mente del fruitore, in un modo
tuttavia non troppo esplicito e invadente nei confronti del consumatore contemporaneo
che non dev’essere guidato, ma solo orientato e illuso senza che se ne accorga (per
un punto di vista critico sull’influenza della pubblicita sulla creativita linguistica e
sul comportamento linguistico individuale, si veda Simone 2003 [1972]; ma anche
Cardona 1974).

Ecco allora che I’arma diventa norma, ma norma fluida, giacché, come si ¢
detto, lo slogan ¢ un elemento stabile della lingua dei nostri giorni che ben si adatta al
carattere liquido (Bauman 2012) della societa; una frase breve, icastica, retoricamente
studiata, per cosi dire, camaleontica, che si mimetizza nella foresta dei nuovi simboli
e che non si limita pertanto a informare, ma prescrive e «liberamente» impone, con
maggiore 0 minore incisivita, un comportamento, prima ancora che un prodotto, che
agisce da modello esterno sul target di riferimento. Sembra lecito allora affermare che il
mutamento dello slogan faccia parte di un pitt ampio mutamento linguistico che consiste
in un processo di unificazione ad «opera dell’industria culturale i cui maggiori strumenti
di azione sono i mezzi audiovisivi e la pubblicistica popolare. Il risultato ¢ una lingua
apparentemente essenziale ma sostanzialmente povera, stereotipa, standardizzata, non
tanto allusiva quanto approssimativay (Guglielmi 1971, p. 285). Non si vuole, con
questo, attribuire eccessive responsabilita al linguaggio della pubblicita che anzi ha il
merito di sfruttare e, al tempo stesso, di accentuare e vivacizzare le possibilita espressive
dell’italiano. Tuttavia, d’accordo con Maria Corti, riteniamo che la pubblicita, nel
momento in cui tende a creare la parola-merce, «cio¢ I’assoluta corrispondenza fra il
marchio o il nome proprio e 1’oggetto», si renda corresponsabile di un «fenomeno di
anemia perniciosa della lingua, che oggi ¢ in uso chiamare reificazione o alienazione
linguistica» (Corti 1971, p. 333). Se il nemico piu grande dell’agente pubblicitario ¢ il
vocabolario, o per meglio dire il nome comune e generico, inteso come contrapposto al
nome “brevettato” della merce (Folena 1964, p. 54), allora ¢ impossibile non pensare
anche ai proverbi e ai modi di dire, presenti fin dalle origini nella storia della lessicografia
italiana. Naturalmente quella del “nemico” € un’immagine provocatoria, ripresa dalla
citazione di Gianfranco Folena, che ben si adatta al grido bellicoso dello slogan; un
grido tuttavia soffocato, come stiamo cercando di dimostrare, e codificato dalla stessa
ripetitivita rarefatta che lo vede scorrere continuamente, per un certo periodo, lungo il
nastro mediatico della comunicazione, al servizio delle esigenze della produzione.

Il recupero, attraverso lo slogan, di proverbi e locuzioni tradizionali comporta
quindi una certa rivitalizzazione di elementi altrimenti a rischio estinzione; ma questa
rivitalizzazione comporta delle conseguenze. Al mutamento dello slogan nel senso di
una norma linguistica mass-mediatica corrisponde la speculare tendenza centripeta del
proverbio che muta pelle nel senso di una frase a sua volta sempre piu simile allo slogan.
Non parliamo, in questa sede, di manipolazioni umoristiche e nemmeno prendiamo
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in considerazione le tante contaminazioni possibili che tengono aperto il canale di
scambio che conduce dal proverbio allo slogan e viceversa. Parliamo piuttosto di post-
proverbi (ma i prefissi potrebbero essere altri: tecno-, mass-, open-, over-proverbi), che
si conservano intatti nella forma e che, sradicati dal loro contesto «naturale» (Sobrero
1993, 101), vengono gettati nell>irrealta dell>etere, subendo in tal modo un processo di
astrazione e reificazione, che finisce per offuscarne la motivazione originaria. Sono i
proverbi che ascoltiamo nei game shows e in programmi radio-televisivi rintracciabili
all’interno di banche dati dedicate al lessico italiano della radio e della televisione
come il LIT - Lessico Italiano Televisivo - e il LIR - Lessico Italiano Radiofonico -
dell’ Accademia della Crusca (Maraschio-Biffi 2009): proverbi in tutto e per tutto, ma
non piu triti o usurpati, bensi tecnicizzati, “sloganizzati”; materiali prefabbricati della
lingua che entrano nella fabbrica del “supernulla” (Pignotti 1974). Le tradizioni, di cui
sono vettori, vengono trattate alla stregua di oggetti linguistici di consumo ed essi sono
quindi restituiti a nuova vita, ma in contesti lontanissimi dalle loro radici.

Per questo il riuso - o trapianto - a livello diamesico comporta fenomeni che
hanno in certa misura a che fare con la «lingua di plastica» (Castellani Pollidori, 1995).
Proverbi e locuzioni possono diventare plastismi ovvero parole o espressioni divenute
- o ritenute - alla moda che spesso vengono usate, gettate e riutilizzate come oggetti di
plastica. Si prenda il caso di alla grande (Castellani Pollidori 1995, 123-126), locuzione
cinquecentesca divenuta plastismo dopo essere stata rilanciata proprio dal linguaggio
pubblicitario, in particolare dallo slogan SPUNTI’ = una merenda alla grande. Di 1i,
prosegue Ornella Castellani Pollidori, «¢ stato sollecito il passaggio, per osmosi, al
linguaggio dell’intrattenimento (d’ogni genere: televisivo, cinematografico, a stampa).
La voga si ¢ poi allargata alla lingua giornalistica nel suo complesso e all’'uso comune
di varia formalitay (Castellani Pollidori 1995, 124). Va da sé che simili itinerari possano
essere ricostruiti anche a partire da altri elementi colloquiali della lingua parlata e
non solo: si pensi a versi poetici celeberrimi che hanno fatto la storia della letteratura
italiana del Novecento, come Ed € subito sera o M’illumino d’immenso. Poiché infatti
il patrimonio proverbiale ¢ sul viale del tramonto, ci si avvale anche di altri moduli
ricalcati su sintagmi e locuzioni diffusi: versi o titoli di successo vengono volentieri
riadattati a claim. Proprio Ed € subito sera sta alla base del plastismo ed € subito...
(Castellani Pollidori 1995, 135-154; 225-226), che si ritrova in slogan come: «Api-
confort / ... ed ¢ subito caldo!...», definito da Francesco Sabatini «calco sfacciato, a
spese di Quasimodoy (Sabatini 1968; Marri 1989, 68; Castellani Pollidori 1995, 136).
Anche in questo caso il modulo ¢ penetrato nel linguaggio giornalistico, e si veda il
quotidiano «la Repubblicay, 1 febbraio 1983: «L’effimero contagia la citta della Fiat ed
¢ subito polemica» (Castellani Pollidori 1995, 137). Rivitalizzazione e plastificazione
della lingua sono insomma tendenze compresenti nelle dinamiche che hanno coinvolto
sia lo slogan sia il proverbio negli ultimi decenni.

E difficile individuare un momento preciso in cui simili fenomeni abbiano avuto
luogo. Forse, per il concentrarsi di tanti eventi a breve distanza 1’uno dall’altro, come la
riforma della Rai (1975), I’avvento del colore nella televisione, la nascita delle tv private
e l’affermarsi del duopolio televisivo (Aprile-De Fazio, 19), si possono considerare
gli anni Settanta come decennio spartiacque; in particolare il 1973, anno dello slogan
fortunatissimo Chi mi ama mi segua - ideato da Oliviero Toscani per la campagna dei
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“Jeans Jesus” e aspramente criticato da Pasolini negli Scritti corsari - possiede una
forte valenza simbolica. Sono quelli gli anni in cui la ripetizione si fa seriale anche
per il comparire di centinaia e centinaia di ore di programmazione che dovevano in
qualche modo essere riempite (Grignaffini 2004, 35). L’espressivita dello slogan deve
continuamente rigenerarsi e lo fa attraverso tradizioni “di successo”. Nel caso de “Jeans
Jesus” ¢ quella evangelica, che viene ripresa e riadattata alle esigenze della vendita
di un paio di jeans reclamizzati da un fondoschiena in primo piano, accompagnato
dalla scritta: Chi mi ama mi segua. Se non proprio «aberrante», come 1’ha definita
Pasolini (Pasolini 1999 [1973]), che la riteneva la punta massima di una lingua non piu
«umanisticamente retorica» ma «americanamente pragmatica» (Pasolini 1999 [1973]),
I’espressivita dello slogan si fa «standardizzata», per dirla con Cesare Segre (Segre
1971 [1966], 443), che pure non risparmio dure critiche a Pasolini; un’espressivita
convenzionale che si logora in un martellamento spersonalizzante.

Occorre precisare che quello di cui si sta parlando non ¢ il primo caso di
«acculturazione» da parte del potere. Slogan e proverbi sono sempre piaciuti ai ceti
colti, amanti dellyicasticita del linguaggio formulare, in particolare della rigidita dei
proverbi che sono ancora piu antichi. Politici, diplomatici, poeti e letterati non hanno
esitato a farne largo uso, dotandoli di una patina di ufficialita, di una paternita a volte
solo presunta, di una veste istituzionale che segue le pieghe della storia compresa quella
drammatica della dittatura. Si pensi al fascismo, sempre sprezzante nei confronti della
cultura (di quella che chiamava “dottrina”: De Mauro 1977), eppure abile a giocare con
le parole; si pensi al Mussolini “paremiurgo”: Il tempo é galantuomo, ma qualche volta
€ necessario andargli incontro, Nulla dies sine linea, Il diritto ¢ la risultante del dovere
compiuto (Monaldi 2011, 160-161); o sloganista, inventore e fruitore di frasi roboanti,
chiare perché vuote (De Mauro 1977, 152), come Si tiene duro e si dura, Bisogna essere
o di qua o di la, Il popolo & oggi in piedi come non mai; Noi siamo sempre domani,
Bisogna agire, muoversi, combattere e, se occorre, morire. Altri celebri slogan politici
diffusi negli anni del Dopoguerra, sono: O la Repubblica o il caos; Questa e I’ora dei
socialisti; La DC ha vent’anni; Dio, patria, re; Progresso senza avventure; L’uomo
e liberale. Quest’ultimo, uno dei pit noti slogan dei liberali, venne parodizzato dal
contro-slogan della DC, ideato forse da Bartolo Ciccardini: L’uomo vegeto é vegetale
che lo disinnesco volgendone in ridicolo il messaggio. Sono esempi tratti dal saggio
di Tullio De Mauro, Decadenza dello slogan, dove De Mauro ipotizzava la crisi dello
slogan politico in un’epoca come quella degli anni Settanta ormai lontana (De Mauro,
1977). Oggi si puo dire che lo slogan sia uno strumento a cui la comunicazione politica
e pubblicitaria ricorre facilmente, a volte abusato e comunque fortunatissimo. Sono
semmai le modalita dell’appropriazione da parte dei nuovi strumenti del potere ad
essere inedite; e queste riguardano tanto i proverbi quanto gli slogan.

L’interesse intorno a questi argomenti €, come si vede, vivo da tempo. Proprio da
quelle pagine De Mauro lanciava un appello a Mario Medici, «infaticabile studioso di
questi fatti» (De Mauro 1977, p. 153), invitandolo a procurare una raccolta completa.
Nove anni dopo, nel 1986, Mario Medici pubblicava La parola pubblicitaria (Medici
1986), ancora oggi punto di riferimento bibliografico essenziale, dove non solo viene
preso in esame il rapporto tra stampa e pubblicita, ma, attraverso analisi linguistiche
mirate dei testi pubblicitari, si fornisce un punto di vista particolare sull’evoluzione
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della lingua italiana degli ultimi due secoli. Al di la della definizione da cui si vuole
partire ¢ un fatto che, all’epoca, il dibattito fosse acceso e animato da autorevolissime
firme. Lo stesso Medici parla di “fantalinguaggio”; e ancora “linguaggio subalterno”
(De Mauro 2003, 53-58), “linguaggio venduto” (Altieri Biagi 2003, 61-66), “lingua
in margine a un’altra lingua” (Migliorini 2003 [1963], 59-60), “lingua in vendita”
(Chiantera 1999) e cosi via. Sul finire degli anni Novanta Alberto Maria Cirese e Luigi
Lombardi Satriani lanciarono un allarme contro 1’affermarsi dello slogan a scapito dei
proverbi (Ajello 1999; De Luca 1999; Cocco 2014-2015, 125, nota 190). In realta,
come abbiamo visto, lo stesso slogan ¢ soggetto a mutamenti significativi che non
riguardano il solo linguaggio pubblicitario, ma anche altre componenti della lingua
contemporanea di cui fa parte. Per restare alla pubblicita, nelle varie fasi storiche, che
vanno dalla paleo-pubblicita puramente informativa del XVII secolo alla réclame di
fine Ottocento,all’advertising ealla publicity (Giacomelli 2003, 224), “di acqua sotto
i ponti”, come si suol dire, “ne ¢ passata”. | mutamenti, legati alla storia del costume
e alla fisionomia del corpo sociale, sono stati profondi, soprattutto nel caso italiano, ¢
sono tuttora in corso.

Proverbi e slogan sono quindi delle piccole chiavi d’accesso che ci possono
introdurre nelle ampie stanze di trasformazioni complesse, oggi in atto attraverso
modalita inedite. La desfraseologisacion (Blanco Escoda 2017) e la déproverbialisation
(Schapira2000) non riguarda soltanto i proverbi o le unita fraseologiche e non si deve allo
slogan commerciale. Quest’ultimo ¢ a sua volta oggetto di trattamenti “desloganizzanti”
- di modificazioni non solo formali, ma anche contestuali - che implicano 1’evoluzione
del carattere originario del gairm da grido bellicoso e irruente a frase ironica civilizzata,
politicamente corretta, dal volto bianco e indefinibile, ineffabile, garbato, abile.
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Alessandro ROSSELLI | Una canonizzazione mancata.
(Universita degli Studi di Szeged) | [a resistenza italiana come guerra
civile in due romanzi italiani degli
anni ’40 e >°50: Uomini e no (1945)
di Elio Vittorini e Tiro al piccione
(1953) di Giose Rimanelli

Abstract: (The italian resistance as a Civil War in two Italian Novels of the Forties and the Fifties:
Uomini e no (1945) by Elio Vittorini and Tiro al piccione (1953) by Giose Rimanelli) The novels of
Elio Vittorini and Giose Rimanelli have a common point. the deshumanisation of the protagonists in front
of the situation created in Italy into september 1943 and april 1945. The situation was known as the anti-
fascist resistance, in reality a true civil war into the partisan movement and the troops of the Italian Social
Republic. In the following literature, as well in history, it is possible to see a non canonisation of this period
as a civil war: the italian Resistance has been presented as the Second Risorgimento, wich has excluded its
dimension of civil war, that is the reality, offered again by the films based on these two novels: Uomini e
no (19860) by Valentino Orsini and Tiro al piccionr (1961) by Giuliano Montaldo.

Keywords: civil war; resistance; reality; partisan movement: Italian Social Republic

Riassunto: | romanzi di Elio Vittorini e di Giose Rimanelli hanno in comune la disumanizzazione dei loro
protagonisti di fronte alla situazione che si creo in Italia fra il settembre 1943 e I’aprile 1945, nota come
Resistenza antifascista, ma che in realta fu una vera e propria guerra civile tra movimento partigiano e
truppe della Repubblica Sociale Italiana. Tuttavia, nella letteratura successiva — ed anche nella storia — &
mancata una canonizzazione di questo periodo come guerra civile: la Resistenza italiana ¢ stata infatti
presentata con la denominazione di Secondo Risorgimento, che escludeva la dimensione della guerra
civile, cio¢ la realta, offerta di nuovo invece dai film tratti dai due romanzi: Uomini e no (1980) di Valentino
Orsini e Tiro al piccione (1961) di Giulano Montaldo.

Parole-chiave: guerra civile; resistenza; realta; movimento partigiano; Repubblica Sociale Italaian

Nel 1945, poco tempo dopo la fine della seconda guerra mondiale in Italia', Elio
Vittorini? pubblicava il romanzo Uomini e no, importante chiusura del suo primo ciclo
narrativo?.

Quel che pero I’autore non poteva certo pensare era che il suo libro in presa
diretta* avrebbe offerto un’immagine della Resistaenza italiana come guerra civile
disumanizzante che, fin quasi al termine del 900, sarebbe stata del tutto messa da parte

! Sulla fine del conflitto in Italia cfr. B.H. Liddell Hart, Storia militare della seconda guerra mondiale,
Milano, Mondadori, 1996, pp. 936-942 (ed.or.: History of the second world war, London, Cassell and Co.
Ltd., 1970)

2 Su di lui cfr. [g.c.] (Gianfranco Crupi), Vittorini, Elio, in AA.VV., Dizionario della letteratura italiana
del Novecento, diretto da Alberto Asor Rosa, Torino, Einaudi, 1992, pp. 577-579.

3 Cfr. Elio Vittorini, Uomini e no, Milano, Bompiani, 1945; ora in Id., Le opere narrative, I, a cura di Maria
Corti, Milano, Mondadori, 1974, pp. 711-920, coll. | Meridiani, da cui si cita.

4 Di tale definizione — derivata dal fatto che il libro rielabora avvenimenti di quella Milano dell’autunno
1944 in cui viveva ’autore, dei quali fu testimone o a cui partecipo — sono 1’unico responsabile (A.R.).
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se non adirittura rifiutata, anche nel campo della storiografia®.

Al di 1a di tutto cio, il libro di Elio Vittorini si apre con un descrizione della
Milano dell’autunno 1944 in cui entra subito in scena il protagonista della storia, poi
noto con il nome di Enne 2°.

Subito dopo, il personaggio principale incontra una donna che ha amato molti
anni prima, Berta, ma questo incontro non riportera I’uomo indietro nel tempo: quello
che potrebbe ssembrare a prima vista un re-incontro d’amore in realta non avviene,
perché Enne 2 conduce Berta in un covo di partigiani e neppure il loro lungo dialogo
li porta a recuperare, anche quando restano soli, il loro precedente rapporto. Appare
chiaro, infatti, che il passato vissuto insieme € ormai morto e sepolto per sempre’.

Enne 2 — che comanda un gruppo di partigiani di citta, che fanno parte dei
Gruppi Azione Patriottica (G.A.P). i cui membri sono noti come gappisti e che hanno
il compito di colpire fascisti e tedeschi proprio dove si sentono piu al sicuro, cio¢ nelle
aree urbane — esce dal covo per prendere contatto con i suoi compagni di lotta: tra
loro ¢’¢ una staffetta, una giovane donna chiamata Lorena, che da subito sembra avere
interesse per lui, ma che in quel momento I’uomo senza nome® vede solo come una
compagna di lotta e nulla piu, per restare poi solo, in una Milano devastata dalla guerra®

Nonostante che il partigiano, giunto nel suo alloggio-rifugio, venga assalito
dai ricordi di una parte del suo passato, neanch’essi servono in qualche modo a farlo
tornare un vero uomo. Enne 2 ¢ ormai entrato in pieno nella spirale della guerra civile,
che vede continui atti di morte fra i partigiani ed i fascisti della Repubblica Sociale
Italiana (R.S.1.) al servizio dei tedeschi, ed ¢ quindi condannato a restare solo un nome
di battaglia o, ancor peggio, una sigla'’.

Il protagonista ¢ ormai diventato unja macchina per uccidere e non riesce piu a
tornare ad essere un essere umano, € lo stato in cui si trova ¢ confermato dall’incontro
con la staffetta Lorena — venuta a portargli una pisyola per un’azione -, che si ¢ resa
conto della sua situazione e che in pratica lo costringe a far I’amore con lei: dopo. pero,
tutto torna come prima'', e I’'unico momento di pace che Enne 2 avra ¢ quando dorme
in attesa dell’azione da compiere in citta'?.

Lo scenario non cambia quando Enne 2 ha un appuntamento con un altro
partigiano, preludio ad una riunione con altri gappisti per decidere un incremento
dell’attivita contro i fascisti con 1’attacco al tribunale di Milano in cui deve morire il
suo nuovo presidente: anche stavolta, i partecipanti alla riunione non paiono piu essere
uomini ma solo nomi di battaglia o sigle ¢ sono immersi in una logica di morte',
riconfermata da un successivo incontro fra loro ed altri gappisti, spezzata solamente

5 11 recupero di una corretta immagine della Resistenza italiana, vista nelle sue luci ed ombre e, quindi,
anche come guerra civile, sarebbe avvenuto con il libro di Claudio Pavone, Una guerra civile. Saggio sulla
moralita della Resistenza, Torino, Bollati Boringhieri, 1991.

6 Cfr. E.Vittorini, Uomini e no, cit., pp. 713-714.

" Cfr. ivi, pp. 714-729.

8 Di tale definizione sono I’unico responsabile (A.R.).

® Cfr. ivi, pp. 729-734.

10 Cft. ivi, pp. 735-740.

1 Cfr. ivi, pp. 741-745.

12 Cfr. ivi, pp. 746-748.

13 Cfr. ivi, pp. 749-754.
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dalla dichiarazione di uno di questi ultimi, che afferma di essere entrato nella Resistenza
per farla finita presto con la guerra perché ha una ragazza che ama e che vuole sposare'.

A tale incontro segue 1’azione programmata, che riporta a quel clima di guerra
civile finora solo evocato. e che comporta perdite da ambedue le parti ma, oltre a cio,
introduce per la prima volta I’acerrimo nemico di Enne 2, il fascista Cane Nero'.

In un successivo momento, viene rievocato un passato che potrebbe essere reale
ma, allo stesso tempo, anche immaginato, nel quale riappare Berta, la donna amata da
Enne 2 prima della guerra'®, ma che si rivela essere solo un impossibile intermezzo:
infatti, quando un giorno la donna cerca il protagonista al covo dove sa che abita e
non lo trova, anche lei, tornando in tram verso il centro di Milano, dovra rendersi
conto dello stato di guerra civile che allora esiste, e che le appare nella visone della
rappresaglia compiuta dai fascisti in risposta all’attentato gappista e che ha fatto cinque
morti, magari tutti innocenti ed estranei all’attivita dei G.A.P. solo perché, oltre ad
illudersi di comandare, volevano dare un esempio dell’ormai loro inesistinte potere'’.

Ma questo non basta: fra i morti ci sono anche un vecchio ed una bambina, il che
riconduce ad una logica di brutalita pura e semplice, che si rivela poi del tutto insensata:
e Berta, tornata a cercare Enne 2, scopre con tristezza che per i morti da lei visti non
¢ piu permesso neppure piangere's; e, quel che ¢ peggio, in un altro passassaggio
sull’eccidio si puo notare come anch’esso sia perfettamente normale poiché i soldati
fascisti di guardia ai cadaveri per evitare che siano portati via prima dell’ordine che
verra dato in seguito mangiano senza scomporsi davanti alle salme cone se nulla fosse,
a riconferma della tragica normalita di tutto quanto accade'. E tale presunta normalita
da guerra civile® trovera ulteriore conferma nell’impossibvilita, per Berta ed Enne 2,
di poter riprendere la storia d’amore di un tempo: qualcosa ¢ cambiato per sempre in
loro, cui restano solo i ricordi di un passato irripetibile?!.

La situazione da guerra civile viene riconfermata anche da un altro fatto: uno
dei gappisti di Enne 2, denominato Figlio-di-Dio, ¢ costretto ad assistere, impotente,
alla cattura di un uomo da parte dei fascisti che lo sonsegnano, assieme ad altri

14 Cfr. ivi, pp. 755-772. La dichiarazione del partigiano Orazio ¢ ivi, p. 764.

15 Cft. ivi, pp. 773-788. 1l fascista avversario di Enne 2, anche lui un uomo senza nome, ¢ citato per la
prima volta ivi, p. 778. Il personaggio ¢ indicato come comandante di un raggruppamento di polizia anti-
partigiana che assomiglia alla famosa — e famigerata, nella Milano del 1944-°45 — Legione Autonoma
Ettore Muti, intitolata alla memoria di un gerarca fascista ucciso a Roma la sera del 24 agosto 1943 dai
carabinieri, venuti ad arrestarlo perché sospettato come capo di un complotto per riportare al potere il
fascismo, caduto il precedente 25 luglio. Sul personaggio cfr. Roy P. Domenico, Muti, Ettore, in AA.VV.,
Dizionario del fascismo, II: L-Z, a cura di Victoria de Grazia e Sergio Luzzatto, Torino, Einaudi, 2003, pp.
204-205. Sul raggruppamento di polizia anti-partigiano a lui intitolato, comandato dall’autonominatosi
colonnello Franco Colombo, cfr. Massimiliano Griner, La « pupilla » del Duce. La Legione autonoma
mobile Ettore Muti, Torino, Bollati Boringhieri, 2004.

16 Cfr. ivi, pp. 789-797.

17 Cfr. ivi, pp. 798-805. La logica da guerra civile ¢ confermata dal fatto che, quando Berta chiede cosa
¢ successo poiché vede tanta gente ai lati della strada che guarda qualcosa prima di vedere anche lei gli
ostaggi fucilati, si sente rispondere che non ¢ accaduto niente di straordinario: cfr. ivi, p. 803.

18 Cftr. ivi, pp. 806-818.

19 Cfr. ivi, pp. 819-827. La scena dei militi fascisti che mangiano tranquillamente mentre sono di guardia
ai cadaveri ¢ ivi, pp. 819-821.

20 Di tale definizione sono I’unico responsabile (A.R.).

21 Cfr. ivi, pp. 828-839.
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rastrellati, alle tenere cure del capitano nazista Clemm che, per far parlare i prigionieri,
si avvale dell’aiuto della cagna pastore tedesco Greta, con conseguenze facilmente
immjaginabili per i torturati: in ogni caso, tale passaggio del romnanzo riconferma tra
I’altro la completa sudditanza della Repubblica Sociale Italiana (e delle sue esigue e
male armate forze militari) all’occupante nazista?’, che continua a torturare chi cade
nelle sue mani, nell’ormai inutile speranza di fermare un movimento di resistenza
sempre piu sviluppato ed inafferrabile’®. Ma neanche cié riesce a bloccare i gappisti di
Enne 2, che progettano di eliminare Cane Nero con un attentato che fallira e scatenera
rappresaglie fasciste: e 1’azione ¢ una conferma del clima di guerra civile che neppure
un nuovo incontro fra il protagonista ¢ la staffetta partigiana Lorena riesce in qualche
modo a mutare?*.

11 fallito attentato ha pero portato all’identificazione di Enne 2, di cui i giornali
pubblicano una vecchia foto risalente a prima della guerra, quando era al confino di
polizia. Cid renderebbe necessario un momentaneo allontanamento da Milano del
comandante partigiano ma lui, anche se ¢ ormai chiaro che Cane Nero lo sta cercando
per ucciderlo, decide di restare in citta®.

Adesso, tutto € pronto per lo scontro finale tra Enne 2 e Cane Nero: e, anche se
tutto viene lasciato in sospeso, pare abbastanza evidente che non ci sara né un vincitore
né un vinto e che i due si uccideranno a vicenda(*. Ma la storia non si chiude qui, con
la morte dei due ormai non piu uomini?’: infatti, il clima da guerra civile che la pervade
¢ ancora confermato dalla sua vera conclusione, in cui un gruppo di partigiani attacca
un distaccamento di tedeschi ed uno di loro, nuovo della banda, sbagliato il bersaglio,
si scusa dicendo che imparera a mirare meglio?.

Scritto in prima stesura nel 1945%, Tiro al piccione di Giose Rimanelli*; piu
volte rielaborato in vista della pubblicazione da Einaudi, apparve per la prima volta
presso Mondadori nel 1953°! dopo essere stato rifiutato, per i tipi della casa editrice
torinese, proprio da Elio Vittorini che, come direttore editoriale, lo giudico inadatto alla
pubblicazione da Einaudi®.

22 Cfr. ivi, pp. 840-875.

2 Cft. ivi, pp. 876-883.

24 Cfr. ivi, pp. 883-897. L’incontro tra Enne 2 e Lorena ¢ ivi, pp. 885-893.

% Cfr. ivi, pp. 898-908. Un partigiano, Barca, rimprovera ad Enne 2 di non aver lasciato Milano: cft. ivi,
p. 902.

2 Cfr. ivi, pp. 909-813.

7 Di tale definizione sono I’unico responsabile (A.R.).

28 Cfr. ivi, pp. 914-920. L’affermazione del neo-arrivato nella banda partigiana ¢ ivi, p. 920. Per alcuni
giudizi su Uomini e no (1945) di Elio Vittorino cfr. Giovanni Falaschi, La resistenza armata nella narrativa
italiana, Torino, Einaudi, 1976, pp. 81-95; Alessandra Briganti, La guerra, la prigionia, la Resistenza
nella narrativa e nella poesia, in AA.VV.,, Letteratura Italiana Contemporanea, I1I, a cura di Gaetano
Mariani e Mario Petrucciani, Roma, Lucarini, 1982, pp. 60-61; Id., Elio Vittorini, ivi, pp. 149-150; Giulio
Ferroni, Storia della letteratura italiana, I1: Il Novecento, Milano, Einaudi Scuola, 1991, p.398; Cesare
Cases, La letteratura italiana del Novecento, Roma-Bari, Laterza, 1998, p. 55.

2 Cfr. in proposaito Sebastiano Martelli, Introduzione a Giose Rimanelli, Tiro al piccione, Torino, Einaudi,
1991, p. IX: da questa edizione si cita.

39 Su di lui cft. [f.p.] (Franco Pignatti Morano di Custoza), Rimanelli, Giose, in AA.VV, Dizionario ella
letteratura italiana del Novecento, cit., pp. 464-465.

31 Cfr. in proposito S.Martelli, Introduzione a G.Rimanelli, Tiro al piccione, cit., pp. XV-XVI.

32 Cfr. in proposito Gian Carlo Ferretti, L’editore Vittorini, Torino, Einaudi, 1992, pp. 265-266.

200



QUAESTIONES ROMANICAE VI Lingua e letteratura italiana

Al di la di tali vicende editoriali, pare interessante notare come, nel libro di
Giose Rimanelli si respiri quella stessa aria di guerra civile gia riscontrata nell’opera
di Elio Vittorini, solo che 1’autore sceglie di rappresentarla dalla prospettiva dell’altra
parte, quella dei soldati della Repubblica Sociale Italiana (R.S.1.), ultimo tentativo del
fascismo italiano di sopravvivere pur se a rimorchio del nazismo tedesco.

Protagonista del romanzo ¢ un giovane molisano, Marco Laudato, che alla fine
del 1943 vive una doppia crisi con se stesso: da un lato, non sopporta piu il clima
provinciale e soffocante del paese in cui abita; dall’altro, per lui diventa sempre piu
pesante e malsano il rapporto d’amore con una ragazza del luogo, Giulia, che non gli
da nessuna gioia. E, proprio per cio, decide di fuggire verso il Nord sul primo camion
tedesco che trova, diretto nella zona di Venezia®.

Li giunto, Marco Laudato dovra ben presto accorgersi che il passaggio ricevuto
non era affatto disinteressato: 1’autista tedesco lo lascia infatti davanti ad un centro di
reclutamento dell’organizzazione Todt, che lo manda subito a lavorare*.

I suoi guai sono pero solo all’inizio: sul luogo di lavoro deve subire il disprezzo e
le an gherie di un sergente tedesco e di un ufficiale italiano, che lo spingono a cercare di
fuggire: il suo progetto pare riuscire quando ottiene un passaggio su un camion italiano
a destinazione Milano™.

Nel capoluogo lombardo, Marco Laudato non sa perd dove andare. Entra quindi
in un bar il cui gestore, forse ebreo, che fa anche piccolo commercio di merci rubate
o del contrabbando, gli offre un abito civile in cambio della sua uniforme della Todt:
mentre ¢i0 avvine, rifiuta di comprare gli oggetti che gli vengono proposti da un milite
della R.S.I. con il quale in passato ha fatto affari, e ne provoca il malcontento’.

Il cambio d’abito non risolve tuttavia i problemi del protagonista, anche se
lo rende meno identificabile, poiché ancora non sa dove andare a Milano. Poi, per
sfortuna, incontra un milite delle Brigate Nere, Kellermann, di evidente origine
tedesca, che lo porta ad una trattoria frequenata anche da prostitute. Dopo il pranzo,
mentre Marco Laudato € con una di loro, arriva la polizia e lo arresta per aver disertato
dalla Todt. Proprio Kellermann, che era entrato nel bar quando si cambiava d’anito, ha
denunciato lui ed il barista, quest’ultimo colpevole di non aver accettato la merce da
lui propostagli*’.

A questo punto, Marco Laudato ha solo una possibilita per sfuggire alla sicura
condanna a morte: arruolarsi nelle forze armate della Repubblica Sociale Italiana, e piu
precisamente nei Battaglioni M (cio¢, Mussolini). Ma, fin da subito, capisce che non
verra inviato al fronte a combattere gli anglo-americani — anche se per un poi si illude
anciora su tale eventualita — e che il suo vero compito sara quello di partecipare alla
repressione del movimento partigiano, che comincia seriamente a preoccupare fascisti
e tedeschi’®®.

3 Cfr- G.Rimanelli, Tiro al piccione, cit., pp. 5-34.

3% Cfr. ivi, pp. 35-38.

35 Cfr. ivi, pp. 39-45.

36 Cfr. ivi, pp. 46.51.

37 Cfr. ivi, pp. 42-61.

38 Cfr. ivi, pp. 52-70: Nel capitolo viene citato un personaggio importante della Resistenza, il comandanate
partigiano Cino Moscatelli, a capo della Divisione Monte Rosa. Su di lui cfr. [g.m.] (Giovana, Mario),
Mpscatelli, Vincenzo, in AA.VV., Dizionario della Resistenza, II: Luoghi, formazioni, protagonisti, a cura
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Se quanto gia accaduto introduce il tema della guerra civile che poi caratterizzera
tutta la narrazione, essa si manifesta in pieno al primo rastrellamento anti-partigiano, in
cui compare 1’unico vero amico che i protagonista avra tra i suoi compagni, il sergente
Elia®*, che sara colui che gli spieghera che tipo di guerra lui e tutti gli altri stanno
facendo: veterano di buona parte delle precedenti guerre fasciste, Elia € un uomo che va
avanti per una specie di forza di inerzia che lo porta alla fedelta alla causa del fascismo
anche se ormai pare non farsi piu troppe illusioni sulla vittoria®. Infatti — come appare
anche nei discorsi dei soldati durante una pausa dei combattimenti — la presenza dei
partigiani, che sembrano aumentare di giorno in giorno, si fa sentire anche senza scontri
fra loro e gli uomini della R.S.1.#'.

Compaiono poi i due ufficiali superori di Elia e degli altri, il capitano Mattei ed il
tenente Prezioso: con lui ed il caporale Brini, Marco Laudato parte per un’operazione anti-
partigiana, dalla quale I’amico sergente gli augura di uscire vivo*. La missione ¢ infatti
molto rischiosa: i tre uomini - €. con loro. il soldato Berti — devono entrare, in abiti civili,
in un’osteria che ¢ anche un covo di partigiani e prenderli di sorpresa in attesa dell’arrivo
dei rinforzi. Tutto sembra andare bene, ma poi i partigiani reagiscono: nella sparatoria
che ne segue, il caporale Brini ed il soldato Berti restano uccisi e Marco Laudato, ferito, &
portato in ospedale®, dove sara operato, si salvera ed incontrera anche I’ infermiera Anna
Toffoli, che all’inizio scambiera per la ragazza che ha lasciato al suo paese*.

Durante la degenza, il protagonista riceve la vista del capitano Mattei, che gli
annuncia la sua promozione a sergente per meriti di guerra in seguito al successo
dell’azione anti-partigiana: e, poiché la R.S.I. ha un gran bisogno di eroi, con il
comndante di reparto c’¢ anche il tenente-giornalista Michele Lopez, che scrivera a
fini di propaganda la sua storia. Marco Laudato non ¢ pero affatto felice: sa benissino
che i partigiani presi vivi alla fine della sparatoria sono stati poi impiccati e non riesce
a darsi pace per quanto € avvenuto: e con cio di mostra di non essere ancora entrato
nella spietata logica della guerra civile in cui, anche se suo malgrado, sxi triovera
coinvolto®.

Eppure, di tale logica sono gia prigionieri il sergente Elia ed alcuni suoi
compagni che gli fanno visita in ospedale : infatti, al di la dei loro commenti — virili
ed in perfetto stile fascista — su Anna perché hanno capito che Marco ne ¢ innamorato,
il sottufficiale, spesa appena una parola sulla morte del caporale Brini e del soldato
Berti che gli sembra, data la situazione, del tutto normale, pare per un attimo rendersi
conto che la lotta dei soldati della R.S.I. contro i partigiani ¢ persa in partenza perché,
oltre ai loro attacchi, devono fronteggiare I’avanzata degli anglo-americani, ma tale
consapevolezza dura poco*.

Il protagonista dovra restare ancora qualche tempo in ospedale perché la sua

di Enzo Collotti, Renato Sandri e Frediano Sessi, Torino, Einaudi, 2001, p. 595.
¥ Cfr. ivi, pp. 71-78.

40 Cft. ivi, pp. 79-82.

4 Cfr. ivi, pp. 83-92.

42 Cfr. ivi, pp. 93-98.

4 Cfr. ivi, pp. 99-107.

4 Cft. ivi, pp. 108-116.

4 Cfr. ivi, pp. 117-121.

4 Cfr. ivi. pp. 122-129.
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ferita non ¢ ancora guarita, confortato dall’amore di Anna*’ ma, mentre crede di essere
in una specie di oasi di pace, conoscera anche li tutta la brutalita della guerra civile:
due uomini in divisa tedesca, in realta partigiani travestiti, penetrano nelle corsie ed
uccidono un degente. Anche per cid Anna, sconvolta da quanto ha visto, decide di
portarlo in convalescenza fuori dall’ospedale. In questo momento, Marco Laudato
scopre qualcosa in piu sulla donna che ama: Anna beve troppo, forse per dimenticare
un triste passato di cui non ha mai parlato, e del quale fa parte il figlio Franco, avuto
senza matrimonio®®.

La breve vacanza® del protagonista e della sua donna termina presto: lui ¢
richiamato in servizio e deve tornare alla vita dei rastrellamenti*.

Ritornato al suo reparto, col tempo Marco Laudato non riceve piu notizie da
Anna: ritrova i suoi compagni e gli ufficiali che gia conosceva, cui se ne aggiunge
un’altro, il tenente Mazzoni: Attende di tornare a combattere, mentre la calma ¢ solo
apparente: infatti, attorno alla caserma si aggira un vecchio che forse ¢ in contatto con
i partigiani e fornisce loro informazioni®'.

La guerra tarda ad arrivare, ed al protagonista saltano i nervi: cosi, finisce con lo
sfogare la sua tensione con una recluta, del tutto inesperta, senza alcun motivo; il suo
nervosismo pare pecio riflettere il presagio di una fine imminente, condivisa da tutti i
militari della R.S.I., e che rispecchia la realta della situazione™.

I partigiani perdo al momento non danno segno di vita: cosi, durante un
rastrellamento contro di loro, il tenente Mazzoni sfoga la sua rabbia impotente per non
averli trovati uccidendo un povero capraio disarmato, la cui unica colpa ¢ quella di non
aver risposto al richiamao alla leva militare perché analfabeta™.

La fine di tutto si avvicina, come dice al protagonista Simone, un amico del
sergente Elia, e ci0 pare testimoniato dall scomparsa — in realta, solo temporanea —
del capitano Mattei, forse allontanatosi con Anna, come mormorano i compagni del
protagonista mentre si svolge un’inutile parata del reparto prima di antrare in azione**.

La prova del fuoco, attesa e temuta, finalmente arriva ed ¢ mortale per molti di
loro, tra i quali il sergente Elia ed il capitano Mattei: i partigiani, sempre pitl numerosi
e ben armati, tirano al piccione %, ed i soldati della R.S.I. hanno la scelta fra una
morte del tutto inutile e per nulla bella, come avrebbe voluto la retorica del fascismo
repubblicano fra il 1943 ed il 1945%, e la resa. Marco Laudato, rimasto solo al comando

47 Cfr. ivi, pp. 130-136.

4 Cfr. ivi, pp. 147-156.

4 Di tale definizione sono 1’unico responsabile (A.R.)

S0 Cfr. ivi, pp. 157-159-. L’espressione in corsivo nel testo ¢ ripresa dal romanzo: cfr. ivi, p. 159.

SUCfr. ivi, pp. 160-174. Per la notazione citata nel testo cfr- ivi, p. 169. Nel capitolo si trova anche la
descrizione della festa di compleanno del capitano Mattei, che si svolge in un clima di dissoluzione
imperiale perché i militari della R.S.I., impotenti a fermare il movimento partigiano, si danno ad abbondanti
bevute per dimenticare la situazione in cui si trovano: cft. ivi, pp. 166-168.

52 Cfr. ivi, pp. 175-186.

53 Cfr. ivi, pp. 187-190

4 Cfr. ivi, pp. 191-200.

% La frase giustifica il titolo stesso del romanzo: per i partigiani, in senso dispregiativo, il piccione era
liaquilotto che si trovava nella bandiera della R.S.I. e sui berretti dei suoi militari, definiti in blocco dagli
avversari repubblichini (A.R.).

% Cfr. ivi, pp. 201-210. Sul clima generale della Repubblica Sociale Italiana (R.S.1.), che includeva anche
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dopo che il tenente Mazzoni si ¢ fatto uccidere da un soldato, sceglie di arrendersi ai
partigiani®. Scoprira cosi tutta la falsita della propaganda della R.S.I. su di loro, che li
dipingeva in blocco come una banda di assassin: i partigiani non li fucilano e, anzi, il
protagonista fa amicizia con un partigiano, suo coetaneo, ed inizia lentamente a capire
di aver combattutto, dalla parte sbagliata, una battaglia persa in partenza®®.

Marco Laudato ed i suoi compagni finiscono in un campo di concentramento in
attesa di essere trasferiti in Africa, e da li riuscira a fuggire perché vuole tornare a casa®.
Ma il tanto desiderato ritorno al paese delude il protagonista: Giulia, la sua ragazza di
un tempo, si ¢ sposata ed ha un figlio; il padre ed i suoi amici non capiscono quello
che ha passato e cercanio di forzarlo a raccontare mirabolanti ed eroiche avventure di
guerra® che non corrispondono affatto alla realta da lui vissuta; I’unica a capirlo € sua
madre, che lo spinge a lasciare il paese dove lui, che non corrisponde al mito dell’eroe
immaginato dai suoi abitanti, ha finito per inimicarseli. Lascera quindi il luogo natale,
sempre piu conscio di aver combattutto dalla parte sbagliata®'.

Sia Uomini e no (1945) di Elio Vittorini che Tiro al piccione (1953) di Giose
Rimanelli, pur con le dovute differenze — nel primo caso I’autore, militante del P.C.d’I.
clandestino a Milano nal 1944 - 1945, fa sua comunque la causa dei partigiani; nel
secondo abbiamo un vero e proprio racconto autobiografico di un’esperienza vissuta in
prima persona dallo swecrittore nelle file della R.S.I. - stabiliscono una canonizzazione
della Resistenza come guerra civile disumanizzante che risultera mancata perché non si
affermera né in letteratura, anche se tale dimensione ¢ presente in alcune opere di altri
scrittori italiani, successivi o coevi a quelle dei due aautori qui analizzate, come Arrigo
Benedetti®?, Beppe Fenoglio®, Giorgio Soavi® ¢ Mario Tobino®, né nella storiografia,
che appunto codifichera la Resistenza italiana solo come Secondo Risorgimento.®

la retorica sulla bella morte cfr. Frederick W. Deakin, Storia della Repubblica di Salo, Torino, Einaudi,
1953; Giorgio Bocca, La Repubblica di Mussolini, Milano, Mondadori, 1995; Aurelio Lepre, La storia
della Repubblica di Mussolini. Salo: il tempo dell’odio e della violenza, Milano, Mondadori, 2000.

ST Cfr. ivi, pp. 210-216

%8 Cft. ivi, pp. 217-224. 1l protagonista ¢ i suoi compagni vengono catturati da una formazione partigiana —
che non i fucila sul posto perché li considera prigionieri di guerra — realmente esistita. i cui membri erano
riconoscibile per il fazzoletto verde portato al collo. Su di essa cft. [s.r.](Sandri, Renato), Fiamme verdi, in
AA.VV., Dizionario della Resistenza, I, cit., pp. 197-199.

% Cfr. ivi, pp. 225-234.

% Di tale definizione sono I’unico responsabile (A.R.).

1 Cft. ivi, pp. 235-264. Per alcuni giudizi sul libro cfr. A.Briganti, La guerra, la prigionia, la Resistenza
nella narrativa e nella poesia, cit., p. 77; S.Martelli, Introduzione a G.Rimanelli, Tiro al piccione, cit., pp.
IX-XXIV. Ma cfr. anche Alessandro Rosselli, La resistenza italiana vista dall’altra parte: Tiro al piccione
(1953) di Giose Rimanelli, in *“ Miscellanea di Studi romanzi “, Firenze 1990, pp. 117-125.

62 Cfr. Arrigo Benedetti, Il passo dei Longobardi, Milano, Mondadori, 1964. Sull’autore cft. [g.p.] (Graziella
Pulce), Benedetti, Arrigo, in AA.VV., Dizionario della letteratura italiana del Novecento, cit., p. 57.

8 Cfr. Beppe Fenoglio, | ventitré giorni della citta di Alba, Torino, Einaudi, 1952. Per un suo profilo cft.
[I.f.](Luciana Frezza), Fenoglio, Beppe, in AA.VV.,, Dizionario della letteratura italiana del Novecento,
cit., pp. 219-220.

64Ct Giorgio Soavi, Un banco di nebbia, Milano, Mondadori, 1955 (ora Torino, Einaudi, 1991). Sull’autore
cft. [g.p.] (Graziella Pulce), Soavi, Giorgio, in AA.VV., Dizionario della letteraura italiana del Novecento,
cit. p. 519.

8 Cfr. Mario Tobino, Il clandestino, Milano0, Mondadori, 1962. Per un suo profilo cfr. [c.s.] (Cristina
Scarpa), Tobino, Mario, in AA.VV., Dizionario della letteratura italiana del Novecento, cit., pp. 542-543.
% Di questa interpretazione, non priva di una notevole retorica sul fenomeno analizzato, sono espressione
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Pare opportuno, a questo punto, chiedersi il motivo dell’affermazione di tale
immagine univoca®, tutta luci e senza ombre, della lotta armata antifascista in Italia
fra il 1943 ed il 1945. La risposta alla domanda ¢ data da quanto avvenne negli anni
del secondo dopoguerra quando, con la normalizzazione del paese e I’entrata dell’Italia
nella N.A.T.O., inizio anche un vero e proprio processo alla Resistenza, che percio
doveva essere difesa ad ogni costo, presentandone 1I’immagine migliore possibile ed
escludendone quindi quella dimensione da guerra civile che fu una delle sue componenti,
e da cui derivava una visione parziale degli avvenimenti®®.

Una simile situazione spiega anche come mai, quando usci il film Tiro al piccione
(1961) di Giuliano Montaldo, dal romanzo di Giose Rimanelli, I’opera suscito polemiche
per venire poi dimenticata® e perché, quasi vent’anni dopo, Uomini e no (1980) di
Valentino Orsini, dal libro di Elio Vittorini, passo in pratica quasi inosservato™: era
evidente che la canonizzazione mancata della Resistenza italiana anche come guerra
civile disumanizzante presente nelle due opere letterarie influiva in negativo anche
sulle loro versioni cinematografiche.

Per un recupero della visione della Resistenza italiana anche come guerra civile,
che era gia presente in Uomini e no (1945) di Elio Vittorini e in Tiro al piccione (1953)
di Giose Rimanelli, sara necessario aspettare il 1991 quando, caduti ormai il muro di
Berlino ed altri muri, stavolta ideologico-politici, apparira finalmente un’opera storica
che ha il merito di analizzare la lotta armata antifascista in Italia fra il 1943 ed il 1945
in tutti i suoi aspetti, ombre comprese’!: e, forse per puro caso, nello stesso anno veniva
ripubblicato il libro di Giose Rimanelli’.

i pitt importanti libri sull’argomento: cfr. in proposito Roberto Battaglia, Storia della Resistenza italiana,
Torino, Einaudi, 1964; Giorgio Bocca, Storia dell’ltalia partigiana (settembre 1943-maggio 1945),
Milano, Mondadori, 1998 (1%ed: Bari, Laterza, 1967). Da tale tendenza dissentiva pero, gia negli anni 50
del ‘900, un’opera che si occupava di un episodio locale della lotta partigiana: cfr. Orazio Barbieri, Ponti
sull’Arno. La Resistenza a Firenze, Roma, Editori Riuniti, 1975 (12 ed. 1958).

%7 Di tale definizione sono 1’unico responsabile (A.R.).

% Su questo periodo cfr. Giuliano Procacci, Storia degli italiani, I1, Bari, Laterza, 19725, pp. 543-549 (1?
ed. 1968); Giampiero Carocci, Storia d’Italia dall’Unita a oggi; Milano, Feltrinelli, 1990, pp. 325-336 (1°
ed. 1975); Ernesto Ragionieri, La storia politica e sociale, in AA.VV., Storia d’Italia, 4,I1I: Dall’Unita a
0ggi, a cura di Ruggiero Romano e Corrado Vivanti, Torino, Einaudi, 1976, pp. 2461-2472.

% Per la scheda tecnica di Tiro al piccione (1961) di Giuliano Montaldo cfr. Roberto Poppi-Mario Pecorari,
Dizionario del cinema italiano, I11: Tutti i film italiani dal 1960 al 1969, 2: M-Z, Roma, Gremese, 2003, p.
303. Per alcuni giudizi sul film cfr. Goffredo Fofi-Morando Morandini-Gianni Volpi, Storia del cinema, I1I:
Le << nouvelles vagues >>, Milano, Garzanti, 1990, p. 31 (1% ed. 1988); Gian Piero Brunetta, Cent’anni
di cinema italiano, Rona-Bari, Laterza, 1991, p. 464; Cristina Bragaglia, Il piacere del racconto. Narrativa
italiana e cinema 1896-1990, Firenze, La Nuova Italia, 1993, pp. 187-188. Sul suo regista cfr. Montaldo
Giuliano, in Roberto Poppi, Dizionario del cinema italiano, 1: | registi dal 1930 ai giorni nostri, Roma,
Gremese, 2002, pp. 294-295.

0 Su Uomini e no (1980) di Valentino Orsini non ¢ stato possibile reperire una scheda tecnica. Per alcuni
giudizi sul film cfr. G.Fofi-M.Morandini-G.Volpi, Storia del cinema, I1I. cit., p. 28; G.P.Brunetta, Cent’anni
di cinema italiano, cit., p. 466, p. 525. Sul suo regista cfr. Orsini Valentino, in R. Poppi, Dizionario del
cinema italiano, 1, cit., pp. 314-315.

"t 11 riferimento € anche stavolta al libro di C.Pavone, Una guerra civile. Saggio sulla moralita della
Resistenza, cit. .

2 Cfr. in proposito nota 29.
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Oana SALISTEANU | L’anti-canone del “parlar
(Universita di Bucarest) | esmesurato”. Appunti sui percorsi
traduttivi di quattro Laude
di lacopone da Todi

Abstract: (The Anti-Canon of «Parlar Esmesurato». Translating Strategies in the Romanian Version
of Four Laude by lacopone da Todi) The first Romanian rhymed version of the most beautiful Laude
by Iacopone da Todi is about to be published by Humanitas Publishing House. The idea that could mainly
connect the XIlIIth century mystical poet to the general topic of this year’s Conference is the perpetual
tension between theological canon and expressive anti-canon in Iacopone’s Laudarium. The essay is
aimed to reveal some of the difficulties a translator has to deal with when interpreting Iacopone’s text
which nowadays is absolutely incomprehensible even to Italian specialists in philology without a good
critical edition and a good glossary. There are first linguistic difficulties (Umbrian dialectal and archaic
forms, Latin and Gallic borrowings, brand new lexical innovations etc.), then semantic difficulties (an anti-
canon use of emblem words from the lyrical tradition of Provence and France), then prosodic structures
to be maintained (impelling use of rhyme and limited seven or eight units verse) and then historical and
cultural XIIIth century realia to be deeply understood. Punctual translating options will be provided by
the Romanian version of four masterpieces written by the poet of Todi: O iubelo de core, O amor, divino
amore, Quando t’alegri omo de altura and O, Signor per cortesia.

Keywords: Tacopone da Todi, Laude, Romanian Translation, Verse, Rhyme.

Riassunto: Prossimamente le piu belle Laude di Tacopone da Todi conosceranno per la prima volta in
Romania una traduzione in metro e rima. A connettere la figura del poeta mistico della fine del Duecento
al tema generale del convegno, si potrebbe parlare di una perpetua tensione fra canone teologico ¢ anti-
canone espressivo nel Laudario del grande Tudertino. Il presente intervento si propone di svelare alcuni
degli ostacoli che il traduttore deve affrontare nell’approfondimento di un tipo di testo assolutamente
insondabile anche da parte degli esperti di filologia antica in assenza di un buon apparato critico e di
un generoso glossario, partendo dalle difficolta lessicali (trattamenti fonetici umbro-meridionali, prestiti
provenzali, latinismi, coniazioni dell’autore ecc.), semantiche (uso anti-canonico dei termini emblematici
per la lirica cortese di origini trovatoriche) e prosodiche (I’obbligo di rispettare il limitatissimo settenario
o ottonario e la rima), fino a quelle legate alle realia storiche e culturali dell’epoca. Verranno inoltre
commentate le strategie traduttive adoperate nella versione romena di quattro capolavori iacoponici: O
iubelo de core, O amor, divino amore, Quando t’alegri omo de altura e O, Signor per cortesia.

Parole-chiave: Tacopone da Todi, Laude, traduzione rumena, metro, rima.

In quello che segue vorrei parlare di un mio cantiere, aperto un anno e mezzo fa,
su cui si legge da lontano la scritta “lavori in corso”. Si tratta del progetto entusiasmante
ma altamente impegnativo di tradurre in metro ¢ rima 40 delle piu belle Laude di
lacopone da Todi per 1’edizione bilingue della collana dei Classici italiani promossa
dalla casa editrice Humanitas. Progetto entusiasmante, consistente nel tentativo di far
conoscere anche in Romania quest’autentico poeta mistico del Duecento. Altamente
impegnativo per ragioni che vorrei particolareggiare in quello che segue.

Se dovessimo connettere la figura del poeta francescano al tema generale del
convegno, potremmo parlare di una perpetua tensione nel Laudario tra canone teologico
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(immancabilmente vivo in [acopone, seguito in maniera irreprensibile nei suoi versi che
spesso sono riscritture dei passi biblici o degli scritti dei mistici a lui contemporanei) e
anti-canone espressivo. Con il Tudertino ci troviamo in terra umbra, € non toscana, una
generazione prima di Dante (piu di 30 anni prima della nascita del ,,padre della lingua
italiana” e prima degli stilnovisti), e lontano un mezzo secolo (e direi, anche mezza
Penisola) dai primordi della letteratura italiana con la Scuola Siciliana. In poche parole
in uno spazio privo di qualsiasi tradizione linguistica alle spalle e privo di qualsiasi
,,horma” da seguire, ma tutta da inventare.

E infatti la lingua del Laudario, ancora molto disomogenea anche per il voluto
disinteresse del poeta mistico circa il cesellamento formale, considerato un futile
ostacolo nell’espressione immediata dell’autentico vissuto devozionale, sembra
piuttosto un impasto lessicale sperimentale, fatto di vocaboli non ancora rinsaldati
nella lingua, né formalmente, né semanticamente, tra cui abbondano le voci dotte,
le titubanze grafico-fonetiche, i provenzalismi e i gallicismi, i trattamenti centro-
meridionali, le sorprendenti coniazioni proprie. Senza una seria edizione critica
corredata di spiegazioni, parafrasi e soprattutto di glossari, dobbiamo ammettere che i
versi del frate umbro sarebbero difficilmente decifrabili persino per un preparatissimo
filologo madrelingua. In un precedente intervento al convegno AIPI di Budapest' ho
provato una piu ampia rassegna delle coordinate linguistiche del Laudario che rendono
il linguaggio iacoponico ancora talmente lontano non solo dall’italiano odierno, ma
persino dal volgare coniato e consolidato nel Trecento toscano.

Lo stampo umbro del volgare iacoponico, che all’epoca presentava una
marcatezza meridionale ancor piu evidente, ¢ palese nelle assimilazioni tipiche -nd-
>-nn- (parlanno ‘parlando’, peccanno ‘peccando’, granne ‘grande’, monno ‘mondo’,
bannire ‘proclamare’, fenno ,fendono’, vivanna ‘vivanda’), -mb->-mm- (dilommato
‘affetto da lombaggine’) e -ld->-1l- (castalli “castaldi”) ecc. Inoltre, come anche
nelle parlate laziali e centrali, sono correnti le forme protetiche (arliquie ‘reliquie’,
m’armetta ‘mi rimetta’, arman ‘rimango’, escuprito ‘palese’, estare ‘vivere’, esguardar
‘guardare’), aferetiche (diota ‘ignorante’, ‘ntelletto ‘intelletto’, resia ‘eresia’),
epentetiche (conestregne ‘costringe’), apocopate (S0’ ‘sono’, fe ‘fede’), metatetiche
(freve ‘febbre’, stormento ‘strumento’), sincopate (0rdo ‘orrido’) ecc.

I meridionalismi si manifestano anche al livello morfologico. Nel paradigma
nominale incontriamo metaplasmi di genere come in il disciplino, la fastidia, I’ama
(‘I’amo’), mentre in quello verbale sono frequenti forme come saccio per So, veggio per
vedo, deggia per debba. Diffuse anche le desinenze analogiche del participio passato
come enfenute, traduto, entenduto, finato, partuto per i loro correlativi toscani infinite,
tradito, inteso, finito, partito. Del resto le terribili oscillazioni formali di una lingua non
ancora messa in sesto, fra varianti regionali, grafiche, posizionali e metriche pervenuteci
dopo tanti secoli per il tramite della mano di tanti copisti, rappresentano serie fonti di
confusione omonimica non solo per il traduttore ma anche per il curatore dell’edizione.
Ho, fo, sto sono forme del presente singolare che valgono invece anche per i correlativi

! Salisteanu, Oana. 2018. Alcune considerazioni sulla lingua di lacopone da Todi e sulle strategie traduttive

nella versione rumena delle Laude in Sosnowski, Roman,Vaccaro, Giulio (a cura di), Volgarizzamenti: il
futuro del passato, Firenze: Cesati, i.c.s.
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del plurale hanno, fanno, stanno; fo puo significare al tempo stesso faccio, fanno o fu e
via dicendo. Inoltre, non mancano le forme di presente, passato remoto o congiuntivo
dei verbi con I’enclisi del pronome clitico: desseise per si diede, trassemece per mi ci
trasse, mustranse per si mostrano e gli esempi potrebbero continuare.

Quanto al lessico, ¢ indispensabile la chiosa del filologo per le tante voci arcaiche
e desuete che i dizionari d’uso registrano come obsolete o addirittura non registrano
affatto. E il caso di vocaboli come raspo ‘rogna’, squinanzia ‘mal di gola’, postema
‘ascesso’ per esempio, presenti nella Lauda O Segnor per cortesia.

In materia di elementi lessicali mutuati, il primo solido strato di lingua acquisita
che trapela dal testo iacoponico ¢ quello del latino. Abbondano i prestiti dotti, crudi
o adattati, accanto alle forme fonetico-grafiche latineggianti (come in ludo ‘gara’,
aino ‘agnello’, nihil ‘niente’, loco ‘1a’, iocundare ‘rallegrare’, poto ‘bevanda’, allide
‘percuote’, lito ‘sponda’, eiulato ‘lamento’, innesso ‘inserito’, iubelo ‘giubilo’, iace
‘giace’, ultra ‘oltre’, audito ‘udito, claro ‘chiaro’, enducere ‘indurre’ ecc.) e sono
frequenti le forme (alcune d’accatto, altre ereditarie) che continuano il neutro plurale
latino in -a e -ora (Santa Santoro, donora ‘doni’, sensora ‘percezioni’ ecc.). Anche
per ragioni prosodiche, lacopone fa spesso ricorso a forme sostantivali latineggianti
non apocopate (enfermetate, prosperetate, libertate, vertute, umanetate, tempestate,
caritate, volontate, citade, bontade). In O Segnor per cortesia per esempio cecchetate
e sordetate fissano una stabile rima.

Ma in questo periodo pionieristico della lingua letteraria delle Origini, nel
processo del prestito linguistico, non sono rare le storpiature fonetiche e i raccostamenti
paretimologici che Bruno Migliorini (1973) associava alla categoria delle voci
semidotte. Nelle Laude si leggono spesso forme come bisinteria per dissenteria, celebro
per cervello, fernosia per frenesia, parlasia per paralisi, fistelle per fistole e cosi via.

La seconda fonte lessicale a cui la lingua di lacopone attinge abbondantemente
¢ quella dei provenzalismi e dei francesismi. Il vocabolario iacoponico pullula di
gallicismi che la prestigiosa moda trovatorica aveva portato in molte terre dell’ Europa
occidentale del Duecento. Sono numerosi i derivati con suffissi tipici dell’antico
francese come -ore € -anza,- enza di cui alcuni continueranno la loro fortuna anche
negli autori trecenteschi (dolzore ‘dolcezza’, lustrore ‘splendore’ vegnanza ‘vendetta’,
soperchianza ‘soperchieria’, mustranze ‘manifestazioni pubbliche’, costumanza
‘esperienza diretta’, perdonanza ‘perdono’, amalanza ‘malore’, ennamoranza
‘innamoramento’, trasformanza ‘trasformazione’, mesuranza ‘moderazione’, disianza
‘desiderio’, certanza ‘certezza’, fallenza ‘errore’, temenza ‘timore’ ecc.), accanto a
prestiti come dotto ‘temo’, ciambra ‘camera’, argento ‘denaro’, plorare ‘piangere’,
bollon “chiodo’, ligiere ‘leggero’, garzone ‘fanciullo’, deporto ‘gioia’ ecc.

Del tutto sorprendente ¢ la piena disinvoltura con cui il poeta forgia arditi derivati
(di cui invece pochi attecchiranno): figuramento ‘simbolo’, finitura ‘morte’, esvalianza
‘stranezza, follia’, esmesuranza ‘esagerazione, eccesso’, rogaria ‘roveto’, empietura
‘pienezza’, entrapparia ‘rattrappimento delle membra’, voratura ‘il divorar vorace’ ,
enfermaria ‘infermita’ ecc.

Ma I’assoluta novita portata da lacopone consiste nel fatto che, similmente alla
sua leggendaria conversione, che lo fece abbandonare la condizione di notaio e marito
benestante per quella di frate penitente, il poeta umbro attua una altrettanto spettacolare
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“conversione” semantica dei vocaboli che la lirica cortese di stampo trovatorico aveva
imposto come “canonici” e di cui lacopone presumibilmente aveva conoscenza sin
dai suoi anni giovanissimi che lo trovarono, secondo la tradizione, nell’ambiente
universitario di Bologna.

Il messaggio dei versi di lacopone ci risulta spesse volte criptico semplicemente
perche il semantismo stesso delle parole, ritenuto scontato e rinsaldato tramite la
tradizione poetica trovatorica, viene profondamente alterato se non addirittura ribaltato
nel linguaggio del «giullare di Dio». Elena Landoni (1990:34) parla del fatto che [acopone
opera una «risemantizzazione del lessico lirico amoroso» e un «capovolgimento della
gerarchia di valori tradizionale», cid che si nota nelle nuove connotazioni acquisite
da voci canoniche come cortese, amore, ennamorato, donna, regina, cortese, senno,
pazzia, esmesuranza.

Il Tudertino fa largo ricorso a immagini repertoriali della poesia d’amore a lui
contemporanea. Nelle laude O iubelo de core e O amor, divino amore si parla del cor
ferito, dell’amore che fa cantar, dell’anema ennamorata, della metafora dell’amore che lo
sta assediando per tutte le porte dei sensi, dell’amore come fuoco, dell’amore smesurato.
Ciononostante, il referente ¢ tutt’altro che quello della lirica profana. L’ unico vero amore
non puo essere che quello di Cristo e per Cristo. Donna e Regina sono gli appellativi
che non si confanno a nessuna femmina terrena, ma esclusivamente alla Vergine Maria.
Similmente, la nozione di cortese in lacopone non ha niente a che fare con le galanterie
di corte, ma indica la forma piu pura di nobilta spirituale, mentre I’esmesuranza del
suo amore non € un eccesso fuori posto e quindi biasimabile, ma rappresenta la misura
autentica del suo raptus mistico che lo porta a un parlar esmesurato.

Uno spettacolare ribaltamento di significato si verifica anche nell’ossessiva
immagine di un lacopone matto, che bisbiglia e balbetta parole incomprensibili, che
clama, stride e grida incontrollato il suo iubelo de core. Nel suo fervore devozionale,
il francescano statuisce questo sorprendente paradosso: essere pazzo per Dio altro non
¢ che I’estrema forma di saggezza che si possa raggiungere e al tempo stesso [’unica
via che porti alla salvezza. Rosanna Bettarini (1999: 282) nota con un certo disappunto
“il quasi esclusivo interesse dei biografi per il tema della «pazzia» che, interpretato
realisticamente, ¢ non in termini di teologia mistica, ha fatto a lungo di [acopone
pressocché uno psicopatico ambulante”.

Ma oltre tutte queste difficolta appartenenti al livello lessicale e semantico,
I>elaborazione della versione rumena del testo iacoponico deve affrontare ancora almeno
altre quattro categorie di problemi, riscontrabili in gran parte nelle quattro Laude scelte
per illustrare tale percorso traduttivo. Le prime due, O iubelo de core e O amor, divino
amore, perché m’hai assediato, sono schiette testimonianze dell’esmesurato vissuto
mistico del francescano. Quando t’alegri, omo de altura si riconnette al tradizionale
tema medioevale del dialogo fra un vivo e un morto ad intento moraleggiante, mentre
O Signor, per cortesia, manname la malsania ¢ un componimento molto sorprendente
per la sensibilita del XXI secolo, in cui il frate, in segno di estrema penitenza e umilta,
invoca su di sé tutte le malattie possibili.

Per prima cosa, il traduttore deve tener conto degli aspetti di ordine diafasico del
testo iacoponico (va mantenuto il registro del testo originale - a volte solenne, a volte
popolare - e va rispettato il lessico specialistico che il piu delle volte ¢ quello religioso

211



Lingua e letteratura italiana QUAESTIONES ROMANICAE VI

cristiano). Per tradurre Donna del Paradiso, o Assai me sforzo a guadagnare, o Jesu
Cristo se lamenta o O Papa Bonifazio eo porto el tuo prefazio per esempio ci vuole
un permanente confronto con il linguaggio della Chiesa e dei passi biblici. In altri due
famosi componimenti invece, lacopone fa largo uso del gergo medico. O Signor, per
cortesia ¢ un piccolo compendio di medicina duecentesca, in cui vengono elencate
tutte le piu gravi malattie conosciute all’epoca, mentre in O regina cortese eo so a voi
venuto si parla delle buone cure che la Madonna offre al peccatore medicandolo con
arte (‘medica’) sotto la forma di dieta, sciroppo e decotto.

Ogni volta che i realia invocati appartengono rigorosamente alla tradizione
cattolica, ho optato per il loro mantenimento dei prestiti come tali (ciliciu, indulgente,
ordin, absolvetur). Ma per poter trasmettere inalterata al lettore rumeno la forza del
messaggio devozionale, ho deciso di tradurre le parole del frate francescano con i loro
equivalenti del vocabolario liturgico ortodosso. Quindi a impardti per regnare, Maica
per Madonna, a izbavi per salvare, osanda per pena, rob per servo, duh per spirito,
utrenie per matutino, vecernie per vespertin, moaste per arliquie e via dicendo.

Non va trascurata né la principale marcatezza del testo, quella diacronica,
trasferibile nella versione rumena tramite un’attenta scelta di termini prevalentemente
arcaici o di basso uso, per poter suggerire meglio anche a livello espressivo gli oltre
sette secoli che ci separano dall’epoca iacoponica. Nella ballata O, Signor, per cortesia
- manname la malsania mantenere le denominazioni rumene attuali delle malattie che il
poeta invoca su se stesso avrebbe fatto del testo duecentesco un inventario di intollerabili
neologismi. Ci voleva quindi una ricerca sui loro sinonimi antiquati e la riscrittura
con plausibili arcaismi e voci popolari rumene obsolete (dropica invece di hidropizie,
oftica incece di tuberculoza, tranji invece di hemoroizi, podalghie invece di podagra,
stropseala invece di epilepsie, bolfe invece di fistule, ecc.) 1 troppi latinismi, naturali
nell’ambito culturale cattolico, suonerebbero troppo squillanti nel testo rumeno e di
conseguenza ho scelto di tradurli con i loro sinonimi di origine slava o turca, che stimo
piu espressivi e piu antiquati. Ho preferito quindi nevolnic per anichilato, povatuire per
consiglio, post per dieta, junghiat per sacrificato, ia seama per contempla, liman per
lito, nesabuit per folle ecc. Anche altri mezzi stilistici rumeni come le forme disusate o
regionali (siatene cordogliosa tradotto con aibi mild, le forme arcaiche di plurale boalele,
ranele invece delle regolari bolile, ranile), le inversioni sintattiche (per esempio farime
consumare reso con fopi-m-as de ldngoare in O Regina cortese oppure datu-l-au lui
Pilat, vadi-voi cu dreptate, iesit-a in Donna de Paradiso), nonché le forme enclitiche dei
possessivi (duhu-ti, sufletu-mi) possono contribuire alla patina antica del verso. Inoltre
ci vuole I’intervento del traduttore per spiegare in nota i nomi dei personaggi, dei papi
e dei luoghi, gli evvenimenti storici cui lacopone fa puntuale riferimento. Ma anche per
segnalare al lettore rumeno 1 versi piuttosto oscuri ed equivocabili, per i quali le sei o
sette edizioni consultate offrono interpretazioni ben differenti.

Ma di gran lunga le piu vincolanti di tutte le restrizioni annoverate fin qui sono
quelle legate alla metrica e al sistema di rime. I componimenti di [acopone prediligono
un verso breve, essendo perlopiu ballate di ottonari e settenari, (mentre I’endecasillabo
e il sonetto si stavano ancora elaborando proprio in quell’epoca con molta probabilita
nei laboratori della Scuola Siciliana) e uno strofismo chiamato zagialesco del tipo aaax
bbbx...., con o senza ritornello, irradiato dall’ambito occitanico. Non mancano i bruschi
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passaggi dal trocheo al giambo e viceversa (si veda Quando t’alegri omo de altura), né
sono rare le assonanze e le rime imperfette (che, dati i trattamenti meridionali differenti
da quelli toscani, si potrebbero assimilare alle cosiddette rime siciliane, come in fistelle-
carvuncilli, vendetta - ditta). Nella versione rumena, abbiamo cercato di attenerci
fedelmente al sistema originario di rime, a volte conservando esattamente le stesse parole
inposizione finale del verso (foc-loc; zacut-scut), ma la camicia di forza del metro restringe
drammaticamente il numero delle opzioni lessicali nella traduzione. Di conseguenza le
voci con un minor numero di sillabe saranno sempre predilette (slut invece di urdt, straie
invece di vesminte, fala invece di mandrie, nada invece di momeala).

Sono questi solo una modesta parte dei quesiti che tormentano il traduttore
di Tacopone da Todi, il magnifico umile frate del XIII secolo, sottoposto a molte
ingiustizie per la sua fede incrollabile. Vorrei tanto che la sua voce cosi fuori canone,
cosi singolare, cosi aspra e ribelle, ma cosi autentica si facesse sentire al meglio anche
nello spazio culturale del nostro paese.

O iubelo de core

O iubelo del core,

che fai cantar d’amore!
Quanno iubel se scalda,
si fa 'omo cantare;

e la lengua barbaglia

e non sa che parlare:
dentro non po celare,
tant'é granne 'l dolzore.
Quanno iubel e acceso,
si fa 'omo clamare;

lo cor d’amor & appreso,
che nol po comportare:
stridenno el fa gridare,
e non virgogna allore.
Quanno iubelo ha preso
lo core ennamorato,

la gente I'ha 'n deriso,
pensanno el suo parlato,
parlanno esmesurato
de che sente calore.

O iubel, dolce gaudio
ched entri ne la mente,
lo cor deventa savio,
celar suo convenente;
non po esser soffrente
che non faccia clamore.
Chi non ha costumanza
te reputa 'mpazzito,
vedenno esvalianza
com’om ch'e desvanito;
dentr’ha lo cor ferito,
non se sente da fore.

Tn duh simt bucurie

Tn duh simt bucurie,

iar eu cant de iubire!
Cénd bucuria creste,

un cant vrea sa se nasca;
limba se poticneste,
nestiind cum sa rosteasca
si cum sa téinuiasca
dulcea insufletire!

Céand foc ia bucuria,

in strigat izbucnesti;

te inunda iubirea

si n-0 mai stapanesti.

Si gemi, si esti doar tipat,
dar nu simti injosire.

lar daca ti rapeste
inima-ndragostita,

dar lumea iti ocareste
vorbirea baiguita,
bezmetic ravasita

despre calda-i traire.

0, desfatare ‘nalta

ce-n cuget iti patrunde!
Inima-ar fi inteleapta
de-ar sti a te ascunde.
La ea poti doar raspunde
prin glas si chiuire!

Cei neatinsi vreodata
vad doar a ta sminteala,
cu purtarea-ti ciudata
si-a vorbei aiureala.

N-ai ochi pentru afara
cand rana-i de iubire.
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Quando t'alegri,
omo de altura

Quando t'alegri, omo de altura,

va', pone mente a la sepultura.

E loco poni lo tuo contemplare,

e pensa bene che tu de’ tornare

en quella forma, che tu vedi stare

I'omo che iace ne la fossa scura.

“Or me responde tu, omo sepelito,

che cusi ratto de sto mondo e’ scito!
0'so i bei panni de que eri vestito,
ch'ornato te veggio de molta bruttura?”

“ O frate mio, non me rampognare,

ché lo fatto mio a te puo iovare;

poi che i parente me fiero spogliare,

de vil cilicio me dier copretura.”

“Or ov'e 'l capo cusi pettenato?

con cui t'aragnasti che 'l tha si pelato?
fo acqua bullita che t'ha si calvato?

non te c'e oporto piu spicciatura.”

“ Questo mio capo ch’avi si biondo,
cadut'e la carne e la danza d’entorno;
nol me pensava quand’era nel monno
ca entanno a rota facea portatura.”

“Or ove son gli occhi cusi depurati?

fuor del lor loco sono gettati;

credo che i vermi glie son manecati;

del tuo regoglio non aver paura.”
“Perduto m’ho gli occhi con que gia peccanno,
guardando a la gente, con essi accennanno;
oimé dolente, or so nel malanno,

ché 'l corpo € vorato e I'alma en ardura.”
“Or ov'é 'l naso ch’avevi per odorare?
quegna enfermetate el n’ha fatto cascare?
non t'éi potuto dai vermi aiutare,

molto & abassata sta tua grossura.”

“ Questo mio naso, ch'avea per odore,
caduto se n'é con molto fetore;

nol me pensava quand’era en amore
del mondo falso pieno de vanura.”

“Or ov'e la lengua tanto tagliente?

apre la bocca: non hai niente;

fone troncata o forsa fo el dente

che te n’ha fatta cotal rodetura?”
“Perdut’ho la lengua con la qual parlava,
e molta discordia con essa ordenava;
nol me pensava quand’io mangiava

lo cibo e lo poto ultra misura.”

“Or chiude le labra per li denti coprire;
par, chi te vede, che 'l vogli schirnire;
paura me mette pur del vedire,
caggionte i denti senza trattura.”

Cand vesel tu petreci,
plin de-ingdmfare

Céand vesel tu petreci, plin de-ingamfare,
gandul sé-ti fie la inmorméntare.
Spre-acolo ar fi bine sa gandesti,

ca intr-o zi si tu o sa sfarsesti

precum acela pe care -l privesti

cum zace in a gropii grea-inchisoare.
“Réspunde-mi dara tu, cel ingropat,
ce-asa de iute lumea ai lasat,

unde-s mandrele straie ce-ai purtat,

ca hada ti-e aceasta-nvesmantare?”.
“0, frate, rogu-te, nu ma mustra,

ca de folos ti-o fi povestea mea!

Vezi, rudele m-au dezbrécat asa,
dandu-mi jalnic ciliciu spre-mbracare.”
“Da’ unde ti-este capul spilcuit?

Cu cin’ te-ai paruit, de ai chelit?

Sau apa fiarta te-o fi plesuvit,

de nu-ti mai trebuie acum nicio carare?”
“De pe balaia-mi teasta-n putrejune,
desprins&-i carnea si buclele-nca june!
La asta nu gandeam, fiind eu in lume,
cand parul mi-l roteam cu fald mare!”

“ Si ochii unde-ti sunt, asa curati,

afara din gavane aruncati?

Pesemne ca de viermi au fost méncati,
netulburati de-a ta infumurare».

«QOchii am pierdut, cu ei pacatuiam,
privind la lume, zambre eu faceam.

Vai mie acum, ce suferinta am:

trupul mi-e putred, sufletu-mi arde tare”.
“Unde ti-e nasul pentru mirosit?

Oare ce betesug l-a pravalit?

De viermi vad bine ca nu l-ai pazit,
s-a-mputinat a ta impaunare».

«Nasul pentru miresme |-am avut
si-acum eu in duhoare I-am pierdut.

La asta nu gdndeam, caci mi-a placut
desertaciunea lumii-nselatoare”.

“Dar limba unde ti-e, asa taioasa?
Deschide gura, nu poate s& mai iasa.
Ti-a fost tdiatd, sau poate a fost roasa
de dinti si de masele strivitoare?”
«Pierdut-am limba; eu cu ea graiam,

cu ea multd z&zanie semanam;

nu chibzuiam la asta, cand mancam
bucate, bauturi spre-ndestulare”.
“Buzele - inchide, dintii s&-i feresti

de-i vad, imi pare ca parca ma batjocoresti;
simt frica-n oase cand privesc cum esti;
dintii-ti cad singuri, fara de fortare”.
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“Co chiudo le labra ché unqua non I'agio?
poco pensava de questo passagio;

oime dolente, e come faragio

quand'io e I'alma starimo en ardura?”

“Or 0’ son glie braccia con tanta forteza
menacciando la gente, mostrando prodeza?
raspate 'l capo, se t'e¢ ageveleza!

scrulla la danza e fa portadura!”

“La mia portadura giace ne sta fossa;
cadut'’é la carne, remaste so gli 0ssa;

ed omne gloria da me s'e remossa

e d'omne miseria en me & empietura.”
“Or lévate en piedi, ché molto €i iaciuto;
aconciate 'arme e tolli lo scuto;

en tanta viltate me par ch’éi venuto,

non comportar pili questa afrantura.”

“ Or co so adagiato de levarme em piede?
forsa chi 'l tode dir, mo lo se crede;

molto & pazo chi non provede

en la sua vita la sua finitura.”

“Or chiama li parenti che te venga aiutare
e guarden dai vermi che te sto a devorare;
ma fuor piti vivacce a venirte a spogliare,
partierse el poder e la sua mantatura.”
“No i posso chiamare, ché so encamato;
ma falli venire a veder mio mercato!

che me veggia giacer colui ch’é adagiato
a comparar terra e far gran chiusura.”

“Or me contempla, 0 omo mondano,
mentre éi nel mondo, non esser pur vano
pensate, folle, che a mano a mano

tu serai messo en grande strettura.”

O Signor, per cortesia, — manname
la malsania!

O Signor, per cortesia, - manname la malsania!

Amme la freve quartana, - la contina e la terzana,

la doppla cotidiana - con la granne ydropesia.

Amme venga mal de dente, - mal de capo e mal de ventre,
a lo stomaco dolur’ pognenti, - € ‘n canna la squinanzia.

Mal dell’ occhi e doglia de flanco e la postema al canto manco
tiseco me ionga enn alto -e d'onne tempo fernosia.

Aia 'l fecato rescaldato, - la melza grossa, e ‘l ventre enflato,
e llo polmone sia ‘mplagato - con gran tossa e parlasia.

A me vengan le fistelle - con migliaia de carvuncilli,

e li granci se sian quelli - che tutto replen ne sia.

A mme venga la podagra, - (mal de coglia si me agrava),

la bisinteria sia plaga - e le morroite a mme sse dia.

A mme venga ‘| mal de I'asmo - ibngasecce quel del pasmo;
como al can me venga el rasmo, - entro ‘n vocca la grancia.
A mme lo morbo caduco - de cadere en acqua e 'n foco,

e ia mai non trovi loco - che eo afflitto non ce sia.

“Cum sa-nchid gura, daca n-o mai am?
Ca voi trece prin astea nu gandeam.
Vai mie, chin si cazne ce-0 sa am,
céand eu si sufletul vom arde-n focu-al mare!»
«Unde-ti sunt bratele ce cu tarie
amenintau faloase-n vitejie?

la scarpina-te acum pe scafarlie
scutura-ti parul, fa-ti mandra tunsoare!»
«Tunsoarea mea in groapa-a putrezit;
doar oasele mai sunt, carnea s-a prapadit;
de-orice motiv de fala-s parasit,

simt doar a patimirilor stransoare.”
“Hai, scoala-te, ca mult ai mai zacut,
imbraca-ti armele si nu uita de scut!
Céaci mult prea multa sila te-a-ncaput,
pentru a rabda atéta rusinare!”

“Cum crezi ca as putea sa ma ridic?
Cin’ te aude mai ca te-ar crede-un pic!
Smintit e omul care prin nimic

nu-si pregateste propria-i ingropare.”
“Cheamé-ti deci rudele sa vina-ncoace,
sa te scape de viermi sa nu te atace;
au fost mai sprinteiori sa te dezbrace,
mosia sa ti-o-mparta in graba mare”.
“Nu-i pot chema ca glasul mi-e pierit;
cheama-i sa vada ce-am agonisit:
indeosebi pe cel care-i chitit

sd ia pamant, pazindu-l cu gard mare”.
“la seama acum, biet om legat de lume,
nu-ti fie viata tot desertaciune!

Nu fi nesébuit. Cu lesniciune

si tu vei fi in asta grea stramtoare”.

Doamne, rogu-te, fa-mi mie — toate
boalele sa-mi vie!

Doamne, rogu-te, fa-mi mie — toate boalele sa-mi vie!
Febra la trei zile o data - si la patru, neincetata,

si in zi iar inturnata- si dropica da-mi tu mie!

Da-mi durerile de dinte — si de pantec, si de minte,

O duroare grea prin vintre, — buduhoala-n gat sa-mi vie!
Dor de ochi si sold ma frnga— da-mi puroi in partea stanga,
Oftica-n plaméni da-mi inca, — si-n tot ceasul - zaluzie.
Fa-mi ficatul puhavit - splina, pantec buhait,

Si bojocul rebegit — de-a tusei slabanogie.

Bolfe, galci si spurcaciune — dalac, bube de carbune,

Cu miile sa se adune, - s& m-acopere-n vrajbie.

Podalghia ma sfarseasca - boasele sa-mi chinuiasca
Tranjii sa ma nevoiasca — intr-o grea pantecarie.

Da-mi boala cu sufocare— da-mi chircire, da-mi stransoare,
Ca la céinele-n turbare — basici, plesne in gura, o mie.

Si stropseala da-mi, te rog — sa tot cad in apa, in foc

$i s@ nu am niciun loc - unde rdu sa nu imi fie.
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A mme venga cecchetate, - mutezza e sordetate,

la miseria e povertate - e d'onne tempo entrapparia.

Tanto sia ‘| fetor fetente - che non sia null’ om vivente,

che non fuga da me dolente, - posto en tanta enfermaria.
En terrebele fossato, - che Riguerci & nomenato,

loco sia abandonato - da onne bona compagnia.

Gelo, grando e tempestate, - fulgure, troni e oscuritate;

e non sia nulla aversitate, - che me non aia en sua bailia.

Le demonia enfernali - si mme sian dati a menestrali,

che m'essercino en li mali, - ch’e’ ho guadagnati a mea follia.
Enfin del mondo a la finita - si mme duri questa vita,

e poi, a la scivirita, - dura morte me sse dia.

Allegom ‘en sseppultura - un ventr'i lupo en voratura,

e l'arliquie en cacatura - en espineta e rogaria.

Li miracul’ po’ la morte - chi cce vene aia le scorte,

e le deversazioni forte - con terrebel fantasia.

Onn’om che m'ode mentovare - si sse deia stupefare,

e co la croce sé segnare, - ché reo escuntro non i sia en via.
Signor meo, non n'é vendetta - tutta la pena ch'e’ aio ditta,
ché me creasti en tua diletta - et eo tho morto a villania.

O amor, divino amore, — perché
m’hai assediato

0 amor, divino amore, — perché m’hai assediato?
Pare de me empazato, — non puoi de me posare.
Da cinque parte veggio — che m’hai assediato:
audito, viso, gusto, — tatto ed odorato;

Se esco, so pigliato, — non me te pos'occultare.

Se io esco per lo viso, — cio che veggio & amore,
en onne forma éi pento, — ed en onne colore;
represéntime allore — ch'io te deggia albergare.

Se esco per la porta — per posarme en audire,

lo sono e que significa? — Representa te, sire;

per essa non puo uscire — cid cche odo & amare.
Se esco per o gusto, — onne sapor te clama:

— Amor, divino amore, — amor pieno de brama;
amor preso m'hai a 'ama — per potere en me regnare. —
Se esco per la porta — che se chiama odorato,

en onne creatura — te ce trovo formato;

retorno vulnerato, — prendime a l'odorare.

Se esco per la porta — che se chiama lo tatto,

en onne creatura — te ce trovo retratto;

amor, e co so matto — de volerte mucciare?

Amor, io vo fugendo — de non darte el mio core,
veggio che me trasformi — e faime essere amore,
si ch'io non son allore — e non me posso artrovare.
S'io veggio ad omo male — o defetto o tentato,
trasformome entro en lui — e face 'l mio cor penato;
amore smesurato, — e chi hai preso ad amare?
Prendeme a Cristo morto, — traime de mare al lito,
loco me fai penare — vedendol si ferito;

perché I'hai sofferito? — Per volerme sanare.

Sa am parte de orbire — de mutenie si surzire,

de lunga slabanogire — de nevoi, de saracie.

De-mputita mea putoare — cum ar putea vreun om, oare,
sa nu stea la departare — speriat de-a mea scarnavie?
Du-ma-n répa cea cumplita — ce Riguerci e numita,
Fie-mi groapa pérasita — de-orisice tovarasie.

Gerul, grindina, furtuna — bezna-n care tuna-ntruna,

Din stihii nu fie vreuna — s& nu ma tie-n robie.

Demonii din iad, legiune — toti la mine sa se adune,

La osanda m-or supune - intru a mea nebunie.

Sifn veac, pana la moarte - astfel sa ma chinui foarte.
Cand sufletul se desparte, - sluta fie-mi moartea mie.
lar morméantul care-mi place - e-o burta de lup vorace;
moastele sa mi le cace — prin spini gi prin balarie.

Mort, oi face si-o minune: — catj la mine-or sa se-adune
simtj-vor duhuri nebune, — chin, cosmaruri, grozavie.
De-o fi s ma pomeneasca - tofi atunci sa se ingrozeasca,
pana jos sa se cruceasca, — al rau calea ca le-o tie.

Nu-i destula ispasire, — Doamne, in asta schingiuire:

Tu m-ai facut din iubire, - eu te-omor cu marsavie.

lubire dumnezeiasca, cum de
m-ai Tmpresurat?

lubire dumnezeiasca, cum de m-ai impresurat?

Pari nebuna dupa mine, pacea nu ti-o poti gasi.

Din cinci laturi deodata sub asediu-s cercuit:

prin auz, prin vaz, prin gust, prin miros si pipait.
Prizonier sunt; de ies insa, nu mi te poti tainui.

les prin poarta vazului si ce vad e doar iubire.

Te gasesc in culori, forme, si-n a firii zugravire.

Prin asta dezvaluire imi ceri a te gazdui.

les prin poarta auzului s-ascult, pacea sa-mi gasesc,
Aud sunete. Ce-s oare? Doamne, de Tine-mi vorbesc!
Deci pornind pe asta cale, tot iubire voi gasil

les prin poarta gustului, si-orice aroma te slaveste:

« lubirea dumnezeiasca, iubirea ce ma doreste

spre nada m-ademeneste, in mine spre a-mparati ».
Daca ies prin alta poartd, ce tine de mirosit

te gasesc in orice fiinta, tainuita iscusit;

de ma-ntorc, fiind ca palit, ma-nhati cu miresme mii!
Daca ies prin poarta aceea ce tine de pipait

eu in orisice faptura te descopar negresit.

Tare-as fi nesabuit, Doamne, de te-as fi ocoli!

O, lubire, al meu suflet ti-e menit spre daruire.

Vad in mine preschimbarea si devin si eu lubire.

Si atunci sunt rupt de fire si nu ma pot regasi.

Daca vad la om vreun rau,vreun cusur sau vreo ispita,
tu ma-ngemanezi cu-acela si-mi simt inima mahnita.
O, lubire nesfarsita, cine vrei a Te iubi?

la-ma-ntru Hristos pe cruce, du-ma la liman din mare
colo vreau s Il jelesc, ¢4 I chinuie si-L doare

Cum de le-ai indurat Tu oare? Ai vrut a ma izbavi.
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Florina CIURE | Libri veneziani del Settecento al

(Museo “Tarii Crisurilor” | Museo “Tarii Crisurilor” di Oradea
di Oradea)

Abstract: (Venetian Books of the 18th Century at the “Tirii Crisurilor” Museum in Oradea). This
paper presents the books printed in Venice or in other cities that were under the control of Serenissima,
housed today in “Tarii Crisurilor” Museum from Oradea. There are especially religious books, printed in
Latin in the 18th Century in the most important printing houses from the territory of St. Mark’s Republic
— Remondini, Baglioni, Niccold Pezzana, Sebastiano Coletti, Giuseppe Bettinelli, Silvestro Gatti, Ex
Typographia Seminarii Apud Joannem Manfre. For example, the collection includes the books: Tobias
Lohner, Instructio practica de confesionibus, rite, ac fructuoase excipiendis (Padua, 1731); Luc D’Achery,
Jean Mobillon, Acta sanctorum ordinis S. Benedicti (9 volumes published in Venice between 1733 and
1738); Horae Diurnae Breviarii Romani (Venice, 1744); Pierre Annat, Apparatus ad positivam theologiam
methodicus (Venice, 1744); Andree Naugerii patricii Veneti oratoris et poeta clarissimi Opera omnia
(Venice, 1754); Honoré Tournély, Praelectione theologicae de gratia christi, tomus secundus, tertius
and quartus (Venice, 1755); Vincent Houdry, Bibliotheca concionatoria entices christianae praecipua
continens argumenta, ordine alphabetic digesta, tomus primus, quartus and quintus (Venice, 1764);
Missale romanum ex decreto sacrosanct concilii tridentini restitutum (Venice, 1772); Gabriel Antoine,
Theologia moralis universa (Venice, 1792); Paulini Chelucci a S. Josepho Lucensis, Orationes habitae in
eodem Archigymnasio Accessit ejusdem Vita & index rerum Jo: Erhardo Kappio Auctore (Venice, 1795).

Keywords: Venice, “Tarii Crigurilor” Museum, old books, Padua, 18th Century

Riassunto: La relazione presenta i libri stampati a Venezia o in altre citta che erano sotto il controllo
di Serenissima custoditi attualmente presso il Museo “Tarii Crisurilor” di Oradea. Nella stragrande
maggioranza sono libri religiosi, stampati in latino nel X VIII secolo nelle pitt importanti stamperie sparse sul
del territorio della Repubblica di San Marco — Remondini, Baglioni, Niccolo Pezzana, Sebastiano Coletti,
Giuseppe Bettinelli, Silvestro Gatti, Ex Typographia Seminarii Apud Joannem Manfre. Fra i libri custoditi
nella collezione del museo, possiamo ricordare: Tobias Lohner, Instructio practica de confesionibus,
rite, ac fructuoase excipiendis (Padova 1731); Luc D’Achery, Jean Mobillon, Acta sanctorum ordinis S.
Benedicti (9 volumi pubblicati in Venezia fra il 1733 e il 1738); Horae Diurnae Breviarii Romani (Venezia
1744); Pierre Annat, Apparatus ad positivam theologiam methodicus (Venezia 1744); Andre Naugerii
patricii Veneti oratoris et poete clarissimi Opera omnia (Venezia 1754); Honoré Tournély, Praelectiones
theologicae de gratia christi, tomus secundus, tertius and quartus (Venezia 1755); Vincent Houdry,
Bibliotheca concionatoria etnices christianae praecipua continens argumenta, ordine alphabetico digesta,
tomo primus, quartus e quintus (Venezia 1764); Missale romanum ex decreto sacrosancti concilii tridentini
restitutum (Venezia 1772); Gabriel Antoine, Theologia moralis universa (Venezia 1792); Paulini Chelucci
a S. Josepho Lucensis, Orationes habitae in eodem Archigymnasio Accessit ejusdem Vita & index rerum
Jo: Erhardo Kappio Auctore (Venezia 1795).

Parole chiave: Venezia, Museo “Tarii Crisurilor”, libri antichi, Padova, Settecento

Nella seconda meta del XV secolo, Venezia era una potenza economica di primo
piano, che gli ha permesso di diventare un importante centro tipografico e culturale
da dove si diffuse, per mezzo dei libri che uscivano dalle botteghe veneziane, la
cultura umanistica. Anche Oradea [in italiano: Varadino, Gran Varadino, in ungherese:
Nagyvarod; in tedesco: Groswardein] conobbe una particolare fioritura a partire dal
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XV secolo, grazie proprio ai rapporti con [’ltalia. Su insistenza del re Ladislao I, fu
costruito un monastero, nel periodo 1077-1095, momento in cui fu eretta anche la prima
fortezza medievale della localita. Il re Ladislao I fondo anche il Capitolo — un collegio
di 24 canonici i quali servivano messa nella chiesa eretta all’interno del monastero
—, istituzione ecclesiastica presso la quale ha funzionato anche una scuola, attestata
documentariamente sin dal 1374. Oradea fu una citta privilegiata dalla presenza a capo
delle istituzioni ecclesiastiche di alcuni personaggi notevoli, dato che vari gerarchi della
chiesa cattolica — di cui alcuni italiani — studiarono presso le universita occidentali. 1l
vescovo italiano Andrea Scolari (1409-1426) fu il primo a costruire a Oradea uno
spazio destinato esclusivamente alla biblioteca; il vescovo di origine croata Jan Vitéz
di Zredna (1444-1465), che mando a studiare nelle universita italiane alcuni giovani
transilvani, divenne cliente fedele dell’editore e libraio fiorentino Vespassiano da
Bisticci (Borcea, Gorun 1995, 104). La biblioteca di Vitéz a Oradea era molto ricca
e famosa persino all’estero, poiché riuniva numerosi codici latini e greci, libri di
geometria, matematica, astronomia e di altre scienze naturali. Purtroppo, dopo che il
vescovo lascio la citta, questa ricchissima biblioteca ando dispersa. L’interesse per i
libri caratterizzo anche i suoi successori, per esempio, Szatmari Gyorgy e Siegmund
Thurzo, vescovi di Oradea, primo tra il 1501 e il 1505 e il secondo tra 1506-1512,
per arricchire le biblioteche personali stabilirono rapporti di collaborazione con Aldo
Manuzio (Banfi 1940, 832). Loro fecero stampare presso la tipografia di Aldo Manuzio
il lavoro di Cicerone, Epistolae familiares e riuscirono ad acquisire nel 1501 1’edizione
tascabile delle opere di Virgilio e di Orazio, realizzata da Aldo Manuzio. Sembra che a
questa lettera Manuzio avrebbe risposto con la dedica per Thurzé sul libro di Cicerone
— Familiares (Veress 1941, 462-466).

Anche gli studenti di Padova, com’¢ il caso di Brodarics Istvan, erano in
corrispondenza con Manuzio, che probabilmente avevano conosciuto di persona
durante il periodo della loro preparazione universitaria. In una lettera del 15 settembre
1512, Brodarics ricorda che sei anni fa avrebbe consegnato il manoscritto di Janus
Pannonius al mercante tedesco lordano, probabilmente Jordan von Dinslaken, per
essere pubblicato da Aldo Manuzio, senza esito perod (Lowry 1983, 184).

Al ritorno a casa, gli studenti portavano con sé libri stampati a Venezia e
continuavano a procurarsi altri libri provenienti dalle botteghe venete. Per esempio
Janos Henkel, il grande bibliofilo, durante gli studi in Italia, si procurd numerosi volumi
su temi giuridici da Venezia, Padova e Bologna e, dopo il rientro a casa, continud a
procurarseli da Buda e Cracovia (Jako 1977, 63). Gli studenti di Padova avevano preso
contatto e apprezzato la letteratura italiana, fatto dimostrato dai libri che essi portarono
con loro nel paese. Nel baule di Thurzo6 ¢’erano, oltre a Catullo, Orazio, Tibullo, un
volume di Petrarca e due copie del famoso Orlando furioso di Ludovico Ariosto
(Kastner 1922, 53-54). Purtroppo i libri delle loro biblioteche andarono dispersi, ma
il loro esempio fu seguito anche da altri studenti o gerarchi della chiesa cattolica. Ma
con il movimento protestante della meta’ del Cinquecento, fu soppresso Il Capitolo, la
cattedrale viene distrutta, la tomba del re devastata e 1 beni confiscati. Nel 1660 la citta
fu conquistata dai turchi che vi stabilirono la sede di un pascialato per un periodo di
32 anni. Solo nel Settecento viene riorganizzato il Capitolo, rifatto il patrimonio, che
compreneva le biblioteche personali dei vescovi. Di solito i vescovi lasciavano i loro
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libri al Capitolo, ma ci sono alcune eccezioni, come I’esempio di Adam Patachich che
viene nominato vescovo a Kalocsa e porta con se 7800 libri. Ad Oradea si stabilirono
anche alcuni ordini religiosi, come i capuccini, i francescani, i domenicani ecc., ognuno
con il suo fondo di libri. Furono poi iniziative di raccogliere dei libri nelle scuole della
citta. Alcuni di questi confluirono nelle biblioteche pubbliche, altri furono dispersi.

Il Museo “Tarii Crisurilor” di Oradea custodisce una collezione di libri antichi
pubblicati a Venezia, tutti nel Settecento. La gran parte proviene dalla Societa di
Storia e Archeologia della provincia di Bihor e della citta di Oradea, fondata nel
1896, ma la collezione si e’ arrichiata soprattutto nel secolo scorso tramite donazioni
ed acquisti (Chiriac 2010, 102). La maggior parte sono libri religiosi, pubblicati in
latino. Tra questi ricordiamo le Fabule di Esopo!, precedute da ££SOPI Fabulatoris
Vita, A MAXIMO PLANUDE Composita, ¢ Greeco latina facta (MTC, 79), esemplare
privo di frontespizio, che sarebbe stato stampato da Giovanni Antonio Remondini,
attivo a Bassano e a Venezia nel periodo 1650-1711 (Infelise 1980, 1990). La copia
di Oradea, piccolo formato (14/8,5 cm), non si trova in ottime condizioni, mancano le
prime quattro pagine, tra cui quella con il frontespizio e le pagine 57-260 di quelle 279
numerate. Dalle pagine non numerate della fine del libro, contenente anche I’indice,
si conservano solo cinque invece di nove. La copertina ¢ in cartone marrone-grigio
¢ sul dorso si trova un’etichetta che dimostra la provenienza del libro “Biharmegyei
és Nagyvaradi Regeszeti és tortenelmi egylet” (Societa di Storia e Archeologia della
provincia di Bihor e della citta di Oradea) e il numero “1244”. Sulla controguardia sono
stati applicati due timbri, uno con il nome Biro Bela, professore al ginnasio di Oradea
(“BIRO BELA IV. GYMN. TAN. NAGYVARAD”), presente anche sulla quinta
pagina, e I’altro con leggenda illeggibile e una firma di un altro proprietario (“Ex libris
Francisci Berzik™). Sulla controguardia e sulla quinta pagina si trova un bollo circolare
con le lettere “E.B.V.R.V.R.T.” e sulla guardia posteriore un segno di matita con “senex
g mors 223 partus montium (Wilhelmus Quadram restat) 174 (24)”. L’esemplare ¢ privo
di illustrazioni; sulle pagine con le capolettere appaiono vignette quadrilatere costituite
da elementi decorativi floreali e geometrici stilizzati (p. 5, 53, 55). Altre pagine sono
decorate con vignette piccole, con elementi geometrici o vegetali stilizzati (p. 56, 279).

Gli eredi di Giovanni Antonio Remondini pubblicarono nella citta dei dogi nel
1754 ’opera del patrizio veneto Andrea Navagero (MTC, 665), dal titolo Andrez
Naugerii patricii Veneti oratoris et poetae clarissimi Opera omnia: qua quidem
magna adhibita diligentia colligi potuerunt®. La copia del Museo “Tarii Crisurilor”,
formato in 12° (19/12,5 cm) ¢ incompleta ([1] f. + CVI p., mancano le pagine XVII-
XXXII, + 413 p.) e priva di copertina. Sul foglio non numerato, sul frontespizio e
sulla pagina 177 si trova il timbro della Biblioteca del Museo Regionale Crigana e il
numero “4323”. La prima fila reca le note “Chuba Mihaly vérosi kdzgyam NVaradon”

! [Aesopi Phrygis, et aliorum fabulae, quorum nomina sequens pagella indicabit, elegantissimis iconibus in
gratiam studiosae juventutis illustratae. Pluribusque auctae, & diligentius quam antehac emendatae. Cum
indice locupletassimo. — Venetiis, ac Bassani : typis Jo. Antonii Remondini.]

2 ANDREZ NAUGERII PATRICII VENETI ORATORIS POETZA CLARISSIMI OPERA OMNIA, Que
quidem magna adhibita diligentia colligi potuerunt CURANTIBUS JO. ANTONIO J.U.D. ET CAJETANO
VULPIIS BERGOMENSIBUS FRATRIBUS DE LITERARIA REPUBLICA OPTIME MERITIS.
VENETIIS, MDCCLIV. EX TYPOGRAPHIA REMONDINIANA, SUPERIORUM PERMISSU, ac
PRIVILEGIO.
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e “29/1890, e il frontespizio “F.I”, “162”, “155”, “Chuba Mihaly”, mentre la prima
pagina contiene rifferimenti sul proprietario del libro e la maniera nella quale ¢ entrato
a far parte della patrimonio della Societa di Archeologiae Storia: “A Bihar megyei
régezeti és tort. Egylesneli ojandekoyva NVaradon April 13. 1890, Chuba Mihaly
varosi kozgyam”; “A Biharmegyei régészeti es torténelmi egy let tulaydona. 29/1890”.
11 libro ¢ ricco di illustrazioni, sulla seconda pagina una tavola al centro con il ritratto
dell’autore circondato dal suo nome “ANDREAS NAVGERIVS” e nella parte inferiore
lo scritto “EX AENEA EFFIGIE POSITA PATAVII IN FORNICE AD PONTEM D.
BENEDICTI”. Sul frontespizio vi ¢ il marchio tipografico rettangolare, composto da
elementi di architettura barocca, con la dea Diana in primo piano, nella mano destra
con una lancia, e in quella sinistra con un libro aperto, accanto un globo e due amorini,
e in basso il testo “VIVITUR INGENIO CETERA MORTIS ERUNT”. Le capolettere
sono rinchiuse in un quadrato, sullo sfondo ritrovandosi dei paesaggi ed edifici (p. V,
IX, X1V, 3, 24, 54, 66, 73, 80, 86, 102, 117, 163, 203, 141, 259, 293, 297, 372, 406).
Alcune pagine sono decorate con vignette realizzate da elementi vegetali ¢ floreali
stilizzati (p. VIIL, 23, 53, 65, 72, 85, 101, 109, 160, 198, 203, 238, 256, 294, 311, 371,
405, 413) oppure vegetali stilizzati, d’impronta barocca, al centro con dei paesaggi
marini o terrestri (p. 3, 24, 54, 66, 73, 80, 102, 118, 141, 163, 259, 372).

Sempre nella tipografia dei Remondini fu pubblicata I’opera di Vincent Houdry,
Bibliotheca concionatoria etnices christianae praecipua continens argumenta, ordine
alphabetico digesta, della quale al Museo “Tarii Crisurilor” si ritrova il primo tomo
(MTC, 186), e i tomi IV? e V* riuniti in una miscellanea (MTC, 438). Il primo tomo,
formato in quarto (39,5/19 cm), contiene 20 pagine con numeri romani e 552 con cifre
arabe, 1 piatti in cartone avvolto in carta sottile, gialla con sfumature e il dorso e gli
angoli in pergamena. Sul dorso vi sono due etichette, una di carta con il numero “2244”,
I’altra in cuoio marrone, sulla quale ¢ scritto con lettere dorate, il titolo abbreviato del
lavoro “HODVRY BIBLIOTHE T.I. A-D”, delimitato nella parte superiore ed inferiore
da due linee parallele dorate. I piatti ed alcune pagine subirono dei danni provocati
da insetti. Sul frontespizio si nota un timbro rettangolare con “Biblioteca del Museo
Regionale di Oradea” e il numero “4906”, una nota a matita “1764” e una vignetta
triangolare, composta da elementi vegetali stilizzati d’impronta barocca, con in mezzo
un paesaggio terrestre e marino (alberi, navi ed elementi architettonici religiosi).
Vignette di varie forme, costituite da elementi stilizzati zoomorfi o architettonici sono

3 R. P. VINCENTII HOUDRY E SOCIETATE JESU BIBLIOTHECA CONCIONATORIA Ethices
Christiane pracipua continens argumenta, ordine Alphabetico digesta, E GALLICO SERMONE IN
LATINUM TRANSLATA. EDITIO NOVISSIMA, CUI NUNC PRIMUM PRZEATER SUPPLEMENTA,
QUE ALIAS DEERANT, SUO LOCO APPOSITA, ACCEDIT INTEGER TOMUS QUINCTUS NON
ANTEA VULGATUS UNIVERSI FACILIOREM EFFICIENT. TOMUS QUARTUS. R-Z VENETIIS,
MDCCLXIV. EX TYPOGRAPHIA REMONDINIANA. SUPERIORUM PERMISSU.

4 R. P. VINCENTII HOUDRY E SOCIETATE JESU BIBLIOTHECA CONCIONATORUM TUM
MORALIS EVANGELICZA, TUM TEOLOGICZA TOMUS QUINTUS, CONTINENS DUAS TABULAS
QUE USUM OPERIS UNIVERSI FACILIOREM EFFICIENT. PRIMA nempe indigitat varias Sermonum
Adumbrationes, propriaque & naturalia Argumenta, qua congruunt cum Evangeliis Dominicarum per
Annum, omniumque Dierum Quadragesima, & pracipuarum Festivitatum, seu Mysteriorum Domini
nostri, & Beate Virginis. ALTERA complectitur plures Sermonum, Argumentorumque Adumbrationes
pro variis Adventuum cursibus. EDITIO NOVISSIMA. VENETIIS, MDCCLXIV. EX TYPOGRAPHIA
REMONDINIANA. SUPERIORUM PERMISSU.
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riportate su altre pagine del volume (p. III, X, XIX, XX, 364), e le capolettere sono
decorate con elementi architettonici e vegetali.

I piatti della miscellanea contenente i tomi IV (494 pagine) e V (100 pagine)
sono in cartone avvolto in carta sottile, gialla con sfumature, e il dorso e gli angoli in
pergamena. Sul dorso vi sono due etichette, una di carta con il numero “2244”, I’altra
in cuoio marrone, sulla quale ¢ scritto con lettere d’oro, il titolo abbreviato del lavoro
“HODVRY BIBLIOTHE T.IV. R-Z”, delimitato nella parte superiore ed inferiore da due
linee parallele dorate. I piatti ed alcune pagine subirono dei danni provocati da insetti.
Sul frontespizio del primo volume appare un timbro rettangolare con “Biblioteca del
Museo Regionale di Oradea” e il numero “4759”. Sul frotespizio di ambedue i volumi
e sulla quarta pagina del secondo volume si trova una vignetta triangolare, composta da
elementi vegetali stilizzati d’impronta barocca, con in mezzo un paesaggio terrestre e
marino (alberi, navi ed elementi architettonici religiosi). Vignette di varie forme, costituiti
da elementi stilizzati zoomorfi o architettonici sono riportate su altre pagine (vol. I, p. 4,
423; vol. I1, p. 5) e le capolettere sono decorate con elementi architettonici e vegetali.

Nello stesso anno, i sudetti tipografi pubblicarono a Padova il libro di Quinto
Orazio Flacco, Poemata cum commentariis Joh. Minelli®, formato in 16° (17/10 cm),
che conta 610 pagine, precedute da 8 fogli non numerati, con il testo su due colonne
(MTC, 577). 1 piatti della copia della Collezione di libri antichi del Museo “Tarii
Crisurilor” di Oradea sono in cartone avvolto in cuoio marrone, il dorso con 5 nervi,
le caselle con ornamenti dorati di linee parallele e fiori stilizati. In due caselle, sullo
sfondo d’oro o verde, si appena osserva il titolo abbreviato del volume, “HORATII”
e “POEMATA”. I piatti hanno subito leggeri danni. Sulla controguardia si notano due
timbri, uno con la leggenda E.B.V.R.V.R.T, e sul frontespizio il timbro della “Biblioteca
del Museo Regionale Oradea” e il numero “4582”. Lo stesso timbro si ritrova sul verso
della prima pagina non numerata, sotto la tavola. Sulla guardia viene scritto “Joannis
Perzaly 18007, e sul verso “23 lap 103 sor 1910 ev” e “66 fr.”. Alcune pagine recano
dei segni fatti a matita, e sulla pagina 41 viene scritto con la penna “defendit”. Sulle
ultime due pagine del libro si registrano, probabilmente, alcuni dei proprietari di questo
esemplare “Vass Karoly es [...]” e “Szigethy Lorincz tanara volt 1858 tanara”. La copia €
riccamente ornata. Sul retro della prima pagina non numerata vi ¢ una tavola nella quale
viene rappresentato 1’autore, in veste di giovane che suona 1’arpa, con sotto le parole
“QUINTUS HORATIUS FLACCUS?”, circondato da giovani donne ed in alto un cavallo
alato. Sul frontespizio € riprodotta una vignetta di forma approssimativamente triangolare
composta di elementi vegetali stilizzati, con un medalione in centro. [llustrazioni simili,
con elementi vegetali, floreali o architettonici stilizzati, si ritrovano su altre pagine del
volume (sul verso della fila 4, p. 78, 123, 195, 276, 347, 419, 499, 532, 570).

Nel 1731 aPadova, che in quei tempi si trovava sotto il controllo della Serenissima,
vidde la luce il lavoro del teologo gesuita Tobias Lohner (Fisher 1913), Instructio
practica de confesionibus, rite, ac fructuoase excipiendis®, grazie ai collaboratori di

> QUINTI HORATII FLACCI POEMATA, Cum Commentariis JOH. MIN-ELLII. Praemisso Aldi
Manutii de Metris Horatianis Tractatu, & adjuncto Indice Rerum ac Verborum locupletissimo. PATAVTI,
MDCCLXIV. IMPENSIS REMONDINIANIS. SUPERIORUM PERMISSU.

¢ INSTRUCTIO PRACTICA DE CONFESSIONIBUS Rite, ac fructuose excipiendis, Doctrinas tam
generales, quam speciales ad varios Hominum Status accommodatas complectens. AD IUNIORUM
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Giovanni Manfré (MTC, 286). Nel 1699, Giovanni Manfré, un giovane libraio, aveva
concluso un accordo con la Tipografia del Seminario di Padova, fondata nel 1684 dal
vescovo Gregorio Barbarigo, per aprire un negozio a Venezia, al fine di commercializzare
i libri impressi nella stamperia padovana (Callegari 2007, 68). La copia, formato in
16° (15/8,5cm), ha 348 pagine e 6 fogli non numerati, e i piatti in cartone rivestito in
cuoio nero. Sul dorso, che ha subito dei danni, si vedono 4 nervi. Sul piatto anteriore
vi sono due etichette, una quadrata e 1’altra rotonda con il numero “27”. All’interno
del libro si possono leggere alcune annotazioni: “30 Kr” (sulla controguardia), “Botta
Quim Szilvasiensis parochus” (p. 1), “Ex libris losephi Ratz”, “Basilii Botta”, “B.
M.S. Botta” (sul frontespizio), “Basilius Botta” (p. 9), “Quim Szilvasiensis Parochus
1815/8bris 15%” (p. 347), “Botta” (verso della fila no. 2); “Basilii Botta 1815” (foglio
no. 6); “Qui quid agis prudenter agas respice finem” (verso della fila no. 6). La copia,
che il museo acquisto il 1° giugno 1979 da Lucian Drimba, non ¢ ricca in illustrazioni,
sul frontespizio, sulla pagina 347 e sul verso dela fila no. 2 si ritrovano vignette con
elementi architettonici, floreali o zoomorfi stilizzati.

Tra i libri religiosi stampati a Venezia troviamo nella Collezione del museo
un Breviarium romanorum ex decreto sacrosancti concilii tridentini’, uscito dalla
tipografia dei Baglioni, nel 1715 (MTC, 780). Il volume formato in 12° (22,5 / 15
cm) ¢ composto da 23 fogli non numerati (tra questi mancano i primi 3, incluso il
frontespizio) e 1184 pagine (tra quali mancano i numeri 17-18, 31-32, 849-850, 863-
864) + CXCVIII + 16 pagine (mancano le pagine 1-2 e 11-16). I piatti del volume
sono di legno rivestito in cuoio marrone, decorati con impressioni a caldo. Sul dorso si
notano 4 nervi semplici e un’etichetta con “Biharmegyei és Nagyvaradi Regeszeti €s
tortenelmi egylet”, di cui ci si conserva solo un piccolo frammento. Nel volume si nota
il timbro della gia citata Societa di storia e Archeologia con il numero “4547”, e alcune
tavole, con temi religiosi, quali I’Annunciazione (p. 112), I’Adorazione dei Magi (p.
152), la Resurezzione (p. 394), la Pentecoste (p. 484).

Il Museo custodisce due esemplari di Missale romanum ex decreto sacrosancti
concilii tridentini restitutum, stampati a Venezia presso i Baglioni, uno nel 1749
(MTC, 514) e I’altro nel 1772 (MTC, 452). Nel volume uscito nel 1749, formato in
quarto (32,5/23 cm), viene inserita una MISS/E IN FESTIS PROPRIIS SANCTORUM
PATRONORUM REGNI HUNGARIZ, Ad formam Missalis Romani recusa (20 p.).
La copia ¢ incompleta [di quelle XXXV pagine dall’inizio si conservano solo le
prime XII + 460 pagine (mancano le pagine 191-270, 324-334) + CI (mancano le
pagine LXXXIII-LXXXIV)]. I piatti di legno rivestito in cuoio nero, con tracce di
due serrature, sono decorati con impressioni a caldo, al centro si distinguono le lettere
“IHS”. Non si conserva in ottime condizioni; il dorso, previsto con 5 nervi, e alcune
pagine subirono dei danni provocati da insetti. Inoltre altre pagine sono staccate dal

SACERDOTUM potissimum utilitatem, ac instructionem ex variis Auctoribus collecta A R. P. TOBIA
LOHNER Societ. JESU Sacerdote. EDITIO SEPTIMA. PATAVII, MDCCXXXI. Ex Typograph. Semin.
Apud Jo: Manfré Superiorum permissu, & Privilegio.

7 [Breviarium Romanum Ex Decreto sacrosancti Concilii Tridentini restituti, S. Pii V. Pontificis Maximi
jussu editum, Clementis VIII. & Urbani VIII. Auctoritate recognitum; Officiis novissimis SANCTORUM
usque ad S.S. D.N. CLEMENTEM XI Summo studio dispositis. VENETIIS, MDCCXYV. Sumptibus Pauli
Balleonii.].
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dorso. Sul frontespizio del primo volume appare un marchio tipografico, di forma
rettangolare, con la scena del Sacrificio di Isacco e sotto informazioni riguardanti
I’autore dell’incisione: “Eq® M. Beylbrouck Sculp”. Sulle pagine 188, 273, 458 ¢ 460
si ritrovano vignette con elementi architettonici e florali e le capolettere sono decorate
con motivi vegetali o architettonici.

Nell’Ex Typographia Balleoniana viene pubblicata la miscellanea contenente
Missale romanum ex decreto sacrosancti concilii tridentini restitutum?® del 1772
[XXXIV + 444 pagine (mancano quelle con i numeri 185-200) + CVII], MISSA IN
FESTIS PROPRIIS SANCTORUM PATRONORUM REGNI HUNGARIA?® (20 p.) del
1771, e MISSAE NOVISSIMA DE PRACEPTO, Ex Decreto SS. D. PP. CLEMENTIS
XIV. (4 p.), senza I’indicazione dell’anno o della tipografia. Si aggiunge una Missa (2
p.), stampata sempre dai Baglioni nel 1770 e un’altra Missa (1 foglio), stampata ad
Oradea nel 1773, La miscellanea formato in quarto (32,5/24,5 cm) ¢ priva del piatto
posteriore, si conserva solo quello anteriore, di cartone avvolto in cuoio viola. Viene
decorato con elementi vegetali, in seguito ad impressioni a caldo, in centro con le lettere
“IHS”. 1l dorso ¢ previsto con 8 nervi e le caselle sono decorate con elementi floreali
dorati. Il dorso e alcune pagine hanno subito leggeri danni. Sul frontespizio del primo
volume si vede il timbro della Biblioteca del Museo Regionale Crisana con il numero
d’inventario “3251”, e il numero “1772” scritto a matita, mentre sulla controguardia
viene precisato “FF. Misericordiae NVarad”. Sul frontespizo del primo volume viene
riprodotto il marchio tipografico, con la Basilica San Pietro in mezzo e da una parte ed
altra i santi Pietro e Paolo. Altre vignette, di diverse forme e dimensioni, con elementi
vegetali e architettonici si ritrovano sulle pagine del primo volume della miscellanea (p.
184,217,308, 384, 430, 443, 444), come decorate con motivi simili sono le capolettere.
11 frontespizio del secondo volume viene ornato con una vignetta di forma triangolare,
costituita di elementi architettonici e vegetali.

Nella citta dei dogi furono stampati i volumi di Luc D’ Achery e Jean Mobillon,
Actasanctorum ordinis S. Benedicti in saeculorum classes distributa, nel 1733 Saeculum
primum (MTC 712)"2 (XCVIII + [8] f. + 673 p.) e Saeculum Secundum (MTC 713)"

8 MISSALE ROMANUM EX DECRETO SACROSANCTI CONCILII TRIDENTINI RESTITUTUM, S.
PII V. PONTIFICIS MAX. Jussu Editum, CLEMENTIS VIII. & URBANI VIII. Auctoritate recognitum,
Et Missis Sanctorum Novissimis adauctum. VENETIIS, EX TYPOGRAPHIA BALLEONIANA.
MDCCLXXII.

® MISSZE IN FESTIS PROPRIIS SANCTORUM PATRONORUM REGNI HUNGARIZ, Ad formam
Missalis Romani recusze. VENETIIS, EX TYPOGRAPHIA BALLEONIANA. MDCCLXXI.

© DIE XX. OCTOBRIS. IN FESTO S. JOANNIS CANTII CONFESSORIS. MISSA. VENETIIS,
MDCCLXX. EX TYPOGRAPHIA BALLEONIANA. Superiorum Permissu.

I MISSA IN FESTO INVENTIONIS MANUS DEXTRZE SANCTI STEPHANI REGIS HUNGARIZ.
DIE XXX. MAJI. MAGNO-VARADINI, IMPRES.PER IGN. JOAN. BAPT. BALENT, TYPOGR.
EPISC. 1773.

2. ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SECULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SACULUM PRIMUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI D AD DC. Collegit Domnus LUCAS
D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, ac cum eo edidit D. JOANNES MABILLON,
eiusdem Congregationis, Indicibusque necessariis illustravit. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI,
& JOSEPHUM BETTINELLI. MDCCXXXIII. SUPERIORUM PERMISSU, AC EXCELLENTISS.
SENATUS PRIVIL.

13 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SACULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SZACULUM SECUNDUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI DC AD DCC. Collegit Domnus LUCAS
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([2] f. + XXXIV + [9] f. + 1060 p.), nel 1734 Saeculum Tertium, Pars Prima (MTC
714)1 ([2] £. + 60 p.+ [6]) e Pars Secunda (MTC 383)!5 (XXXVI + 590 p. + 35 p.),
ma anche Saeculum Quartum, Pars prima (MTC 384)'¢ ([2] f. + 112 p. + 739 p.), e nel
1738 Saeculum Quartum, Pars Secunda (MTC 711)"7 ([2] f. + C + 636 p.), Saeculum
Quintum (MTC 709)"® (LXXXIV + 912 p.), e Saeculum Sextum, Pars prima (MTC
710)"° ([2] . + XXXVI p. + 676 p.) e Pars Secunda (MTC 708)* ([2] f. + LX + 896 p.).

Inove volumi realizzati in quarto (35,5 /24 cm) e stampati in latino, si conservano

D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, ac cum eo edidit D. JOANNES MABILLON,
eiusdem Congregationis, Indicibusque necessariis illustravit. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI,
& JOSEPHUM BETTINELLI. MDCCXXXIII. SUPERIORUM PERMISSU, AC EXCELLENTISS.
SENATUS PRIVIL.

4 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SACULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SACULUM TERTIUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI DCC AD DCCC. Colligit Domnus
LUCAS D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, D. JOANNES MABILLON, eiusdem
Congregationis, qui & universum Opus Notis, Observationibus, Indicibusque necessariis illustravit. PARS
PRIMA. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI, & JOSEPHUM BETTINELLI. MDCCXXXIV.
SUPERIORUM PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIVIL.

15 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SACULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SZACULUM TERTIUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI DCC AD DCCC. Collegit Domnus LUCAS
D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, ac cum eo edidit D. JOANNES MABILLON,
eiusdem Congregationis, qui & universum Opus Notis, Observationibus, Indicibusque necessariis
illustravit. PARS SECUNDA. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI, & JOSEPHUM
BETTINELLI. MDCCXXXIV. SUPERIORUM PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIVIL.

16 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SACULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SACULUM QUARTUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI DCCC AD DCCCC. Colligere ccepit Domnus
LUCAS D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, D. JOANNES MABILLON, ejusdem
Congregationis absolvit, illustravit, edidit, atque in duas partes distribuit. PARS PRIMA. VENETIIS,
Apud SEBASTIANUM COLETI, & JOSEPHUM BETTINELLI. MDCCXXXIV. SUPERIORUM
PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIV.

7 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SACULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SZACULUM QUARTUM, QUOD ESTAB ANNO CHRISTI DCCC AD DCCCC. Colligere ccepit Domnus
LUCAS D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, D. JOANNES MABILLON, eiusdem
Congregationis absolvit, illustravit, edidit, atque in duas partes distribuit. PARS SECUNDA. VENETIIS,
Apud SEBASTIANUM COLETI, & JOSEPHUM BETTINELLI. MDCCXXXVIII. SUPERIORUM
PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIV.

8 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SACULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SZACULUM QUINTUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI CM AD M. Colligere ccepit Domnus LUCAS
D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, D. JOANNES MABILLON, eiusdem Congregationis
absolvit, illustravit, ediditque, cum Indicibus necessariis. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI,
& JOSEPHUM BETTINELLI. SUPERIORUM PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIV.

1 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SECULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SZACULUM SEXTUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI M AD MC. Colligere ceepit Domnus LUCAS
D’ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, D. JOANNES MABILLON & D. THEODERICUS
RUINART, eiusdem Congregationis illustrarunt, edideruntque cum Indicibus necessariis. PARS
PRIMA. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI, & JOSEPHUM BETTINELLI. SUPERIORUM
PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIV.

20 ACTA SANCTORUM ORDINIS S. BENEDICTI IN SECULORUM CLASSES DISTRIBUTA.
SACULUM SEXTUM, QUOD EST AB ANNO CHRISTI M AD MC. Colligere ceepit Domnus LUCAS
D’ ACHERY, Congregationis Sancti Mauri Monachus, D. JOANNES MABILLON & D. THEODERICUS
RUINART, eiusdem Congregationis illustrarunt, edideruntque cum Indicibus necessariis. PARS
SECUNDA. VENETIIS, Apud SEBASTIANUM COLETI, & JOSEPHUM BETTINELLI. SUPERIORUM
PERMISSU, AC EXCELLENTISS. SENATUS PRIV.

227



[storie QUAESTIONES ROMANICAE VI

in buone condizioni. I piatti sono in cartone avvolto in cuoio marrone, e il dorso ¢
previsto con 6 nervi. Le caselle sono decorate con elementi floreali dorati; in due di
queste, su uno sfondo marrone, viene scritto il titolo abbreviato del volume “ACTA
SANCTORUM O. S. BEN.” e il numero corrispondente. In un altra viene incollata
un’ctichetta con “Biharmegyei és Nagyvaradi Regeszeti és tortenelmi egylet” e il
numero assegnato nella collezione, scritto con inchiostro nero. Sulle guardie del primo
e del quinto volume, come pure sui frontespizi dei volumi I-II, V-VII e IX riappare il
timbro della gia citata Societa di Storia e Archeologia. Inoltre, sui frontespizi di tutti i
volumi ¢ presente il timbro della Biblioteca del Museo Regionale Oradea, accanto ai
numeri di registrazione per ogni volume.

Le copie di Acta sanctorum sono decorate con molte illustrazioni. Sui loro
frontespizi si trova il marchio tipografico con elementi vegetali, un personaggio centrale
con la mano destra appoggiata su un libro e con un uccello nella mano sinistra, dietro il
Palazzo dei Dogi e il Campanile di San Marco. I volumi sono decorati con altre vignette
con elementi vegetali o animali; il leone, il simbolo di Venezia, o degli amorini. Nel
quarto e nel quinto volume vi sono della tavole con edifici religiosi.

Nel 1744 furono stampati i 2 esemplari custoditi nelle biblioteca di Horae
Diurnae Breviarii Romani, grazie a Sebastiano Coletti e Giuseppe Bettinelli MTC 175,
413). La copia registrata al numero 413, formato in quarto (25/16,5 cm), ha 24 pagine
(numeri romani), piu 482 pagine con cifre arabe e altre 166 pagine con numeri romani,
alla fine un foglio non numerato, e il testo su due colonne. La copertina ¢ in cartone
avvolto in cuoio marrone. I piatti sono decorati con impressioni a caldo e il dorso ¢
previsto con 5 nervi. Le caselle sono decorate con elementi dorati. In una casella fu
incollata un’etichetta della Societa di Storia e Archeologia e il numero “932”, scritto
con inchiostro nero. Un timbro della stessa societa si trova sul frontespizio, accanto a
quello della Biblioteca del Museo Regionale Oradea, con il numero “4622”. In quanto
allo stato di conservazione, il dorso di questo volume ha subito dei danni causati
da insetti e alcune pagine sono rotte o mal ridotte. La copia ¢ ricca di illustrazioni.
Sul frontespizio si trova il marchio tipografico composto da elementi architettonici,
antropomorfi e cristiani, al centro con un personaggio femminile con ali che tiene nella
mano destra una croce papale e nella sinistra una coronna papale, in alto 1’occhio della
conoscenza e da una parte ed altra il Vaticano e il Castel Sant’ Angelo. Vi sono anche
alcune tavole con argomenti religiosi, come 1’ Annunciazione (p. 168), I’Adorazione
dei Magi (p. 188), la Resurrezione (p. 266). Vignette di forme e dimensioni diverse,
composte da elementi vegetali o antropomorfi, si ritrovano su altre pagine del volume
(p. 167, 187, 211, 296, 301, 319, 465, XXXII, LXVII, CLVI). Nella parte finale del
libro, sul foglio non numerato e sulla guardia viene scritto a mano un testo religioso.

La copia con il numero di registrazione 175 ([2] file + XXII + 482 p. + CLXVI)
viene stampata in latino, con lettere nere e rosse, ed ha il testo disposto su 2 colonne
(pp. 1-482 e [-CLXVI). A differenza dell’altro esemplare, sul piatto anteriore, al centro
degli ornamenti sono visibili le lettere “IHS” e ’etichetta della Societa di Storia e
Archeologia viene accompagnata dal numero “931”. Nella pagina con il titolo appare
il timbro della Biblioteca del Museo Regionale di Oradea con il numero “4616”. Viene
decorata con le stesse illustrazioni, tranne quella della pagina 24 che manca qui, e il
manoscritto religioso viene collocato all’inizio del libro.
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Nel 1744 uscirono dalle stamperie veneziane il primo?' ([10] f. + 511 p.) e il
secondo? (383 p.) tomo dell’opera di Pierre Annat, Apparatus ad positivam theologiam
methodicus, riunite in una miscellanea (MTC, 184).

Il volume, formato in ottavo (24,5/18 cm), ha la copertina in cartone avvolto in
cuoio marrone e il dorso previsto con 5 nervi e decorato con ornamenti dorati. Ha subito
leggeri danni. Nella caselle viene scritto il titolo abbreviato del volume “ANNATI,
APPARATUS AD THEOLOGIA.”, ¢ il numero del volume “TOM.I ET. 11.”. Inoltre
viene incollata un’etichetta di carta con il numero “475”. Sulla guardia e sul frontespizio
sitrova il timbro della Societa di Archeologia e Storia. Sempre sul frontespizio sono scritti
amatita i numeri “4778” ¢ “1744”, accanto al nome “Josephus Szilagyyi”, probabilmente
uno dei suoi vecchi proprietari. La miscellanea viene decorata con vignette di vari forme
e dimensioni, composte da elementi vegetali, architettonici o antropomorfi.

Il teologo francese Honoré Tournély (Dégert 1912) ¢ presente nella collezione
di libri antichi del Museo “Tarii Crisurilor” di Oradea con Praelectiones theologicae
de gratia christi, tomus secundus, prima? e seconda parte® riunite in una miscellanea
(MTC 177), e con tomus tertius*® e quartus®, in un altra miscellanea (MTC 176),
ambedue stampate a Venezia nel 1755. La prima miscellanea, formato in quarto (23/18
cm), ha i piati in cartone avvolto in cuoio marrone e decorati con impressioni a caldo.

2l APPARATUS AD POSITIVAM THEOLOGIAM METHODICUS, In quo jam reviso multumque ditato,
CLARA, BREVIS, & EXPEDITA DELINEATUR Idea positivee & scholastica Theologie, Scriptura
sacre, Traditionis divineg, sanctorum Ecclesie Patrum, sacrorum Ecclesie Conciliorum, Pontificiarum
Ecclesiz Decisionum, nec non variis temporibus & variis in locis ortatum in Ecclesia haresum.
AUCTORE R.P. PETRO ANNATO, Congregationis Doctring Christiane Generali Preposito. Editio
septima expurgata, accuratior & auctior. TOMUS PRIMUS. VENETIIS, MDCCXLIV. Ex Typographia
Balleoniana. SUPERIORUM PERMISSU, AC PRIVILEGIIS.

22 APPARATUS AD POSITIVAM THEOLOGIAM METHODICUS, In quo jam reviso multumque ditato,
CLARA,BREVIS, & EXPEDITADELINEATUR Idea positivae & scholastica Theologiz, Scriptura sacre,
Traditionis divina, sanctorum Ecclesie Patrum, sacrorum Ecclesiee Conciliorum, Pontificiarum Ecclesia
Decisionum, nec non variis temporibus & variis in locis ortatum in Ecclesia haeresum. AUCTORE R.P.
PETRO ANNATO, Congregationis Doctrinae Christiana Generali Praposito. Editio septima expurgata,
accuratior & auctior. TOMUS SECUNDUS. VENETIIS, MDCCXLIV. Ex Typographia Balleoniana.
SUPERIORUM PERMISSU, AC PRIVILEGIIS.

3 PRELECTIONES THEOLOGICZA DE MYSTERIO SANCTISSIMAE TRINITATIS, Quas in Scholis
Sorbonicis habuit HONORATUS TOURNELY Sacrz Facultatis Parisiensis Doctor, Socius Sorbonicus,
Regius & Emeritus Professor, Sacrosancte Capele Regii Palatii Parisiensis Canonicus. TOMUS
SECUNDUS. VENETIIS, Apud NICOLAUM PEZZANA. MDCCLV. SUPERIORUM PERMISSU, AC
PRIVILEGIO.

2 PRALECTIONES THEOLOGICZ, DE ANGELIS DE OPERE SEX DIERUM & DE LOCIS
THEOLOGICIS. Quas in Scholis Sorbonicis habuit HONORATUS TOURNELY Sacre Facultatis
Parisiensis Doctor, Socius Sorbonicus, Regius & Emeritus Professor, Sacrosanctee Capela Regii Palatii
Parisiensis Canonicus. TOMI SECUNDI PARS SECUNDA. VENETIIS, Apud NICOLAUM PEZZANA.
MDCCLYV. SUPERIORUM PERMISSU, AC PRIVILEGIO.

2 PRALECTIONES THEOLOGICZE DE GRATIA CHRISTI, Quas in Scholis Sorbonicis habuit
HONORATUS TOURNELY Sacrz Facultatis Parisiensis Doctor, Socius Sorbonicus, Regius & Emeritus
Professor, Sacrosancte Capele Regii Palatii Parisiensis Canonicus. TOMUS TERTIUS. VENETIIS,
Apud NICOLAUM PEZZANA. MDCCLYV. SUPERIORUM PERMISSU, AC PRIVILEGIO.

2 PREALECTIONES THEOLOGICZ, DE INCARNATIONE VERBI DIVINI, Quas in Scholis Sorbonicis
habuit HONORATUS TOURNELY Sacra Facultatis Parisiensis Doctor, Socius Sorbonicus, Regius &
Emeritus Professor, Sacrosanctee Capele Regii Palatii Parisiensis Canonicus. TOMUS QUARTUS.
VENETIIS, Apud NICOLAUM PEZZANA. MDCCLV. SUPERIORUM PERMISSU, AC PRIVILEGIO.
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Sul dorso si notano 5 nervi. Le caselle sono decorate con ornamenti di linee parallele. In
una casella ¢ stata incollata un’etichetta, della quale si conserva sono un frammento, e
in altre due viene scritto il titolo abreviato del volume “TOURNELY DE TRINITATE”,
e il numero del volume “TOM II PARS I. 1I”. I piatti e il dorso hanno subito de danni
causati da insetti. Il primo volume ha 300 pagine, precedute da 8 fogli non numerati, e
il secondo 447, sempre precedute da 6 fogli non numerati. Sul frontespizio del primo
volume si vede il timbro della Biblioteca del Museo Regionale Oradea, con il numero
“8327”, e sulla contraguardia le annotazioni “15” e “N™=79”. Sul frontespizio di
ambedue i volumi si nota il marchio tipografico composto da elementi architettonici
e vegetali, con 2 amorini che suonano la tromba. Altre vignette composte da elementi
architettonici (edifici veneziani), vegetali e animalieri si ritrovano su altre pagine dei
volumi. Le capolettere sono decorate con ornamenti vegetali.

L’altra miscellanea, che riunisce i tomi tre e quattro del lavoro del teologo
francese, dello stesso formato (22,5/17 cm) ¢ priva di copertina. Il terzo tomo ha 669
pagine, precedute da 10 fogli non numerati, e il quarto tomo ha 8 fogli non numerati
e 424 pagine. Sul frontespizio del primo volume si nota il timbro della Biblioteca
del Museo Regionale di Oradea, con il numero “8339”. Viene decorata con le stesse
illustrazioni; sui frontespizi si nota il marchio tipografico composto da elementi
architettonici e vegetali, con 2 amorini che suonano la tromba; sulle altre pagine vi sono
vignette composte da elementi architettonici (edifici veneziani), vegetali e animalieri e
le capolettere sono decorate con ornamenti vegetali.

Paul Gabriel Antoine ¢ presente nella collezione di libri antichi del Museo Tarii
Crisurilor con Theologia moralis universa, una miscellanea pubblicata nel 1792 a
Venezia nella stamperia dei Baglioni (MTC 419), che riunisce i tomi quattro?’, cinque®®
e sei®. Formato in ottavo (25/18,5 cm), contiene un numero totale di 499 pagine (vol.

7 THEOLOGIA MORALIS UNIVERSA. R.P. GABRIELIS ANTOINE A REVERENDO
PATRE PHILIPPO DE CARBONEANO PRIDEM NOTIS ET APPENDICIBUS; DEIN NOVIS
ACCESSIONIBUS AR.P. BONAVENTURA STAIDEL AUCTA ET, ILLUSTRATA. ACCEDUNT. TRIA
OPUSCULA EX AUREO MELCHIORIS CANI DE LOCIS THEOLOGICIS LIBRO DESUMPTA, ET
DISCEPTATIO PROGEMIALIS DE LEGE DIVINA. EDITIO ABSOLUTISSIMA A JO: DOMINICO
MANSI ARCHIEPISCOPO LUCENSI Medullitus inspecta, permultis aliis additionibus ex operibus
BENEDICTI XIV. ET CLEMENTIS XIII & XIV. Literis Apostolicis locupletata, correcta, ET IN
SEX TOMOS DISTRIBUTA. CUI IN HAC NOVA EDITIONE DISSERTATIO THEOLOGICA DE
PRAXI ADMINISTRANDI SACRAMENTUM POENITENTILE JO: OPSTRAET ACCEDIT TOMUS
QUARTUS. VENETIIS, EX TYPOGRAPHIA BALLEONIANA. MDCCXCII. SUPERIORUM
PERMISSU, AC PRIVILEGIIS.

% THEOLOGIA MORALIS UNIVERSA. R.P. GABRIELIS ANTOINE A REVERENDO
PATRE PHILIPPO DE CARBONEANO PRIDEM NOTIS ET APPENDICIBUS; DEIN NOVIS
ACCESSIONIBUS AR.P. BONAVENTURA STAIDEL AUCTA ET, ILLUSTRATA. ACCEDUNT. TRIA
OPUSCULA EX AUREO MELCHIORIS CANI DE LOCIS THEOLOGICIS LIBRO DESUMPTA, ET
DISCEPTATIO PROGEMIALIS DE LEGE DIVINA. EDITIO ABSOLUTISSIMA A JO: DOMINICO
MANSI ARCHIEPISCOPO LUCENSI Medullitus inspecta, permultis aliis additionibus ex operibus
BENEDICTI XIV. ET CLEMENTIS XIII & XIV. Literis Apostolicis locupletata, correcta, ET IN
SEX TOMOS DISTRIBUTA. CUI IN HAC NOVA EDITIONE DISSERTATIO THEOLOGICA DE
PRAXI ADMINISTRANDI SACRAMENTUM POENITENTIZA JO: OPSTRAET ACCEDIT TOMUS
QUINTUS. VENETIIS, EX TYPOGRAPHIA BALLEONIANA. MDCCXCII. SUPERIORUM
PERMISSU, AC PRIVILEGIIS.

¥ THEOLOGIA MORALIS UNIVERSA. R.P. GABRIELIS ANTOINE A REVERENDO
PATRE PHILIPPO DE CARBONEANO PRIDEM NOTIS ET APPENDICIBUS; DEIN NOVIS
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LIV + 184 p.; vol. II: IV + 164 p.; vol. III: IV + 76 + 63 p.). Su alcuni fogli si vedono
delle macchie e il dorso ha subito leggeri danni. I piatti sono in cartone avvolto in
cuoio marrone, il dorso con 4 nervi e le caselle con decorazioni floreali dorati. Sul
frontespizio del primo volume si nota un timbro con legenda illeggibile e il numero “A
[116”. Sul frontespizio si trova il marchio tipografico composto da elementi vegetali, al
mezzo con I’aquila bicipiti, e all’interno del libro della tavole sopratutto con argomenti
religiosi (La discesa dello spirito santo; pellegrini in visita al Santo Padre).

Domenico Chelucci (Baldini 1980) con Paulini Chelucci a S. Josepho Lucensis,
Orationes habitae in eodem Archigymnasio Accessit ejusdem Vita & index rerum
Jo: Erhardo Kappio Auctore, volume a cura del filologo J.E. Kapp uscito nel 1795
nella tipografia di Silvestro Gatti (MTC 362) conclude la presentazione degli stampati
veneziani custoditi nella collezioni di libri antichi del Museo “Tarii Crisurilor” di
Oradea. Il libro di Chelucci, formato in quarto (18, 5/12 cm) e diviso in due tomi,
primus* (16 pagine con numeri romani e 130 con cifre arabe) e alter®! (8 pagine con
numeri romani 124 con cifre arabe) si conserva in generale in buone condizioni. La
pagina di guardia ¢ rotta e il testo sul frontespizio del primo volume ¢ solo parzialmente
leggibile. La copertina, in cartone avvolto in cuoio marrone, ha subito leggeri danni.
Sul dorso, decorato con ornamenti dorati formati di linee parallele, sono state incollate
due etichette, una rossa, con il titolo “PAULIN ORATIO”, e I’altra verde con il numero
del volume, “TOM 1.2.”. 1l frontespizio reca il timbro della Biblioteca de Museo
Regionale di Oradea, con il numero “4305” e una vignetta triangolare composta da
elementi vegetali.

Dalla presentazione dei libri veneziani custoditi presso il Museo “Tarii Crisurilor”
risulta un numero di 32 titoli registrati a 25 numeri di inventario, di cui due stampati
a Padova e un volume in due copie. La maggior parte sono libri religiosi, pubblicati
in latino nel XVIII secolo, nelle pit importanti tipografie della Serenissima, presso
i Remondini, Baglioni, Niccolo Pezzana, Sebastiano Coletti, Giuseppe Bettinelli,
Silvestro Gatti, nell’Ex Typographia Seminarii Apud Joannem Manfre (Benzoni 1998).

Non possiamo ricomporre con esattezza il lungo viaggio compiuto da un libro

ACCESSIONIBUS AR.P. BONAVENTURA STAIDEL AUCTA ET, ILLUSTRATA. ACCEDUNT. TRIA
OPUSCULA EX AUREO MELCHIORIS CANI DE LOCIS THEOLOGICIS LIBRO DESUMPTA, ET
DISCEPTATIO PROGEMIALIS DE LEGE DIVINA. EDITIO ABSOLUTISSIMA A JO: DOMINICO
MANSI ARCHIEPISCOPO LUCENSI Medullitus inspecta, permultis aliis additionibus ex operibus
BENEDICTI XIV. ET CLEMENTIS XIII & XIV. Literis Apostolicis locupletata, correcta, ET IN SEX
TOMOS DISTRIBUTA. CUI IN HAC NOVA EDITIONE DISSERTATIO THEOLOGICA DE PRAXI
ADMINISTRANDI SACRAMENTUM POENITENTIZE JO: OPSTRAET ACCEDIT TOMUS SEXTUS.
VENETIIS, EX TYPOGRAPHIA BALLEONIANA. MDCCXCII. SUPERIORUM PERMISSU, AC
PRIVILEGIIS.

3 PAULINI CHELUCCI A S. JOSEPHO LUCENSIS Cler. Reg. Scholarum Piarum & in Archigymnasio
Romanz Sapientizz Publici Eloquentize Professoris, ORATIONES HABITAE IN EODEM
ARCHIGYMNASIO Accessit ejusdem Vita & index rerum JO: ERHARDO KAPPIO AUCTORE, EDITIO
[SECUNDA] VENETA [TOMUS PRIMUS]. VENETIIS, APUD SILVESTRUM GATTI SUPERIORUM
PERMISSU. MDCCXCV.

S PAULINI CHELUCCI A S. JOSEPHO LUCENSIS Cler. Reg. Scholarum Piarum & in Archigymnasio
Romanz Sapientizz Publici Eloquentie Professoris, ORATIONES HABITAE IN EODEM
ARCHIGYMNASIO Accessit ejusdem Vita & index rerum JO: ERHARDO KAPPIO AUCTORE, EDITIO
SECUNDA VENETA TOMUS ALTER. VENETIIS, APUD SILVESTRUM GATTI SUPERIORUM
PERMISSU. MDCCXCV.
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attraverso i secoli, né individuare 1’epoca nella quale i relativi scritti hanno influenzato
la vita culturale di una citta, molti volumi entrando a far parte del circuito culturale solo
nei secoli successivi. E rilevante, perd, il grande interesse dimostrato dall’intelligencija
oradiana per le grandi opere della civilta europea, le loro biblioteche costituendo il
nucleo di base per le attuali collezioni custodite nelle istituzioni di cultura.
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Tobias Lohner, Instructio practica de confesionibus, Luc D’Achery, Jean Mobillon, Acta sanctorum
rite, ac fructuoase excipiendis, Padova 1731 — ordinis S. Benedicti in saeculorum classes distributa,
frontespizio Saeculum primum, Venezia 1733 — frontespizio
Horae Diurnae Breviarii Romani, Venezia 1744 — Pierre Annat, Apparatus ad positivam theologiam
frontespizio methodicus, I, Venezia 1744 — frontespizio
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Missale romanum ex decreto sacrosancti concilii Andrea Navagero, Opera omnia, Venetia, 1754 —
tridentini restitutum, Venezia 1749 — frontespizio frontespizio
Honoré Tournely, Praelectiones theologicae de gratia Vincent Houdry, Bibliotheca concionatoria, vol. I,
christi, II, Venezia 1755 — frontespizio Venezia 1764 — frontespizio
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Quintus Horatius Flaccus, Poemata cum commentariis Missale romanum ex decreto sacrosancti concilii

Joh. Minelli, Padova 1764 — frontespizio tridentini restitutum, Venezia 1772 — frontespizio

Paul Gabriel Antoine, Theologia moralis universa, Domenico Chelucci, Orationes habitae in eodem
Venezia 1792 — frontespizio Archigymnasio Accessit ejusdem Vita & index rerum

Jo: Erhardo Kappio Auctore,
Venezia 1795 — frontespizio
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Sergiu-Gabriel ENACHE | Femeia romana, femeia greaca. De la

(Universitatea de Vest | excludere la libertinaj. Asemaniri si
din Timisoara) diferente

Abstract: (The Greek and Roman women in antiquity. From seclusion to libertinism) In the antique
literature and historiography, the woman is less discussed or is not necessarily the center of the events.
Instead she is often used by historiographers, comedy and tragedy authors, satirists or antique philosophers
for negative or positive examples or just as a pedagogical instrument for the women of that time. The
historic tradition and sources show us a Greek woman with very few rights and the same roman woman,
but with some ideas of independence. This short study has the purpose to identify the common and different
points of the two feminine entities, especially before the roman conquest of Greece, as to clarify the proof
of the women libertinism after this conquest.

Keywords: gender, The Other, subordination, exempla, collective memory

Rezumat: Atat in literatura, cat si in istoriografia antica greaca si latind, femeia este un subiect dezbatut
mai putin sau nu este neaparat centrul relatarii anumitor evenimente. in schimb, ea este folosita atunci cand
istoriografii, autori de tragedii si de comedii, satiristi sau filozofii antici incearca sa dea exemple pozitive
si negative pentru a scoate in evidenta fie grandoarea propriului popor, fie decadenta sa sau pur si simplu
ca instrument pedagogic pentru femeile epocii. Traditia si izvoarele istorice ne aratd o femeie greaca foarte
ingradita in libertati si o femeie romana la fel de subordonata, dar cu o oarecare idee de independenta.
Acest scurt studiu are scopul de a identifica punctele comune si diferite ale celor doud entitati feminine,
mai ales in perioada anterioard cuceririi romane a coloniilor grecesti, precum si de a ldmuri problema
libertinajului femeilor dupa aceasta cucerire.

Cuvinte cheie: gen, Celalalt, subordonare, exempla, memorie colectiva

Femeile au fost intotdeauna diferite, iar cele din lumea anticd nu fac exceptie.
Existd bineinteles un model sau un asa-zis pattern, dar si nenumarate nuante prezente la
fiecare popor antic. Pana la cucerirea romana a Greciei cand obiceiurile devin similare,
in epoca arhaica si clasica grecoaicele si romanele antice au avut atat asemanari, cat
si diferente.

Incepem doar prin a prezenta celebrele mituri matriarhale ale ambelor populatii,
ele fiind deja infirmate prin nenumadrate articole. La greci, ele incep cu Potnia, a
civilizatiei minoice si continud cu mitul amazoanelor si al femeilor din Lesbos. Toate
acestea ne arata o lume exclusiv feminina, fara barbati descrisa ca o societate bolnava
si incompleta'. Figura romand analoga lui Potia, a fost etrusca Tanaquil, una dintre
zeitdtile preluate de romani de la antecesorii lor’. Ea si Lavinia au fost prezentate atat
ca exempla, cat si ca antiexemple pentru celelalte femei romane. Desi Titus Livius
0 prezintd ca avand grija cu abilitate de tronul lui Ascanius?®, fiul lui Eneas, aceasta
nu aratd un episod ala matriarhatului, ci mai degraba o strategie dinastica. Alte

! Cantarella, 1985, p. 29-32.
2 Sallisbury, 2001, p. 304.
3 Titus Livius, Ab urbe condita, I, III.
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“argumente,, ale matriarhatului au fost obiceiul tatdlui de a simula durerile nasterii,
aceasta fiind o explicatie a dorintei de a participa la un eveniment important pentru
intreaga colectivitate, cultul lui Mater matuta, in care matusile se rugau pentru copii
surorilor lor, ele devenind ingrijitoarele copiilor daca mamele ar fi murit sau marturii
ale Iui Herodot si Strabon care sunt de multe ori contradictorii sau pur simbolice
reprezentand o antiteza intre greci si ceilalti®.

Putem observa stereotipurile antichitatii si misoginismul masculin pentru greci la
autori precum Euripide, Sofocle, Eschil, Aristofan sau Tucidide, dar adevarate sau false,
fantezie sau realitate, poemele homerice riman marturia cea mai completd a societatii
grecesti si in special a conditiei femeii din acea epocd. Femeia homerica este un instrument
de reproducere si conservare a grupului familial avand ca principala virtute frumusetea,
asemanandu-se astfel cu zeitele. Alte virtuti relevante erau aspectul fizic, imbracamintea
si muncile domestice. Femeia potenta era periculoasa si temuta, fiind rare cazurile in care
femeile au fost complet respectate de barbati. Existéd o singura exceptie la greci, Atena, dar
fiind zeita razboiului ea nu-si etala niciodata feminitatea avand mai degraba caracteristici
masculine®. Penelopa homerica a fost creata fie ca model de subordonare, fie ca incarnare
a perfectiunii feminine. Desi la prima vedere femeia homerica pare libera, ea nu este
nici libera, nici respectatd, fiind exclusa total din viata publica si privatd, subordonatd
figurii paterne sau maritale si segregata ideologic sau chiar fizic. Relatarile lui Hesiod
si Hemonides despre nasterea primei femei, Pandora o aratd ca o pedeapsa indreptata
impotriva barbatilor avand mereu caracteristici negative. Pana si zeitele erau subordonate
reprezentatilor masculini ai aceleiasi tagme avand aici exemplul Persefonei subordonata
lui Hades. Exista in literatura anticd greaca ideea sotiei bune ca figura pasiva si a sotiei
rea ca femeie agresiva, pentru greci femeile cu initiativa fiind considerate periculoase.
Ifigenia si Penelopa au fost considerate exemple pozitive, in timp ce Clitemnestra si Elena
erau opusul femeilor virtuoase. Sotiile rele erau considerate desfranate, razbundtoare si
rebele. Dar o data cu Euripide, mai precis 1n tragediile sale apare femeia care se sacrifica,
conditie absolut necesara pentru ca o femeie sa devina exemplu.

In ceea ce priveste poporul roman cele mai importante surse vin din piesele
de teatru ale lui Plaut, din Eneida lui Vergilius si din Ab urbe condita a lui Titus
Livius. Toate personajele Eneidei precum Lavinia, Didona, [unona, Venus, Iuturna sau
amazoana Camill au analogii cu personajele homerice. Totodata, vorbind strict literar
experienta vergiliand este mult mai vehementa gi mai vie ilustrdind modul de gandire
roman impreuna cu acel levitus animi feminin si cu femei vazute doar ca ,,purtatoare
de regalitate™. Lavinia mai este vazuta de asemenea si ca hospita sau regia coniux’.
Lumea vergiliand este mult mai bogata in personaje feminine, decat cea homerica de
unde deriva probabil si peisajul mult mai colorat al Eneidei.

Titus Livius ne prezintd doud femei responsabile de nasterea si dezvoltarea
Romei: Vestala Rhea Silvia si Larentia, sotia lui Faustulus®. Este curioasa asocierea
intre lupoaica si denumirea de lupa (prostituata), datd uneori Larentiei. Desi ambele

4 Cantarella, 1985, p. 137-149.

5 Cantarella, 1985, p. 44-46.

® Publius Vergilius Maro, Eneida, 1.
"Walde, 2014, p. 29.

8 Titus Livius, I, IV.
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femei ar putea fi considerate importante, ele dispar dupa nasterea si cresterea celor
doi gemeni Romulus si Remus®. Nu stim daca cele doua sunt adevirate prototipuri
ale femeii romane'®, dar observam din nou cum femeile sunt considerate doar simple
,purtatoare de regalitate” care sunt uitate dupa ce isi indeplinesc rolul. Alte figuri
feminine sunt sabinele!' considerate reprezentantele simbolice ale pudicitiei*?.Un fel
de antiexemplu il reprezintd povestea Tarpeiei, reprezentdnd o amenintare la adresa
altor femei care ar vrea sa tradeze Roma'®. Tot la Titus Livius gasim violul Lucretiei,
violul sau rapirea reprezentand aproape mereu in literatura romana trecerea la o alta
etapa politica'. Lucretia a fost imaginea perfectiunii feminine (casta, pia, pudica,
lanifica, domiseda, dar cel mai important-pregatitd sa se sacrifice) cel putin pentru
prima jumadtate a perioadei republicane. Existd aici mai multe diferente intre relatarile
lui Titus Livius si Cassius Dio. In timp ce primul o considera exempla, cel de-al doilea
o vedea ca sophrsyna, corespondentul grec al castitas si pudicitia, dar mai flexibil si
mai dinamic. Sophrosyna este o virtus feminarum care pentru Cassius Dio implica un
anumit autocontrol. Acest fapt este mai important pentru el decat acela cd Lucretia este
o femeie, ea fiind chiar schimbarea politica, in timp ce pentru Titus Livius Lucretia este
doar o reprezentanta a comportamentului feminin onorabil'>.

In ceea ce priveste copiliria, ambele popoare aveau destul de multe similitudini,
dar obiceiul expunerii copilului la nastere nu facea parte din ceea ce se poate numi
conditie feminin, ci doar din exercitarea puterii de pater familias®®.

Religia era singurul loc in care femeia isi putea exprima importanta. Atat grecii,
cat si romanii au avut o religie bogata 1n figuri mitologice feminine precum Menadele,
Bacanalele sau Vestalele.

Fazele de initiere sunt numeroase pentru bérbati, in timp ce pentru femei exista
o singura faza: aceea de parthenoi — fecioara, pana la casatorie ele nefiind considerate
cetatene ale polisului. Un ritual initiatic este prezentat de Aristofan in Lysistrata’
precum areforele — fecioare care teseau peplumul Atenei, aretride — cele care macinau
graul pentru zeita, arktos (ursoaicele) — insarcinate cu un ritual pentru a-si ispasi
pedeapsa data de Artemis si caneforele sau cariatidele care duceau ofrandele in templul
sarbatorilor panatenaice. Fiecare ritual reprezenta un grad de initiere pana la cel de al
treilea de arktos si canefore care simbolizau moartea si invierea — trecerea de la fata la
femeie, de multe ori fetele iesind din ,,moarte” printr-o sarbatoare orgiastica's.

Pentru romani existau mai multe zeite clasificate pe grupe de varsta sau clase
sociale. Virginele o aveau pe Fortuna verginalis, dar cel mai cunoscut cult era cel
al Vestei si al preoteselor vestale. Ele reproduceau cel mai fidel imaginea matroanei
romane fiind considerate atdt mame, cat si fecioare in acelagi timp (tellus mater). Un

® Achard, 2009, p. 7.

10 Cantarella, 1985, p. 164.

"' Titus Livius, I, IX.

12 Achard, 2009, p. 18.

13 Titus Livius, I, XI.

14 Strunk, 2014, p. 127.

1> Mallan, 2014, p. 765-766, 768.
16 Cantarella, 1985, p. 157-158.
17 Aristofan, Lysistrata, 392.

18 Cantarella, 1985, p. 37-40.

238



QUAESTIONES ROMANICAE VI [storie

alt cult al romanilor era cel al Pudicitiei, zeita puritatii'®. Ritualurile de initiere ale celor
douad popoare au un rol important si reprezinta esenta lor religioasa.

Casatoria consta Tn aproximativ aceleasi obiceiuri, fata fiind promisa de tata si
uneori chiar necunoscandu-si mirele pand in momentul nuntii, urmand apoi ritualul
din noaptea nuntii. Romanii aveau mai multe tipuri de casatorie printre care si cateva
idei originale precum emit mulierem reprezentand un fel de chitanta data martorului
casatoriei (libripens) care consta chiar in dovada cumpararii miresei. Trinoctium se
folosea la casatoria per usum si ii dadea posibilitatea femeii de a iesi de sub autoritatea
sub manu in cazul in care lipsise de acasa mai mult de trei zile.

In timp ce sotia romani avea mai multa libertate de miscare si se putea expune
restului populatiei avand si o viatd publica, viata sotiei grecoaice era plictisitoare, ea
fiind izolata in gynaicon, o parte a casei in care barbatii nu aveau permisiunea de a intra.
Cele din clasele inferioare erau putin mai libere mergand la cumparaturi si la muncile
campului, pentru celelalte singura ocazie de a se intalni si cu altcineva decat propria
familie erau ceremoniile religioase sau funeraliile.

Divortul grecesc cu mai multe forme (repudierea apopempis o ekpempis,
abandonul caminului conjugal- apoleipsis sau decizia tatdlui de a rupe casatoria —
aphairesis®) se putea realiza printr-o petitie, dar ramanea totusi mai mult teoretic?',
spre deosebire de cel roman cu mai multe forme si tipuri (pierderea libertatii-capitis
deminutia maxima, media sau minima, divortul de comun acord — divortium comuni
consensu, divortium bona gratia — divort bazat pe motive personale, divort provocat
din vina unei singure persoane — divortium ex iusta causa, infertilitate sau impotenta
— divortium sine causa si divortul sine justa causa, fara o cauza justa, acesta fiind
pedepsit de statul roman®?), dar care era frecvent.

Sarbatorile femeilor casatorite In Grecia erau diverse printre ele numarandu-se si
cele ale lui Adonia, unde conform lui Aristofan* si Meneandru?* puteau participa toate
categoriile de femei si chiar si barbatii. Existau multe motive pentru care femeile doreau
sd participe: dorinta de a-si plange mortii, libertatea sexuald, fantezia, divertismentul
si socializarea®. Tesmofora era considerata o sarbatoare agrara printre misteriile zeitei
Demetris si Kore, atestand conditia de cetitean a femeii. Conform lui Aristofan®,
participantele erau femei casatorite si respectate, desi unii cercetatori au preluat ideea
lui Lucian, care spune cé acestea ar fi fost de conditie inferioard?’. Aceasta sarbatoare
dadea ocazia femeilor sa participe la viata sociala a polisului ajutand la o recolta
mai bogata®®. Menadele sunt poate cele mai cunoscute culte feminine ale grecilor,
corespondentele cultelor bahice fiind cunoscute si sub numele de tyade — preotese ale
lui Dyonisos. Foloseau printre ritualurile secrete si pe cel al maniei — ritual de intrare

1 Achard, 2009, p. 29.

2 Cantarella, 1985, p. 70-71.

2! Dramba, 2003

22 Negrescu, Motica, 2012.

2 Aristofan, Lysistrata, 392.

2+ Menandru, Samia, 25-50.

2 Tomkins, 2011, p. 4-10.

26 Aristofan, Thesmoforiazuse, 330-1.

" Lucian, Dialogurile curtezanelor, 2.1.
% Tomkins, 2011, p. 10-15.
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in transa prin muzica si dans. Fiind unul dintre misteriile grecilor nu se cunosc multe
lucruri despre el, ci doar ca indatoririle parthenoi erau diferite de cele ale femeilor
madritate. Se crede cé acest cult a fost facut pentru femeile elitelor, motivul pentru care
participau fiind acela al iesirii din izolarea obisnuita®.

La romani pe langad sarbatorile obisnuite pentru matroane si femei maritate
existau Lupercaliile, cultul lui Mater Matuta si al Fortunei Primigenia, o alta clasa
sociala fiind femeile cu copii, ele fiind ca ierarhie peste cele doar casatorite. Un cult
interesant este cel al Bonei Dea sau Fenta Fauna, fiind considerat exclusiv feminin si
secret, barbatii neavand voie sd cunoasca ritualurile acesteia. Lucru curios din moment
ce toate informatiile despre ea provin de la ei. Motivul pentru popularitatea cultului
era probabil superioritatea feminind temporara peste cea masculina. Acelasi lucru se
intampla si cu Bacanalele, cult orgiastic unde se bea vin si se practicau relatii hetero si
homosexuale manifestandu-se o anumita desfranare si libertate sexuala, fard erotism
sau iubire, uneori inversandu-se rolurile, barbatii fiind imbracati precum femeile™.

Din toate cele relatate mai sus se observa cum femeile erau vazute atit ca
Celalalt cat si ca proprii, fiind necesare dezvoltarii orasului, mai ales din punct de
vedere demografic?!.

Mostenirea la greci era un drept pe care il posedau doar barbatii, situatia
schimbandu-se doar 1n cazul in care nu existau mostenitori masculini, femeia devenind
epiproikos sau epikleros tradus gresit ca mostenitoare ci mai degraba ca ,,impreuna cu
mostenirea”, aceasta fiind transmisa la cel mai apropiat mostenitor masculin, ea fiind
doar un instrument genealogic pentru pastrarea mostenirii pe linie masculina*?. Putea fi
denumita proprietara, dar fara a avea un real control**. Singurul bun al femeii erau asa-
numitele himatia kai khrisia sau paraphernia de unde mai tarziu va deriva latinescul
paraphernalia® — bunuri precum obiectele ei de toaleta.

La romani dota reprezenta compensarea pierderii aspectului ereditar, precum
si diferenta dintre mariaj si concubinaj. Dupa Augustus femeile si-au putut controla
singure bunurile®, dar inainte acestea erau controlate de sot, care era pedepsit daca
cheltuia din zestrea sotiei. Pentru proprietatea feminina sau creat mai multe sintagme
precum quasi patrimonium sau patrimonium proprium si pacta dotalia in conexiune cu
acta rei uxoriae si permutatio dotis — anumite modificari intr-un contract aratand cine
trebuia sa-si asume raspunderea in anumite situatii. Acest lucru este dovada faptului ca
barbatii aveau anumite limitari in ceea ce priveste folosirea zestrei®.

Se stie atat din literatura, cat si din filozofie ca grecii aveau trei femei: gune sau
damar - sotia, pallake-concubina si hedones heneka sau hetaira — dama de companie.
Prostituatele comune erau numite pornai, iar cele sacre, care ar fi fost ,,inviolabile”,
hierodulai. Porneion este tradus in general ca bordel, iar pornoboskai ca proxenet.
Fiind legala, grecii nu aveau o problema cu prostitutia si a plati pentru sex, ci doar cu

¥ Tomkins, 2011, p. 15.

30 Cantarella, 1985, p. 174.

31 Guia, 2007, p. 211-214

32 Grifith Williams, 2016, p. 116
33 Blundell, 1995, p. 115.

3 Lyons, 2016, p. 187.

35 Cantarella, 1985, p. 187.

36 Ellart, 2016, p. 123-126.
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a plati prea mult’’.

Sila Roma, prostitutia era considerata legala, cele mai multe prostituate gasindu-
se in interiorul domusului, dar aici era vazuta ca expresie a libertatii barbatului. Atat
Cato, cat si Horatiu recomandau vizitele la lupanar. Asemanarea cu grecii std in
impozitarea lor, iar diferenta in faptul ca meretrix nu a insemnat niciodata compania
barbatului, ci doar muncitoare platita. Indiferent de statutul social avut Tnainte, o data
devenite prostituate ele intrau in categoria infames si nu mai puteau reveni la pozitia
initiala. Cu toate ca era legald, romanii considerau prostituatele exhibitioniste, fara
scrupule si imorale®®.

Virtutile femeii grecoaice erau frumusetea, imbracamintea, aspectul fizic si
savarsirea muncilor domestice, reproducerea si conservarea grupului familial. La
acestea se adaugd ideile filozofice ale lui Socrate, Platon si Aristotel conform céarora
femeia trebuia sa fie subordonata nu doar sotului, dar si statului, tacuta si de asemenea
ca altii sa pastreze ticerea in ceea ce o priveste (dupa cum se poate observa in discursul
dat de Tucidide lui Pericle din care reiese ca femeia nu trebuia sd iasa in evidentd nici
prin laude, nici prin blamari)®. In timp de rizboi aceste virtuti se schimbau pentru
greci reducandu-se la trei elemente esentiale: maternitate, frumusete si casatorie, ele
devenind sclavele sau concubinele invingatorului*’. De asemenea rizbunarea femeilor
era privita ca o deviatie comportamentala, ci nu ca merit feminin*'.

Virtutile femeilor romane se cunosc mai mult din inscriptiile funerare, problema
fiind aceea a formulelor standardizate nestiind astfel daca ele reflectd adevarul. Am
enumerat mai sus calitatile necesare femeii romane. Aceste calitéti au fost folosite pentru a
le transforma in femei exempla si modele pedagogice pentru viitoarele cetatene romane®.
Singurul autor latin la care se observa alte conceptii decét cele traditionale este Ovidiu.

Atat la romani, cat si la greci, batranetea este reprezentata cel mai adesea in
arta, dar mult mai rar decat celelalte etape ale vietii*’ si mult mai des decat in literatura
pentru greci, ceea ce demonstreaza o evolutie neuniforma a limbajului literar si al celui
iconografic*. Pentru grecoaice batranetea insemna o marginire sociala devenind inutile
pentru societate®, iar la romane desi uneori ele puteau fi foarte respectate si detine mai
multa influenta, in mare parte deveneau ,,invizibile”. Diferenta dintre cele doua era ca
in arta ele 1si pastrau o anumita severitate, ca semn al virtutilor, iar desi sunt nenumarate
referiri literare marea lor majoritate sunt peiorative (vetulae) asa cum vedem la Horatiu
sau Martial. Probabil ca scriitorii incercau aceste scrieri injurioase pentru a se distinge
de Celalalt — femeile si mai ales femeile batrane. De altfel si sexualitatea la varste
inaintate le provoca repulsie, nefiind considerata tabu, dar obscend. Din nou singurul
care face exceptie este Ovidiu*.
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In literatura, femeile sunt mentionate destul de des, poate mai des in cea romana
decat in cea greaca. Dar se vorbeste intotdeauna despre cele care s-au facut remarcate
prin fapte fie pozitive, fie negative, restul sunt doar ,,femei fard nume” sau cele despre
care se povesteste cu ,,cea care”. La Euripide ea este consideratd o napasta atat timp cat
nu isi recunoaste inferioritatea si incearca sa o depaseasca*’. Aristofan descrie femei
vulgare, jucduse sau razbundtoare, in timp ce Teocrat arata femei diferite fata de alti
autori. Dupa cucerirea Greciei de Alexandru cel Mare se naste Comedia Nova, un nou
stil literar unde interesul pentru personaje feminine era evident, dar si aici la fel ca la
romani, ele devin exempla®. Desi literatura romana este foarte falocratica, uneori prim-
planul este lasat femeii, de obicei scrierea avand atunci caracter politic. Tucidide arata
o istorie feminind marginalizatd si in anonimat, iar Plutarh in Mulierem Virtutes lasa
mai mult spatiu actiunilor memorabile ale femeilor, dar evidentiazd diferenta dintre
sexe. Pentru Plutarh exista intotdeauna doua stereotipuri feminine: virago si meretrix*.
Majoritatea descrierilor literare o reprezinta marturii ale virtutilor precum lanificium
sau silentium la fel ca cea a lui Plaut din Rudens: tacitast melior semper quam loquens®.
Sunt mereu aceleasi teme si aceleasi acuze in poezia si literatura latina®'.

Cu toate cd exista nenumarate reguli, nu toate femeile le-au urmat in ambele
literaturi existand cateva exceptii. Unele dintre ele sunt personajele lui Sallustius in De
coniuratione Catilinae. Inca din prefata gasim exprimari precum corpus animumque
virilem effeminat® si viri muliberia pati** de unde se pot observa defectele considerate
de Salustius feminine, urméand apoi prin pudorem, pudicitiam, divina atque humana
promiscua, nihil pensi neque moderati habere* sa prezinte calitatile care dupa parerea
lui au disparut.

Pe langa cele doua vestale si Aurelia Orestilla, sotia lui Catilina, unul dintre
personajele feminine salustiene este Fulvia, sotia lui Quintus Curius prezentata ca
muliere nobili, dar folosita pentru a evidentia defectele lui Curius prin care iese la
lumina un alt defect considerat de multe ori feminin: acela al luxuriei.

Personajul feminin principal al lui Salustius este Sempronia. Descrierea ei Incepe
prin sintagma Vvirilis audacia, substantivul vir atribuit unei femei, fiind mai mult sau
mai putin negativ, chiar si audacia, care este un vix media este folosit aici cu conotatie
negativa. Acesti doi termeni au scopul de a reflecta lipsa autocontrolului si datorita
faptului ca sunt pusi apoi impreund cu substantivul facinus. Desi Salustius nu se
foloseste niciodata de fors —hazard, in descrierea Semproniei face apel la fortuna pentru
a pune in contradictie faptul ca aceasta era o femeie implinita ca matroana, de asemenea
matrona docta- litteris Graecis et Latinis docta, dar care folosea toate aceste lucruri ca
instrumenta luxuriae. Folosirea grecismului psallere poate fi si el peiorativ, autorul
conservator considerand dansul si cantecul, imprumuturi elenistice care au facut sa se
piarda virtutile tinerilor. Totodatd Sempronia avea un caracter inteligent, scria versuri,
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glumea, vorbea cand cu modestie, cand cu tandrete, cand cu obraznicie. Era o matroana
fascinanta, seducatoare, chiar si autorul care a vorbit despre ea avand sentimente mixte,
sfarsitul descrierii ramanand pozitiv. Nu stim foarte multe lucruri despre ea, deci putem
sd ne intrebam daca ea este cu adevarat un personaj salustian sau rezultatul unui autor
si a unei societati conservatoare, plinad de stereotipuri si exagerat de maschilista. Putem
sd presupunem totusi ca este prima femeie care reuseste sa aiba o implicare 1n politica.
Se mai observa la Salustius si folosirea femeilor pentru preamarirea Republicii romane,
accentuand decadenta actuald: ad hoc mulieres, quibus rei publicae magnitudine belli
timor insolitus incesserat, adflictare sese, manus supplices ad caelum tendere, miserari
parvos liberos, rogitare omnia, omni rumore pavere, superbia atque deliciis omissis
sibi patriaeque diffidere®™. De asemenea si in discursurile lui Caesar si Cato se vorbeste
despre virgo si matres familiarum, respectiv despre slabiciunea femeilor folosindu-se
un sinonim pentru levitas animi — mollitia animi e supliciis muliebris, folosit cu sens
peiorativ pentru barbati.

Folosind literatura mai tarzie putem observa si cum femeile cu toate cid erau
neglijate rAman in memoria colectiva mult mai mult timp decat barbatii. Astfel in
corespondenta dintre Ausonius si Paulinus existd cateva referiri la nevasta celui de-al
doilea Tn momentul in care acesta nu mai raspunde scrisorilor [ui Ausonius. Prima dintre
ele ar fi:

si prodi Pauline, times nostre que vereris
crimen amicitia. Tanaquil tua nesciat istud;
tu contemne aliosnec dedignare parentem
affari verbis. Ego sum tuus altor et ille
praeceptor primus, primus largitor honorum,
primus in Aonidum qui te collegia duxi®

Aici, sotia lui Paulinus, Theresia, este denumitd de Ausonius, Tanaquil, o
Tanaquil ce putea fi inspiratd atat de Titus Livius, cat si de Iuvenal. Raspunsul lui
Paulinus a devenit faimos el invocand-o pe Lucretia:

non anxia Bellorphontis
Mens est nec Tanaquil mihi,
Sed Lucretia coniunx.%”

Aceste femei mai mult sau mai putin mitologice au constituit pentru cei doi
invdtati romani, imagini ale binelui si rdului. Teoria lui Ausonius privind-o pe Therasia
ca Tanaquil se bazeazd pe libertas si intemperantia considerate a fi caracteristice
femeilor. Raspunsul lui Paulinus in care se aminteste de Lucretia reprezintd dovada ca
idealurile masculine in ceea ce priveste femeia au ramas aceleasi. Astfel, femeile sunt
utilizate ca instrumente retorice fie pozitive, fie negative si vedem si o traditie care isi
are raddcinile la inceputurile Republicii romane si continud pana la sfarsitul Imperiului,
chiar printre scriitorii crestini.

Exceptia de la virtutile tipice feminine la greci o gasim in Lysistrata a lui
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Aristofan. De aceasta datd nu mai avem de-a face cu femei care sunt active politic,
ci femei chiar implicate intr-o oarecare masura militar. Utilizand un limbaj aluziv si
vulgar, Aristofan nu include doar o singura femeie in activitati masculine, ci cel putin
unsprezece din fiecare categorie sociala. Avem si aici ingiruirea virtutilor si a viciilor,
doar ca virtutile sunt enumerate de o femeie (Caloniki), In timp ce viciile de un barbat.
Desi in mare parte ironica, piesa de teatru ne aratd femeile intr-o pozitie de putere.
Precum romanii si Aristofan foloseste ocazional atribute masculine pentru femei si
inversarea rolurilor ca indicator al decadentei grecesti. Chiar daca, comedia este o
caricaturd a unui alt final al razboiului peloponesiac, iar femeile sunt fictive, povestea
aratd o posibila emancipare a acestora.

Gasim asemanari Intre cele doud popoare mai ales 1n ceea ce priveste legislatia
casatoriei si a divortului si in general in sfera familiald si diferit in ceea ce priveste
ritualurile practicate. Putem spune ca femeile Greciei sunt mai putin independente,
fiind considerate doar mijloc de reproducere fatd de femeia romana careia i se permitea
expunerea publica tocmai datorita faptului cd aceasta avea si un rol pedagogic urmand
sd formeze viitorii cetiteni romani.

In concluzie, indiferent de legislatia greaca sau romana, femeia a avut intotdeauna
putina putere de unde s-a dezvoltat mai tarziu mult mai larga lor influentd. Aceasta
influenta adevarata, imaginara sau presupusa a avut un rol major in transferul femeii de
la viata privata catre cea publica.
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Remus Mihai FERARU | Acrivie si iconomie bisericeasca in

(Universitatea de Vest | conceptia SfAntului Teodor Studitul
din Timisoara)

Abstract: (Akribeia and ecclesiastical Oikonomia according to Saint Theodore the Studite) The object
of our study is Saint Theodore the Studite (759-826) and his take on the concepts of “akribeia” (dkpifeia)
and ecclesiastical “oikonomia” (oikovopia). Our pursuit starts from the premise that, in Byzantine canon
law, akribeia (accuracy, rigor) and oikonomia (exception, waiver, accommodation, adjustment) create a
dynamic couple of canonic principles. Our research is based on the analysis of Theodore the Studite’s
treaty on oikonomia, and of his bountiful correspondence. In the name of akribeia, Theodore the Studite
dismisses all forms of oikonomia. In his opinion, oikonomia can temper the rigor of canon law enforcement,
but cannot suspend it altogether. Emperors are not granted special privileges in regards to the enforcement
of oikonomia. Oikonomia cannot be used as an excuse or a free pass to commit abuse of power. One single
bishop cannot decide on the enforcement of an oikonomia; the decision must be taken by an ecumenical
council or by summoning the authority of a saint.

Keywords: akribeia, oikonomia, Theodore the Studite, canon, Church.

Rezumat: Studiul nostru are ca obiect conceptia Sfantului Teodor Studitul (759-826) cu privire la
problematica acriviei (dxpifea) si iconomiei bisericesti (oikovopia). Demersul nostru porneste de la
premisa cd, in dreptul canonic bizantin, akribeia (exactitate, rigoare) si oikonomia (exceptie, dispensa,
derogare, acomodare, ajustare) formeaza un cuplu dinamic de principii canonice. Cercetarea noastra se
bazeazi pe investigarea tratatului despre iconomie a lui Teodor Studitul, precum si a bogatei corespondente
a eminentului monah. In numele acriviei (akribeia), Teodor Studitul respinge toate formele de iconomie
(oikonomia). In opinia Studitului, iconomia poate si tempereze rigoarea aplicarii canoanelor, insa nu
poate si suspende aplicarea dispozitiilor canonice. Impiratii nu beneficiaza de un drept special in privinta
aplicarii iconomiei. Nu este permis sd se acopere un abuz de putere prin aplicarea iconomiei. Un singur
episcop nu poate sd hotarasca aplicarea unei iconomii; in acest sens este necesara fie o decizie luata de un
sinod fie, pentru aplicarea iconomiei, se impune invocarea autoritatii unui sfant.

Cuvinte cheie: acrivie, iconomie, Teodor Studitul, canon, Biserica.

Cuvantul kavav are sensurile de reguld, masurd, indreptar, model, principiu'. In
terminologia bisericeascd, termenul in cauza are in esentd doua sensuri: ,,/istd de carti,
persoane, elemente cu autoritate si respectiv regula, indreptar, standard de credinta si
viata” (Ica Jr. 2006-2007, 17). Folosit cu primul sens, cuvantul kanon desemneaza lista
cartilor acceptate de catre Biserica ca fiind scrise sub inspiratia Sfantului Duh, si anume
Canonul Sfintei Scripturi. Utilizat cu al doilea sens, termenul in discutie desemneaza
orice hotardre promulgatd de autoritatea bisericeasca in materie de disciplind, cult si
organizare ecleziastica care va capata valoare de regula sau de lege (canon bisericesc)’.

! Din punct de vedere etimologic, grecescul kovdv provine din ebraicul ganeh, ,trestie”, vezi, Lampe,
1961, 701-702, (s.v. kovdv). In opinia lui Pierre Chantraine, xovdv deriva din grecescul kdvva care la
origine avea sensul de tulpina de trestie, vezi Chantraine, 11, 1970, 493 (s.v. Kovdv).

2 Pe langa aceste doua acceptiuni, termenul de kanon va cépata ulterior si altele noi. De exemplu, in
ritul bizantin, cuvantul canon va desemna un anumit tip de compozitie imnografica; este vorba despre
canoanele utreniei, ,,0 serie de imnuri bazate pe cele noud cantiri biblice care se canta la Laude (a doua
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Mai precis, canoanele alcatuiesc legislatia bisericeasca care constituie obiectul dreptului
canonic. Biserica foloseste canoanele in functie de conditiile si necesitétile ei pastorale
(L’Huillier, 2006-2007, 10-11; Bria, 1994, 77-79).

In privinta aplicarii canoanelor, mai ales incepand din secolul al IV-lea, Biserica
s-a calauzit dupa doua principii canonice importante: pe de o parte, dkpifeia (exactitate,
rigoare), care presupune observarea stricta si aplicarea riguroasd a prevederilor
canonice, pe de alta parte, oikovopio (exceptie, dispensd, derogare, acomodare,
ajustare)’® care implica scaderea rigorii dispozitiilor canonice sau chiar suspendarea
aplicarii canoanelor de catre autoritatea bisericeascd, tinand seama de interesul
Bisericii si de cel al credinciosilor (Dagron et alii, 1993, 199; Dagron, 1990, 3). Cu alte
cuvinte, acrivia* implica respectarea cu strictete de catre Biserica a normelor canonice.
Prin opozitie cu acrivia, termenul de iconomia® ,,evoca ideea de condescendenta si
de clementa (ovykatdfaoic, émeikewa), implicand, intr-un caz precis, o suspendare
cu titlu de exceptie a aplicarii dreptului canonic” (L’Huillier, 2006-2007, 14). Mai
precis, iconomia ,,exprima atitudinea plina de bunavointa a autoritatii bisericesti fata
de membrii Bisericii care incalca dispozitiile acesteia, sau fata de crestinii din afara ei,
care doresc sa devind membri ai Ecclesiei” (Gheorghescu, 2001, 148). Prin aplicarea
acriviei si iconomiei, Biserica urmareste acelasi scop, si anume mantuirea oamenilor
(Gheorghescu, 2001, 148). Asadar, acrivia si iconomia nu se exclud reciproc, deoarece
aplicarea iconomiei nu presupune niciodatd abrogarea definitivd a canoanelor si
implicit, incalcarea acriviei (Gheorghescu, 2001, 158-159).

1. Acrivie si iconomie in Noul Testament si la Parintii Bisericii din
secolele 1V-1X

Noul Testament ne furnizeaza un exemplu, devenit clasic, care pune in lumina
iconomia, in sensul de acomodare. Dupa ce afirmase in fata galatenilor ca ,,de va veti
taia Tmprejur, Hristos nu va va folosi la nimic” (Ga 5, 2), Apostolul Pavel purcede la
circumcizia ucenicului sau Timotei, infaptuita la Listra ,,din pricina iudeilor care erau
in acele locuri” (FA 16, 1-3). Sfantul Pavel il circumcide pe Timotei, desi declarase ca
circumcizia in sine nu are nicio utilitate. Cu alte cuvinte, Pavel se acomodeaza asteptarilor
si cerintelor evreilor pentru a-i atrage spre dreapta credinta (Duchatelez, 1970, 287).

Parintii Bisericii au recomandat atat practicarea acriviei cat si a iconomiei; ei
insisi au pus 1n aplicare cele doud principii canonice. Origen si Clement din Alexandria
folosesc deja oikonomia cu sensul de indulgenta, restrictie mentald sau disimulare
(Rai, 1973, 263-264). Acelasi termen este utilizat de catre Sfantul Vasile cel Mare cu
sensul de exceptie de la rigoarea dreptului®. De asemenea, Sfantul Grigorie de Nazians
foloseste oikonomia cu sensul de exceptie de la rigoarea dreptului, atunci cand se refera

parte a slujbei utreniei care cuprinde psalmii 148, 149 si 150), a caror creatie i-a fost atribuitd Sfantului
Andrei Criteanul (secolele VII-VIII)”, Bria, 1994, 79, (s.v. canon).

3 Lampe, 1961, 940-943, (s.v. oikovopio).

4Termenul de acrivia s-a impus in terminologia religioasa prin uz. Daca in greaca veche litera b se pronunta
[b], in greaca koine, prin betacism, litera b se va pronunta [v].

% De asemenea, termenul de iconomia s-a impus in terminologia religioasa prin uz.

6 In canoanele 1 si 47, Vasile cel Mare utilizeazi termenul oikonomia cu sensul de exceptie de la rigoarea
dreptului, vezi Floca, 1992, 339-340 (canonul 1); 374-375 (canonul 47).
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la exemplul Sfantului Apostol Pavel care 1-a supus circumciziei pe Timotei’ (Rai, 1973,
264). Sfantul Chiril al Alexandriei (412-444) admite ca iconomia se opune acriviei. in
opinia lui, iconomia reprezinta o deviere de moment de la regula obisnuita a dreptului,
tinand seama de un scop de ordin public, nsé cu conditia de a se evita orice prejudiciu
adus canoanelor a ciror integritate trebuie salvata cu orice pret. Intrucat, potrivit Sfantului
Chiril, iconomia reprezinta o exceptie, ea nu trebuie sa fie aplicata decat in circumstante
exceptionale care se disting prin gravitatea lor (Rai, 1973, 265-266, 268; Duchatelez,
1970, 289). Patriarhul Evloghie al Alexandriei (580-607) afirma cd nu poate exista
iconomie in materie de dogme. In schimb, el recomanda folosirea iconomiei pentru un
timp limitat, in cazul in care circumstantele o impun, insé cu conditia ca dogmele sd nu
fie afectate (Dagron, 1990, 4-5; Rai, 1973, 270-271; Duchatelez, 1970, 290).

La inceputul secolului al IX-lea, conceptul de oikonomia isi afla definitia sa cea
mai riguroasa. Invatitura despre iconomia bisericeascd apare pe deplin cristalizata
sub pana Sfantului Teodor Studitul (759-826)%. Acesta din urma face noi precizari
referitoare la iconomie careia 1i consacra tratatul Despre universala iconomie (TTepi tfjg
KkaBolov oikovopiag); din pacate, tratatul s-a pierdut, insa ideile cuprinse in acesta sunt
rezumate in corespondenta Studitului® (Dagron, 1990, 6-7). Sfantul Teodor defineste
iconomia bisericeasca, raportandu-se la chestiunile bisericesti ale vremii sale. Mai
precis, Studitul combate toate derogarile facute in numele iconomiei, atunci cand
este vorba de: recasatorirea imparatului Constantin al VI-lea (780-797) cu Theodota
(795) si reprimirea in comuniunea Bisericii a preotului Tosif care o oficiase'’, numirile
unor patriarhi proveniti din randurile laicilor, precum fusese cazul ierarhilor Tarasie
si Nichifor", condamnarea la moarte, la cererea patriarhului Nichifor, a ereticilor
pavlicieni si manihei care nu se cdisera pentru greselile lor si, nu in ultimul rand, orice
acomodare cu adversarii icoanelor in 814-815 (Dagron, 1990, 6).

Studiul nostru are ca obiect conceptia Sfantului Teodor Studitul cu privire la
problematica acriviei si iconomiei bisericesti. Demersul nostru porneste de la premisa

"FA 16, 1-3; in acest sens, vezi comentariul, supra.

8 Monahul Teodor Studitul a fost un eminent teolog. El s-a nascut la Constantinopol. Sub influenta unchiului
sau, Platon, staretul mandstirii Sakkoudion - situatd langd muntele Olimp, in Bithynia — Teodora imbratisat
viata monahala. In 787/ 788, monahul Teodor fusese hirotonit preot de citre patriarhul Tarasie. In 794, el
ajunge egumen al manistirii Sakkoudion in locul unchiului siu care se retrasese in favoarea lui. in 799,
Teodor impreund cu obstea pe care o pastoreste se muta la manastirea Studion din Constantinopol, care
tocmai era pe punctul de a fi inchisa. Datorita neobositei sale activitati, Stantul Teodor Studitul transforma
manastirea Studion intr-un centru spiritual si cultural de referinta al crestinismului rasaritean, vezi Rus,
2003, 817 (s.v. Teodor Studitul); Kazhdan, III, 1991, 2044-2045, (s.v. Theodore of Stoudios).

% Vezi, Sfantul Theodor Studitul, Scrisoarea 49: Fiului Naucratie, traducere de Pr. Marcel Hanches, (2006),
p. 56: ,,Céci asa a scris si cel ce a pomenit acestea, cel intru sfinti Evloghie, arhiepiscopul Alexandriei,
in cuvantul lui Despre iconomie, de care ne-am si folosit in lucrarea scrisd de noi cu multa osteneala si
intitulata Despre universala iconomie”; de asemenea, vezi si Sf. Theodor Studitul, Epistulae I, 43: Lui
losif, in PG 99, (1903), col. 1064-1065.

10 Recasdtorirea imparatului Constantin al VI-lea cu concubina sa, Theodota a contribuit la declansarea
disputei mihiene, vezi, infra. Punerea in practica a iconomiei in 795 a permis binecuvantarea casatoriei lui
Constantin al VI-lea de catre preotul losif, apoi ridicarea sanctiunii aplicate acestuia din urma.

11 fn 25 decembrie 784, secretarul imperial Tarasie — un laic cu o inalta pregtire teologica — a fost hirotonit
si intronizat (784-806) pe scaunul patriarhal al Constantinopolului. Dupa moartea lui Tarasie, imparatul
Nichifor I l-a numit in functia de patriarh pe Nichifor (806-815), un fost secretar imperial, la fel ca
predecesorul sau Tarasie (Chifar, 2015, 503-504; 520, n. 174).
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ca, in dreptul canonic bizantin, acrivia (akribeia) si iconomia (oikonomia) formeaza
un cuplu dinamic de principii canonice. Analiza conceptului de oikonomia implica
raportarea sa la akribeia. Cercetarea de fata se bazeaza pe investigarea tratatului despre
iconomie a lui Teodor Studitul, precum si a bogatei corespondente a eminentului monah.

2. Sfantul Teodor Studitul si crizele bisericesti ale epocii sale

Stantul Teodor Studitul s-a implicat atat in conflictul dintre Biserica si stat, cat si
in disputele din sanul Bisericii, care au izbucnit la sfarsitul secolului al VIII-lea.

Imparatul Constantin al VI-lea a declansat disputa sau schisma mihiand (,a
adulterului”)'? prin recisatorirea cu concubina sa, Theodota. In ianuarie 795, basileul a
izgonit-o din palatul imperial pe sotia sa legitima, Maria, pentru a se putea recasatori cu
Theodota, 0 doamna de onoare din suita mamei sale; Constantin al VI-lea a fortat-o pe
sotiasasa intre Tn manastire. Patriarhul Tarasie (784-806) a criticat dur gestul imparatului,
amenintandu-1 ca il va opri de la Sfanta Impartasanie; Tarasie considera drept adulter
casatoria Iui Constantin al VI-lea cu Theodota si nu era dispus sa o oficieze. La randul
sau, imparatul I-a amenintat pe patriarh ca va reinstaura iconoclasmul, 1n cazul in care
acesta din urma n-ar fi facut uz de iconomie (derogare) in favoarea recasatoririi sale cu
Theodota (Chifar, 2015, 520).

In aceste conditii, Constantin al VI-lea a apelat la preotul losif care a acceptat sa
oficieze cununia sa cu Theodota (august-septembrie 795). Dupa casatorie, imparatul a
proclamat-o Augusta pe noua sa sotie. Desi patriarhul Tarasie refuzase sa celebreze a
doua casétorie a lui Constantin al VI-lea, el n-a luat atitudine impotriva preotului losif,
oficiantul cununiei, de teama sa nu-l intarate pe imparat; asadar, pentru a evita un si
mai mare rau care putea afecta atat Biserica, cat si pe el insusi, patriarhul a facut uz
de iconomie: el s-a abtinut sa-1 excomunice pe imparatul adulter si nu 1-a pedepsit pe
preotul losif vinovat de incalcarea autoritatii episcopale si a dispozitiilor canonice'.
Iconomia savarsita de catre Tarasie ,,consta intr-un fel de indulgenta, justificata probabil
de consideratii de ordin superior si printr-o constrangere imperiala” (Rai, 1973, 297).

Staretul Platon de la manastirea Sakkoudion si egumenul Teodor Studitul de la
manastirea Studion din Constantinopol au criticat cu asprime atitudinea toleranta a
patriarhului Tarasie care nu dorise sd-1 excomunice pe Constantin al VI-lea si intarzia
sa-1 depuna pe preotul losif, oficiantul casatoriei basileului; ba chiar Teodor Studitul a
condamnat tunderea fortatd in monahism a imparatesei Maria, cu toate ca el era ruda
cu Theodota. Fara sa se lase intimidati de amenintarile Tmparatului, cei doi monahi au
intrerupt comuniunea cu patriarhul Tarasie'¥, indemnandu-i pe preotii si monahii din
Constantinopol sa protesteze impotriva adulterului savarsit de catre imparat si tolerat de
patriarh (Chifar, 2015, 520; Dagron et alii, 1993, 138). Deoarece i-au instigat la revolta

12 Numele mihianda provine de la grecescul pouyeio — adulter.
13 Potrivit afirmatiilor Sfantului Teodor Studitul, patriarhul Tarasie a recunoscut ca a facut uz de iconomie in

favoarea imparatului Constantin al VI-lea. Tarasie afirma: ,,... M-am folosit de iconomie si il impartasesc
pana la o vreme”, vezi Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 30: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches,
(2006), p. 28.

14 Potrivit propriei sale marturii, Sfantul Teodor Studitul a reluat in scurt timp comuniunea cu patriarhul
Tarasie, ceea ce arata ca el acceptase iconomia facuta de catre patriarh, vezi Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea
30: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 28.
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pe monahii din capitald, cei doi stareti, Platon si Teodor Studitul au fost intemnitati
impreunad cu alti célugari; in 797, Sfantul Teodor a fost exilat la Tesalonic. De-abia
dupa detronarea imparatului Constantin al VI-lea si preluarea puterii de catre mama sa,
Irina (15 august 797), patriarhul Tarasie 1-a destituit pe preotul losif care binecuvantase
casatoria imparatului cu Theodota. Astfel, Tarasie a pus capat pentru moment schismei
mihiene. (Chifar, 2015, 520 si n. 174).

Imparatul Nichifor I (802-811) a redeclansat schisma mihiani. Dupa moartea
patriarhului Tarasie (786), basileul I-a desemnat ca patriarh pe Nichifor (806-815), un
fost secretar imperial, la fel ca predecesorul sau. In numele acriviei, monahii studiti
au criticat decizia imparatului de a numi un laic in functia de patriarh; in opinia lor,
staretul Teodor Studitul era persoana cea mai potrivitd s ocupe aceasta Inaltd demnitate
bisericeasca. Impiratul a perceput protestul studitilor ca unul menit si-i submineze
autoritatea in materie de jurisdictie bisericeasca. in replici, in 806, Nichifor I a convocat
un sinod la Constantinopol care a recunoscut legitimitatea casatoriei fostului Tmparat
Constantin al VI-lea cu Theodota. La solicitarea imparatului, sinodalii au dispus
reabilitarea preotului losif — oficiantul celei de-a doua césatorii a lui Constantin al VI-lea
— prin aplicarea principiului iconomiei si implicit, reprimirea lui in comuniunea Bisericii'
(Leb, Bidian, 2015, 530-531).

Potrivit propriei sale marturii, Sfantul Teodor Studitul participa la sinodul tinut in
806. Insa, el nu protesteazi in niciun fel impotriva reabilitarii preotului losif, preferand
tacerea. In scrisoarea 25 adresata patriarhului Nichifor'é, Sfantul Teodor isi motiveaza
atitudinea:

,Pentru cd atunci cand s-a facut acea micd adunare!’ ... eram iesit din inchi-
soare. Si cand i-am vazut pe acestia adunati laolalta — care si mai inainte au fost de
acord cu adulterul si au Imbratisat pe cel ce a savarsit cununia adultera —, mi-am
adus aminte de acel prorocesc [cuvant] cd «cel intelept va ticea in acea vreme,
fiindca este vreme rea» (Amos 5, 13). Dar fiindca [n.a. proorocul] zice: «Am ta-
cut. Oare voi tacea pururea?» (Is 42, 14), de aceea la vreme potrivita, fiindca sunt
clevetit, am dat la iveala cele infatisate. Caci eu m-am pazit pe mine in tot chipul
in acesti doi ani ca sa nu scot la iveald subiectul ...”"5.

S-ar putea spune ca prin tacerea sa, Sfantul Teodor a facut un compromis, desi el
nu a fost niciodatd omul compromisului; este foarte probabil ca avea motive intemeiate
sd nu se opund in acel moment reabilitarii preotului losif. Insa, tot la fel de bine, am
putea intelege ca Teodor a acceptat reabilitarea lui Iosif printr-o iconomie pe care el
insusi a perceput-o ca fiind limitata in timp, fara ca aceasta sa afecteze canoanele (Leb,
Bidian, 2015, 532; Dagron 1990, 6 sin. 21).

Conflictul intre Sfantul Teodor Studitul si imparatul Nichifor a fost reluat
undeva intre sfarsitul anului 807 si primavara anului 808. Studitul a decis sa protesteze

15 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 25: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 25.

16 Aceasta scrisoare 1i este adresata patriarhului Nichifor, dupa anul 808. Deoarece fusese acuzat ¢ nu-i
prezentase patriarhului motivele pentru care nu fusese de acord cu deciziile sale in privinta preotului losif,
Teodor Studitul isi justifica atitudinea.

17 Este vorba despre sinodul tinut in anul 806 la Constantinopol.

18 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 25: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), pp. 25-26.
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in mod public Tmpotriva reabilitarii preotului losif pe care o acceptase in prealabil,
in 806; intre timp, Sfantul Teodor aflase ca losif slujise Sfanta Liturghie Impreuna
cu patriarhul Nichifor’®. In opinia Studitului, reabilitarea preotului losif fusese una
necanonica; de aceea, principiul iconomiei nu poate fi aplicat in cazul sdu (Leb, Bidian,
2015, 533-534, 536; Dagron 1990, 6 si n. 21). Calugarii studiti in frunte cu staretul lor
Teodor, carora li se aldturasera arhiepiscopul losif al Tesalonicului, fratele Studitului si
Platon, au rupt comuniunea cu patriarhul Nichifor?.

Schisma care a zdruncinat Biserica a fost, de aceastd data, chiar mai violenta
decat cea din anul 806. In ianuarie 809, imparatul Nichifor I a convocat un sinod la
Constantinopol, care a validat a doua casdtorie a imparatului Constantin al VlI-lea;
totodata, sinodul a dispus pe baza aplicarii iconomiei (derogare de la dispozitiile
canonice) reprimirea In comuniunea Bisericii a preotului losif. Sinodalii s-au pronuntat
pentru excomunicarea, depunerea si anatemizarea celor care nu acceptasera iconomia
in cazul lui Tosif. Calugdrii studiti au fost exilati*'; staretii Teodor Studitul, Platon si
arhiepiscopul losif al Tesalonicului au fost exilati in insulele Prinkipo (insulele Printilor)
situate in Marea Marmara; losif fusese depus in prealabil din scaunul patriarhal al
Tesalonicului (Leb, Bidian, 2015, 534-537).

Schisma mihiana s-a incheiat in timpul domniei imparatului Mihail I Rangabe
(811-813). Calugarii studiti au fost rechemati din exil. Patriarhul Nichifor a anulat
deciziile sinodului din 809; totodata, el 1-a caterisit pe preotul losif care binecuvantase
a doua casatorie a imparatului Constantin al VI-lea. Dupa intoarcerea din exil, Teodor
Studitul s-a stabilit la manastirea Studion din capitala imperiald; el s-a impéacat cu
patriarhul Nichifor impreuna cu care va infrunta iconoclasmul reinstaurat in Imperiu de
catre imparatul Leon al V-lea, la inceputul anului 815 (Leb, Bidian, 2015, 543, 546-548).

In primii ani ai secolului al IX-lea, Bizantul s-a confruntat cu o proliferare a
ereziilor mai ales in provinciile sale din Asia Micd. Sfantul Teofan Marturisitorul
consemneaza inmultirea alarmantd a sectelor in Asia Micd in timpul Tmpéaratului
Nichifor I?>. La propunerea patriarhului Nichifor, imparatul Mihail I Rangabe a decis
sd-i condamne la moarte pe ereticii care nu se pocaiserd; este vorba despre maniheii,
pavlicienii si athinganii din Frigia si Licaonia. La sfarsitul anului 811 sau inceputul
lui 812, patriarhul Nichifor declara cad acesti eretici sunt imposibil de convertit si
recomanda sa fie condamnati la pedeapsa capitala.

19 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 30: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 28: ,,Si
intru nimic nu e vreo nedumerire [in ce te priveste] decat numai pentru iconom, care, caterisit fiind in multe
chipuri de sfintele canoane si mai cu seama dupa afurisirea de noua ani, el iarasi slujeste cele sfinte si nu
oriunde (céci atunci ar fi putut fi suferit acest lucru, de vreme ce noi nu aveam partasie cu el in fapt), ci,
ca sa spun de-a dreptul, in insusi izvorul preotiei noastre, intrand si liturghisind pururea impreuna cu tine,
cel cu vietuirea curata”.

20 Sfantul Teofan Marturisitorul, Cronografia, trad. De Mihai Tipau. (2012), 7.1.13.4, p. 462: ,,Teodor,
egumenul de la Studion, losif, fratele sdu, arhiepiscop al Tesalonicului, impreuna cu Platon zavoratul si
cu ceilalti monahi ai lor au intrerupt impartasirea cu Nichifor, preasfintitul patriarh, din cauza iconomului
losif care ii cununase in chip nelegiuit pe Constantin si pe Teodote™.

21 |bidem, p. 462: ,.imparatul Nichifor, folosindu-se de acest prilej, a adunat multi episcopi si egumeni si a
poruncit sa se reuneasca un sinod impotriva acelora [n.a. a monahilor studiti]. Astfel, au fost scosi afara din
manastire si din oras, fiind trimisi in exil in luna ianuarie, indictionul al II-lea”.

2 |bidem, 9.3.15.6., p. 466.

2 |bidem, (anii lumii 6304), p. 472: ,,Miscat de rAvna pentru Dumnezeu si la propunerea preasfintitului
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Stantul Teodor Studitul nu impartasea punctul de vedere al patriarhului Nichifor
in privinta pedepsirii ereticilor manihei, pavlicieni si athingani, desi el era Impotriva
acestor erezii care afectau grav Biserica. Teodor considera ca uciderea ereticilor este
in contradictie cu Tnvatatura Evangheliei; in opinia Studitului, nici pumnalul, nici biciul
nu trebuie folosite Tmpotriva ereticilor, caci ,,cine scoate sabia de sabie va pieri” (Mt.
26, 52)*. Asadar, Teodor Studitul nu admite nicio derogare de la invatatura Evangheliei,
facutd in numele unei false iconomii.

Odata cu reinstaurarea iconoclasmului (815) de catre imparatul Leon al V-lea
Armeanul (813-820), principiul iconomiei va fi adesea evocat. De altfel, a doua faza a
iconoclasmului (813-843) se prezinta ca o problema de iconomie (Dagron, 1990, 14).
Inca de la inceputul anului 814, Leon al V-lea Armeanul a inceput sa faca demersuri
pentru reinstaurarea iconoclasmului. Patriarhul Nichifor si numerosi monahi in frunte
cu Teodor Studitul formau acum opozitia iconoduld. In decembrie 814, imparatul
l-a convocat la palatul imperial pe patriarthul Nichifor, un adversar declarat al
iconoclasmului; basileu i-a spus patriarhului ca poporul ,.este scandalizat din cauza
icoanelor” si i-a cerut sa aplice o iconomie care ar consta in inlaturarea icoanelor
,plasate jos” in biserici, care constituie obiectul cultului (Dagron, 1990, 14, n. 57;
Dagron et alii, 1993, 141). Teodor Studitul a combatut iconoclasmul, elaborand o
veritabild teologie a icoanei®. De asemenea, Studitul a combatut orice acomodare cu
adversarii icoanelor in 814-815%.

3. Iconomia bisericeasci in conceptia lui Teodor Studitul

Invatatura despre iconomia bisericeasca apare pe deplin cristalizatd sub pana
Stantului Teodor Studitul. El trateaza problematica iconomiei in multe dintre scrisorile
sale adresate prietenilor sau adversarilor sai. De asemenea, Studitul a elaborat un tratat
despre iconomie, Despre universala iconomie (ITepi tiig kab6Lov oikovopiag), care din
pacate s-a pierdut; ideile acestui tratat se regasesc in corespondenta Sfantului Teodor.
Studitul expune succint invatitura despre iconomie, raportandu-se mai ales la tratatul
cu acelasi subiect al patriarhului Evloghie al Alexandriei®’.

In opinia lui Teodor, iconomia se opune acriviei. lconomia consti intr-o abatere
aproape imperceptibla de la rigoarea dreptului; aceastd abatere este acceptatd pentru
moment cu conditia de a se evita orice prejudiciu adus canoanelor. Sfantul Teodor adauga
cd aplicarea iconomiei se impune doar in circumstante grave; in egala masura, folosirea
iconomiei se justifica mai ales atunci cand este vorba de binele public al Bisericii®®.

patriarh Nichifor si a altor oameni evlaviosi, preaevlaviosul imparat a hotarat pedeapsa capitala impotriva
maniheilor, cei [numiti] acum pavlicieni, si a athinganilor din Frygia si Lykaonia ... desi era cu neputinta
ca cei cuprinsi de acea ratacire sa se pocaiasca”.

24 Sf. Theodor Studitul, Epistulae I, 23: Lui Simeon monahul, in PG 99, (1903), col. 979-982.

> In acest sens, vezi Chifar, 2010, 231-254.

26 Vezi, Sf. Theodor Studitul, Epistulae I, 211: Lui Eftimie de Sardes, in PG 99, (1903), col. 1636-1637.

27 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 49: Fiului Naucratie, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 56: ,,... Caci
asa a scris si cel ce a pomenit acestea, cel intru sfinti Evloghie, arhiepiscopul Alexandriei, in cuvantul lui
despre iconomie, de care ne-am si folosit in lucrarea scrisda de noi cu multa osteneala si intitulatd Despre
universala iconomie”.

28 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 24: Lui Teoctist magistrul, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 18: ,,Caci
definitia iconomiei, precum stii, este a nu anula nicidecum ceva din cele statornicite, nici macar cand se
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La fel ca patriarhul Evloghie al Alexandriei, Teodor Studitul distinge doua tipuri
de iconomie: cea care se utilizeaza pentru un timp limitat si cea permanenta:

,Unele dintre iconomii s-au facut de catre Parinti «pentru o vreme», alte-
le «pentru totdeaunay. «Pentru totdeaunay» este cand Sfantul Atanasie s-a folosit
pentru cei din Italia de termenul «persoane» in loc de «ipostasuri». «Pentru o
vreme» este cazul Apostolului cu taierea imprejur (Fapte 16, 3), al Marelui Vasile
cu Duhul Sfant si cea de acum a dumnezeiescului Chiril. Acestea se fac pana la o
vreme, neavand nimic vrednic de invinuire, nici nu sunt cu ceva in afara legii, ci
coboara stacheta mai jos si nu tin de acrivia cea peste masura. Caci aceasta este
iconomia «pentru o vreme». Fiindca nici doctorul nu este in stare sa-1 izbaveasca
mai degraba pe cel neputincios din boala, nici calul neinfranat nu poate fi pus cu
usurinta In frau, nici lemnul tare nu poate fi usor tdiat, daca cel cu multa expe-
rientd Tn asemenea lucruri nu se foloseste cate putin de fluieraturi si lingusiri, de
mangaieri si chemari blande””.

Primul tip de iconomie — care dureaza un timp limitat — nu prezintd nimic
condamnabil si ilegal. Parintii Bisericii au recurs adesea la acest tip de iconomie ;
,»ea tine mai degraba de prudenta care ii recomandd medicului sa doreasca sa extirpe
cu orice pret radacinile raului si, deopotriva, dresorului sa redreseze pe cadmp un cal
nirivas. In aceste cazuri este de recomandat si se foloseasci procedee adaptate si la
intervale scurte de timp” (Rai, 1973, 274). Pentru ilustrarea acestui tip de iconomie, Teodor
Studitul mentioneaza exemplul, devenit clasic, al Apostolului Pavel care se acomodeaza
asteptarilor si cerintelor evreilor pentru a-i atrage spre dreapta credinta. Teodor accepta
aceste principii Intrucat el nsusi fusese nevoit sa le aplice ; astfel, el se abtine pentru
putin timp sd rupa comuniunea cu preot losif care binecuvantase unirea adultera
a imparatului Constantin al VI-lea cu verisoara sa, Theodota. Insa, Studitul nu-i
recunoaste aceeasi legitimitate celui de-al doilea tip de iconomie — cea permanenta —
desi aceasta fusese folositd de catre Sfantul Atanasie cel Mare in dezbaterile teologice
referitoare la terminologia trinitard; se pare ca Teodor respinge iconomia permanenta.

Teodor Studitul admite ca iconomia poate fi utilizatd de catre credinciosii si
preotii ortodocsi care, prin forta imprejurarilor, au relatii cu ereticii sau cu cei care au
intrat in comuniune cu acestia din urma®. In aceste situatii, utilizarea iconomiei este
permisa doar in caz de necesitate si In anumite conditii. Astfel, In niciun chip nu este
ingaduita impartasirea cu ereticii prin iconomie care inseamna lepddare de Hristos®'.
Stantul Teodor 1i recomanda preotului ortodox, care, de teama prigoanei, 1l pomeneste
pe episcopul sdu suspectat de erezie, sd accepte comuniunea cu acesta din urma prin
iconomie, insa sd nu se impartdseasca cu el: ,,... despre preotul ortodox, dar care
pomeneste din fricd de prigoand, pe episcopul eretic, ... [iti raspund] iarasi: « dacd nu
va liturghisi Impreund cu un eretic si nu se va impartasi cu unii ca acestia, trebuie primit

ingaduie putin pogoramant la vremea cuvenita si pentru un anumit motiv ...”.

2 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 49: Fiului Naucratie, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 57.

3 Sf. Theodor Studitul, Epistulae II, 63: Fiului Naucratie, in PG 99, (1903), col. 1281 D, 1284 A.

31'Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 452: Egumenului Nichita, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), pp. 134-135:
,»Asa stand lucrurile, oare nu tot cel ce are partasie, adica se impartaseste de painea otravitoare se leapada
de Hristos, fiind departe [de El] si necuvios, afara numai daca si-a revenit cumva prin pocainta?”.
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unul ca acesta cand e vorba de mancat impreuna si de psalmodiere si de binecuvantarea
bucatelor (si aceasta prin iconomie), dar nu la dumnezeiasca impartasanie »”*. De
asemenea, Studitul ii indeamna pe credinciosi sa se impartaseasca prin iconomie la
un preot al carui episcop 1l pomeneste pe mitropolitul sdu eretic; Tnsa este absolut
obligatoriu ca acel preot sa nu slujeasca liturghia el insusi Impreuna cu ereticii: ,,...
dacd deci trebuie sa ne Tmpartasim de la un preot al [acelui] episcop ortodox am
raspuns si in alte [dati], 1n scrisorile catre Evodie, ca: « pentru iconomie, trebuie [sa ne
impartasim], numai el [acel preot] sa nu liturghiseasca impreunad cu ereticii. Caci nu
e nimic, de vreme ce 1l pomeneste pe episcopul ortodox, chiar daca acela, de frica, il
pomeneste pe mitropolitul sau eretic»*. In opinia Studitului, credinciosul ortodox care
este intemnitat poate primi prin iconomie hrana necesara de la temnicerul sau eretic:
,,Nu stiu decat ca de la paznicii de temnita [darurile] se primesc nu ca binecuvantari, ci
ca trebuinte [necesitdti] sau din pricina iconomiei’.

Studitul considera ca unul dintre cele mai chibzuite tipuri de iconomie este
tacerea prudentd. Teodor recurge la tacere cu ocazia sinodului tinut la Constantinopol
in 806; el nu protesteaza in niciun fel impotriva reabilitarii preotului losif**. Tacerea
este indicatd, atunci cand este inutil si chiar periculos sa-ti prezinti punctul de vedere:
»-.. mi-am adus aminte de acel prorocesc [cuvant] ca «cel Intelept va ticea in acea
vreme, fiindca este vreme rea» (Amos 5, 13)°,

De asemenea, Sfantul Teodor vorbeste despre cei care acorda iconomia. in
809, patriarhul Nichifor ii anatemizase, pe cei care nu doreau sub pretextul iconomieli
sd accepte reprimirea preotului losif in comuniunea Bisericii. Prin aceasta masura,
patriarhul parea sa-si rezerve dreptul de a utiliza iconomia si de a o impune enoriasilor
sai. Sfantul Teodor lasa sa se inteleaga ca iconomia, cel putin in unele cazuri, este
decisa intr-un cadru sinodal si nu exclusiv de catre un ierarh bisericesc. Un singur
episcop nu poate sa hotarasca aplicarea unei iconomii; in acest sens este necesara
fie o decizie luata de un sinod?*” fie, pentru aplicarea iconomiei, se impune invocarea
autoritatii unui sfant®®, deoarece sfintenia ofera garantia unei iconomii legitime
oricarei masuri derogatorii. De asemenea, imparatii nu beneficiaza de un drept special
in privinta aplicarii iconomiei*’ (Dagron, 1990, 7).

Teodor insusi, din proprie initiativa, a utilizat iconomia pentru o scurta perioada
de timp fata de preotul losif si tot el i-a pus capat, din proprie initiativa, la momentul
oportun®’. Mai precis, Teodor contestd in mod categoric, puterea episcopului sau a
patriarhului de a scuti pe cineva de obligatia de a respecta dispozitiile canoanelor,
deoarece, afirma Studitul: ,,... puterea nicidecum nu a fost data ierarhilor ca sa poata

32 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 40: Fiului Naucratie, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 49.

33 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 49: Fiului Naucratie, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 59.

3+ 1bidem, p. 60.

35 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 25: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), pp. 25-26.
36 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 25: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), pp. 25-26.
37 Sf. Theodor Studitul, Epistulae I, 33: Papei Leon al Romei, in PG 99, (1903), col. 1017-1021.

38 Sf. Theodor Studitul, Scrisoarea 30: Patriarhului Nichifor, trad. de Pr. M. Hanches, (2006), p. 27: ,,Dar
suntem de acord si cu insuflatele iconomii facute de sfinti 1a vremea potrivita”.

39 Sf. Theodor Studitul, Epistulae T, 33: Papei Leon al Romei, in PG 99, (1903), col. 1017-1021.

40°Sf. Theodor Studitul, Epistulae I, 22, in PG 99, (1903), col. 1009 A.

41 1bidem, col. 985 C.
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face vreo calcare de canon, ci numai ca sa urmeze cele dogmatisite si sd calce pe urmele
celor care le-au primit Tnaintea lor ; nu stiu decat ca ceva necanonic este si trecerea cu
vederea [a canoanelor]”*. Episcopul singur sau impreuna cu sinodul are puterea de a
lega sau de a dezlega, nu in mod arbitrar, ci conform adevarului si strictei dispozitii a
canoanelor si doar pentru un timp limitat®. Teodor Studitul contesta decizia patriarhului
Nichifor de a-I reprimi in comuniunea Bisericii pe preotul Iosif. In opinia lui, decizia
patriarhului este reprobabild deoarece acesta comite abuzuri in domeniul iconomiei.
El isi argumenteaza punctul de vedere, afirmand ca interdictia adulterului, precum a
oricarui lucru care este interzis intr-un mod absolut, nu admite nicio exceptie*. ,,.De
vreme ce iconomia constituie o derogare de la regula comuna si obisnuita a dreptului,
trebuie ca aceasta sa fie pusa in aplicare doar 1n caz de necesitate extrema si cu conditia
sd se urmareasca un scop legitim” (Rai, 1973, 276).

Concluzii

In numele acriviei, Sfantul Teodor Studitul respinge toate formele de iconomie.
Invatitura despre iconomie formulatd de catre Sfantul Teodor evidentiazi rigoarea
si rigiditatea acestuia. In opinia sa, iconomia poate si tempereze rigoarea aplicarii
canoanelor, insd nu poate sa suspende aplicarea dispozitiilor canonice. Insi, Sfantul
Teodor contesta si faptul ca utilizarea iconomiei constituie un drept exclusiv al ierarhiei
bisericesti care nu poate sa decida in mod discretionar atunci cand este vorba de
canoanele Bisericii. De asemenea, nu este permis sa se acopere un abuz de putere prin
aplicarea iconomiei. In privinta aplicarii iconomiei, Studitul nu face distinctie intre
domeniul dogmatic si cel al disciplinei bisericesti, fapt care 1i confera teoriei sale o
rigoare si o rigiditate mult mai accentuate decat cele ale predecesorilor sai.
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Laurentiu NISTORESCU | Aliante si parteneriate romano-

(Centrul de Studii | barbare in spatiul daco-moesic din
DacoRomanistice Lucus) | sacolele 111-VI.

II: Relatiile dintre elitele
daco-romane si cele vizigote

Abstract: (Roman-Barbarian Alliances and Partnerships in the Dacian-Moesic Area throughout
the third and sixth centuries AD?) The relationships between the Roman Empire and Barbaricum had
almost always, but especially after the Military Anarchy, a third, and important political piece: frontier
societies and the elites generated by these. Between the 111 and V1™ centuries, frontier societies no longer
limited themselves to passively witness the alliances and confrontations between the Imperial centre
and the barbarians, but demonstrated huge potential for political initiative, generating elite that played a
decisive role in historical evolution. The Daco-Roman frontier society from the Lower Danube area has
interacted, in the first part of this interval, with the visigoth ensemble, generating the cultural-political
reality designated as Gothia in ancient sources.

Keywords: elites, Daco-Romans, Visigoths, Late Roman Empire

Rezumat?: Relatiile dintre Imperiul Roman si Barbaricum au avut intotdeauna, dar mai ales dupa epoca
anarhiei militare, si un alt treilea actor politic de anvergura: societatile de frontierd, respectiv, elitele
generate de acestea. in secolele III-VI, societitile de frontierd nu s-au limitat s asiste pasiv la episoadele
de confruntare si aliante dintre centrul imperial si barbari, ci au demonstrat un urias potential de initiativa
politica, generand elite care au avut adesea un rol decisiv in evolutia istoricd. Societatea de frontiera
daco-romanica de la Dunérea de Jos a interactionat amplu si complex, in prima parte a acestui interval,
cu ansamblul vizigotic, generand realitatea cultural-politicd desemnata in izvoarele antice drept Gothia.

Cuvinte-cheie: elite, daco-romani, vizigoti, Imperiul Roman Tarziu

Incorporat Imperiului Roman cu prilejul cuceririi Daciei de citre Ulpius Traian,
insa atasat provinciei Moesia — sustinem noi, in virtutea unui status quo ante al ordinii
teritorial-politice din regiune — teritoriul Getiei nord-dunarene® a fost externalizat o
generatie mai tarziu, in cadrul amplei operatiuni de granituire a suprastatului Romei,
intreprinsa de succesorul cuceritorului la tronul imperial, Publius Hadrian. Daca, initial,
aceasta externalizare (care, subliniem, n-a insemnat iesirea teritoriului in cauza din sfera
influentelor romane nemijlocite) a fost insotitd de politica incredintarii mandatului
imperial” de administrare catre foederatii roxolani, In contextul creat de prabusirea

! Prima parte a prezentului studiu a fost publicata in ,,Quaestiones Romanicae” nr. IV (2016), pg. 701-710
(Nistorescu 2016).

2 Studiu cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial pentru Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013, cod contract POSDRU/159/1.5/S/140863 — Cercetatori competitivi pe plan
european in domeniul stiintelor umaniste si socio-economice, Retea de cercetare multiregionala (CCPE).
3 In termeni geografici moderni, este vorba de zonele Munteniei de la rasarit de limes Alutanus/
Transalutanus, bazinul Siretului mijlociu-inferior, bazinul Prutului inferior si sudul Basarabiei, contiguu
gurilor Dundrii, cu extensie pana la Olbia (Protase 2010, pg. 41).
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dinastiei Severilor si declansarea asa-numitului regim de anarhie militara®, factorul
hegemon al Getiei nord-dunarene a devenit gruparea occidentald a valului migrator
gotic®. Relatiile stabilite intre nou-veniti, autohtonii angrenati deja in procesul de
romanizare si populatiile efectiv integrate in Imperiul Roman au fost, de-a lungul celor
circa 150 de ani de hegemonie regionala®, complexe si oscilante, elementul constant
fiind intensitatea ridicata a acestor interdependente.

O ,,avangarda” gotica in secolul I d.Hr.?

Ne atrage atentia, din perspectiva pe care o analizam, faptul ca gotii isi fac
aparitia in regiunea Dunarii de Jos, de la inceput, ca aliati ai autohtonilor. Marea
invazie anti-romand din iarna anului 239/240 1i prezintd pe migratorii est-germanici
in compania carpilor’, ba chiar ca element secundar al coalitiei cu acestia (pe care, de
altfel, o vor parasi dupa ce diplomatia imperiala, prin guvernatorul Moesiei Inferior le
plateste unele stipendii), pentru ca la urmatoarele operatiuni de anvergurd impotriva
Romei sd-i regdsim asociati cu sarmatii si tyragetii (in 242, actiune in urma careia
autoritatile imperiale vor apela la angajarea unor contingente de mercenari goti
pentru confruntarile cu persii®), respectiv, din nou cu carpii, dar si cu taifalii, bastarnii
(peucinii) si vandalii (hasdingii), in marea campanie din 248°, condusa de principii
Argaith si Guntheric. Nu vom prezuma, simplificator, ca, in prima jumatate a secolului
IIT — interval larg in care trebuie sd ludm in considerare stabilirea unor relatii de contact
permanent ale gotilor cu ansamblul populatiilor traco-getice din nordul Dunarii — intre
acest neam est-germanic si, respectiv, carpi, tyrageti si getii propriu-zisi n-ar fi existat
decat legaturi de vecinatate pasnica si cooperare militard impotriva inamicului comun,
dar avem a deduce ca eventualele stari de tensiune au fost marginale si de amplitudine
net inferioara celor avand ca tinta provinciile imperiale de la sudul fluviului.

Aducem aici, In atentie, cu rezervele necesare, si posibilitatea ca relatiile
nemijlocite, de coexistenta interactiva dintre goti si geto-daci'® sa fi debutat cu mult
inainte de debutul marii migratii dinspre Baltica spre Pontul Euxin al acestui neam

4 Utilizam cu rezerve aceasta sintagma, intrucat, intre anii 235 si 284, respectiv, de la asasinarea lui Severus
Alexander si pand la preluarea puterii de catre Valerius Diocletian, Imperiul Roman a avut un sistem
institutional central functional, criza secolului Il (formula preferata de exegeza anglofona, avand in opinia
noastra mult mai multa indreptatire) manifestdndu-se dominant printr-o suitd de initiative secesionist-
federaliste.

® Optam pentru aceastd exprimare, intrucit nu putem ignora faptul cd in arealul de formare a etnicului
gotic (centrul si sudul Peninsulei Scandinave) a persistat, pand in Evul Mediu, cand a devenit elementul
polarizator al formarii statului modern Suedia, nucleul demografic gotic.

® Instalarea gotilor ca adstrat politico-militar in Getia nord-dunareana se petrece efectiv la un oarecare
timp dupa anul 239/240 (cand gotii participa la marea invazie initiatd de carpi), iar hegemonia lor in zona
se incheie brusc in 376, sub presiunea marii invazii hunice — fiind insd de retinut faptul ca, dupa aceasta
data, in regiunea dintre cotul Dunarii si Curbura Carpatilor continua sa persiste o comunitate (vizi)gota,
care se va asimila lent.

" Wilkes 2008, pg. 225, Ionita 2010, pg. 808-809.

& Wolfram-Dunlap 1990, pg. 44.

® Drinkwater 2008, pg. 37, Petolescu 2010, pg. 279, Ionitd 2010, pg. 808-809.

10 Utilizdm formula istoriografica traditionald pentru intregul ansamblu nord-tracic: geti, tyrageti, carpi,
dacii propriu-zisi si costoboci.
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est-germanic. Potrivit Geografiei lui Ptolemeu'!, in rasaritul Daciei Magna este atestat
neamul cotensilor (cotensioi in formularea elenizantd a documentului), in care-i
putem identifica cu cvasicertitudine pe gotensii istorici; de altfel, singura inscriptie
ne-greco-romana care certifica etnonimul gotilor, in varianta gutans/gotans, este cea
de la Pietroasele'?, din vecinatatea imediata a arealului ocupat de cotensii ptolemeici,
dar, evident, legatd de gotii/vizigotii istorici. Prezenta unei “avangarde” gotice in zona
Prutului inferior cu cel putin doud veacuri mai devreme nu are de ce sa surprinda, dat fiind
ca, din cele mai vechi timpuri, axa Vistula-Nistru (Prut) a constituit o rutd comerciala,
implicit si de migrare, privilegiata'’. Daca asa stau lucrurile, avem in aceastd stare
de fapt si un supliment de explicatie pentru imprejurarea ca, dupa scindarea blocului
migrator gotic Tn ramurile ostro- si vizigota (petrecutd in sincronism cu asa-numita
anarhie militara din Imperiul Roman si, presupunem, intr-o anumita legatura cauzald cu
aceasta), niciodata, in urmatoarea jumatate de mileniu, cele doua factiuni gotice majore
nu s-au mai pozitionat una fata de alta in relatii de parteneriat sau alianta.

Interconexiuni in generatia ”descilecarii”

Traiectul istoric distinct al vizigotilor fatd de ostrogoti, de-a lungul urmatoarei
jumatati de mileniu de evolutie transeuropeana a acestui corp etnic in migratie este,
desigur, Indatorat in primul rand influentei resimtite dinspre substraturile respective:
getic (riguros, geto-roman, teritoriile nord-dundrene ale vechii Getii, externalizate
in epoca hadrianica, fiind aproape complet inconjurate de posesiuni imperiale) in
cazul vizigot, iranoid (preponderent scito-sarmat) in cazul ostrogot. Procesul de
individualizare a celor doud ramuri propriu-zis gotice pare a fi fost unul gradual,
prelungind fragmentarea corpului migrator pornit initial din spatiul baltic — o atare
traditie fiind receptata, de altfel, si in opera lui lordanes, care evoca timpuria desprindere
din acelasi ansamblu demo-cultural a gepizilor (pozitionati, ni se spune, in avangarda)'*,
si pe care intrarea n lumina documentelor istorice 1i gaseste intr-un conflict militar cu
gotii incd nedivizati, conflict care nu poate fi disjuns de competitia pentru obtinerea
”mandatelor imperiale” de administrare a periferiilor pe care suprastatul Romei nu le
mai putea controla satisfacator cu mijloace proprii. Confruntarea goto-gepida se petrece
in jurul anului 249, cu o batdlie decisiva data undeva in Curbura Carpatilor (la Galtis pe
Auha, in termenii izvoarelor)'s, care-i contrapune pe regii Ostrogota si Fastida, deloc
surprinzator, pe fundalul unei noi faze a razboiului carpo-roman. Este de retinut — din
nou, din perspectiva pe care o privilegiem aici, a relatiilor geto-goto-romane — ca in
conflictul cu gepizii, gotii lui Ostrogotha actioneaza ca agent politico-militar imperial,
mandatat sd limiteze expansiunea celor dintai, care (foarte probabil) primeste in
schimbul serviciilor recunoasterea controlului asupra oraselor portuare Olbia si Tyras'®.

Conduita gotilor se modifica rapid, dar in ton cu jocul politic complex dinduntrul

1" Aici, dupa Parvan 1982, pg. 147 si urm.

12 Braune-Heidermanns 2004, s.v.

13 Ruta a fost, de altfel, valorificata anterior si de bastarni, un alt neam est-germanic angajat intr-o migratie
istorica.

4 Tordanes 1986, pg. 38/104.

15 Dumitrascu-Sfrengeu 2006, pg. 195.

1o Drinkwater 2008, pg. 41-42.
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Imperiului Roman. In primavara anului 250, gotii ataca sub conducerea regelui lor Kniva,
in paralel cu marea ofensiva declansata de carpi, dar — de subliniat — si intr-o aproape
transparentd complicitate cu unele forte autohtone din provinciile dunarene, fapt sugerat
si de gestul guvernatorului Lucius Priscus al Traciei de a-i preda orasul Philippopolis
lui Kniva'’. Etapa a doua a acestui conflict militar, desfasurata in vara anului urmator,
s-a soldat cu catastrofala Infrangere a fortelor imperiale de la Abrittus, in care-si pierd
viata imparatul insusi si fiul acestuia'®, context in care gotii occidentali isi consolideaza
hegemonia asupra Getiei (individualizandu-se astfel ca vizigoti) si potentialul de a ataca
provinciile balcanice ale Romei — potential dovedit, de altfel, in vara anului 254, cand
fortele gotice (avem a banui, consolidate cu recrutarile din randul geto-romanilor si ale
provincialilor nemultumiti') avanseaza pana la Thessalonic, pe care-1 asediaza fara
succes®. Inca si mai Insemnata se va dovedi dubla invazie gotica din anul 258, cand, in
paralel cu o naintare terestra, noii vecini de la Dunarea de Jos ai Imperiului vor ataca
Constantinopolul si cu o fortd navala pregatita in porturile nord-dunarene®'.

Faptul ca pe acest fundal de turbulente frontaliere se va declansa in anul urmator
insurectia guvernatorului Ingenuus® — primul act al unui secesionism de amprenta geto-
daca ce se va prelungi mai apoi prin actiunile lui Regalianus si, de la un anumit moment,
Aureolus — ne obligd sa luam in calcul posibilitatea ca intre insurgenti si vizigoti (care
nu-i incomodeaza defel pe cei dintdi) au existat, dacd nu intelegeri stricto sensu, cel
putin sincronizari ale manifestarilor de interese. De altfel, de indata ce secesionismul din
bazinul dunarean se stinge, gotii declanseaza in anii 263 si 264 noi campanii maritime
impotriva centrului imperial de la Constantinopol si a vecinatatilor nemijlocite ale
acestuia®, pentru ca in anii 266 si 267 sa polarizeze, in aliantd cu ostrogotii, 0 noud
coalitie a neamurilor de la gurile Dunarii**. Infringerea acesteia in batalia de la Naissus,
de catre trupele imparatului Gallienus, nu limiteaza potentialul militar al coalitiei formate
sub hegemonia gotilor (la care se raliasera deopotriva carpii si herulii), care organizeaza
in primavara anului urmator o ampla debarcare la Tomis, ca punct de plecare a unei noi
campanii terestro-maritime impotriva capitalei imperiale?. Infrantd in cele din urma,
campania este repetata in anul 269, cu forte sporite? si cu diferenta semnificativa ca, de

17 Drinkwater 2008, pg. 39. Daca decizia propriu-zisd a guvernatorului poate fi justificatd de contextul
asediului, ascendentul dobandit de goti si la sud de Haemus, in conditiile in care fortele armate imperiale
erau mobilizate in regiune sub comanda imparatului Decius, lasd loc pentru o asemenea interpretare.
Decius, este de retinut, se remarca printr-o agresiva ofensiva impotriva crestinilor, grupare din ce in ce
mai consistenta in regiunile dunarene, unde persecutiile generate de cele patru edicte imperiale provoaca
un val urias de martiraje.

'8 Drinkwater 2008, pg. 39-40

19 Ne aflam intr-un context politic regional in care miscarile secesioniste sau de contestare a autoritatii
centrului imperial escaladeaza, asa cum o dovedeste si desfasurarea revoltei de sub conducerea
guvernatorului Moesiei Inferior, M. Aemilius Aemilianus.

2 Tonita 2010, pg. 809, Wolfram-Dunlap 1990, pg. 48.

2l Suceveanu-Radulescu 2010, pg. 308.

2 Drinkwater 2008, pg. 43-44.

2 Petolescu 2010, pg. 280.

2 Petolescu 2010, pg. 280, Drinkwater 2008, pg. 46-47, Bowman et alii 2008, pg. 799.

% Wilkes 2008, pg. 224, Southern 2001, pg. 225.

26 Efectivele coalitiei de la gurile Dunarii (la care, pe 1anga goti si heruli, participd peucinii si scitii) ating
cota de 320.000 de luptatori.
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aceasta data, baza de lansare a operatiunilor a constituit-o Tyras-ul?’. Ofensiva sub sigla
gotica, la care participarea carpilor este una dintre constante, se manifesta si in 270,
271, 272 si 273, domolindu-se — nu cunoastem deocamdata sub ce impulsuri — abia in
contextul reformelor organizatorice adoptate de imparatul Diocletianus.

Se desprind cateva prime observatii cu privire la aceastd primd generatie a
sedentarizarii (vizi)gotice la gurile Dunarii. Cea dintai este ca, exceptand cateva episoade
minore, in care 1si asuma efemer conditia de foederati (mai corect spus, de furnizori de
servicii militare pentru Imperiu), gotii — solitar sau ca polarizatori ai celorlalte entitati
alogene din regiune: heruli, sciti, taifali, peucini — se manifestd constant ca o forta
asociata principatelor entitati etno-politice autohtone: carpii in mod explicit, getii (cu
care intrd intr-un raport de adstrat vs substrat) in mod implicit. Toate aceste populatii
au, anterior sosirii in zona a gotilor, o indelungatd agenda anti-imperiala, pe care nou-
sositii si-o asuma cu energie; si credem cd motivatiile adoptarii acestei politici de
agresivitate fatd de Imperiul Roman nu trebuie restranse la beneficiile economiei de jaf,
in ecuatie fiind de luat in seama si, cel putin, solicitari imperative ale autohtonilor, in
schimbul furnizarii de resurse necesare intretinerii uriagului efort militar depus, resurse
de care pot dispune doar o populatie sedentara si bine organizata sub aspect politico-
administrativ si economic®®. Dar populatia autohtona — de descendenta getica (daco-
geticd) si aflata intr-un proces avansat de romanizare — mai furniza adstratului (vizi)
gotic si o resursa strategic-locationala pretioasa: relatiile privilegiate cu provincialii de
pe malul drept al Dunarii, cu precédere din Daciile Aureliene, Moesii si Scitia Minor,
care au conferit adesea liderilor celor din urma sprijin pentru miscarile lor centrifuge,
iar locuitorilor de pe malul stang, fie ei geti sau vizigoti In curs de romanizare, un
supliment de civilizare.

Relatiile geto-goto-romane in ultima generatia dunireana

Mutatiile radicale generate de regimul Tetrarhiei si, mai ales, de dinastia
Constantinienilor, au consecinte si in planul relatiilor (vizi)goto-imperiale, in special
prin diminuarea episoadelor de confruntare (care nu dispar insd) si al amplificarii
pasajelor si domeniilor de colaborare. Sunt de amintit aici, intr-o selectie nu neaparat
de prima semnificatie, la capitolul confruntéari, participarea unor contingente de goti la
luptele lui Licinius impotriva lui Constantin cel Mare din anii 314-324%, confruntarile
goto-romano-sarmate din 332% s.a.m.d., respectiv, la capitolul armistitii si colaborari,
mai ales tratatul romano-got din acelasi an 332 sau pacea din septembrie 369, semnata
intre imparatul Valens si regele Athanaric®'.

27 Suceveanu-Radulescu 2010, pg. 309, Petolescu 2010, pg. 280.

2 Fara a intra In detalii, care exced obiectivul analizei de fatd, amintim ca Getia nord-dunareana dispunea,
in secolele III — VI, de o administratie desfasurata in teritoriu (ale carei functii superioare erau ocupate
de dregatori de origine vizigotd), de o ierarhie religioasd/crestind proprie (Episcopia Gothiei, frecvent
reprezentata in sinoadele ecumenice sau locale), de frontiere bine marcate si controlate pe teren s.a.m.d.
% Madgearu 2010, pg. 173 (pentru luptele din 314 si 318), Wolfram-Dunlap 1990, pg. 59, Preda 1994, pg.
349 (pentru episodul 319), Petolescu 2000, pg. 338-339, Wolfram-Dunlap 1990, pg. 59-60 (pentru etapa
322-324).

39 Benea 2013, pg. 342, Cameron 2008, pg. 105, Ionita-b 2010, pg. 800, Petolescu 2000, pg. 339, Wolfram-
Dunlap 1990, pg. 61.

31 Curran 2008, pg. 94-95, pg. 68, Murgescu 2001, pg. 61, Wolfram-Dunlap 1990.
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In aceasta ultima logica, a unei oarecari ,,colaborari infidele” romano-gote, se
inscrie si ultima generatie goticd la Dundrea de Jos. Vorbind de ultima generatie a
prezentei (vizi)gotilor la gurile Dunarii, reiteram precizarea ca avem in vedere nu simpla
prezenta a elementului etno-politic got (acesta va mai fi intalnit in regiune si in veacurile
urmatoare, Insa Intr-o pozitie politic secundara in raport cu autohtonii si cu noii hegemoni
alogeni, hunii), ci statutul dominant, formator de suprastructura institutionala al acestei
populatii. latd o succintd panoramare structural-evenimentiald a epocii:

In primévara anului 365, gotii pregatesc un atac de anvergura la sudul fluviului,
fapt care-1 determina pe imparatul Valens sa trimita, preventiv, mai multe contingente de
divitensi si tungricani pentru intarirea apararii la frontiera dunareana*; in acest context,
in baza unui ordin imperial emis la 19 iunie, comandantul militar al provinciei Dacia
Ripensis reface in graba fortificatiile afectate de atacurile anterioare si amenajeaza altele
noi*. Apararea imperiala este insa subminata din interiorul provinciilor sud-dunarene:
generalul Procopius, var al fostului Tmpérat Iulian Apostatul, se proclama imparat la
28 septembrie, iar in sprijinul fortelor loiale acestuia sosesc, de pe malul stang, 3.000
de luptatori goti**. Trupele fidele imparatului legitim Valens sunt mobilizate, o batalie
decisiva, desfasurata in Tracia, in luna aprilie a urmatorului an, avand drept rezultat
infrangerea si capturarea uzurpatorului, care va fi executat la 27 mai 366*. Retinem
si un detaliu aparent periferic: in timpul acestor evenimente se naste, undeva la nordul
Dundrii de Jos, viitorul duce vizigot Alaric, asa-zisul cuceritor al Romei din anul 410%.
Deloc surprinzator, Valens va aprecia ca implicarea gotilor in rebeliune constituie o
incélcare a tratatului semnat in anul 332 intre Gothia si Imperiul Roman, drept pentru
care va declansa o serie de campanii intre anii 367 si 369, mai ales pe teritoriile nord-
dunarene controlate de goti. Cea din anul 369 este zadarnicitd deopotriva de stihiile
naturii (inundatii majore au impiedicat traversarea Dunarii), cat mai ales de confruntarea
imparatului Valens, aflat in persoana la Tomis, cu episcopul Bretanion din Scitia Minor,
care ramane 1n scaunul episcopal tocmai pentru ca Valens se teme ca rascoala adeptilor
acestuia sa nu se adauge tensiunilor cu vizigotii*’.

Acest episod merita o atentie speciald si din perspectiva pe care o analizam aici,
a interferentelor geto-goto-romane, Intrucat ea pune in evidenta cristalizarea unui nou
factor de reconfigurare a parteneriatelor si, respectiv, adversitatilor din regiune: aderarea
la noua religie crestind, iar in cadrul acesteia, la una sau alta dintre factiunile sale.
Nu vom specula daca intre ostilitatea episcopului tomitan Bretanion fatd de imparatul
Valens si re-escaladarea de catre liderii Gothiei a confruntarii cu Imperiul, dupa o
relativ lunga perioada de pace, exista sau nu o legdtura cauzald, dar avem a observa ca,
dupa consumarea acestui episod de confruntare si acceptarea unui nou tratat de pace,
vizigotii lui Athanaric depun un efort vizibil de (re?)aliniere la politicile ecleziastice
ale centrului imperial, actionand cu zel impotriva curentului ortodox dominant in
regiune. Tendinta este exemplar ilustrata de Tmprejurarile martirizarii lui Sava Gotul,

32 Curran 2008, pg. 89.

33 Wolfram-Dunlap 1990, pg. 65.

3% Curran 2008, pg. 89-90, Radulescu 2010, pg. 506, Treadgold 1997, pg. 64-65.

35 Radulescu 2010, pg. 506, Curran 2008, pg. 91 si urm., Wolfram-Dunlap 1990, pg. 66.
3¢ Jones-Martindale 1971, pg. 43.

37 Popescu 2010-b, pg. 563, 595-596.
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fapt petrecut in primavara anului 3723, care scoate in evidenta, printre altele, intensa
comunicare a comunitatilor autohtone geto-romane cu provinciile sud-dunarene, dar si
detalii privitoare la esafodajul institutional al Gothiei geto-vizigote din acel moment.
Noua pace survenita Intre acest regat de la gurile Dundrii si Imperiul Roman
se va dovedi efemerd, datoritd aparitiei in regiune a unui nou factor politic: hunii.
Contextul instalarii acestora in nordul si nord-vestul Marii Negre va pune in evidenta
noi elemente ale complicatului sistem de parteneriate dintre elitele autohtone si cele
alogene, elemente carora le vom acorda atentia cuvenita in viitoarea interventie.
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Adriano PAPO | Corografie della Transilvania del XVI
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(Centro Studi Adria—Danubia)

Abstract: (The Corography of Transylvania in XVIt" Century) In this paper we shall examine some
examples of chorographies of Transylvania. In particular, reference will be made to the work of the
Dalmatian humanist Antonio Veranzio, De situ Transsylvaniae, Moldavia and Transalpinae, which is one
of the first historical, geographical, ethnographic representations of the three Danubian-Carpathian regions
(here we shall confine ourselves only to Transylvania) and anticipates more well-known works of this kind,
such as the Chorographia Transylvaniae by Georg Reichersdorff (1550) and Transylvania by the Jesuit
Antonio Possevino (1584). In addition, a brief overview of the reports written by some Italian travellers,
ambassadors, artists, and historians who visited and described Transylvania during the 16th century will
be performed.

Keywords: Transylvania, chorography, Ascanio Centorio degli Ortensi, Giovanandrea Gromo, Antonio
Possevino, Georg Reichersdorff, Antonio Veranzio

Riassunto: Nel presente lavoro verranno esaminati alcuni esempi di corografie della Transilvania. In
particolare, si fara qui riferimento all’opera dell’'umanista dalmata Antonio Veranzio, De situ Transsylvaniae,
Moldaviae et Transalpinae, che costituisce una delle prime rappresentazioni storiche, geografiche, etnografiche
e sociali delle tre regioni carpatodanubiane (qui ci si limitera alla sola Transilvania) e che anticipa opere pit
note e complete di questo genere quali la Chorographia Transylvaniae di Georg Reichersdorff del 1550 e la
Transilvania del gesuita Antonio Possevino (1583-84). Si fara inoltre una succinta panoramica delle relazioni
scritte da alcuni viaggiatori, ambasciatori, artisti e storici italiani che hanno visitato e descritto la Transilvania
nel corso del XVI secolo.

Parole chiave: Transilvania, corografia, Ascanio Centorio degli Ortensi, Giovanandrea Gromo, Antonio
Possevino, Georg Reichersdorff, Antonio Veranzio

11 genere letterario della “corografia” o “corologia”, ovverosia della descrizione
geografica e antropica d’un territorio, si puo far risalire al geografo greco Artemidoro di
Efeso (II-Isec. a.C.), autore di un Periplo del “Mare Interno”, poi ampliato fino a divenire
una descrizione del mondo intero in 11 libri, di carattere corografico e storico-politico.
Ancor piu ponderosa ¢ la Geografia di Strabone (<60 a.C.- ca. 20 d.C.), in 17 libri,
che descrive le regioni abitate del mondo dal punto di vista geografico ed etnografico
aggiornando quelle di Eratostene e di Artemidoro. Negli 8 libri dell’Introduzione
geografica di Tolomeo (100-170 d.C.), invece, 1’astronomo, scienziato e geografo
alessandrino traccia i fondamenti della corografia elencando localita, popoli, confini
di paesi, aree climatiche. La piu antica geografia in lingua latina ¢ quella di Pomponio
Mela (I sec. d.C.), autore di una De chorographia in 3 libri estesa a tutto il mondo allora
conosciuto. Posteriore a essa ¢ 1’opera corografica Collectanea rerum memorabilium
del geografo Gaio Giulio Solino (III-IV sec. d.C.), che ebbe largo seguito di lettori e
studiosi nel corso del Medioevo.

11 saggio corografico ebbe particolare fortuna nel XVI secolo, e specie nei paesi
dell’Europa centrale (lo sara in Italia appena nel secolo XVIII). Per quanto riguarda la
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regione su cui viene focalizzata 1’attenzione del presente studio, quella dell’'umanista
dalmata Antonio Veranzio ne costituisce una delle prime rappresentazioni storiche,
geografiche, etnografiche e sociali che anticipa opere piu note e complete di questo
genere quali la Chorographia Transylvaniae di Georg Reichersdorff del 1550 e la
Transilvania del gesuita Antonio Possevino del 1584. Accanto a queste descrizioni
dobbiamo altresi citare le relazioni di alcuni viaggiatori, ambasciatori, artisti, storici
e politici italiani (Giovanandrea Gromo, Flavio Ascanio Centorio degli Ortensi, Pietro
Busto da Brescia, Fabio Genga, Paolo Giorgi da Ragusa, Filippo Pigafetta ¢ Leonida
Pindemonte), che hanno visitato ¢ descritto la Transilvania nel corso del XVI secolo.

Antonio Veranzio nacque a Sebenico (oggi Sibenik, in Croazia) nel 1504 da una
famiglia (Wranychych, poi Wranchych e Veranchych, da cui I'ungherese Verancsics, il
latino Verancius o Wrancius e I’italiano Veranzio) oriunda della Bosnia, poi trasfertasi
in Dalmazia e assurta a nobilta durante il regno di Luigi I il Grande (1342-82)'. Fu
alto prelato, luogotenente regio, diplomatico, storico e poeta. Istruitosi a Trau (oggi
Trogir, in Croazia) e a Sebenico nelle lettere latine e greche, nel 1514 si trasferi in
Ungheria, quindi si reco a Padova, a Vienna e a Cracovia, dove concluse gli studi.
Torno in Ungheria insieme col fratello Michele su invito dello zio materno, 'umanista
dalmata e vescovo di Transilvania Giovanni Statilio.

D’ingegno acuto, conoscitore di diverse lingue straniere, di grandi capacita
diplomatiche Antonio Veranzio fece una brillante carriera ecclesiastica e politica:
canonico di Scardona (Skradin) a meno di vent’anni, nel 1530 divenne vescovo di
Transilvania, preposto di Obuda e segretario del re Giovanni I Zapolya (1526-40),
alla cui corte era entrato grazie alla sua parentela con Giovanni Statilio. Tra il 1530
e il 1539 compi importanti missioni diplomatiche: a Venezia, a Roma, in Polonia, in
Bosnia, a Parigi, a Londra e a Vienna. Fu fedele servitore del re Giovanni, poi della di
lui consorte Isabella Jagellone, che segui in Transilvania nel 1541. Rimase al servizio
della regina italopolacca fino al 1549, anno in cui lascio la corte transilvana a causa dei
suoi difficili rapporti col ministro plenipotenziario di Transilvania Giorgio Martinuzzi
Utyeszenics?, che non gli aveva permesso di esprimere al meglio le proprie potenzialita.
Passo quindi dalla parte di Ferdinando I d’Asburgo (1526-64), che nel 1550 lo nomino
canonico di Eger e di Esztergom. Fu prezioso consigliere del re Ferdinando negli affari
di politica estera. Nel 1553 assurse alla carica di vescovo di Pécs, nel 1557 fu eletto
vescovo di Eger, nel 1569 arcivescovo di Esztergom e primate d’Ungheria, nonché
governatore della contea primaziale e gran cancelliere del regno. Mori a Eperjes, oggi
Presov, nell’attuale Slovacchia, il 15 giugno 1573, dopo che dieci giorni prima era stato
eletto cardinale (non avrebbe pero ricevuto la notizia della nomina). Antonio Veranzio
ci ha lasciato una cospicua raccolta di manoscritti di autori anonimi coevi e di codici,
alcuni dei quali da lui scoperti perfino in Turchia nel corso di una missione diplomatica
condotta per conto degli Asburgo.

Il saggio corografico Antonius Wrancius Sibenicensis Dalmata de situ

! Su Antonio Veranzio cfr. SorROs 1898, e anche BIRnBaum 1986, 213-240. Per quanto riguarda il Veranzio
storico cfr. BArRTONIEK 1975, 35-56.
2 Su questo personaggio si rimanda a Papo, NEMETH PapPo 2011 € 2017.
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Transsylvaniae, Moldaviae et Transalpinae’® puo essere considerato la continuazione
e I’approfondimento d’un lavoro precedente (Expeditionis Solimani in Moldaviam
et Transsylvaniam libri duo)?, nel quale I’'umanista di Sebenico s’era occupato
dell’offensiva condotta da Solimano il Magnifico nel 1538 in Moldavia e in
Transilvania, rispettivamente contro il voivoda Petru IV Rares (1527-38; 1541-46) e
il re Giovanni I Zapolya. Veranzio ammette d’aver steso in quell’occasione soltanto
qualche nota saltuaria su queste province. Pertanto, aveva deciso di continuare 1’opera
appena abbozzata illustrandone in un terzo libro le genti, i costumi, le tradizioni, le
citta, I’idrografia di Moldavia, Valacchia e Transilvania. Si sentiva in grado di farlo
per esser stato testimone oculare e diretto conoscitore di molte cose e fatti che si
accingeva a raccontare, avendo soggiornato a lungo — come gia sappiamo — soprattutto
in Transilvania®.

Veranzio, dopo essersi occupato della corografia della Valacchia e della
Moldavia, passa a descrivere la geografia economica e fisica della Transilvania,
soffermandosi sui suoi prodotti, invero abbondanti oltreché preziosi, sulle principali
citta e sui fiumi, peraltro molto numerosi. Quindi 1’Autore procede disquisendo
sui popoli della Transilvania: in particolare, sottolinea il precario livello di vita dei
valacchi, i quali, se come numero eguagliavano le altre tre nazioni della regione (siculi,
sassoni e ungheresi), erano a loro inferiori per dignita e diritti (“nulla illis libertas,
nulla nobilitas, nullum proprium ius”), essendo costretti a vivere in qualita di coloni
degli ungheresi per lo piu sui monti e nelle foreste. Infine, tratta i costumi dei tre
popoli della Transilvania: siculi o secleri, sassoni e ungheresi, riconoscendo 1’origine
unna dei primi, ai quali attribuisce una notevole capacita bellica, imperniata piu sul
coraggio (avevano conservato la “crudelta” scitica) e sul numero dei combattenti che
erano in grado di mettere in campo che sulle attrezzature militari. Veranzio ricorda
come i sassoni fossero giunti in Transilvania evitando il rischio di ritorsioni dopo
aver organizzato una rivolta contro i loro principi; il sovrano magiaro li accolse per
compassione relegandoli perd in un angolo aspro e incolto del paese, che i nuovi
arrivati, invero oltremodo industriosi, avrebbero trasformato nella terra piu bella
e feconda della Transilvania. Gli ungheresi, infine, erano — secondo 1’autore della
corografia — eleganti nel vestire, indulgenti nei cibi, fortissimi nelle armi, impavidi e
zelanti nella difesa della patria: non desistevano dal combattere se non prima d’aver
fatto una grande strage dei loro nemici®.

Del sassone di Transilvania Georg Reichersdorff (ca. 1495—>1550) sappiamo
che compi gli studi a Vienna, fu segretario della regina d’Ungheria Maria d’Asburgo,

311 saggio si puo leggere in Wrancius 1857, 118-151.

4 Oggi anche nella versione rumena apparsa in Papiu ILARIAN 1863.

L’ opera completa Expeditionis Solimani in Moldaviam et Transsylvaniam libri duo. De situ Transsylvaniae,
Moldaviae et Transalpinae liber tertius ¢ stata pubblicata a Budapest nel 1944 da Kalman Eperjessy
(Colomannus Eperjessy); oggi si puod leggere anche nella versione ungherese in VERAaNcsIcs 2006 e in
quella rumena in VERANCSICS 1968, 397-421 (393-426 se si includono anche la biografia e il commento al
testo). La parte relativa alla sola Transilvania ¢ altresi apparsa in MAkkar 1993, 8-15.

® Per quanto riguarda la corografia di Veranzio si rimanda anche al lavoro degli Autori: La ‘corografia’
della Transilvania dell’umanista dalmata Antonio Veranzio, in corso di pubblicazione nel libro collettaneo
Miscellanea di studi in memoria di Antonio Miculian, che apparira nella collana «Fonti e Studi per la storia
dell’ Adriatico orientale» della Societa di studi storici e geografici di Pirano.
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segretario e consigliere del re dei Romani Ferdinando, tesoriere di Transilvania; compi
diverse missioni diplomatiche in Moldavia e in Transilvania, soggiornd a Buda, a
Olomouc, a Vienna. Il saggio corografico di Reichersdorff ¢ preceduto da una duplice
dedica dell’opera: al re dei Romani Ferdinando [ d’ Asburgo e al vescovo di Transilvania
Miklos Olah, cui seguono una Elegia ad lectorem e una Descriptio Transilvanie in
versi. L opera si chiude con una Exhortatio ad Sacram Regiam Majestatem’.

Reichersdorff inizia la corografia vera e propria ricordando la vittoria riportata
dall’imperatore Traiano (98-117) sui daci del re Decebalo (87-106) e la costruzione del
ponte in pietra sul Danubio, che doveva servire per realizzare una via di rifornimento
alle legioni romane di stanza in Dacia. L’autore del saggio corografico passa quindi
alla descrizione geografica e antropica della Transilvania, analizzando le differenze
di riti e costumi delle sue popolazioni. Reichersdorff mostra di non nutrire alta
considerazione per i valacchi, i quali vivevano come coloni dispersi in varie localita
fuori dai centri cittadini e “inosservanti di qualsiasi legge”. Condivide 1’origine
scitica dei siculi, 1 quali presentano lingua e costumi simili a quelli degli ungheresi. 11
saggio procede con la descrizione delle varie citta transilvane, soffermandosi in modo
particolare sulle pit importanti citta sassoni, Sibiu (Szeben, Hermannstadt)® e Bragov
(Brasso, Kronstadt), e sulla divisione amministrativa, civile ed ecclesiastica, delle sedi
sassoni. Anche Reichersdorff mette in evidenza la ricchezza della regione di miniere
e di prodotti dell’agricoltura e dell’allevamento e conclude la corografia elencando i
principali fiumi di cui la Transilvania abbonda e dai quali si estraeva il sale, che poi
veniva esportato in Ungheria.

Successive all’opera di Reichersdorff sono le due corografie del bergamasco
Giovanandrea Gromo (1518—>1567). Gromo giunse in Transilvania il 1° maggio 1564
entrando subito al servizio del principe Giovanni Sigismondo Zapolya® in qualita di
comandante delle truppe di terra e della sua guardia personale, incarico che ricopri
fino all’aprile del 1565. Gromo fu coinvolto in diverse missioni diplomatiche in Italia,
che avevano lo scopo di stipulare rapporti commerciali tra il principe transilvano,
Venezia, 1 ducati di Firenze, di Ferrara, di Urbino e lo Stato della Chiesa. Per mettere
in buona luce la figura del suo signore di fronte ai principi italiani, compild una
descrizione della Transilvania in due versioni: una piu breve, compresa in una lettera
indirizzata da Venezia il 19 dicembre 1564 a un prelato romano, un’altra pit ampia,
redatta negli anni 1566-1567 e dedicata a Cosimo de’ Medici, duca di Firenze e
Siena'. In entrambe le versioni lo scrittore si propone di presentare nella maniera

11 saggio ¢ stato pubblicato da J.G. Schwandter: cfr. REICHERSDORFF 1766; di esso esiste anche la versione
rumena di M. Holban Chorographia Transilvaniei: cfr. HoLan 1968, 181-230 (testo 207-226).

8 Per le localita oggi rumene dopo il toponimo rumeno vengono indicati tra parentesi i toponimi ungherese
e tedesco.

® Giovanni Sigismondo (1540-1571) era il figlio del re d’Ungheria Giovanni I Zapolya e di Isabella
Jagellone, figlia del re di Polonia Sigismondo I e della contessa di Bari Bona Sforza. Fu re eletto d’Ungheria
(Giovanni II) e principe di Transilvania nei periodi 1556-59 (insieme con la madre) e 1559-71.

10 La prima e piu breve versione della corografia di Gromo ¢ stata pubblicata in VEress 1929, 250-258,
nonché, nella versione rumena, in HoLBAN 1968, 316-324 col titolo Scurta descriere a Transilvaniei; la
seconda, piu estesa e completa, in DEcer 1943-1945, 140-213, e, nella traduzione rumena, in HoLean 1970,
325-371 col titolo Descriere mai ampla a Transilvaniei. Sulle due versioni cfr. anche Ciure 2010, 75-90.
Su Giovanandrea Gromo: FALvaAy MoLNAR 2001, 85-107.
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piu convincente possibile le risorse materiali (ricchezze naturali del paese) e militari
(fortificazioni, forze armate) del principe di Transilvania al fine di valutarne la difesa
contro eventuali attacchi ottomani.

Nel breve preambolo alla lettera indirizzata al prelato romano (corografia breve)
Giovanandrea Gromo si propone di mettere in evidenza 5 punti: 1) la descrizione del
sito, della grandezza e della qualita del regno posseduto dal re eletto di Ungheria,
Croazia ecc. Giovanni Sigismondo; 2) la divisione del regno e delle sue fazioni; 3)
I’importanza del principe e del suo regno; 4) le ragioni che lo spingevano a bene sperare
nella salute del principe stesso e del suo stato; 5) il bene della Cristianita (“tutte le vie
che 1o ritrovo — scrive Gromo — per le quali questo da Iddio inspirato dissegno venga
al suo conveniente et Christiano fine”). Lo scopo della lettera era quello di presentare
alla Santa Sede un principe di Transilvania “potente, virtuoso et magnanimo”, che si
presumeva potesse addirittura assurgere al trono di Polonia e su cui si poteva contare
come paladino della Cristianita e propugnatore della lotta antiottomana.

Dopo la descrizione del territorio del Principato, che 1’Autore suddivide in
Valacchia citeriore (attuale Banato), Transilvania vera e propria e Parti d’Ungheria,
Gromo si sofferma sui popoli che vi abitavano: valacchi, siculi, sassoni e ungheresi,
focalizzando la propria attenzione sulla loro attitudine militare e distinguendo tra
gli aiducchi valacchi, che quando andavano alla guerra non temevano la morte, ma
“combattono disperatamente, senza ordine” e gli abili, ordinati ¢ bene armati cavalieri
ungheresi. Gromo, al pari di Veranzio, mette in evidenza il benessere e il modo di vivere
dei ricchi mercanti sassoni rispetto agli altri tre popoli summenzionati, specialmente
rispetto alle miserevoli condizioni di vita dei valacchi per lo piu contadini e allevatori
(lo scrittore bergamasco ¢ perd uno dei primi a ricordare che i valacchi parlano una
lingua romanza), ma, rispetto all’umanista dalmata, tratta anche i problemi religiosi del
Principato rimarcando il pericolo che la religione cattolica potesse perdere i propri fedeli
dal momento che la stessa corte transilvana era frequentata da influenti intellettuali ed
eruditi luterani, calvinisti e antitrinitari.

La seconda corografia ricalca grossomodo la prima ampliandone perd i
contenuti. In particolare, 1’Autore elenca i principali fiumi che scorrono nel paese,
aggiunge la descrizione delle fortezze di Orsova (Orsova), Caransebes (Karansebes,
Karansebesch), Deva (Déva, Diemrich), Alba Iulia (Gyulafehérvar, Weissenburg)
e Oradea (Varad, Grosswardein), nonché¢ delle principali citta della regione: Cluj
(Kolozsvar, Klausenburg), Medias (Medgyes, Mediasch), Bistrita (Beszterce, Bistritz),
Sibiu e Brasov, considerata quest’ultima una citta bellissima e di grande importanza
commerciale. Nella presentazione dei popoli della Transilvania, infine, Gromo distingue
cinque nazioni: ungherese, sassone, valacca, polacca (i polacchi erano perd tutti
concentrati alla corte del principe) e gitana; considera invece i secleri una parte della
nazione ungherese. A conclusione della descrizione geografica e antropica del paese
lo scrittore bergamasco si sofferma sul profilo del principe, Giovanni Sigismondo, che
presenta come un uomo di alto ingegno, saggio, equilibrato, valoroso, religioso, amante
degli italiani, tutto sommato “filocattolico”, che perd si sarebbe potuto indirizzare
definitivamente verso la religione cattolica se gli fosse stata trovata una moglie di
quella fede religiosa.

Il problema del matrimonio di Giovanni Sigismondo era allora una questione
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d’interesse europeo. Come sue probabili spose erano stati fatti i nomi della sorella
del duca di Ferrara e della figlia del duca di Urbino, ma si penso altresi a qualche
nobildonna veneziana a condizione che, nel caso in cui il principe fosse morto senza
eredi, la Transilvania passasse sotto il dominio veneziano. Certo ¢ che il matrimonio
con un’arciduchessa degli Asburgo non sarebbe stato gradito alla Porta essendoci
I’eventualita che alla morte del principe la Transilvania, che il Turco considerava a tutti
gli effetti un suo sangiaccato, passasse definitivamente alla Casa d’ Austria. Per contro,
il matrimonio, poi mai realizzato, con una delle figlie del re Ferdinando era stato uno
dei punti del trattato di Oradea del 1538"".

Antonio Possevino, nato a Mantova nel 1533, gia segretario a Roma del
cardinale Gonzaga e precettore dei suoi due nipoti, a 26 anni entro nella Compagnia
di Gesu, di cui diverra anche segretario'?. Stimato per 1’ingegno e la cultura, compi
importanti missioni in Piemonte, in Francia, in Svezia, in Russia e in Polonia prima di
essere inviato in Transilvania. Si riteneva che la Transilvania potesse diventare punto
di partenza per la penetrazione del cattolicesimo nel mondo islamico, dove peraltro era
tollerato 1’esercizio del culto cristiano.

Antonio Possevino raccolse le sue impressioni di viaggio nella Transilvania'®,
opera scritta tra il 1583 e il 1584 ma che rimase a lungo inedita. Sara pubblicata per
la prima volta da Endre Veress nel 1913 e successivamente, nel 1931, da Giacomo
Bascape ne Le relazioni fra I'ltalia e la Transilvania nel secolo XVI. Note e documenti,
p. 49-163, oggi anche nella versione rumena HoLBan 1970, 533-590. L’opera s’inseriva
nella polemica sorta tra Giovanni Sambuco, storiografo imperiale, e Gianmichele
Bruto, storico veneziano allora al servizio di Stefano Bathori'?, sulla legittimita della
successione di Giovanni Zapolya al trono di Santo Stefano dopo la battaglia di Mohéacs
(1526) a scapito del pretendente di Casa d’Austria Ferdinando d’Asburgo. Sambuco
ovviamente parteggiava per 1’ Asburgo, Bruto per lo Zapolya. Possevino, per converso,
assunse una posizione intermedia, che non piacque pero né al partito imperiale né tanto
meno al papa, il quale stava allora progettando la riedizione della Lega di Lepanto, che
si basava sul ruolo determinante degli Asburgo. E, per non dispiacere né al pontefice né
agli Asburgo, il trattato di Possevino, come detto, rimase nel cassetto.

La Transilvania costituisce la prima rappresentazione storica, geografica, politica,
religiosa, etnografica, giuridica, sociale, quindi veramente completa dell’omonima
regione. Possevino attinse a Plinio, Ovidio, Tacito, Dione Cassio, Eutropio, Strabone,
Giordano, Tolomeo per quanto riguarda la storia antica, alle opere di Bonfini, Bruto,
Werbdczy, a cronache inedite e testimonianze contemporanee per quanto riguarda la
storia moderna.

I1 T libro dell’opera ¢ dedicato alla descrizione del sito, dei fiumi, della fertilita,
dell’origine dei popoli transilvani e — cosa originale rispetto alle altre corografie — della

' Sul trattato di Oradea: Papo — NEmETH PAPo 2011, 77-83.

12 Su Possevino: DorigNy 1759. Diffuse notizie biografiche sul gesuita mantovano si possono desumere
dall’introduzione di Endre Veress alla prima edizione della sua opera, Transilvania (1584), Budapest 1913,
p. V-XXII. Recentemente: Damian 2011, 165-208.

13 Piu precisamente: Del commentario di Transilvania.

!4 Fu principe di Transilvania dal 1571 al 1576, quindi re di Polonia dal 1576 al 1586.
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salubrita della regione subcarpatica. Nel II libro I’ Autore descrive approfonditamente
le citta sassoni, il loro sistema di governo, le pertinenze ecclesiastiche; un po’ piu
succinta ¢ la descrizione della terra dei secleri e degli altri contadi (come i territori di
Huszt'® e Varad) ch’erano soggetti alla giurisdizione del principe, molto sbrigativa ¢
infine la descrizione delle citta e dei luoghi abitati da ungheresi. Il libro prosegue con la
trattazione del governo politico e di quello ecclesiastico del Principato.

Ascanio Centorio degli Ortensi nacque da nobile famiglia nella prima meta del
XVl sec.; sappiamo poco di lui, non ci ¢ nota neanche la sua citta natale: secondo alcuni
fu Milano, secondo altri Roma'®. Si suppone abbia trascorso la prima parte della sua
vita a Milano partecipando alla vita politica della sua citta con tale zelo da venir lodato
per la sua valentia nell’attivita amministrativa. Molto probabilmente mori verso la fine
del secolo.

Centorio, oltreché perfetto oratore ed elegante poeta, fu anche abile storiografo:
piu precisamente fu lo storiografo oltreché il segretario del generale napoletano
Giovanni Battista Castaldo, dei cui appunti e resoconti di guerra (il generale Castaldo
fu a capo dell’esercito di Ferdinando I che nel 1551 era stato comandato di occupare
la Transilvania dopo la dedizione della stessa alla Casa d’Austria) pare si sia servito
per redigere la sua opera piu nota, i Commentarii della guerra di Transilvania del
Signor Ascanio de gli Hortensii, ne quali si contengono tutte le cose, che successero
nell’Ungheria dalla rotta del re Lodovico XII. sino all’anno MDLIII. con la tavola
delle cose degne di memoria, usciti in Vinegia, Appresso Gabriel Giolito de’ Ferrari,
nel 1565 e successivamente nel 1566, nel 1569 e nel 158917,

La parte centrale dei Commentarii ¢ focalizzata su una breve corografia della
Transilvania, della terra dei secleri, delle province sassoni e della Valacchia.

Uno dei capitoli piu interessanti dei Commentarii ¢ proprio quello dedicato
alla Transilvania, che Centorio ritiene parte integrante dell’Ungheria e alla quale
attribuisce un’indubbia importanza politica e strategica per la sua posizione geografica
e per le anguste vie d’accesso, ma altresi un’importanza religiosa per essere “chiave
della Christianita” in quanto “perdendosi potria essere danno universale non tanto del
rimanente dell’Ungheria, e dell’ Austria, quanto della Germania, e dell’altre regioni de
Christiani”. Centorio si sofferma in particolare sui costumi dei suoi popoli, sulle armi
da loro usate, sulla loro religione.

Oltre ai moldavi, ai valacchi, che abitavano le montagne, ¢ agli slavi, anche
Centorio descrive i costumi delle due principali minoranze della regione subcarpatica, i
siculi o secleri e i sassoni: i primi — annota — usano leggi e costumi ungheresi, i secondi
vivono al modo tedesco e costituiscono la nazione piu potente e piu importante della
Transilvania. Di quest’ultimi I’ Autore sottolinea ’avversione per gli ungheresi, cui non

15 Oggi Chust, in Ucraina.

16 Facciamo qui riferimento a LonGo 1979, 609—611, al quale rimandiamo anche per 1’ulteriore bibliografia.
17 In questo lavoro ci si riferisce all’edizione del 1566, ripubblicata nel 1940 in edizione anastatica col
titolo semplificato Commentarii della guerra di Transilvania per conto della casa editrice Athenaeum di
Budapest con un saggio introduttivo di Ladislao Galdi. Su Centorio e i Commentarii ci permettiamo di
rimandare anche al saggio NEMETH, Paro 2015, 10-25.
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consentivano di fermarsi nelle loro citta e ivi costruire case di pietra'®,

La corte transilvana ebbe fin dagli inizi un occhio di riguardo per gl’italiani e
la cultura italiana: i principi si circondarono non solo di validi e colti consiglieri, che
avevano studiato a Padova e a Bologna, di artisti ed eruditi (come il qui gia ricordato
Giovanandrea Gromo), ma ospitarono alla loro corte pure medici (Giovanni Biandrata),
musici e cantori (Giovanni Battista Mosto da Padova), e ancora saltimbanchi,
danzatori, schermitori, giocatori di palla, giocatori di biliardo, giardinieri e perfino
cuochi italiani. Alcuni di questi ci hanno lasciato delle descrizioni del paese che
appunto li aveva ospitati.

Tra i musici che eseguivano musica sacra nel palazzo del principe Sigismondo
Bathori (1586-99; 1601-02) sotto la direzione di Giovanni Battista Mosto, ma anche
musica varia alle feste e ai banchetti, spicca la figura di Pietro Busto da Brescia,
il quale ci ha tramandato un breve scritto sulla Transilvania, che riporta particolari
inediti’®. Questo scritto ¢ tratto da una lettera che Pietro Busto aveva compilato per
il fratello il 21 gennaio 1595 e con cui intendeva informarlo degli avvenimenti del
tempo: la lettera fu redatta alla vigilia della campagna militare contro Sinan Pascia
nel corso della guerra dei Quindici Anni. Lo scritto parte da una sommaria descrizione
della Transilvania con un accenno alla forma del paese, ai suoi confini, alle citta, alle
sue ricchezze agricole e minerarie, alle sue nazioni e alle rispettive credenze religiose.
Pietro Busto non teneva in buona considerazione i valacchi, che considerava “la feccia
che rimase de Romani, scacciati da li Unni et tengono la fede greca; il parlar loro ¢
un certo latino corrotto di vocaboli barbareschi, quasi simile, ma molto peggio che
el furlano”. La relazione si focalizza poi sul carattere e sulla personalita del principe
Sigismondo Bathori, sulla congiura di palazzo ordita contro di lui che avrebbe dovuto
portare sul trono il cugino Boldizsar Bathori, sulla finta fuga del principe, sulla dura
repressione del complotto.

Verso la fine del XVI sec. la corte principesca di Alba Iulia ¢ frequentata da
quattro toscani: si tratta dei fratelli o cugini Genga: Fabio, maggiordomo e confidente,
poi ambasciatore del principe Sigismondo Bathori; Simone, architetto e consigliere del
principe; Giovanni Battista, medico, e Girolamo, mercante. Fabio, che aveva sposato
una donna valacca, poi divenuta amante del voivoda Mihai Viteazul®, nel 1595 redasse
una relazione indirizzata al papa Clemente VIII sullo stato della Transilvania*'. Nella
lettera Fabio Genga espone le possibilita militari del principe e riferisce delle ultime
vicende della Transilvania concludendo lo scritto con una perorazione alle potenze
cristiane per la liberazione del paese dai turchi.

18 CeNTORIO 1566, 70-2.

19 Lettera di M. Pietro Busto Bresciano, musico del Ser.mo Prencipe di Transilvania, a suo fratello, che
narra la gran congiura contra della persona di Sua Altezza Ser.ma insieme con la descrittione della
Transilvania, Alba Iulia (Gyulafehérvar), 21 gennaio 1595. Cfr. Bascare 1931, 167-172.

20 Mihai Viteazul fu voivoda di Valacchia (1593-1600), ma anche principe di Transilvania (1599-1600) e di
Moldavia (1600), riuscendo cosi a unificare, anche se per un solo anno i tre principati oggi parte integrante
dello stato rumeno.

2! Discorso del Sig. Fabio Genga fatto a papa Clemente VIII sopra le cose di Transilvania, I’anno 1595.
Cfr. Bascare 1931, 173-176. La data attribuita a questa relazione ¢ il 7 novembre 1894.
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Il Discorso del mercante raguseo Paolo Giorgi??, grande conoscitore della realta
dei Balcani avendo compiuto diversi viaggi in quella regione (vi soggiorno per sei
anni continui, ma molte informazioni le aveva ricevute dal fratello che nei Balcani
era risieduto per un periodo molto piu lungo) ¢ rivolto al principe di Transilvania
Sigismondo Bathori proponendogli un piano di liberazione della Bulgaria dal giogo
ottomano e assicurandogli il pieno appoggio, la fedelta e la collaborazione del popolo
bulgaro, pronto a sollevarsi contro i dominatori turchi a un solo cenno del principe. Lo
scritto presenta anche una breve descrizione della Bulgaria, delle sue citta e campagne,
e offre una sintesi degli avvenimenti di quel tempo.

Filippo Pigafetta, militare vicentino, parente del pit famoso Antonio, il compagno
di viaggio di Magellano, nel 1595 era stato mandato in Transilvania dal granduca di
Toscana, che aveva aderito a una crociata antiottomana promossa dal pontefice, come
segretario del comandante Silvio Piccolomini e storico della spedizione.

Il Pigafetta era anche un appassionato viaggiatore e scrittore: scrisse svariate
relazioni e “avvisi politici” che rivestono un notevole interesse storico, geografico,
politico e militare. Tra i suoi scritti che interessano la Transilvania citiamo i Ragguagli
sulla spedizione del 1595 e la Difesa della Transilvania del 1598%. 1l primo scritto &
una testimonianza pregevole delle vicende storiche transilvane di quel periodo in cui
si combatteva la dura guerra dei Quindici Anni; il secondo ¢ una relazione di carattere
politico-militare sullo stato in generale dell’Europa centrorientale, in particolare della
Transilvania alla vigilia di una nuova campagna militare contro gli ottomani.

Il veronese Leonida Pindemonte, infine, ¢ autore d’un lungo discorso sulla
‘guerra d’Ungheria’ (guerra dei Quindici Anni) in cui illustra le condizioni politiche
dell’Europa centrorientale alla fine del XVI sec. deplorando le vecchie rivalita tra gli
stati europei che li avevano resi incapaci di allestire un potente esercito comune per
arginare 1’avanzata osmanica®. La relazione contiene anche una breve descrizione
della Transilvania con riferimento alle sue ricchezze agricole, alle sue miniere d’oro,
d’argento, di mercurio e di sale, alle sue citta, ai suoi fiumi, alle sue diversita linguistiche.

In conclusione, si pud rilevare un comune denominatore alle corografie e
alle relazioni di viaggio qui sommariamente riportate: 1’interesse per un paese, la
Transilvania, non ancora molto conosciuto alle corti occidentali — italiane in particolare
— ¢ la volonta di presentarne le risorse economiche e militari con la prospettiva di
una possibile alleanza dei suoi principi con quelli italiani nell’ambito di una crociata
antiottomana.

22 Discorso fatto dal Signor Paolo Giorgi, gentiluomo Raguseo, al ser.mo Principe di Transilvania sotto il
di 10 gennaio 1595, nel qual tempo S. A. haveva la sua cavallaria et fanteria in Moldavia... Cfr. Bascapk
1931, 177-183. 1l principe di Transilvania qui citato ¢ Sigismondo Bathori.

2 Ragguagli di Filippo Pigafetta sulla spedizione del 1595 in Ungheria e in Transilvania e Scrittura della
difesa di Transilvania fatta al Card. Parravicino, mandata a Ferrara a 2 di maggio 1598. Cfr. Bascari
1931, 184-191.

24 Discorso fatto dal Signor Leonida Pindemonte, Gentilhuomo Veronese, intorno alla guerra d’Ungheria.
Cfr. Bascare 1931, 192-195. Si fa qui riferimento alla parte del discorso che riguarda la descrizione della
Transilvania.
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Radu PAIUSAN | Aspecte ale activititii comuniste in

(Universitatea de Vest | Banat Tn anul 1944
din Timisoara)

Abstract: (Aspects of the Banat Communist Activity at the End of 1944) The Communist Party of
Romania began to manifest itself intensely in Romania, and so in Banat, during 1944. The Communist
Party of Romania acted even when it was not legitimate, using other political formations such as the
Unique Front of Workers. Also, the Communist Party undertook a series of actions aimed at attracting
new members or to disciplinate the population. These kind of actions were usual in Banat, too. In this
region, the party had a few members in 1944, especially because around the country were only about 1.000
members at the time. The Communist Party acted through various organizations, in the beginning taking
part in the success of attracting members of other historical political parties. At the end of 1944, success
was not entirely attained in Timis-Torontal county because only the workers responded positively to the
calls of the communists, meanwhile the peasantry still related itself to the National Peasant Party.

Keywords: Communist Party of Romania, Banat, communism, 1944, activity.

Rezumat: Partidul Comunist din Romania a inceput sa se manifeste tot mai intens in Romania, deci si
in Banat, de-a lungul anului 1944. Partidul Comunist din Romania a actionat chiar si atunci cand nu era
legitim, folosindu-se de alte formatiuni politice precum Frontul Unic Muncitoresc. Pana sa devina partid
de guvernare, dar si dupa, Partidul Comunist a intreprins o serie de activitati menite sa atraga membri noi
sau sa disciplineze populatia. Aceste actiuni au apdrut si in Banat. in aceastd regiune, membri partidului
erau putini in 1944, mai ales datorita faptului ca la nivelul intregii tari, existau circa 1000 de membri la
momentul mentionat. Partidul Comunist a actionat prin diferite organizatii, avand parte, pentru inceput, de
succesul de a atrage si membri altor partide politice istorice. La sfarsitul anului 1944, pentru judetul Timis-
Torontal, succesul nu era in totalitate atins deoarece doar muncitorimea a reactionat pozitiv la chemarile
comunistilor, pe cand taranimea se considera inca legata de Partidul National Taranesc.

Cuvinte-cheie: Partidul Comunist din Romania, Banat, comunism, 1944, activitate.

Partidul Comunist din Romania a incercat sd se impuna in viata politica
romaneasca si in cea banateana imediat dupa evenimentele de la 23 august 1944.

In toamna anului 1944, Partidul Comunist din Romania a devenit dintr-o grupare
politicd fractionatd si constituitd pentru a face jocul Moscovei, Intr-un partid politic
influent pe scena politica romaneasca (Deletant 2006, 40).

Dupa rasturnarea dictaturii lui Antonescu, Romania s-a indepartat de Europa,
orientdndu-se spre rasarit, spre U.R.S.S. La aceasta a contribuit si politica de indiferenta
si chiar tradare a Marilor Puteri care au ldsat Romania singurd in fata ,tavalugului
sovietic”. Ocupatia de catre Armata Rosie si rapida adunare la conducerea tarii a
Partidului Comunist au dus la desfiintarea structurilor existente si nlocuirea lor cu
altele striine poporului romén. In viata politicd, un autoritarism fara precedent a luat
locul unui experiment de democratie parlamentard, in viata economica o planificare si
o conducere riguros centralizata au inlocuit economia de piatd, iar in privinta gandirii
si a spiritului, intelectualii au fost obligati sa-si subordoneze talentele noi societatii.
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Daca pe teritoriul Romaniei, comunistii numarau in 1944 aproximativ 1000 de
membri, in Banat situatia era si mai precara pentru ei. Un raport al regionalei Banat
catre forurile superioare, datat 1 octombrie 1944, explica cauzele dezorganizarii. Se
dadea vina pe anii grei de ilegalitate, pe partidele burgheze care sustineau dictatura
antonesciana si pe lipsa de experienta a propriilor cadre'.

In acelasi raport se deplangea faptul ca prefectura si siguranta sabotau eforturile
de razboi si actiunea de epurare a elementelor hitleriste si legionare din administratie
si intreprinderi. La final era prezentatd statistica membrilor Partidului Comunist in
Timisoara.

Aflam ca la iesirea din ilegalitate, partidul avea 37 de membri, dintre care 25
erau muncitori si 12 erau intelectuali. Pe nationalitati, 12 erau roméani, 10 — unguri, 9
— evrei, 3 — germani, 2 — sarbi si 1 rus. Acestia erau urmatorii: Silaghi Leonte, Dragan
Ilie, Cimponeriu Gheorghe, Kaucsa Vilma, Maroczy Margareta, Kali lovan, Ursache
Petru, Gavrilenca Nicolae, luhasz Ludovic, Draghici Gheorghe, Novacu Valeriu, Bodor
Stefan, Baumgarten Ladislau, Sistarovici loan, Klapha Arpad, Laza Ioan, Reich Elna,
Wess lulia, Delmann Bela, Cristea Simon, Schonberger Isidor, Kazinczy loan, Gardner
Andrei, Nedelcu Gheorghe, Cornei Aurel, Elias Alexandru, Popovici Borislav, Nidu
Tacob, Dr. Solomon Iosif, Obrad Comanov, Szabo Estel.

In raport se mentioneaza ci aceia care au manifestat o atitudine lasa in timpul
razboiului au fost exclusi din partid, fara drept de reprimire?.

In februarie 1945 un fruntas comunist dadea urmitoarele cifre ale membrilor
comunisti: la Timisoara 40 de membri in august 1944, la 7 noiembrie 1944 au fost
primiti 60 de noi membri, cu ocazia marii revolutii din octombrie, mai apoi prin
contingentul Stalin 221 de noi membri, iar prin contingentul Lenin incé 150 ajungandu-
se la Tnceputul anului 1945 sa existe 353 de comunisti In Timisoara si 87 in restul
judetului. In total 440 de membri’.

La sfarsitul anului 1944 si inceputul anului 1945, in judetul Timis-Torontal
functionau 852 de celule ale Partidului Comunist. Pentru Timisoara se facea observatia
ca celulele dau dovada de slabiciune deoarece membrii de partid nu-si intelegeau
sarcinile politice, nu aveau suficientd influenta asupra comitetelor din fabrici si nu
controlau productia si efortul de razboi*.

Documentele de arhiva arata cd in perioada 1944-1945 strategia generala
a partidelor comuniste din regiune a fost coordonatd sau ordonatd de la Moscova
(Tismaneanu 2005, 111).

Desi aflat in ilegalitate la inceputul anului 1944, Partidul Comunist a actionat
atunci cand a avut posibilitatea. In mai 1944, impreuna cu P.S.D. a creat Frontul Unic
Muncitoresc, iar in iunie 1944 a luat parte la constituirea Blocului National Democrat.
Acceptat ca partener cu drepturi depline de Partidul National Liberal si Partidul National

! Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
1/1944, £. 5.

2 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
1/1944, £. 2.

3 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
3/1945, . 123.

4 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
3/1944, 1. 9.
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Taranesc, acestea i-au acordat legitimitatea in randul opiniei publice.

Desi aflat la guvernare, Partidul Comunist din Romania, la instructiunile
Moscovei, dupa semnarea armistitiului de la 12 septembrie 1944 a inceput actiunea
pentru demiterea guvernului Constantin Sanatescu, desi anterior la 2 aprilie 1944,
U.R.S.S. promitea prin Molotov, ministrul de externe, ca: ,,Guvernul sovietic nu
urmadreste scopul de a dobandi vreo parte din teritoriul Romaniei sau de a schimba
oranduirea sociala existentd in Romania” (Mioc 2007, 23).

Mijloacele utilizate de Partidul Comunist pentru a-si atinge scopurile au fost
demonstratiile de strada organizate in formatiunile de lupta patriotica. Acestea din urma
au fost constituite in jurul datei de 6 octombrie 1944, cu scopul declarat de a Infaptui
programul Blocului Politic Democrat si de a pune 1n aplicare conditiile de armistitiu.
Dintr-un raport din 14 noiembrie 1944, aflam ca in aceste formatiuni s-au inscris 560
de ,,luptatori”. Banii pentru intretinerea lor proveneau din rechizitiile pe care le facea
Partidul Comunist®.

Printre actiunile realizate de formatiunile patriotice se numarau: arestarile de
persoane din judet, detinerea de arme si de explozibil, confiscari de bunuri materiale de
la refugiatii germani, sechestrarea cladirilor care au apartinut Grupului Etnic German,
arestari de persoane care apartineau respectivului grup etnic, perchezitii la domiciliu si
magazine®.

Din formatiunile de lupta patriotica facea parte oricine, indiferent de nationalitate,
partid politic, sex sau varsta. Aceste grupari nu erau politice, dar se facea recomandarea
ca 1n fruntea lor sa fie comunisti. Rolul declarat al acestora era de a pazi organizatiile
patriotice, de a sta la dispozitia comitetelor din fabrici si de a mentine ordinea in fabrici’.

Au existat si cazuri de persoane excluse din randul formatiunilor patriotice,
pentru diverse abuzuri.

Muncitorii au intreprins in cadrul acestor comitete de apdrare o munca asidua.
Au fost create liste cu persoane propuse spre arestare sau epurare: cei care faceau
propaganda antisovietica, cei care detineau obiecte de propaganda nazistd (drapele,
uniforme, insigne), ofiterii de armata sau din politie care i-au persecutat pe comunisti
in timpul guvernarii Antonescu, functionari ai statului considerati reactionari®.

Intr-un raport din 20 octombrie 194 din judetul Timis-Torontal sunt acuzati de
colaborarea cu nazisti urmatorii: Brandis losif — profesor de muzica, Herzog Petru —
fabricant si colonelul Sarbu — comandantul Inspectoratului de Jandarmerie Timisoara®.

De asemenea intr-un raport din aceeasi luna, se consemneaza cd s-au gasit
documente de provenienta nazista in posesia lui Diblich Francisc, locuitor al Timisoarei.

La 2 noiembrie 1944 a fost prezentata o lista a presupusilor legionari de la

® Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
4/1944, . 98.
¢ Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
6/1944, 1. 27.
" Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
4/1944, . 10.
8 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
4/1944, f. 10.
® Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
4/1944, f. 39.
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Facultatea de Medicind. Actiunile formatiunilor de lupta patrioticd au generat o
atmosfera de suspiciune si incertitudine in randul populatiei.

La 12 octombrie 1944 s-a constituit Frontul National Democrat, o coalitie
politica realizata din initiativa Partidului Comunist. Ea cuprindea pe langa comunisti,
Partidul Social Democrat, Frontul Plugarilor, Uniunea Patriotilor creata in 1942 de
catre intelectualii de stdnga si care se pronuntau impotriva lui Antonescu, Apdararea
Patrioticd — o organizatie de masa creatd in 1940 din initiativa Partidului Comunist,
Uniunea Maghiarilor din Romania — o organizatie creatd in 1934 la Targu-Mures'®.

Frontul militar, pe plan extern, se concentra pe mobilizarea tuturor resurselor
umane si materiale necesare continudrii razboiului impotriva Germaniei si incetarea
oricarei politici ostile U.R.S.S. Pe plan intern milita pentru crearea unui sistem politic
fundamental pe o extindere cat mai mare a drepturilor civile si a libertatilor politice
inclusiv pentru o noua lege electorald, acordand drept de vot tuturor cetatenilor de peste
18 ani. Cerea o ampla reforma agrara si improprietarirea paturilor sarace ale populatiei
(Hitchins 1994, 542).

Frontul National Democrat a invitat si partidele istorice, Partidul National
Taranesc si Partidul National Liberal sa li se alature, dar acestea au refuzat.

Partidul Comunist a exercitat presiuni asupra guvernului prin demisiile din
guvern ale lui Lucretiu Patrascanu (Partidul Comunist), si Constantin Titel Petrescu
(Partidul Social Democrat). Acestia au mers 1n audienta la regele Mihai I, propunandu-1
ca presedinte al Consiliului de Ministri pe Petru Groza.

Lapresiunile exercitate din interior s-au adaugat si cele exercitate de sovietici, care
au Tnaintat guvernului Sanatescu un memorandum detaliat Tn care se facea consemnarea
ca ,,in perioada destul de lunga de la semnarea armistitiului, guvernul roman nu si-a
facut datoria privind clauzele acestuia” (Mioc 2007, 25). Trebuie subliniat faptul ca,
conform armistitiului semnat de Romaénia la 12 septembrie 1944, ea era considerata o
tara invinsa, fiind obligata sa participe cu 12 divizii la razboiul Impotriva Germaniei
naziste, sa intretina armata sovietica in tard, sa plateasca despagubiri de razboi cifrate
la suma de aproximativ 300 milioane de dolari prin livrari de marfuri, cereale, produse
petroliere, masini, lemn, vase maritime si fluviale etc. (Ionita 1997, 32).

In final, supus presiunilor din toate partile, guvernul a demisionat. La 4 noiembrie
s-a creat un alt guvern prezidat tot de Constantin Sanatescu, in care membrii Frontului
National Democrat erau mult mai bine reprezentati. Astfel, din 24 de ministere, 10
apartineau Frontului National Democrat, iar Petru Groza a devenit vicepresedinte al
Consiliului de Ministri. Acest guvern va supravietui doar o luna de zile.

In perioada respectivi a crescut in intensitate interventia sovietica in problemele
interne ale Romaniei (Baciu 1990, 131).

La 12 noiembrie 1944, sovieticii au evacuat Ardealul de Nord si au impus in
aceasta regiune administratia proprie.

La 4 decembrie 1944 guvernul Sanatescu si-a prezentat demisia fiind inlocuit cu
un guvern condus de generalul Nicolae Radulescu. Aceasta inlocuire nu i-a multumit
pe comunisti, care vor relua actiunile impotriva guvernului.

Referitor la organizatiile de masa create sub supravegherea Partidului Comunist

10°Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
4/1944, f. 64.
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s-a remarcat Apararea Patriotici, creati in 1940. In septembrie 1944 aceasta organizatie
avea in Timis urmatorii membri'":

» Marton Gheorghe — evreu intrat in partid in 1944

» Szentinar Rozalia — evreica intrata in partid in 1939

» Vlhezaih Elisabeta — maghiara intrata in partid in 1938

» Szilard Pavel — evreu intrat in partid in 1941

» Valciu Nicolae — roman intrat in partid in 1944

» Raducziner Eva — evreica intratd in partid in 1943.

Sub autoritatea Partidului Comunist a fost creatd si Uniunea Tineretului
Comunist (U.T.C.). Scopul acestei organizatii era sa ridice cadre tinere, sa fie de acord
cu programul si sa lupte pentru revendicari politice si economice si s educe membri in
spiritul luptei revolutionare'?.

Comitetul Uniunii Tineretului urma sa coordoneze munca organizatiilor si sa
tina legatura cu organele de conducere.

Organizatiile U.T.V. din judetul Timis-Torontal in 1944 erau'’:

— Sénicolau Mare: 35 membri

— Sanpetru Mare: 26 membri

— Giulvaz: 21 membri

— Sanpetru Sarbesc: 62 membri

— Ivanda: 98 membri.

Timisoara a fost Tmpartitd Tn doud sectoare: sectorul I — losefin (cartierele
Elisabetin si Mehala) si sectorul 11 — Fabric (cartierele Cetate, Viile si Fabric). S-a creat
comitetul judetean de partid cu urmatorii membrii':

— Hable Capitolina — secretara

— Corin Aurel — responsabil sector losefin

— Cere Mihai — responsabil sector Fabric

— Harasin Constantin — delegat U.T.C. la sindicate

— Jircovici Mirco — agitatia poporului

— Orban Mircea — responsabil cu studentimea.

Partidul Comunist se straduia din rasputeri sa atragd noi membrii si sa-si creeze
0 imagine cat mai buna, pentru ca populatia sd nu vada in el un exponent al U.R.S.S.-
ului in Romania. Astfel, la apelul Partidului Comunist, muncitorii s-au implicat in
problemele sociale.

In noiembrie 1944, au infiintat o cantind pentru copiii muncitorilor; cu ocazia
Craciunului au impartit haine si incaltaminte; au infiintat camine de zi pentru copii
la Balta Sarata (pentru 30 de copii peste 7 ani), la Malin (pentru 17 copii), la Rachita

I Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
1/1944, £. 69.

12 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
6/1944, £. 34.

13 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
2/1944, £. 24.

14 Serviciul Judetean Timis al Arhivelor Nationale, fond Comitetul regional P.C.R. Banat-Timisoara, d.
3/1944, f. 1.
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(pentru 17 copii), la Faget(pentru 10 copii) etc. S-a infiintat un atelier de cizmarie, unde
urmau sa lucreze vaduvele de razboi'.

Partidul Comunist s-a folosit de muncitori in cadrul manifestarilor organizate in
toamna si iarna anului 1944, impotriva guvernelor Sanatescu si Radescu. De exemplu,
in decembrie 1944, , Luptatorul Banatean” titra pe prima pagina ,, Timisoara intreaga
mobilizata la luptd pentru un guvern F.N.D.” sau ,,35.000 de cetateni manifestd pe
strazile orasului” Mioc 2007, p. 26.

S-a acordat o atentie deosebita si sindicatelor Partidului Comunist insistand prin
liderii sai, pentru inscrierea muncitorilor in sindicate.

In anul 1944, conform datelor de arhiva, in judetul Timis-Torontal erau inscrisi
in sindicat 22.612 barbati, 11.386 de femei, 3.290 tineri. in total 37.288 de sindicalisti .
Pentru sfarsitul anului 1944, daca este sa dam crezare raportului inspectoratului general
administrativ catre ministrul de interne, proletariatul era multumit. Se mentinea cd avea
salarii de 30.000 pana la 70.000 lei si inclina spre comunism. La randul sau, taranimea
din judet se dovedea ,.total calma”, dar inclina spre Partidul National Taranesc.

Comunistii au avut rezultate sub asteptarile lor atat Tn Romania, cat si in Banat.
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Mihaela VLASCEANU | Posteritatea antichitatii in evul
(Universitatea de Vest | yedju, Consideratii asupra
din Timisoara) A <
canonului in sculptura

Abstract: (Antiquity influences in the Middle Ages. Art theory considerations on the sculpture
canon) Starting with ancient examples of the proportion in sculpture (Lisip and Polyclet) one may notice a
resemblance of principles in the Middle Ages, both Romanesque and Gothic reinterpreting formal ancient
principles according to the recipient mentality: monachal sculpture of the abbeys versus urban Gothic
cathedral (with portals adorned with the image of Vir Dolorum). A study that introduces basic conceptual
principles on the way art has been seen and organized according to mathematical rules in order to express
order, thythm and equilibrium. The canon af ancient Greeek sculptors takes further the notions introduced
that will make one of the most dinamic formal principle, that of the contraposto.

Keywords: antiquity proportion rules, formal principles, Middle Ages sculpture, continuity, Romanesque,
Gothic.

Rezumat: Pornind de la exemple ale canonului antic al sculpturii, (raportarea partii la intreg) cu o evolutie
ce poate fi surprinsa in lucrarile consacrate ale sculptorilor greci Lisip si Policlet, artele evului mediu:
romanic si gotic redescopera naturalismul printr-o observare a mediului inconjurator, trecand prin faza
canoanelor religioase ale erminiilor, pentru a se detasa de canoane si a reinterpreta dogma in faza goticului
european cu ale sale configurari mistice, simbolice, incarcate de principii formale (contrapostul), ce readuc
in prim plan omul dar si o viziune umana asupra suferintei lui Hristos, surprinsa in imaginarul apocaliptic
al portalurilor gotice.

Cuvinte-cheie: canoane ale artei antice, principii formale, sculptura evului mediu, continuitate, romanic,
gotic.

Posteritatea antichitatii in evul mediu in ce priveste formele in spatiu este
subiectul acestui studiu a carui demers investigativ debuteaza cu consideratii teoretice
privind canoanele in sculptura, urmarind o evolutie generala de la antichitatea orientala
la cea clasica si raportarea artelor evului mediu la acestea.

Sarcina cercetarii in istoria artei rezida in dimensiunea critica a surselor, in cazul
acestui studiu fiind analizate cateva dintre conceptele de baza ale gandirii ce vizeaza
canoanele 1n arta, la care se adaugd o recompunere a elementelor disparate pentru
descoperirea perspectivei unificatoare.

Primul alfabet al gandirii umane' in care descoperim reguli de configurare, si
anume - ornamentica a fost adesea definit ca ansamblu de motive modulate stilistic
ce ordoneaza principii, rezuma forme sugerand miscarea ca element definitoriu. O
privire retrospectiva asupra evolutiei sculpturii, fie ornamentala, fie figurativa aduce in
prim plan motivele ornamentale ce ilustreaza repertoriul fito si zoomorf al Orientului,
reprezentarile figurative fiind parte din repertoriul ornamental, parte a intregului,
echilibrate prin dispunere narativa, accentuate de desfisurarea subiectului, devenind

"' H. Focillon, Viata formelor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 46.
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in fluxul evolutiei repere ale stilurilor diferite. Sa ludm ca exemplu motivul palmetei
atat de des folosit pentru formele spatiale, motiv ornamental dinamic cu stilizarea
sugerata de arta Orientului sau modulatia plastica a canonului clasic grec sau roman.
Rolul acestuia este de a ornamenta spatiul si nu de a sugera spatiul, afirmatie sustinuta
de aglomerarile ornamentale ce fac din horror vacui o reguld a antichitatii, o perfecta
ilustrare a dominatiei naturii asupra artei. Un alt motiv vegetal a carui ubicuitate e
consacrata este cel al acantului, element ce nu a beneficiat nici in antichitate nici in
evul mediu de o copiere nemijlocitd a naturii, interpretarea fiind supusa stilizarii ca
si regula a observatiei artistice’. Regula de aur de dispunere a motivelor ornamentale
este ingiruirea sub forma de registre. Natura idealizata este legata de spiritul pagan al
clasicismului, contaminat cu orientalizarea formelor prin contactul dintre civilizatiile
antice. Canonul se raporteaza la toate reprezentarile din spatiul mentionat, de la primele
reguli enuntate de principiul profilului succesiv in arta mesopotamiana, la arta egipteana
supusa principiului frontalitatii sau regulile artei grecesti in care se observa chiar de la
debut o grija pentru ritmare, posibild prin urmarea unor reguli supuse idealizarii pentru
consacrare, principii ce vor fi reluate in evul mediu european prin filtrul existentei
rasaritene a Imperiului Roman (bizantin) ce a realizat o sinteza a influentelor, devenind
o enciclopedie vizuala a orientului Tngemanat cu occidentul.

Antichitatea greaca prezintd prin episodul Lisip si Policlet studiul formelor in
spatiu, ambii recurgand la stabilirea unor canoane ce raporteaza partea la intreg, prin
procedeul liber de conturare a formelor in spatiu (rondo bosso), ce va ramane model
prefigurat de gotic prin naturalismul exagerat, dar lipsindu-i idealizarea specificd unei
lumi preocupata de modele?. Continutul operei de artd exprimat prin concept este supus
rigorii, o rigoare analiticd ce experimenteaza eleganta figurilor, miscarea si echilibrul
partilor (euritmia). Regulile artei la greci se raporteaza mai mult la partea estetica si de
interpretare filosofica, caracterul utilitar fiind subordonat. Dintre sursele documentare
ale subiectului, se cuvine mentionata lucrarea Naturalis historia (sec. I.d.Hr.) scrisa de
Pliniu, autor ce face o radiografie a artelor plastice din antichitate mentionand tripla
diviziune a acestora: fusoria (arta turnarii metalelor), plastica (arta modelarii in ceara si
lut) si sculptura (arta cioplirii pietrei)®.

Catedrala gotica este cel mai evident exemplu de supunere si descatusare fata de
canoane, eliberarea de formalismul medieval prin naturalism si transcendere nafara vietii
religioase, prin includerea vietii cotidiene, a elementului pagan printre reprezentarile strict
dogmatice. Portalul devine axis mundi, strajuit de Hristos- Majestas Domini, idealizat in
ipostaza de Beau Dieu, ca si canon al figurarii eshatologice. Semnele zodiacale, etape ale
parcursului calendaristic devin ornamente ale portalului deschis cétre omenire, poarta
intre lumea vazuta si cea nevazuta. Parabolele animeaza repertoriul religios prin aluziile
fatise la realitatea transcendentald. Din comentarii teologice, lunetele portalurilor devin
adevarate teofanii®. Anumite forme din ornamentele ilustrate capata valoare de simbol
ce dovedeste ca abstractizarea se aplica indiferent de perioada stilisticd pentru forta

2 A. Riegl, Istoria artei ca istorie a stilurilor, Ed. Meridiane,Bucuresti, 1998, p. 52.

 Despre complexitatea teoriei artei la greci si romani vezi, Konrad Fiedler, Scrieri despre arta, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1993.

4 R.Wittkower, Sculptura, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1980,. 23.

% H. Focillon, Arta sculptorilor romanici, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1989, p. 32.

283



[storie QUAESTIONES ROMANICAE VI

sugestiva, ilustrand conceptul plenitudinii gandurilor si a sentimentelor medievale, si nu
numai. Artistul devine mijlocitor vizual al creatiei, narand cu ajutorul formelor in spatiu,
istoria cultului crestin. Constient de puterea sa de a face invizibilul vizibil, se foloseste
de canoane pentru a reusi, fiind vorba despre legea cadrului, ce a impus constrangeri
formale de raportare la spatiul ingust al lunetelor portalurilor, al capitelurilor unde se
exprima prin concept - continutul artei medievale a stilului romanic. Acelasi spatiu
este configurat dupa principii reglementate de biserica, dar si de individualismul tot
mai accentuat al creatorului descatusat de anonimatul corporativ al breslelor, in faza
goticului, cand intreaga fatada a bisericilor parohiale sau catedrale devine o enciclopedie
ilustratd a cunoasterii medievale. Catedrala devine o oglinda a naturii, a istoriei, a
stiintei si tehnicii medievale, a moralei trecuta prin filtrul crestin, o sintezad a gandirii si
cunoagsterii medievale. Caracterul enciclopedic transpare din lucrarea care teoretizeaza
conceptul de oglinda (speculum) scris de Vincent de Beauvais, Speculum majus. Cele
sapte manuscrise De Divertis Artibus atribuite lui Teofil sunt pentru perioada in care au
fost scrise (1110-1140) un adevarat indreptar pentru cei preocupati de diversele arte ce
imitau natura. Aceeasi natura i-a servit ca model si lui Villard de Honnecourt in al sau caiet
de schite in care apar Incercari de observare a naturii, a miscarii si chiar a instantaneului
surprins cu elocventa de arhitectul santierelor gotice. Arta a fost in permanent contact cu
natura, raportandu-se la aceasta si transformand naturalul in utilitar sau estetic in functie
de necesitatile etapelor istorice.

Tendinta naturalista in arta occidentald este o continuatoare a celei orientale,
aceasta modeland exprimarile formale si ilustrand un conginut eclectic de motive si
modele. Creatiile naturii sunt cel mai bine imitate in sculptura, prin folosirea rationala
a celor trei dimensiuni. Trei dimensiuni stereotipe in arta plasticd egipteand, canon
iconografic unitar ce se referda la imobilismul figurilor, absenta expresivitatii si pasul
catre moarte schitat de cei reprezentati.

Foto 1. Faraonul Mikerinos si sotia, ilustrare a canonului iconografic egiptean:
stereotipie, imobilism, lipsa expresivitate, raport 2 X 10 X 6, apud W.Gardner.
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In ce priveste canoanele stabilite prin observarea naturii de catre Policlet (1:7)
si discipolul sdu Lisip (1:7 '2) acestea aveau sa stabileasca etalonul de reprezentare
tridimensionala la fel cum in arhitectura ordinelor clasice, sectiunea de aur avea sa
stabileasca raportul de echilibru intre parte si intreg (modulul). Arta practicatd de
acestia, o artd antropocentrista a agezat omul in mediul natural, anatomia umana fiind
etalon si pentru arhitecturd, prin perfectiune. Contrapostul dintre principiile formale
devine norma de sugestie a miscarii, principiu ce guverneaza arta indiferent de stil
prin dinamica ce se contureaza prin atitudinea de repaus. Acest principiu reapare
in faza stilisticd a goticului, migcarea animand compozitiile in plan vertical, dar si
relationarea statuilor de pe fatadele catedralelor cu privitorul, invitat sa participe la
ascensiunea divina.

Foto 2. Canonul lui Policlet, sec.V. d.Chr. Foto 3. Canonul lui Lisip,
apud https:www.google/search?= apud https:www.google/search?=
canon+of+policlet&tbm=isch&cs canon+of+lisip&tbm=isch&cs

Artele evului mediu desi desemnate ca barbare in bibliografia de specialitate
ce debuteaza in renasterea italiana, au fost reevaluate si rolul acestora de continuator
al traditiilor antichitatii a fost consacrat. Secolul care s-a dovedit liantul dintre ev
mediu si antichitate din punct de vedere stilistic a fost cel care se suprapune perioadei
de refacere a Imperiului Roman din timpul lui Carol cel Mare, respectiv secolul
VIII, continudnd si in etapa ottoniana, sec. IX, conturdnd valentele stilului pre-
romanic. Cum stilul romanic este continuatorul artei romane, de la care imprumuta
si denumirea, in evolutia sculpturii romanice, pandant al arhitecturii sesizadm cateva
dintre principiile definitorii ale fazei clasice din care isi trage influentele. Sculptura
se adapteaza caracterului utilitar al arhitecturii, ornamentica copiaza motivele
consacrate (clasice) la care adaugé influenta nordului prin aportul migratorilor ce au
excelat in acest domeniu in perioada migratiilor ce a intrerupt antichitatea clasica si
a precedat evul mediu.
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Ilustrand un imaginar eshatologic, repertoriul figurativ al sculpturii romanice
este Incarcat de semnificatii specifice mediului monahal unde se desfisoara, avand
totodata rolul didactic, moralizator necesar in ilustrarea dogmei pentru cei ce nu erau
instruiti, canoanele iconografice fiind unitare mai ales la bisericile sedii ale centrelor
de pelerinaj.

In opozitie cu biserica parohiald din mediul rural, catedrala gotici era in
conceptia arhitectului Viollet-le-Duc construitd la scard umand, ilustrand teoretic
conceptul prefigurat de filosoful grec al antichitatii Protagoras: ,,omul masura tuturor
lucrurilor®. Omul evului mediu frumos contempla lumea organizatd dupa principii
divine in interiorul catedralelor, punti de legatura cu divinul ordonate dupa principii de
echilibru si rationament al formelor in spatiu.

Viata formelor descatusate sau reglate de canoane reprezinta un subiect
inepuizabil de cercetare din perspectiva istoricului de artd. Exemplele furnizate ofera o
incursiune in aceasta lume fizica normata diferit a carei unitate stilistica a fost subliniata
prin evidentierea diversitatii.

Foto 4. Canonul romanic al sculpturii:
imobilism, frontalitate, disproportie
anatomica, apud W. Gardner

Foto 5. Canonul iconografic gotic:
contrapost, naturalism, debutul formelor
serpentinate, apud W. Gardner.

¢ K. Fidler, op.cit., p. 52.
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Foto 6. Portalul Regal, fatada catedralei din Chartres, Franta
(santierul gcoala al sculpturii gotice), apud. W. Gardner.
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Ioana Mia IUGA | Giacomo Puccini — ctitor al operei
(Universitatea de Vest din | yeriste si promotor al noilor exigente
Timisoara) | egtetico-stilistice izvorate din drama
wagneriana

Abstract: (Giacomo Puccini — Founder of the Verist Opera and Promoter of the New Aesthetic
and Stylistic Exigencies Emerging from Wagnerian Drama) The verist opera, whose important
representative, the Italian composer Giacomo Puccini was to break the ties with the traditional Italian
opera, was born at the beginning of the 20th century, during the ascending of the verist current in literature.
The echoes of the Wagnerian drama can be found both in the construction of the infinite melody and the
libretto by the use of some new methods such as the endecasillabo, the development and the veridical
rendering of a dramatic reality.

Keywords: verismo, opera, Wagnerian drama, composer, libretto.

Rezumat. Giacomo Puccini — ctitor al operei veriste si promotor al noilor exigente estetico — stilistice
izvorate din drama wagneriana. La inceput de secol XX, in plind ascensiune a curentului verist in
literatura, ia nastere opera verista, al carei reprezentant de seama, compozitorul italian Giacomo Puccini,
va rupe legaturile traditionale cu opera italiana. in noul siu stil componistic se vor regisi ecourile dramei
wagneriene, atat in constructia melodiei infinite, cét si in cea a libretului, prin folosirea unor noi procedee,
cum ar fi endecasillabo, in dezvoltarea si redarea veridica a unei realitati dramatice.

Cuvinte-cheie: verism, opera, drama wagneriana, compozitor, libret.

Contextul istoric, social §i economic care s-a conturat la sfarsitul secolului al
XIX-lea a facut posibila aparitia unei diversitati de conceptii estetice in arta, literatura
si, mai ales, Tn muzica, care va cunoaste noi valente stilistice.

Una dintre tendintele in muzica este aceea de a prezenta omul ,,care-gi canta
propriile sale trairi si aspiratii” (Pascu si Botocan 2003, 475). Apar noi modalitati de
limbaj, oglindite mai cu seama in creatia de operd, a carei muzica va face sa rasune
un filon realist pe scenele lirice din intreaga Europa. In timp ce unii compozitori erau
preocupati sa construiasca o arta nationala, altii doreau sa faureasca ,,0 muzica a omului
de pretutindeni, independenta de apartenenta etnica. Era o muzica a omului apasat de
grijile si dramele sale (ibidem).”

Verismul®, acest nou curent muzical aparut la cumpana dintre secolul al
XIX-lea si al XX-lea, are un diapazon de manifestare extrem de divers, mergand
de la forma primara impusa de Cavaleria rusticana a lui Mascagni (1890) la o
forma mai diluata a stilului, precum in L’amico Fritz (1891), Silvano (1895)

! Echivalent al realismului critic sau al naturalismului, termenul de verism provine de la cuvantul italian
vero ,, adevar”, fiind folosit pentru prima data de Luigi Capuana, in lucrarea sa Studii sulla letteratura
contemporanea (Milano, 1879). Douazeci de ani mai tarziu, termenul de verism va inlocui in totalitate
notiunea de naturalism in definirea si teoria noului curent, pe care Capuana o va expune in lucrarea Gli
ismi contemporanei (Catania, 1898).
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si Zanetto (1896), ce poartd semnatura lui G. Puccini si ale caror reverberatii
le regasim in Tilda de Fr. Cilea, Mala vita de U. Giordano si Pagliacci a lui R.
Leoncavallo, toate fiind datate 1892.

Acesti compozitori au cautat inca din 1860 sa dea semnale de repudiere a operei
italiene traditionale. In consecintd, au conturat trasee creatoare noi, sperand ca prin
reformarea limbajului muzical sa aduca cu sine si succesul acesteia, in confruntarea lor
cu tendintele semnalate n muzica europeana din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
(v. Iliut 1997, 88). Interesant este faptul ca in procesul de internationalizare a culturii
italiene a existat, chiar In momentul fazei sale decadente, un proces de implementare
a curentului verist, care a fost intalnit in contexte culturale indepartate de spiritul tipic
italian, cum ar fi, de pilda, cel francez. Eleganta si lirismul rafinat al afectelor intalnite in
muzica lui Charles Gounod, Jules Massenet si A. Thomas se impleteste Intr-o maniera
armonioasa cu realismul in cazul operei Carmen de George Bizet (1875). Acest lucru
a fost posibil prin asimilarea solutiilor muzicale si dramatice, ca si a problemelor de
promovare a teatrului muzical in speta.

In acelasi timp, ultima jumatate a secolului al XIX-lea reprezinta pentru opera si
drama muzicala italiand un moment de cotiturd, ce implica si anumite pozitionari pro
si contra vis-a-vis de drama muzicala wagneriana si necesitatea preluarii unor solutii
de constructie muzicala oferite de aceasta si care, in consecintd, ar putea oferi o certa
sursa de inspiratie pentru noua opera italiana (v. Bernardoni 2005, 30). Existd mai
multe premise care sunt luate in calcul de generatia acestei perioade. Una se refera
la promovarea si sustinerea unui spirit national in beneficiul unui discurs muzical-
epic latino-mediteranean, ca o alternativa la cel nord-germanic, stapanit covarsitor
de personajele mitologice. A doua premisa se leagd de provocarea remodelarii
contururilor motivice si prin redimensionarea contributiei elementului simfonic in
cadrul noului discurs motivic-epic. A treia premisd e conectatd cu grija compozitorilor
italieni de a nu deveni simpli epigoni ai marelui Wagner. In acest sens, ei au luptat
pentru o redimensionare a muzicii de opera italiene utilizind doar acele mijloace de
implementare ale unor reminescente leitmotivice.

La nivelul simbolic-ideatic, cu opera sa | Medici (1893), a carei actiune e plasata
in Florenta renascentista n timpul conspiratiei nebunilor, Leoncavallo experimenteaza
un proiect de coagulare a unei noi forme italiene autentice a limbajului liric-epic.
Animat de un spirit patriotic pronuntat si de o dorinta de a expune o retorica filosofica
elevata, toate acestea 1si au izvorul in realitatea imediata.

Fapt neobisnuit in epocd, dupa ce a terminat de tradus in limba italiand editia
revizuitd a operei Die Meistersinger a lui Richard Wagner, Puccini a inceput lucrul la
propria-i creatie, Manon Lescaut (1893), apeland la celebrul acord tristanian, precum si
la reminiscente dramatice ale operei wagneriene, cu scopul de a pune mai bine in valoare
dragostea adevarata a doi tineri amanti (intregul duet intre Manon si Des Grieux din
actul II, spre exemplu, aminteste de Tristan si Isolde), in contrast cu pasiunea ridicola
arcadianad a secolului al XVIII-lea a batranului Geronte.

Intr-un mod similar, in La Boheme de R. Leoncavallo (1897) armonii variate si
motive de inspiratie wagneriand sunt utilizate de compozitor in colorarea expresiva
a solitudinii, a situatiilor maladive si chiar funebre. Aceste solutii preluate din drama
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wagneriand contrasteaza puternic cu spiritul juvenil al personajelor operei si cu
expresia muzicald ce include citate din Les Huguenots (1836) a lui Meyerbeer, la acea
vreme intens programat de teatrele italiene, precum si cu pastisa rossiniana intalnita in
Cantata lui Schaunard (La Boheme).

In aceasta privintd i s-au reprosat lui Leoncavallo maniera scriiturii din La
Boheme, care nu da dovada de o receptare consolidatd a elementelor wagneriene?,
tocmai in anii de tranzitie intre cele doud secole: XIX si XX, mai ales cand exista o
tendinta de confruntare intre provocarea impresionista a operei Pelleas et Melisande a
lui Claude Debussy? si protoexpresionismul lui R. Strauss, combinat cu intlnirea tarzie
a traditiei ,,grand opera” de sorginte rusa si de filiatie franceza, cum este opera Boris
Gordunov a lui Musorski.*

Pe de alta parte, putem observa, la sfarsit de secol XIX, aparitia unor curente
retrospective si a unor curente care tin sa motiveze arhetipurile genului de opera.
Alberto Franchetti concepe al sau Cristoforo Columb (1892), asemeni unei opere balet
»all’italiana” folosind un subiect istoric si prelucrandu-1 conform canoanelor grand
operei pariziene ale inceputului de secol XIX.

In aceeasi maniera isi gandeste si Verdi opera sa de maturitate Falstaff (1893),
ce reprezinta printre altele o inflorire a comediei muzicale revolute, a comicului, prin
resuscitarea genului buf al carui model ideal 1-a reprezentat creatia de gen a secolului al
XVIII-lea. Actul IT din La Bohéme de Puccini este o pagina de virtuozitate si de dinamism
comic briliant. Prin colaborarea la opera Le Maschere — Mastile (1901), Mascagni si
libretistul Luigi Illica au consolidat un proiect ambitios si totodata neobisnuit (el nu s-a
bucurat de un succes artistic binemeritat), al cdrui scop a fost prezentarea commediei
dell’arte ca nimic altceva decat a unei forme de arta dramatica ce s-a dorit sa fie in
acelasi timp “umana si adevarata” (Bernardoni 2005, 31). Personajul ce-1 intruchipeaza
pe Michounet in Adriana Lecouvreur de Fr. Cilea (1902), luat ad litteram, este pandantul
Barbierului lui Rossini, acest lucru derivand din umorul caracteristic al personajului si
aplecarea sa spre evenimentele de naturd comica.

Traditia italiana este intr-un proces de regenerare si de epurare a binecunoscutelor
clisee ce tin de productia nationala de opera in ideea evolutiei sale explicite spre o lume
cosmopolitd, ce stapaneste climatul international specific, stimulat in egald masura si
de traseele comerciale trasate de editurile omnipotente milaneze (Ricordi si Sonzogno),
ca si aderarea la un nou cosmopolitanism a subiectelor operelor, care trebuie sa contina
determindri istorice si ambientale, spre a impune o anume plauzibilitate si realism.

Pentru Puccini, acest lucru a insemnat translatia efectiva a ambientului intr-o
atmosfera muzicald ce, conform crezului componistic al Iui Puccini, insemna un
aspect creator de o importanta fundamentala si n acest sens el a acordat operelor sale
o intensitate speciald prin apelarea la anumite subiecte exotice in care relatia dintre
muzicd si ambientul actelor este asiguratd de ,,culoarea locala”. Astfel, in Madama
Butterfly melodiile japoneze se combind in mod neobisnuit si contrastant cu imnul
Americii de Nord, in La fanciulla del West el integreaza spiritului tonal-functional

2 Critica muzicala facea referinta la momentele de elaborare densa leitmotivica, aspect similar intalnit si in
operele lui Antonio Smareglia.

3 Premiera a avut loc la opera La Scala din Milano in 1908.

4 Opera reprezentata tot la celebrul teatru liric italian La Scala din Milano in 1909.
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european rezonantele melodiilor Zumi de sorginte indiana, iar in Turandot apeleaza la
clisee muzicale autentice chineze. De asemenea, compozitorul mai apeleaza la principiul
activ al modernizarii limbajului muzical favorizand, de pilda, utilizarea pedalelor lungi,
a disonantelor nerezolvate, a ostinato-urilor armonice si pasajelor, bitonale, care intr-
un fel sau altul contrasteaza in expresiile sale caleidocopice cu solul fertil al muzicii
italiene ce caracterizeaza si stilul puccinian, ca expresie a unui diatonism esential
vizéand stabilitatea centrilor tonali si chiar suprematia melodiei in sine.

Pornind si de la considerente de ordin tematic si stilistic ce apar si in cazul operei
comice a sfarsitului de secol XIX, populate uneori si de reverberatiile antice si exotice,
se poate remarca faptul ca acest gen cunoaste in interiorul sau relationari dinamice cu
traditia, ceea ce a facut posibild deschiderea unui drum catre un anume spirit dialectic.
Aceasta ITnseamnad, pe de o parte, cd opera este privitd ca un bun colectiv, un tezaur la a
carui norme si traditii au participat toti compozitorii, interpretii si insusi publicul italian,
iar pe de alta parte, ca opera este vazuta si ca un proiect de cercetare in care aventura
intelectuald individuala este potentata de scopul declarat al primenirii acesteia.

In termeni generali, are loc o evaluare a plusurilor si minusurilor acestui gen
care se situeaza deasupra modelelor metrice si lirice, in sensul elimindrii periodizarii
dramatice si melodice caracteristice operelor de traditie ale secolului al XIX-lea, pentru
a face loc unei noi sintaxe muzicale non-periodizante, dar mai degraba ancorate in solul
ideatic ce favorizeaza fragmentele lirice si momentele de lirism in sine. Din aceasta
perspectiva se observa la tandemul Verdi — Boito o maniera de dezvoltare a libretului
ce cultiva binecunoscutul endecasillabo (un vers de unsprezece silabe), intalnit in Aida,
sau 0 anume experimentare a formelor poetico-metrice in opera Falstaff.

Acest procedeu, consacrat de Verdi si Boito, a servit ca model pentru Salome®
a lui Richard Strauss, care la randul sau a fost capabil sd dezvolte si sd consolideze
noi standarde prozodice. Opera Guglielmo Ratcliff (terminata in 1895), care se
bazeaza pe versiunea italiana a lui Alessandrei Maffei a textului lui Heine, oferd un
exemplu timpuriu a asa-numitei Literaturoper, aceasta fiind compusa pe un text scris
original pentru o lucrare mai degraba literara decat dramatica si care ab initio poate fi
considerata antioperistica, pornind din perspectiva narativa de la folosirea emblematica
a neritmatei endecasillabi in cadrul libretului. Puccini insusi nu si-a ascuns vreodata
preferinta pentru folosirea unei game metrice extrem de variate i extinse (apeleaza
astfel la endecasillabi neritmic si la agsa-numitul settenari — sapte silabe pe vers —, care
apar frecvent in cadrul recitativului); pe de alta parte, el arata o certd indiferenta fatd de
canoanele versificatiei lirice ritmate cu forme inchise. In al doilea rand, privind creatia
pucciniana la nivel mai general, procesul dinamic care vizeaza implinirea asteptarilor
publicului intrd inca o data intr-o faza de relativ echilibru (Bernardoni 2005, 32).

In eforturile mentinerii unei balante formal-expresive a melodramei traditionale
si a satisfacerii gustului pentru complexitatea elaborarii intrigilor actiunii, dimensiunea
muzicald se plaseazd pe o pozitie secundard in comparatie cu discursul dramatic
propriu-zis. Astfel, este favorizatd adoptarea in ambianta expresiei muzical-lirice a unui
arsenal de procedee subordonate modelelor literare si teatrale burgheze, cu o marcata
inclinatie pentru tipurile de intrigd bazate pe conventionalisme narative derivate din

5 Premiera a avut loc in 1906 in Italia, in limba italiana.
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nuvela populara. Edificatoare in acest sens ar fi operele Andrea Chernier, Adraiana
Lecovreur si Siberia sau piese de teatru de o complexitate sporitd, asa cum sunt Fedora
si La Tosca de Victorien Sardou.

Privitd dintr-o perspectiva pur teatrala, Tosca (1900) lui Puccini ne ofera o
combinatie impresionantd de elemente; excese pasionale, o dramaticd evadare, teatru
in teatru, tortura, tentativa de viol si crima drept consecintd a acesteia: momentul unei
executii de catre plutonul inchisorii Sant Angelo in cadrul scenic, sinuciderea eroinei
principale si ca un moment de apogeu al discursului dramatic, elemente ceremoniale
si spectaculare intr-o Roma barocd, evocarea unui asfintit pastoral la inceputul actului
111, impletit cu rezonante vocale rustice. Marele merit a Iui Puccini constd in tratarea
subiectului sau intr-o multitudine de ipostaze care se articuleazd magistral datorita
abilitatilor geniale ale compozitorului de ,,a vedea” intregul discurs dramatic si din
punctul de vedere al coerentei literare, investigdnd in detaliu personajele sale, in
dorinta de a reliefa erotismul turbulent al cuplului de indragostiti Tosca si Cavaradossi,
ca i monstruozitatea inumana a lui Scarpia, careia cele trei acorduri placate auzite la
inceputul operei (motivul lui Scarpia) caracterizeaza fara dubiu si fara nevoia de a apela
la elaboréri ulterioare temperamentul sadic demonic al acestui personaj central al operei.

De la opera La Fanciula del West la Turandot, Puccini arata o preocupare
speciald pentru crizele melodramei sec. XIX, demonstrand in aceste ultime opusuri
o evolutie a rafinamentului mijloacelor muzicale si a unei diversificari si imbogatiri a
subiectelor dramatice pe care le rezerva acestora in ceea ce priveste scriitura vocala.
El depaseste nivelul belcanto-ului italian, care in general se reduce la o serie de idei
melodice fragmentate, pigmentate cu pasaje de virtuozitate. Aceastd noud abordare
pucciniand a vocalitatii se recomanda ca fiind fundamentala atat pentru La Fanciula
del West, cat si pentru Mantaua (1918), doua opere care demonstreaza o deschidere
cu corespondente in utilizarea combinatiilor timbrale si a sonoritatilor de anvergura
simfonica a discursului orchestral si, pe de alta parte, sugestivitatea particulara a
discursului armonic.

Stilul operetei prezent in La rondine (1917), ce contine intre altele o expresie
a utilizarii functionale a anumitor tipuri de muzica: muzica de dans, inclusiv valsul.
Dar evaluand genurile lirice din punct de vedere istoric, vom constata, la o privire
retrospectiva, cd tocmai acest demers a stat la baza construirii tripticului ce poate fi
descris prin cele trei opere intr-un act care o compun, ca un compendium. Manierist al
tuturor tendintelor observate In dramaturgia muzicala a ultimilor 20 de ani: de la stilul
realist al lui Graud Guignol in Il Tabaro (o reluare a unui subiect tipic verist al anilor
1890) la explorarea sentimentalad a unei situatii dramatice care o are in centrul ei pe
eroina principald din Suor Angelica (considerata a fi un perfect exemplu de maniera
pucciniand) pana la recuperarea si revitalizarea dimensiunii comice in Gianni Schicchi,
care — spre deosebire de celelalte versiuni ale compozitorilor contemporani lui, de
reactualizare a manierei buffo a secolului XVIII in opera —, ofera un model de comedie
ce respecta conditia de buffo revival (buffo rinascimento) plantat in solul perceptibil al
unui idiom muzical-literar modern, care antreneaza in consecinta o abordare scenica la
fel de actualizanta.

Prin Turandot (1926), compozitorul oferd posibilitatea primenirii genului
traditional de operd prin mijloace ce vizeaza lumea miturilor si a istoriei. Puccini
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exploreaza o serie de mijloace compozitionale, in masura in care el se confrunta la
randu-i cu stiluri si tendinte ale creatiei moderne.

Il Tabaro, spre exemplu, contine sonoritati orchestrale impresioniste (Debussy)
si disonante pline de asperitati datorate muzicii lui Richard Strauss (in scena tensionata
a Intalnirii celor doi amanti) si chiar citate din muzica lui Stravinski — valsul.

Suor Angelica ofera tipare arhaizante (aluzii la muzica organum, la
sonoritatile a cappella a cantarii corale, inflexiuni modale), care sunt solicitate si
corelate cu rigorile actiunii scenice ce contin momente liturgice religioase.

Opera Turandot a creatiei pucciniene revizuieste si reformeaza schemele formale
ale melodramei sec. XIX prin prezenta tipurilor conventionale de arii si duete cu o
formuld meticuloasd de recuperare a unor procedee arhaice conjugate cu fragmente
stilistice atipice, implementand esantioane extrapolate dintr-o bazda a unui exotism
muzical arhaic, ca element capabil sa regenereze formele si structurile operei de traditie
vest-europeand, pe de o parte, iar pe de alta parte, prin utilizarea intervalelor disonante si
a aglomerarilor armonice. Forma melodiei trebuie sa fie o consecinta a unui anume tip de
traire i de patos, reprezentand dimensiunea caracteristica autentica a stilului puccinian.

Prin intermediul acestor procedee muzicale contrastele si opozitiile dintre
protagonistii operei cunosc un proces gradual de umanizare in directia corectd a
revelatiei adevarului scenic: aparitiile simbolice ale rasaritului si asfintitului, a soarelui
si lunii, cruzimea lui Turandot si sacrificiul lui Lia, esecul prinfului de Persia si succesul
printului necunoscut — Calaff, trupul inghetat al printesei iluminat de glacialitatea lunara
si de mainile arzand cu care Calaff o cuprinde In momentul imbratisarii lor, asemenea
mariajului dintre moarte si dragoste.

Odata cu teatrul puccinian putem observa aparitia graduald a unor fisuri in logica
si modalitatea de identificare psihologicd a momentelor si personajelor ce alcatuiesc
actiunea dramatica, ba, mai mult, el devine fundamental pentru un tip de dramaturgie
care continud sa se recomande, in cheie romantica, drept modalitate de evocare a unei
psihologii de un realism eclatant.

In procesul de elaborare a operei Turandot muzicologia moderna constati un
proces clar de distantare a compozitorului fatd de evenimentele si situatiile actiunii,
mergand chiar pana la o antipatie fata de personajele sale (aspect Intélnit de altfel i in
Il Tabaro), in care partitura vocala repartizata printesei Turandot ilustreaza un personaj
abstract, rece si impersonal pe durata Intregului act I. Se poate spune ca ea reprezinta o
prezenta distinctd, unicd 1n repertoriul puccinian prin statutul ei de fiintd umana lipsita
de afecte si dorintd de comunicare. Turandot este ultima opera italiana care si-a castigat
un loc binemeritat in repertoriul international de gen. Este o lucrare care se situeaza
la granita operei de traditie italiene (care in calitate de fenomen compozitional era
declarat mort, continuand sa traiascd magnific pentru melomani in formele si genurile
repertoriului liric) si a genului de opera, ca o categorie alienanta (care se straduieste
sd traiascd in pofida indiferentei unui segment de public in general, lipsitad fiind de
aprecierea partizanilor asimildrii operei cu anumite genuri literare).

in concluzie, verismul si-a gsit o noua intruchipare cu un plus de fortd sugestiva
in muzica de opera, ale carui librete erau construite intr-o maniera capabila sa dezvolte
dramatismul subiectelor prin tensiunile si incisivitatile scenice sustinute si amplificate
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prin aportul insemnat al muzicii, cu toate mijloacele de expresie de care dispune
(melodie, ritm, armonie, dinamica, agogicd, orchestratie etc.). Adeptii verismului in
muzica nu se vor rupe total de traditia operei italiene, mergand in paralel cu aceasta si
impletind-o cu noile exigente compozitionale. Astfel, ariile simetrice nu sunt inlaturate
complet din schema noilor opere. Asa dupa cum putem observa in operele pucciniene,
la care am recurs 1n aceasta lucrare, ariile de acest tip devin mai rare, fiind inlocuite
in anumite momente cu un arioso bazat pe fluctuatiile armonice, recurgandu-se chiar
la melodia continud wagneriana, mai liberd in curgerea sa de pachetul armonic ce
o insoteste. Acest lucru a fost remarcat si de ilustrul muzicolog si pedagog roman
George Pascu, care a rezumat genial trasaturile noii opere, numindu-l pe Giacomo
Puccini cel dintai pilon al acestei ctitorii al inceputului de secol XX: ,,impletirea dintre
mladierile arioso-ului verist si armoniile mereu in miscare a fost unul dintre motivele
pentru care italienii au acceptat in aceste opere sa renunte la melodiile incantatoare
sau la artificiile de bel canto, care au caracterizat de veacuri opera italiand. Nu numai
ritmurile si formulele melodice sunt la ei generatoare de leitmotive, ci si flexiunile
armonice sau chiar microstructurile, in care cuvantul principal il are armonia. Pe langa
armoniile si micile momente dezvoltatoare, o paletd timbrald, ingenios combinata,
marea forta expresiva, care a facut din cei trei piloni ai verismului italian: G. Puccini,
R. Leoncavallo, P. Mascagni, autori reprezentativi ai epocii de la rascrucea secolelor
(Pascu si Botocan 2003, 476).”
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Liat FARRIS TWAINA | Utilizarea instrumentelor teatrale
(Teatro Ebreo, Isracl) | fn folosul comunitatii

Abstract: (The Usage of Theatrical Dramatic Tools in the Service of the Community, as Active
Participators) In my presentation I would present the “community theater” in Israel. Which takes place
in Informal frameworks in the community: Community centers, hospitals, special needs population, and
more. Community Theater is used in order to empower individuals, and groups, It develops the social
skills and the community spirit of those who participate. It stimulates social change by encouraging the
participants to identify issues of concerns in their own life, with common ground, and with the guidance
of the professional director the actors would than translate the topics they have raised in to active dramatic
play, written by the group and by the director. The emphasis is on teamwork and on the process rather than
the outcome. Another example for using theater tools to enhance social, and inter personal skills, is at the
theater department’s work in side state schools, including preparation for matriculation exams. I will also
present some info from my thesis, regarding the effects of using theater tools inside school in order to help
children that suffer from loneliness to enhance their social skills.

Keywords: community theater, educational theater, social welfare, motivation, social abilities

Rezumat: Aceasta lucrare descrie diferitele utilizari ale teatrului ca instrument de motivare sociala,
concentrandu-se pe munca care se desfasoara in cadrul organizatiilor s