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Cuvant-inainte

Daca volumul editiei precedente I-am consacrat problemei influentei limbilor
romanice asupra altor limbi si culturi din Europa sau de pe alte continente, Tn numarul de
fatd din Questiones Romanicae (QR), care reuneste cele mai relevante lucrdri de la
Colocviul international ,,Comunicare si culturd in Romania europeanda™, tinut la
Universitatea de Vest din Timisoara, in 2-3 octombrie 2015, vor fi analizate figuri si
personalitati academice, care, prin activitatea depusa si, mai ales, prin opera lor literara sau
stiintifica, au contribuit la imbogatirea patrimoniului imaterial al popoarelor romanice.

CICCRE a omagiat figuri ilustre, precum cea a celebrului Dante Alighieri, de laa
carui nastere s-au sarbatorit 750 de ani. De asemenea, dat fiind cd s-a creat in cadrul
colocviului si o sectiune pentru limba si literatura portugheza, a fost evocatd si
personalitatea lui Fernando Pessoa, de la a carui moarte s-au mplinit 80 de ani. Ambele
personalitati au Tnsemnat enorm pentru dezvoltarea Romaniei, ca spatiu de culturd si
civilizatie care cuprinde, in principal, Europa si America Latind, avand o dinamica si o
anvergura cu totul remarcabile.

Deoarece Teatrul si Muzica au jucat un rol major Tn promovarea culturii popoarel or
latine, am considerat cd, incepand cu acest numar din QR, este bine sd dedicdm un spatiu
aparte acestor domenii. Interesul crescand pentru analiza artelor vizuale si acustice ne da
speranta ca numarul lucrarilor colocviului va creste de la un an la celalalt.

Chiar daca volumul de fatd creeaza impresia unui mozaic multicolor de idei si
informatii, suntem convinsi ca paginile sale vor fi citite cu mare placere, intrucat o tema
precum: Personalitdti, fenomene si momente Tn evolutia spatiului romanic nu poate sa fie
decét incitanta si atrdgatoare.

Comitetul editorial



Excelenta Voastra Domnule Ambasador,
Excelentele Voastre Domnilor Consuli,
Onorat reprezentant a Ingtitutului Cultural Francez,
Distinsa Doamna Decan, Distinsa Doamna Director,
onorati invitati, distins auditoriu,

Tmi face o deosebita bucurie s va urez bun venit la manifestarea consacratd Romaniei,
in anul universitar tutelat de sdrbdtorirea a 60 de ani de la infiintarea facultitii noastre, azi
Facultatea de Litere, Istorie si Teologie. Este unul dintre motivele pentru care drept tematica a
editiei a IV-a a Colocviului International ,,Comunicare si culturd Tn Romania europeand” am
ales evocarea personalitatilor si a momentelor semnificative din istoria unui teritoriu complex,
covarsitor prin insemnatate pentru patrimoniul european. Totodatd, prin initierea sectiunii de
portugheza, evenimentul care ne reuneste Tsi rotunjeste structura.

Daca se vorbeste, cu obstinatie aproape, despre ,ingratitudinea” memoriei umane — in
fond, fatalmente subiectivd —, acest colocviu si, cu deosebire, editia aceasta, intitulatd
Personalitdyi, fenomene si momente in evolutia spatiului romanic, se Tnscrie, dimpotriva, n
sirul actiunilor menite sa pastreze vie constiinta faptului ca suntem verigi dintr-o umanitate in
desfasurare. ,,Noutatea nu e nimic in sine, daca ea nu prezinta o oarecare legatura cu ceea ce a
precedat-0”, constata intr-una dintre reflectiile sale Ricardo Reis, heteronim a lui Fernando
Pessoa. Nevoia de nou, de altceva, are noima doar in masura in care se articuleaza sincronic si
diacronic. Actualitatea cea mai durabild revendicd imperativ asimilarea antecesorilor.
/Respectand legea filogenezel idedlurilor,/ ,,Cand se cladeste o lume noud, amintirea celei
vechi trebuie tinutd treazd in inimd si minte.”, ne incredinteaza Tudor Vianu. Batranetea
umanitatii ni se dezvaluie, asadar, drept izvorul si, totodata, depozitarul propriilor virtuti si
idealuri. Tn felul acesta nu privim trecutul ca un tram ideal, indepartat si intangibil, ci ca sursa,
imboldul propriilor izbanzi. A Tnainta inseamna implicit a privi Tndarat, caci nu exista Tnaintare
autentica atata vreme cat nu stai cu un ochi indreptat inspre trecut. Lupta cu cel vechi, Tn
masura Tn care existd, trebuie sa manifeste agonia (folosesc cuvantul in sensul sdu etimologic)
celui care Tsi asuma statutul impovarator de apropriere a manifestarilor altitudinale ale acestora
si, Tn acelasi timp, de model pentru cei care ne vor succeda. Jean-Y ves Boriaud surprinde n
cartea sa despre cetatea eternd aceasta dimensiune: Roma reprezinta spatiul ,,unde nimic din
ce s-a intmplat nu s-a pierdut si unde toate fazele recente ale dezvoltarii sale se gasesc
aldturi de cele vechi”. E, In fond, ceea ce conferd forta devenirii romane. De aceea, imagines
maiorum raman sa jaloneze, sa ghideze drumul nostru prin lume; mutatis mutandis, Dante ori
Petrarca si despre asta ne vorbesc, nu-i asa?

Privirea Tnspre trecut, dinamicd, este parte intrinseca a privirii spre viitor; nu
incremenirea intr-o admiratie conventionald a trecutului, ci activarea unui mecanism al
reveldrii prin actualizare constituie fundamentul acestei editii a manifestarii noastre. Gandind
asupra temporalitatii, Ortega y Gasset reflecteaza ca ,,a te eterniza Tnseamnd a-ti aminti si a
prevedea”. Colocviul international ,,Comunicare si culturd in Romania europeand” se
Tntemeiaza tocmai pe atare instante ale profildrii elementelor devenirii noastre.

Tngaduiti-mi s& adresez cateva cuvinte si in limba intemeietoare a colocviului, latina:



Numquam fuit neque inveniri potest unitas Europaea sine vero fundamento historico Romano.
Oportet ideo Europaei cognoscant unitatem suam culturalem. Per convocationem Internationalis
Colloquii ,,Communicatio et Cultura in Romanitate Europaea”, huius creare spatium academicum
intendimus, ubi res tractentur ad favendam unitatem identitatemque medii culturalis Romanitatis
pertinentes. Probatio conservatioque identitatis Europeae Unionis partium inter rationes
fundamental es eiusdem componentium eminent.

Itaque studium restaurandi, territorialem, necnon et spiritualem, mundi Romani unitatem
manifestum est, occidentali et orientali Romania sub eadem tutela positis. Post annos plus quam
bis centum, Romanitatis studia viam propriam investigationis ediderunt, simulque magnam
apertionem ad novitatem, interdisciplinaritatem, culturarum quoque pluralitatem integrandas
monstraverunt. |deo magno cum gaudio gratias maximas ago omnibus participitibus huius
internationalis congressus scientiarum. Persequite, quaeso, hoc optimum opus!

Salut calduros organizarea acestei manifestari, menitd sa redimensioneze dintr-o
perspectiva complexd, integratoare, elementele unitatii in diversitate, armonia dinamica si
perend a europenitatii nutrite de romanitate. Mult succes!

Prodecan al Facultatii de Litere, Istorie si Teologie
Conf. univ. dr. Valy Ceia

Co‘lo'q.ul.o-' H "Cammw. fo-e Cultuna na Romdnia &U‘Laﬁ.el'.a."
2-3 de outubro de 2015, Universidade de Oeste, Timisoara

Comecaria por felicitar a Universdade de Oeste — Timisoara pela iniciativa da
realizacdo deste coloquio, reunido que vem no seguimento de anteriores e que confirma o
interesse em reunir pessoas e em permitir 0 contacto e a troca de impressdes entre
representantes de diferentes culturas e ingtitui¢des, que se vao debrucar sobre diferentes formas
de comunicag&o, sobre diferentes aspetos da comunicacdo em idiomas de origem latina.

O Latinismo, 0 mundo romanico, € 0 Nosso mundo.

Fernando Pessoa, um dos poetas que serd aqui recordado, afirmava, numa expressio
gue se tornou célebre, que alingua portuguesa era a sua patria.

Acredito que podemos, também nds, afirmar que o0 mundo que a cultura latina foi
criando, talhando e formando ao longo dos séculos, também se tornou a Patria comum a um
grande nimero de povos que encontram na latinidade a sua identidade e personalidade.

A Roménia e Portugal situam-se nos extremos de um vasto espaco que redine uma
grande diversidade, mas — a0 mesmo tempo — tantas similitudes.

Na realidade, qualquer um de nos que vigje, que se dedoque através dos muitos paises
gue hoje constituem este espaco, pode encontrar aspetos e tracos que lhe sdo familiares.
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Descobre-se que na diversidade criada, se mantém uma quantidade de préticas e
tradigdes que nos fazem sentir, de agum modo, sempre em casa. Sgja aravés da forma de
viver e de sentir a familia, seja pelo gosto da culinaria ou por um determinado estilo de vida...

Claro que este fendmeno, esta sensagdo de conforto, € mais 6bvio e evidente nos
paises que mantém idiomas de raiz latina. Pela simples razéo que nestes — para aém dos
MUitos outros aspetos que possam ser comuns — existe a lingual

A lingua, que nos permite comunicar com maior facilidade, que nos permite
apreender melhor — e apreciar — as diferencas e as peculiaridades que caracterizam cada ser
humano.

Falar o idioma do nosso interlocutor, € como abrir uma porta que conduz mais
diretamente a sua alma. E é evidente que entre os idiomas de raiz |atina existem similitudes
gue os tornam de imediato mais percetiveis a todos os seus falantes.

Para além de nos facilitar a comunicacdo, tornando-a mais imediata, o falar o idioma
do outro permite que sgjamos melhor aceites e que, assim, aceitemos nds, melhor.

E por esta razdo td0 fundamental — a aceitacio do proximo — que me parece t&0
louvavel que a Universidade de Timisoara, ndo obstante algumas dificuldades materiais,
insista em manter a oferta de idiomas estrangeiros e procure, designadamente através de
reunides como a de hoje, manter-se aberta a discussdo e a troca de ideias, conhecimentos e
informagoes.

Posso apenas deixar um apelo para que esta vontade de comunicacdo e de abertura
permaneca e, quem sabe, possa mesmo ser aumentada.

Acredito que ao manter o0 ensino de idiomas estrangeiros nos seus curriculos, a
Universidade de Timisoara esta a contribuir de forma muito concreta e construtiva para a
melhoria e para 0 desenvolvimento da comunicacdo, ndo sO dentro da Roménia, mas
também com muitos dos seus parceiros europeus e, ainda, ndo europeus, pois ha muito
tempo que idiomas como o Espanhol ou o Portugués sdo partilhados por muitos milhdes de
pessoas espal hadas por todo 0 mundo, criando pontes entre povos e nagoes.

No folheto que anuncia este coléquio, aparece uma ponte, cujo acesso € controlado
por umatorre naqual existe uma porta.

Gostaria de exprimir 0 meu fortissmo desgjo para que — de futuro- todos aqueles que o
quiserem, possam atravessar ponte e possam atingir a outra margem do rio sem quaisquer
entraves ou dificuldades... e sem que a porta deixada para trés se feche alguma vez!

Palavra de abertura do Sr. Embaixador Jodo-Bernardo Weinstein
(Representante da Embaixada de Portugal em Bucareste)

11



12



CICCRE IV

Comunicdri in plen

Plenary Session



CICCRE IV | 2015

Giovanni CAPECCHI | Storia letteraria del tronco parlante,

(Universita per Stranieri di | dall’Eneide a Pinocchio
Perugia)

Abstract: (Theliterary history of the talking tree trunk). This speech aims at retracing the literary history of the
talking tree trunk from the Aeneid by Virgil (the episode of Polidor), Inferno by Dante (the Wood of the Suicides)
and Orlando Furioso by Ariosto (Astolfo transformed into a myrtle tree on Alcina’sljsigmto Pinocchio by
Carlo Collodi, who combines - in the first chapter, the literary and the fairy tale traditions with the tree trunk that
laughs and speaks.

Through the study of this specific topic, this work will show how, in classical and modern literature, themes and
motifs are recalled and put each time in a different context, modified in their inner meaning, transformed by the
poetic sensibility of each author and in the passage from one historical period to another.

Keywords: Talking tree trunk, Virgilio, Dante, Ariosto, Pinocchio

Riassunto: L'intervento vuole ricostruire la storia letteraria del tronco che parla, dall’Eneide di Virgilio (con
I'episodio di Polidoro) all'Inferno di Dante (nella selva dei suicidi) e all'Orlando Furioso di Ludéviosto (con
Astolfo trasformato in mirto nell'isola di Alcina), fino ad arrivare a Pinocchio di Carlo Collodi, che mette insieme
nel suo primo capitolo, con il pezzo di legno che ride e parla — tradizione letteraria e tradizione favolistica. 1l
percorso ha soprattutto lo scopo di far vedere, attraverso un caso ben preciso, come nella letteratura, tra mondo
classico e mondo moderno, vengano ripresi temi e motivi, volta per voltainseriti pero in contesti diversi, modificati

nel loro significato, trasformati dalle sensibilita poetiche del singoli autori e nel passaggio da un periodo storico ad

un altro.

Parole-chiave: Tronco parlante, Virgilio, Dante, Ariosto, Pinocchio

L'episodio narrato da Virgilio nel 11l libro delEneide & molto noto. Enea, in fuga da
Troia, approda a Cartagine, accolto da Didone, €, su richiesta della regina, racconta la storia
del suo viaggio. La vicenda dell’'esilio di Enea inizia con I'approdo in Tracia, dove I'eroe
troiano immagina di poter costruire una nuova citta. Mentre getta le basi per edificare le mura,
s prepara ad offrire sacrifici agli dei e, per ornare gli dtari, cercadi coglierei rami di un mirto
che s trova su unacollina. Assiste cosi ad un orrendo prodigio (Horrendum... monstrum):

Nam quae prima sol o, ruptis radicibus, arbor

Véllitur, huic atro licuntur sanguine guttae
Et terram tabo maculant.

[L'arbusto che, rotte le radiche, per primo dal suolo / & divelto, ecco ne colano gocce
di sangue corrotto, / putredine macchialaterra)®.

! Faccio riferimento all’edizione e alla traduzione d&ikide curata da Rosa Calzecchi Onesti, Torino, Einaudi,
1970, pp. 84-87.
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Enea é preso dall'orrorgydlidus... formidine), prova a cogliere un secondo ramo e
anche da questo esce del sangue. Con il cuore in tumulto compie un nuovo sforzo e,
puntando i ginocchi a terra, strappa un terzo — pit grande — ramo. E allora che dalla terra
sulla quale il mirto affonda le radici esce un singhiozzo straziante (gemitus lacrimabilis) e
con chiarezza s leva unavoce:

“Quid miserum, Aenea, laceras? lam parce sepulto,
parce pias scelerare manus. Non metibi Troia

externum tulit aut cruor hic de stipite manat.

Heu fuge crudelis terras, fuge litus avarum.

Nam Polydorus ego. Hic confixum ferreatexit

Telorum seges et iaculis increvit acutis”.

«“Perché, Enea, laceri un misero?”»: a parlare & Polidoro, che si lamenta per il dolore
e invita I'esule adAbbandonare quella terra; il sangue — aggiunge Polidoro — non cola dal
legno: i rami di quel mirto, infatti, sono nati dalle frecce appuntite con le quali e stato
lacerato e ucciso il misero corpo. Lo stupore e l'orrore sono i sentimenti provati da Enea,
che ricostruisce a Didone la storia di Polidoro: figlio di Priamo, mandato dal padre presso
l'alleato re della Tracia una volta compresa la prossima fine di Troia, &€ stato ucciso a
tradimento dallo stesso re, che ha appreso le sventure dei troiani e che si € cosi impossessato
dei tesori che Polidoro aveva portato con sé: [...] Quid non mortalia pectora cogis, / Auri
sacra fames! [...] (“A che cosa non spingi i cuori degli uomini, maledetta bramosia
dell'oro”). Enea riunisce i capi troiani, con loro decide di lasciare immediatamente quella
terra assassina (scelerata... terra), non prima di aver reso gli onori funebri all’'amico
sventurato, gridando per l'ultima volta il suo nome.

Finisce cosi I'episodio di Enea in Tracia, che ha occupato una cinquantina di versi

dell’Eneide. Ma non finisce la storia di questo episodio, collocato tra 'altro in un canto la
cui apertura sara ricordata anche da Ugo Foscolo allorché, nel sonetto A Zacinto, inserira un
calco virgiliano: il suo diverso esilio deriva direttamente dai diversa exilia di cui parla Enea
al v. 4. C'é un prima, in questa storia, ma c'e, soprattutto, un dopo. L'antefatto € legato alla
presenza di metamorfosi in testi e in racconti che preceddaaeitle e a prologo
dell’Ecuba di Euripide, nel quale Polidoro racconta la sua storia, mentre il suo corpo,
insepolto, viene shallottato dalle onde del mare che lo portano ora al largo, ora sulla riva.?
Ma anche questi che possono essere, come ha scritto Antonio La Penna, i «presupposti»
dell’episodio dellEneide,® rivelano la forza inventiva e innovativa di Virgilio: & lui che
riscrive la morte di Polidoro (non piu, come nétliba, ripresa da questo punto di vista
nelle Metamorfos di Ovidio,* gettato in mare da una rupe, ma rimasto sulla terra, coperto
dalla frecce nemiche); ed é lui che — volendo fare iniziare la narrazione del viaggio di Enea
«in tono alto e cupo»® — inventa il prodigio mostruoso, espressionisticamente mescolato di
orrore e sangue, della pianta parlante nata dai dardi assassini.

2 Euripide, Ecuba, Traduzione di S. Quasimodo, Milano, Mondadori, 1963, pp. 13-17.

3 A. La Penna, 1l potere, il destino, gli eroi. Introduzione all’Eneide, in Virgilio, Eneide, Introduzione di A. La
Penna, Traduzione e note di R. Scarcia, Milano, Rizzoli, 2002, Val. |, p. 14.

“ Publio Ovidio Nasone, Metamorfosi, a cura di P. Bernardini Marzolla, Con uno scritto di |. Calvino, Torino,
Einaudi, pp. 429-438.

® A. LaPenna, Il potere, il destino, gli eroi. Introduzione all’Eneide, cit., p. 14.
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Da Virgilio occorre quindi partire per raccontare la storia letteraria del tronco
parlante. Da Virgilio che rappresenta uno dei punti di riferimento letterari del Medio Evo
(un Medio Evo italiano che non conosce Omero) e che € il maestro e il dottore di Dante,
oltre che la sua guida nellimmaginario viaggio nell’'oltretomba. Quando Dante, nel XIiI
dell'Inferno, arriva a presentare i suicidi, si ricorda di Polidoro. Riprende I'episodio
dell’Eneide, ma lo trasforma: la storia che stiamo raccontando € fatta di continuita e di
metamorfosi, lega testi letterari nati in epoche diverse e da distinte sensibilita ma dimostra
anche che dalla poesia nasce nuova poesia;® considera le opere e gli autori come delle isole
collegate tra loro da ponti in un arcipelago letterario ricco di rimandi e contaminazioni, ma
vuole sottolineare anche come ogni epoca riscriva un episodio, lo faccia rivivere di nuova
vita. L'ucciso Poldoro dal quale € nato un mirto diventa, in Dante, una intera selva formata
da arbusti privi di foglie e di fiori, con i rami storti e velenos nei quali sono state
trasformate le anime dei suicidi:

Non fronda verde, ma di color fosco;
non rami schietti, ma nodosi e ‘nvolti;
non pomi v'eran, ma stecchi con tos&af.(X1I1, vv. 4-6).

In questa selva vivono le Arpie, quelle stesse Arpie «che cacciar de le Strofade i
Troiani / con tristo annunzio di futuro danno». La poesia— che s muove liberatrai testi — apre
il canto con un riferimento esplicito alla vicenda dei Troiani e unisce all'episodio di Polidoro
un altro episodio raccontato da Enea a Didone, ma avvenuto in un momento successivo del
viaggio narrato nello stesso Ill libro déliieide. Virgilio invita Dante atroncare il ramo di una
delle piante, per capire cio che atrimenti sarebbe difficile raccontare e far credere. E il
pellegrino in viaggio verso I'assoluto fa cio che gli suggerisce la sua guida:

Allor porsi lamano un poco avante

e colsi un ramicel da un gran pruno;

e ‘I tronco suo grido: «Perché mi schiante?».
Da che fatto fu poi di sangue bruno,

ricomincio adir: «Perché mi scerpi?

non hai tu spirto di pietade alcuno?

Uomini fummo, e or siam fatti sterpi:

ben dovrebb’esser la tua man pia, pi

se state fossimo anime di serpi».

Come d'un stizzo verde ch’arso sia

da 'un de’ capi, che da I'altro geme

e cigola per vento chevavia,

si de lascheggiarotta uscivainsieme

parole e sangue; ond’io lasciai la cima
cadere, e stetti come I'uom che temévv. 31-45).

L’episodio prosegue con l'invito che Virgilio rivolge al dannato affinché racconti la sua
storia (un invito — lo sottolineiamo perché questo particolare sara utile in seguito — fatto con
dolcezza, al quale il tronco non puo sottrarsi: «othco. “Si col dolce dir m'adeschi, / ch'f’
non posso tacere [...]"»), con Pier della Vigna che narra la sua vicenda alla corte di Federico

® Continuita e metamorfosi stanno alla base anche della ben pii ricca storia della presenza di Ulisse nella letteratura,
ripercorsa da Piero Boitani in L’ombra di Ulisse. Figure di un mito, Bologna, Il Mulino, 1992.
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I1, con lo «spirito incarcerato» che — ancora sollecitato da Virgilio — spiega come avvenga la
trasformazione dell'amadei suicidi in pianta e cosa accadraloro dopo il Giudizio Universae.
Anche i suicidi, come tutti gli altri spiriti, andranno a riprendere i corpi, ma non potranno
rivestirsene, «ché non € giusto aver cid ch’'om si toglie» (v. 105); le loro spogimosar
trascinate nella selva e ciascuno appendera la propria alla pianta nella quale € stata trasformata
la sua anima. Un'immagine di straordinaria forza poetica, che conferma la novita della poesia
dantesca rispetto all’antecedente virgilianaina novita che veniva sottolineata anche da
Domenico Comparetti, sulle tracce della fortuna di Virgilio nd Medio Evo —’ una scena
orrenda e tragica, quella di una selva di alberi spogli ai quali saranno per I'eternita attaccati dei
corpi privi di vita: corpi appesi come quelli di tanti impiccati.? Racconta Pier delle Vigne:

“Come l'altre verrem per nostre spoglie,

ma non pero ch’alcuna sen rivesta,

ché non e giusto aver cio ch’om si toglie.

Qui le strascineremo, e per lamesta

selva saranno i nostri corpi appesi,

ciascuno al prun de I'ombra sua molesta” (vv.-108).

Dante riprende Virgilio, ma scrive qualche cosa di profondamente diverso. Introduce
una vera e propria metamorfos (le anime sono trasformate in sterpi), moltiplica la
drammaticita dell'episodio cheelf Eneide riguardava un singolo, introduce I'immagine
finale della selva degli impiccati, rende ancora piu tremenda la pena facendo lacerare i
tronchi — che si lamentano e versano sangue — dalle Arpie e dalle anime degli scialacquatori,
che cercano inutilmente di evitare — fuggendo nella selva e nascondendosi tra i rovi — la
schieradi nere cagne che li insegue. E aggiunge anche un giudizio etico che manca nella sua
fonte, facendo germogliare questo episodio dal terreno della cultura e della fede cristiana,
che condannai suicidi.

Dopo il canto XllI dellinferno, I'inizio del 1l libro dell’Eneide non potra pit essere
letto nello stesso modo. | due episodi — e i due racconti — s sovrappongono: s legge Virgilio
attraverso Dante, si fondondelieide e I'Inferno, s creano nuove storie attingendo elementi
dalla prima e dalla seconda fonte. Anche le traduzioni di Virgilio risentono dell’'eco dantesca.
C’é una parola che assume, nel canto XllI, una forza particolare, per la sua drammaticita e per
la sua violenza, anche onomatopeica: scerpi.® Eugenio Montale (che a Dante — e a suo
vocabolario — ricorre con costanza, recuperando dal canto XI11 anche la rima sterpi : serpi),’®
non dimentichera questo verbo allorché parlera, nella raccolta Ossi di seppia, di «scerpate
esistenze».* Ma cid che preme qui sottolineare & che questo stesso verbo lo ritroviamo
adoperato da alcuni traduttori delieide. Rosa Calzecchi Onesti, quando arriva a rendere in

" D. Comparetti, Virgilio nel Medio Evo, Val. I, Livorno, Vigo, 1872, pp. 272-273.
8 Nel commento a questo canto, Anna Maria Chiavacci Leonardi sottolinea come I'immagine dei corpi che saranno
appesi al rami tragga «la suaorigine dal primo suicida della storia cristiana, cioe Giuda» (cfr. D. Alighieri, Inferno,
Milano, Mondadori, 2012, p. 411).
° Leo Spitzer sottolineava la presenza nel canto XlII di un «simbolismo fonico», ottenuto attraverso 'uso frequente
di parole onomatopeiche dal suono aspro, capaci di rendere «l'idea di tortura, di scissione, di sdoppiamento»,
centrale in un episodio dominato da «una disarmonia morale»: cfr. L. Spitzer, Il canto X1l dell’Inferno, in Letture
dantesche, acuradi G. Getto, Vol. I: Inferno, Firenze, Sansoni, 1955, pp. 230-235.
1‘13 Cfr. Meriggiare pallido e assorto, in Oss di seppia, acuradi P. Cataldi e F. d’Amely, Milano, Mondadori, 2010, p. 61.

Ivi, p. 175.
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italiano il v. 41 del 1l libro del poema virgiliano, «“Quind nemam, Aenea, laceras?"»,
ricorre a Dante e traduce: «“Enea, perché un misero scéfjii?anche Vittorio Alfieri, ale
prese con laversione ddl testo virgiliano trail 1790 eil 1793, rende laceras con o stesso verbo
italiano («“Deh, come / puoi tu sceme un infelice?”»), anche se successivamenteme
testimonia I'edizione critica della sua versione @skide — preferisce evitare il fin troppo
esplicito calco dantesco per un piu neutro — ma ugualmente forte da un punto di vista
espressivo — straziare («“Deh, come / puoi tu, Enea, straziare un infelice?”»); una scelta,
questa, indotta anche dal fatto che poco prima, traducendo i vv. 27-28, ha gia ripreso da Dante
l'altro verbo messo in bocca a Pier della Vigna nel suo lamento («“Perché mi schiante?"»)

Nam quae prima sol o, ruptis radicibus, arbor
Vellitur [...]

(che la Calzecchi Onesti traduce con: «L’arbusto che, rotte le radiche, per primo dal
suolo / & divelto»)® diventa nella versione dfieriana:

[...] Ecco, dal suolo io schianto

laverménaprimieral...]*.

Se alcune traduzioni rendono esplicito cosa significhi rileggere Virgilio attraverso
Dante, un testo come il Filocolo di Boccaccio permette di capire — sul piano dei recuperi e
delle metamorfosi |etterarie — che cosa avviene in quello che e considerato il «primo grande
romanzo originale della nostra letteratura»™ allorché si tratta di mettere in scena un tronco
parlante. Allindomani della morte di Dante, Boccaceitegato a culto della Commedia,
che diventa «divina» per una sua definizione, e a quello di Dante, che trascrive, studia
tracciandone un profilo biografico e presenta ai fiorentini nelle prime pubbliche lecturae
pronunciate a tramonto della propria esistenza — racconta la storia delllamore tra Florio e
Biancifiore, nata qualche secolo prima in Francia e di la diffusasi in molti paesi europei.
Nella stagione del suo apprendistato letterario (il Filocolo risale agli anni tra il 1336 e il
1338), gia mettendo al centro della sua narrazione la materia amorosa, tra disequilibri (sulla
storia principale s innestano costanti deviazioni, che hanno fatto parlare di «scialo delle
storie complementari»)*® e spunti che saranno in seguito recuperati (come la storia della
brigata di giovani che a Napoli s intrattiene in un bellissimo giardino raccontando storie, in
anticipo su quanto accadra nel Decameron), Boccaccio mescola fonti medievali e fonti
classiche. Queste ultime sono per lui preziose quando s tratta di inserire nella narrazione
alcune metamorfosi. Florio — il figlio del re di Spagna che, messosi sulle tracce dell’lamata
Biancifiore, decide, per non farsi riconoscere, di cambiare il suo nome in Filocolo — diviene
pellegrino d’amore, percorre I'ltalia da Verona a Partenope, si imbarca per la Sicilia,
raggiunge Rodi e poi Alessandria d’Egitto,vddinalmente riesce a ricongiungersi con la
ragazza amata. Inizia a questo punto il viaggio di ritorno, che prevede una nuova sosta a
Partenope, con una deviazione nei boschi di Pozzuoli, dove viene incontrato un albero che

2 Eneide, acuradi R. Calzecchi Onesti, cit., p. 87.

B |vi, p. 85.

V. Alfieri, Eneide, a cura di M. Masoero e C. Sensi, Asti, Casa d'Alfieri, 1983, pi9392

5 V. Branca, Giovanni Boccaccio. Profilo biografico, in G. Boccaccio, Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, a
curadi V. Branca, Val. |: Caccia di Diana-Filocolo, Milano, Mondadori, 1967, p. 43. L'edizione d&locolo &
curata da Antonio Enzo Quaglio.

18 A.E. Quaglio, Introduzione al Filocolo, ivi, p. 58.
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parla. Florio hainfatti avvistato un bellissimo cervo, cercadi colpirlo con unafreccia, mala
frecciaferisce leradici di un pino che iniziano a sanguinare e a parlare:

In questa maniera molti giorni dimorando, uno di quelli avvenne che essendo
Filocolo co’ suoi compagni entrato im dilettevole boschetto, seguito da Biancifiore e da
molte atre giovani, con lento passo, davanti a loro picciolissmo spazio, sanza esser
cacciato, si levo un cervio: il quale come Filocolo vide, preso dalle mani d’'uno dei suoi
compagni un dardo, correndo il comincio a seguire; e gia parendogli essere a cervio vicino,
s'aperse, e vibrato il dardo col forte braccio, quello lancio, credendo al cervio dare; ma tra il
cervio e Filocolo era quasi per diamitro posto un atissimo pino, nella stremita del cui duro
pedale il dardo percosse, e con la sua foga un pezzo della dura corteccia scrosto dell’antico
piede, egli e ella assai a quello vicini cadendo: alla quale sangue con dolorosa voce venne
appresso, non altrimenti che quando il pio Enea del non conosciuto Polidoro, sopra I'arenoso
lito, levo un ramo, e disse: — O miserabili fati, io non meritai la pena ch'’io porto, e voi non
contenti ancora mi stimolate con punture mortali! Oh felici coloro, a cui € licito morire,
guando quello adimandano! —. E qui s tacque ... Questa voce il veloce corso di Filocolo e
de’ suoi compagni, quasi tutti pieni di paura e di maraviglia, ritenne, e quasi storditi stavano
riguardando, non sappiendo che fare; ma dopo alquanto filocolo con pietosa voce cosi
comincio a dire: — O santissima arbore, da noi non conosciuta, se in te acuna deita s
nasconde, come crediamo, perdona alle non volonterose mani de’ tuoi danni: caso, non
deliberata volonta, ci fece offendere. Purghi la tua pieta il nostro difetto, i quali presto ad
ogni satisfazione, temendo latuaira, siamo disposti — Soffio per lavermiglia piaga alquanto
il tronco, e poi il suo soffiare convertendo in parole, cosi rispose: — Giovani, niuna deita in
me s richiude, la quale se si richiudesse, i vostri pietosi prieghi avrieno forza di piegarla a
perdonarvi: dunque, maggiormente me, il quale senza forza di vendicarmi dimoro,
disideroso della grazia non tanto degli uomini, quanto ancora delle fiere, con cio sia cosa che
ciascuna nuocere mi possa, e nuoccia tal volta, né io possa ad alcuno nuocere; perd bastimi
il vostro pentere per satisfazione, né vi sia questo dagl'iddii imputato a cofEyui a
guesta voce Filocolo: — Dunque, o giovane, se gl'iddii, gli uomini e le fiere ti sieno graziosi
ei tuoi rami con pietosa sollecitudine conservino interi, non ti sia noia dirci chi tu se’, e per
che qui relegato dimori — Cosi rispose il pedale: — L'amaritudine, che la dolente anima
sente, non puo torre che a’ vostri prieghi non sia sodisfatto, perché tanto € dalla dolcezza di
quelli legata, che posponendo I'angoscia, desiderosa di piacervi, vuole che io vi risponda; e
pero cosi brievemente vi dico. La genitrice di me misero mi diede per padre un pastore
chiamato Eucomos, i cui vestigii quasi tuttala mia puerile eta seguitai; mapoi che la nobilta
dello ‘ngegno, del quale natura mi doto, venne crescendo, torsi i piedi dal basso calle, e
sforzandomi per piu aspre vie di salire all’alte cose, avvenne che, per quelle incautamente
andando, nelle reti tese da Cupido incappai, delle quali mai isviluppare non mi potei: di che
con ragione dolendomi, per miserazione degl'iddii, in quella forma che voi mi vedete, per
fuggire peggio, mi trasmutaro —. E qui s tacque.’’

La lunga citazione & necessaria per capire l'intreccio di fonti che Boccaop@aeich
questo episodio. Le Metamorfos di Ovidio (un autore presente, nel Filocolo, anche con Ars
amandi: € leggendo questo testo che Florio e Biancifiore scoprono il loro amore, complice anche

7 |vi, pp. 555-557.
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Cupido inviato da Venere) rappresentano sicuramente un punto di riferimento (secondo Antonio
Enzo Quaglio il punto di riferimento fondamentale)™® per la storia del pastore Idalogo che s &
innamorato perdutamente di una fanciulla, che cerca la morte dopo essere stato abbandonato da
lei e che viene trasformato in un pino dalla pietosa Venere, nella speranza di mettere fine alle sue
pene. Anche nel libro di Ovidio coloro che vengono trasformati in piante invocano, per lo piu, la
loro metamorfosi, la desiderano e la chiedono a dio di turno per sottrarsi ad un dolore o ad un
pericolo, da Dafne trasformatain aloro alla ninfa Siringo mutatain un ciuffo di canne palustri, da
Filemone e Baucide ala ninfa Driope, che da vita a un giaggiolo, e a Ciparisso, che diventa un
cipresso. Maoltre alle Metamorfosi (che ispirano altre trasformazioni presenti nel Filocolo e che,
€ bene sottolinearlo, non prevedono tronchi parlanti: nel momento in cui i vari personaggi
vengono trasformati, smettono infatti di parlare) c'érdila storiadi Idalogo, anche Virgilio: e

c'e per dichiarazione esplicita di Boccaccio che, nel momento in cui dal tronco ferito esce
«sangue con dolorosa voce», rimanda all’altra sua fonte: «non altrimenti che quando il pio Enea
del non conosciuto Polidoro, sopra I'arenoso lito, levd un ramo». Ma oltre ad Ovidio e a Virgilio

non pud mancare il canto Xl déhferno, in manieraimplicita ma non per questo meno chiara,
come ha puntual mente annotato il Quaglio™:

- quando Boccaccio scrive, a proposito della radice del pino ferita: «alla quale sangue con
dolorosa voce venne appresso», fonde Virgilio (citato esplicitamente, come abbiamo visto) con
Inf. X111 43-44: «Si de la scheggia rotta usciva insieme / Parole e sangue [...]»;

- acune righe dopo, Boccaccio rappresenta il tronco che parla: «Soffio per la vermiglia

piaga alquanto il tronco, e poi il suo soffiare convertendo in parole, cosi rispose [...]»; ed

appare chiara la presenza della fonte datesca: «Allor soffio il tronco forte, e poi / Si converti
quel vento in cotal voce» (Inf. X111 91-92);
- il «se» ottativo adoperato da Filocolo che s rivolge a pastore trasformato in pino

(«“Dunque, o giovane, se gl'idiii, gli uomini e le fiere ti sieno graziosi e i tuoi rami con pietosa

sollecitudine conservino interi [...]») € adoperato anche nellzommedia da Virgilio (che
Dante lascia parlare anche per suo conto), alorché risponde aPier dellaVigna (Inf. X111, 85);

- il passo del Filocolo: «L'amaritudine, che la dolente anima sente, non puo torre che a’

vostri prieghi non sia sodisfatto, perché tanto & dalla dolcezza di quelli legata, che posponendo

I'angoscia, desiderosa di piacervi, vuole che io vi risponda» si presenta come «una distesa

variazione della terzina ddltiferno (X111 55-57): “E ‘I tronco: ‘Si col déce dir m'adeschi, /

Ch'I’ non posso tacere; e voi non gravi / Perch’io un poco a ragionar m'inveschi’»;

- la conclusione dell’episodio, con Florio che cerca di ricollocare la corteccia staccata dalla

sua freccia sulla ferita, in modo da cicatrizzarla, pud ricordare I'episodio che chiude il canto XIlI,
con il non identificato fiorentino suicida che chiede a Dante di ricomporre ai suoi piedi i rami che

sono stati strappati dallo scialacquatore lacopo di Sant’Andrea, nel disperato tentativo di ripararsi

dalle zanne delle fameliche cagne che lo rincorrono per sbranarlo (Inf. X111 141-142).
Due secoli dopo rispetto alla Divina Commedia e a Filocolo, un ippogrifo sta volando

nel cielo. Sopra di lui un cavaliere cristiano, paladino del Re di Francia: Rinaldo. L'ippogrifo
sorvola terre e mari ad una velocita straordinaria, per posarsi infine su un’isola paradisiaca,

descritta secondo tutti i parametri del locus amenus. Una volta atterrato, Ruggiero lega

l'ippogrifo ad una pianta. Il cavallo volante non riesce a stare fermo, cerca di liberarsi, tronca
alcuni rami del cespuglio: e il cespuglio inizia a parlare e a lamentarsi. C'é Virgilio, dietro

8 |vi, p. 57.
vi, pp. 915.
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questo passo dellOrlando furioso di Ludovico Ariosto: non a caso la pianta € un mirto, la
stessa specie vegetale che Enea aveva incontrato in Tracia e che poi in Dante era divenuta una
foresta di cespugli e di alberi spettrali e in Boccaccio un pino. Ma, dietro questi versi, c'e,
inevitabilmente, anche Dante. Dante, descrivendo l'aria in uscita dal cespuglio troncato,
adoperava I'immagine di un ramo ancora verde che, messo sulla fiamma, sprigiona aria e linfa:

Come d'un stizzo verde ch’arso sia
da 'un de’ capiche da I'altro geme
e cigola per vento chevavia,

si de lascheggiarotta uscivainsieme
parole e sangue [...]rff. X111 40-42).

E Ariosto questa immagine I'ha ben presente, tanto da utilizzarla e da replicarla a
distanza di alcune ottave:

Come ceppo talor, che le medolle

rare e vote abbia, e posto a fuoco sia,

poi che per gran calor quell’aria molle

resta consunta ch’in mezzo I'empia,

dentro risuona, e con strepito bolle

tanto che quel furor truovi lavia;

cosi murmura e stridee si corruccia

quel mirto offeso, e al fine apre labuccia (VI, 27).

Poi si vide sudar su per lascorza,
come legno dal bosco aloratratto,
che del fuoco venir sentelaforzal...] (VI, 31).

Ma pur recuperando l'immagine da Virgilio e da Dante, senza dimenticare
Boccaccio® e Ovidio (quest'ultimo ben presente in un canto che & percorso dalle
metamorfosi: Alcina ha fatto divenire Astolfo un mirto, ma ha trasformato gli altri numeros
amanti abbandonati in animali, in piante di vario genere, in fonti),?* Ariosto la modifica,
adeguandola alla sua poetica. Né&¥lando furioso il tronco che parla rappresenta un
episodio fantastico in mezzo a tanti altri, compare a fianco dell'ippogrifo, in un’isola
incantata, prima che entrino in scena due maghe, Alcina e Melissa. L'elemento tragico,
presente in Virgilio e in Dante, viene meno, € non a caso Ariosto, pur recuperando il topos
del ramo troncato che parla, elimina un particolare: quello del sangue. Il mirto nel quale &
stato trasformato Astolfo non versa sangue; e anzi — sempre sulla strada della “leggerezza”,
della sottrazione di peso ala drammaticita della metamorfos — il mirto tornera ad essere
uomo, perché nelrlando furioso s parla di un incantesimo, non di una metamorfos
destinata a durare nell’eternita. La pianta si trasfaumasvamente in Astolfo, permetteraa
guesto personaggio, attraverso il quale pud essere misurata la distanza tra I'antecedente

% | anfranco Caretti, nellannotare il passo, citava, come antecedenti, non solo Virgilio e-Daditsti, come
fonti, in tutti i commenti dellOrlando furioso — ma anche il Filocolo: cfr. L. Ariosto, Orlando furioso, a cura di
L. Careiti, Presentazione di 1. Calvino, Volume primo, Torino, Einaudi, 1966 (1992?), p. 129.

2 «E perché essi non vadano pel mondo / di |ei narrando lavita lasciva, / chi quachi 13, per lo terren fecondo /

li muta, altri in abete, altri in oliva, / atri in palma, atri in cedro, altri secondo / che vedi me su questa verderiva, /
altri in liquido fonte, alcuni in fiera, / come piu agrada a quella fata atiera» (Orlando furioso, VI, 51).
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letterario rappresentato d&flando innamorato e la forza inventiva e poetica ariostesca,*

di riprendere il suo viaggio e di essere protagonista di episodi straordinari, con una lievita
sottolineata anche dalllanomalo nome «privo della erre rumorosa e ruggente di cui quasi
tutti i cavalieri sono dotati»?* & Astolfo — al quale va la simpatia di Ariosto, prima ancora

che quella di lettori antichi e moderni — che si allontana dall'isola di Alcina con un libro
contro gli incantesimi e un corno dal suono terribile che gli consentira di vincere le piu
incredibili battaglie e di far sparire il castello incantato di Atlante; sara sempre lui, con il

corno, a cacciare le Arpie e ad affacciarsi all'inferno, iniziando la discesa nelle tenebre ma
tornando ben presto indietro a causa del fumo insopportabile (e la mancata discesa agli inferi

segha anche una distanza letteraria rispetto ai grandi libri che un viaggio nell’'oltretomba
avevano raccontato); avra lui il compito di salire, insieme a San Giovanni Evangelista, fino

alla luna, per guardare dall'alto la piccolezza della terra dove gli uomini continuano ad
affannarsi dando importanza a fatti che — visti dalontano — mostrano laloro inconsistenza, e

per recuperare il cervello di Orlando (perché nel cielo di Ariosto ci sono le cose perdute
sullaterradagli uomini, mentre Dio restail grande assente).

Sembra concludersi qui la storia letteraria del tronco parlante. Ma almeno un altro
capitolo deve essere aggiunto. Nell'ltalia del realismo ottocentesco, negli anni del Verismo,
mentre un autore come Giovanni Verga pubblica Vita dei Campi, le Novelle rusticane e il
romanzo | Malavoglia, indicando agli scrittori la strada maestra dell’'oggettivita e
sforzandosi di mettere in pratica il principio dell’eclissi del narratore, in Toscana inizia a
percorrere le strade del mondo un personaggio chiamato Pinocchio. E nato dalla penna di
Carlo Collodi nel 1881, quando la Soria di un burattino inizia ad essere pubblicata a
puntate sul «Giornale per i bambini»: & nato e sarebbe anche morto nel volgere di pochi
mesi, visto che i primi due episodi vengono pubblicati il 7 luglio e I'ultiorrispondete
al capitolo XV dell’'edizione definitiva- viene stampato il 27 ottobre e racconta la morte del
burattino, impiccato dal gatto e dalla volpe ladri e assassini. Collodi non ha perd fatto i conti
con il pubblico dei suo giovanissimi lettori, che non accettano di veder morire un
personaggio a quale s sono immediatamente affezionati e che chiedono di poter proseguire
la lettura della storia di Pinocchio: € cosi che il burattino rinasce (sulla quercia, spiega
Collodi iniziando il capitolo XV, non era morto del tutto, anche se quella che doveva essere
la conclusione della vicenda non sembrava lasciare spazio a continuazioni: «Chiuse gli
occhi, apri labocca, stird le gambe e, dato un grande scrollone, rimase |i come intirizzito»)

e insieme a lui rinasce questo libro senza tempo, che imbocca in maniera decisa la via del
fiabesco, chiamando immediatamente sulla scenaiil personaggio della Fata.®

Ma occorre tornare all'inizio della storia. Perché e proprio nel primo capitolo che
Maestro Ciliegia, il falegname dal naso paonazzo, inizia a lavorare un pezzo di legno per
farne lagambadi un tavolino:

— Questo legno e capitato a tempo; voglio servirmene per fare una gambadi tavolino.

2 g veda sui questo E. Cavazzoni, Prefazione, in L. Ariosto, Orlando furioso, acuradi G. Innamorati, Prefazione
di E. Cavazzoni, Milano, Feltrindlli, 2010, pp. VIII-IX.

2 vi, p. IX.

2 C. Collodi, Le awenture di Pinocchio, in Id., Opere, acuradi D. Marcheschi, Milano, Mondadori, 1995, p. 411.
% gy questo cfr. anche R. Fedi, Collodi, i misteri, le fate, in Id., Scritture ottocentesche, Firenze, Le Cariti, 2011,
Volume |, pp. 203-228.
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Detto fatto, prese subito I'ascia arrotata per cominciare a levargli la scosiza e
digrossarlo; ma quando fu li per lasciare andare la prima asciata, rimase col braccio sospeso
in aria, perché senti una vocina sottile sottile, che disse rammaricandosi:

—Non mi picchiar tanto fortel -2

Que pezzo di legno non sarebbe diventato una gamba di tavolo. Fermiamoci pero a
guesto primo capitolo: tralo stupore di maestro Ciliegia, il pezzo di legno iniziaa parlare con una
voce sottile, per urlare subito dopo aver ricevuto un colpo con l'asei@ti tu nm’hai fatto
male! — gridd rammaricandos la solita vocina») e ridere mentre viene pidlato (« Smetti! Tu mi
fai il pizzicorino sul corpo! —»).2” Ancora un éemento di continuita con la storia letteraria del
tronco parlante, con una tradizione letteraria che Collodi ha presente e che parodizza, giocando
burlescamente con I'immagine di origine virgiliana e poi dantesca. Ma il legno che parla, nato
nella letteratura dta, € entrato anche nella tradizione delle fiabe popolari o popolareggianti: e
Pinocchio fa riferimento anche a questo filone® Un filone documentato proprio in que
frangente da Luigi Capuana, che € certo il teorico del Verismo con Gli “ismi”” contemporanei, €
pure l'autore di importanti romanzi conlemarchese di Roccaverdina, ma dedica anche un
occhio di riguardo alafiaba. Nel 1882 ha pubblicato un volume, C’era una volta..., nel quale ha
inserito un testo intitolato L’albero che parla. E lastoriadi un Re che credevadi aver raccolto nel
suo paazzo tutte le cose pitl rare de mondo e che resta turbato quando un forestiero — che ha
visitato la suareggia e ha osservato tutto con attenzione — gli dice che alla collezione manca una
cosa: l'albero che parla. Il Re manda inutiimente i suoi servitori a cercare questa pianta
straordinaria; poi, travestito da viandante, s mette lui stesso in cammino. In un bosco, di notte,
sente una voce: ma ala domanda del Re che chiede chi sa a parlare, nessuno risponde.
Rispondera invece la mattina successiva e le sue prime parole riecheggeranno la precedente
tradizione letteraria, presentandos come la traduzione di quelle pronunciate da Polidoro
nell’Eneide («“Quid miserum, Aenea, laceras?”») e riecheggiando quelle dette da Pier della
Vigna nellaCommedia («“Perché mi schiante? [...] Perché mi scerpi?”»):

— Chi &l tu?

Non rispondeva nessuno. La mattina, come fece giorno, vide li vicino un bell’albero
coi rami pendenti fino a terra: doveva esser quello. E per accertarsene, stese la mano e
strappo due foglie.

— Ahi, perché mi strappi 7°

% C. Collodi, Le awenture di Pinocchio, cit., p. 361.

7 \vi, pp. 362-363.

% gul burattino di legno che parla, tra parodia della tradizione letteraria e legami con la tradizione fiabesca
contemporanes, s veda anche la nota di Daniela Marcheschi, ivi, pp. 922-923. Su questo stesso tema s vedano le
note a primo capitolo in Le awenture di Pinocchio. Soria di un burattino (Edizione Nazionale delle Opere di
Carlo Lorenzini), Prefazione di M. Vargas Llosa, acuradi R. Randaccio, Firenze, Giunti, 2013.

2|, Capuana, C’era una volta... (1882), Firenze, Giunti-Bemporad Marzocco, 1967, p. 78.
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Dinu F_LAMAND Pagini de estetica si de autointer pretare:
(Scriitor si traducator) | Fernando Pessoa, abstractor ul

Abstract: (Pages of aesthetics and self-inter pretation: Fernando Pessoa, the abstractor). In various
writings named by editors ,,Paginas intimas e de auto-interpretacéo” Fernando Pessoa tried to define two essential
concepts in his creation: ,,static drama” and ,drama em gente”. Many of his critics think these concepts are
interrelated as to become the spectacle of Pessoa’s heteronomy per se. This was initiated, most probably, with the
publishing of ,,O Marinheiro”.

This paper looks into the explanations Pessoa himself presented about the dramatic poem, the poetic prose, and
particularly about the static drama. The contradictions are easily visible, but in Pessoa’s case they are intentional,
because he constitues himself as a multiple of himself. It isinteresting to observe that every time, Pessoa starts with
an aready canonized genre, which he modifies and turns abstract. The same happens with the symbolist drama,
from which he only borrows a certain attitude, rejecting the action and the individualization of the characters, and
focusing on the ,,soul revolution” of the symbolic characters. The same happens in parabolas such as ,,O Eremitada
Serra Negra” or ,,A Morte do Principe”’; where he brings together different references from the world literature,
even if every time histext establishes unique linkages with older themes of his heteronymic family, that do not exist
in the models taken as reference.

Pessoa acknowledges his indebtedness towards the symbolists, this to explain how he modifies certain references.
For example, excluding from the symbolist drama what he considered to be too carnal or too circumstantial, with
the scope of finding the tone, and even the static character of the ancient drama.

Keywords: ,static drama”, ,,drama em gente”, inspirations and references, heteronimy, Fernando Pessoa

Rezumat: Tn numeroase scrieri grupate de editori sub titlul generic ,Pagini de esteticd si de autointerpretare”,
Fernando Pessoa a Tncercat sd defineascd doua concepte esentiale pentru opera lui: ,,drama staticd” si ,,drama em
gente”. Multi comentatori cred ca ele sunt corelate pentru a deveni chiar spectacolul heteronimiei lui Pessoa
Tncepand, probabil, din momentul Tn care a fost conceput iar apoi publicat Marinarul.

Comunicarea de fatd face o scurta trecere in revista a principalelor explicatii date de Tnsus Pessoa despre poemul
dramatic, sau despre proza poematica, si in principal despre drama statica. Contradictile ies repede la iveald, dar in
cazul lui Pessoa sunt discrepante intentionate, cici el se construieste ca un multiplu al lui insusi. Interesant este sd
observam ca de fiecare data Pessoa porneste de la un gen deja canonizat, pe care Tl modifica si il abstractizeaza.
Este cazul dramei simboliste, de la care el preia numai o anumitd atitudine, adicd respinge actiunea si
individualizarea personajelor, pentru a pune accentul pe ,revolutia de suflet” a personajelor simbolice. Dar este si
cazul unor parabole precum ,,Schivnicul din muntele cel negru”, sau ,,Moartea Principelui”, unde conflueaza
diverse surse din literatura lumii, desi de fiecare datd textul lui Pessoa stabileste corelatii inedite cu mai vechi teme
ale familiei sale heteronimice, ce nu exista in modelele luate ca referinta.

Pessoa Tsi recunoaste datoriile fatd de simbolisti, pentru a spune Tnsa cum isi modificd el anumite surse. De
exemplu, eliminind din drama simbolista ceea ce i se pdrea prea carnal sau prea circumstantial, pentru a gasi tonul,
si chiar caracterul static, al dramei antice.

Cuvinte cheie: ,,drama statica”, ,,drama em gente”, insipratii Si surse, heteronimie, Fernando Pessoa

Introducere

Tn numeroase scrieri grupate de editori sub titlul generic ,Pagini de estetica si de
autointerpretare”, Fernando Pessoa a Tncercat sa defineascd doua concepte esentiale pentru
opera lui: ,drama statica” si ,,drama em gente”. Multi comentatori cred ele sunt corelate

pentru a deveni chiar spectacolul heteronimiel [ui Pessoa incepand, probabil, din momentul
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in care a fost conceput iar apoi publicat ,Marinarul”. Comunicarea de fata face o scurta
trecere in revista a principalelor explicatii date de insusi Pessoa despre poemul dramatic, sau
despre proza poematicd, si Tn principal despre drama staticd. Contradictiile ies repede la
iveald, dar Tn cazul lui Pessoa sunt discrepante intentionate, caci el se construieste ca un
multiplu a lui Tnsusi. Interesant este sa observam ca de fiecare datd Pessoa porneste de la un
gen deja canonizat, pe care 1l modificd si 1l abstractizeaza. Este cazul dramei simboliste, de
la care el preia numai o anumitd atitudine, adicd respinge actiunea si individualizarea
personajelor, pentru a pune accentul pe ,revolutia de suflet” a personajelor simbolice. Dar
este si cazul unor parabole precum ,Schivnicul din muntele cel negru”, sau ,Moartea
Principelui”, unde conflueaza diverse surse din literatura lumii, desi de fiecare date textul lui
Pessoa stabileste corelatii inedite cu mai vechi teme ale familiel sale heteronimice, ce nu
exista in modelele luate ca referinta. Pessoa isi recunoaste datoriile fata de simbolisti, pentru
a spune Tnsa cum Tsi modificd el anumite surse. De exemplu eliminind din drama simbolista
ceea ce i se parea prea carnal sau prea circumstantial, pentru a gasi tonul, si chiar caracterul
static, al dramei antice. lar acest procedeu de abstractizare coopteaza si numeroase alte
surse, inclusiv din traditia demonismului faustic. Autorul prezentarii crede ci poate fi
identificatd, printre sursele de inspiratie ale dramei statice ,Marinarul”, si o oda de Horatiu.
E vorba de Oda XXVIII, mai numitd si a lui Archytas, unde vocea autorului pare sa
vorbeascd in numele unui marinar necat; iar acesta 7i cerseste unui trecator de pe tarm trei
pumni de pdmant care sd fie aruncati in apa, astfel incat trupul sau si-si afle linistea ca si
cum ar fi fost ingropat. Interesant este cd, daca acceptam aceastd apropiere, ajugem pe alte
cdi, si la Horatiu si la Pessoa, la tema marii ambiguitati continuta Tn Tntrebarea: oare ceea ce
existd este cu adevarat real, sau e doar o iluzie? Cel mai misterios text al lui Horatiu, pe
interpretarea caruia hermeneutii se contrazic de citeva generatii, un poem ce aduce in scend
si jocul metempshihozelor, si ezoterismul incarnarilor, intersecteaza astfel unul dintre cele
mai misterioase texte ale lui Pessoa. E vorba de acest marinar care existd si nu exista Tn
dialogul sincopat al celor trei veghetoare funebre, care la randul lor exista si nu exista, care
la réndul lor sunt sau nu sunt Parcele care vegheaza asupra destinului nostru — iar toate
aceste ambiguitati se concentreaza intr-un text ce vrea sa fie si nu vrea sa fie dramatic.

Pessoa abstractor ul

Tntre scrierile lui Fernando Pessoa exista si asa numitele ,,texte dramatice” pe care el
le definea ca ,,drame statice”. La acest capitol, cel mai mare proiect raméane ,Faustul” sau, la
care a lucrat toatd viata, probabil cu convingerea ci ,,replica” sa goetheana nici nu avea cum
sa se Tncheie. E un capitol aparte din biografia lui Pessoa, dar probabil ca nu si cel mai
interesant. Sa observam cd Pessoa nu s-a gandit sa-i dea o replicd dramaturgului
Shakespeare, ci doar sonetistului cu acelasi nume. Pe Shakespeare 1l cunostea mult mai bine
si 1l frecventa cu mai multi asiduitate decat pe Goethe. Tnsi damnatia faustici il fascina cu
prioritate, cum vedem si din alte texte, cele definite de el ,,poem dramatic”. Intra la aceasta
categorie si ,,Pelerinul” si ,,Ora Diavolului” sau ,Moartea Principelui” desi formal ele au
prea putin de-a face cu genul teatral, fiind mai degrabd parabole filozofice, proze
dramatizate sau, pur si simplu, fragmente de scenarii in vederea proiectui nebulos pe care tot
e I-a numit ,,drama Tn oameni” — ,drama em gente”. Pessoa insusi a incercat, de mai multe
ori, sa defineascd aceastd stare dramatica, si e bine sa recurgem la explicatii de ale sale.
Dar trebuie sa stim ca ele amplificd ambiguitatea tipic pessoand, iar cel care vrea sa stie
chiar de la Pessoa ce va fi Tnsemnat acest tip de drama, Tn care a intrat ca personaj dar si ca
autor Tnsusi creatorul ei, trebuie sd admitd ca Pessoa se eschiveaza cu gratie. Sa ludm unul
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din aceste fragmente: ,iar ceea ce este esential in teatru nu sunt nici actiunea si nici
provocarile sau consecintele — ci numai, cat mai cuprinzatare, acea revolutie din suflete ce se
petrece prin intermediul replicilor schimbate precum si situatiile ce se creeaza rezultand din
asta [...]”. Vedem aici cd accentul este pus pe ,,revolutia sufletelor”, in detrimentul actiunii
sau al intrigii care duce la un deznodamant. Opiniile pe aceastd tema grupate Tn ,Pagini de
estetica si de autointerpretare”, cum le-au numit unii editori, sunt pe cat de fermecatoare, pe
atat de derutante. lata un alt exemplu:

»Punctul central al personalitatii mele artistice Tl constituie faptul ca eu sunt un poet dramatic; in
tot ceea ce scriu am Tn permanenta exaltarea intima a poetului si depersonalizarea dramaturgului. [...]
Cine detine aceasta cheie [...] poate sa deschida treptat toate Tncuietorile expresieéi mele. Ca poet, Smt;
ca poet dramatic, smt desprinzandu-ma de mine; ca dramaturg (lipsit de poet), transmutez in mod
automat ceea ce smt intr-o exprimare straina de ceea ce am simtit, intruchipand in emotie o persoana
inexistenta care a simtit acel ceva cu adevarat, drept pentru care simte, derivand de la mine, alte
emotii decat cele pe care eu, pur si simplu eu, am uitat sa le simt”.

Dar daca analizdm mai Tndeaproape continutul unor profesiuni de credinta si ne
conectdm la alte afirmatii din vasta operd a lui Pessoa intrdm repede pe un teren si mai
alunecos. Oare ce ar trebui sd intelegem cénd ni se spune cd literatura dramatica e ,,forma
maxim obiectiva” a expresiei verbale sau a unui temperament? Si cum am putea presupune
cd obiectivitatea se opune aici ,,subiectivitatii” auctoriale? Ar fi posibil, dacd ne gandim ca
Pessoa si-a suspectat toatd viata multipla sa posturd de autor si proteismul capricios al
propriel sale subiectivitdti. Dar cum sd ludm de bund aceastd reductie sau chiar elogiul
materialismului sub pana unui autor care ne invétase deja, tot el, ca literatura, fictiunea in
general, reprezintd dovada faptului cd viata obiectivd in sine e ,insuficientd” fard fictiuni?
De atétea ori tot € ne-a Tndemnat s& credem cd numai fictiunea realizeazid plenitudinea
existentei, de nu cumva ea este chiar principiul aceleia. Intr-un fel, proteismul heteronimiei
tocmai asta demonstreaza: faptul ca personalitatea unui autor se construieste complex prin
capacitatea lui de a fictiona - deci nu existd determinism. lar asa ceva are mai mult de-aface
cu idealismul decét cu obiectivismul, fiind mai aproape de ceea ce un as al idealismului
subiectiv, Geroges Berkley, care era si unul din maestii secreti ai scriitorului portughez
sustinea prin acel ,,a fi inseamna a fi perceput”. Si cum sa credem orbeste in afirmatiile
misterios obiectiviste ale teoreticianului Pessoa, cand e Tnsusi si-a oglindit aproape intreaga
opera in fantana telescopatd a verbului ,fingir”: a fictiona, a simula, a inchipui, a face
realitate din proiectia fanteziei?

Ne reamintim Tnsa, la timp, cd Pessoa e multiplu. Si intelegem c& ,,unul” din aceasta
mare familie, Tnsd cineva important, care a mai ridicat in abstract si alte teorii, sustine ca
teatrul ce nu recurge la persongje de teatru, ci la oameni reali — daca asa ceva e posibil? -
ajunge sa dobéandeascd acea tensiune care nu doar ca nu inlaturd aparenta vietii, ci chiar
maximizeaza densitatea ei. E un fel de a spune cd, la cea mai mare intensitate a ei, viata
»obiectivd” e doar o...drama staticd subiectivd, extrem de intensd. Adicd o ,revolutie in
suflet”. Dar totul sund ca un nou paradox, de genul celui enuntat deja de maestrul Cairo,
poetul care inventase poezia fara figuri de stil si literatura fara literaturitate — si care afirma
ca ar fi primul adevarat poet al naturii, fiindca la el floarea era doar floare, fara nimic estetic
sau ornamental adiugat. Tn acest fel, am putea intelege ci Pessoa voia sa fie si cel dintai
dramaturg care elimina Tnsusi protocolul dramatic (caractere Tn conflict, dramatis personae,
unitatea de loc, de timp si de actiune plus alte statornicite trasaturi ale genuluiu), propunand
texte dramatice care nu sunt drame. Sau poate nici texte!
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Dar nu Pessoa inventase ,,drama statica”. Simbolistii preluasera deja de la romantici
hieratismul poemului dramatic, si se declarau oripilati de teatralitatea vulgara a...testrului.
Teoriile care puneau in scena simbolurile decadentismului i erau cunoscute si I-au influentat
pe tandrul Pessoa. Ti citise, In perioada primului sdu modernism, pe Maeterlinck, Barbey
d’Aurevilly, Mallarmé, A.Mockel, Gustave Kahn etc, pe langa lecturile sale constante din
Shakespeare si din Goethe s.a. Era la curent cu noul estetism care vedea in actorul de teatru un
»uzurpator al visului”. lar teoria ,,0biectivarii” senzatiilor — adicd cel care simte 7l dubleaza pe
cel care se vede simtind — se instalase deja difuz Tn marele sau proiect de teatru al propriei sale
persoane, sursa acelui scenariu heteronimic ce urma sa devina propria lui viati. Teresa Rita
Lopes a scris o foarte importanta carte despre ,,drama” simbolista pe care 0 mosteneste dar o si
modificd in profunzime Fernando Pessoa (Lopes 2004). Cine are rabdare sa facd un examen
comparativ deduce cu usurinta si cu incantare felul extraordinar in care Pessoa capta cele mai
fine nuante din teoriile decadentismului si ale simbolismului iar apoi le dirija spre o sinteza
absolut personald. Tn varful acesteia se situeazd si misterioasa afirmatic ci drama e
forma,,suprem obiectivad” a creatiei (fiindca a eliminat elocinta eului auctorial din poem dar si
din roman) devenind deci nu doar explicatia unei creatii prin cuvant ci chiar actiunea lui
obiectiv creatoare. lar in acest fel personagjul dramatic a autorului devine independent chiar de
propriul sdu creator. Probabil ca acest personaj ,,obiectiv” (desi, mai degraba, virtual) este nu
unul singur, ci chiar marea familie heteronimica, cu Pessoa in centru evoluind Tn propriul sau
teatru. E un proiect infinit cum, probabil, numai infinitul proiect al Cértii, cu majuscula, il mai
mobilizase pe Mallarmé, incredibilul vecin de utopie a Iui Pessoa (Lopes 2004, 244).

Teresa Rita Lopes e convinsa ca in ,Marinarul” se afld deja sursa si momentul
revelatiei care urma sa se contituie in acel teatru heteronimic pessoan, un teatru al creatiei
sale dar si al vietii lui Pessoa, la un moment dat aceste forme de teatralitate despartindu-se:
»Diferenta radicald intre aceastd drama si monologurile heteronimilor vine din faptul cd in 3
asistam la un fel de teatru in teatru: personajele din primul plan nu fac decat sa creeze
aceasta scena ideald pe care prinde contur personajul visat care este adevaratul protagonist,
dar ele o fac asa de intens Tncat acest plan Tndepartat sfarseste prin a tnlocui primul plan iar
Jirealitatea” sfarseste prina sterge ,realitatea”. Tn monologurile heteronimilor, dimpotriva,
nu asistdm la coexistenta si la intersectia celor doud planuri, cel al creatorului si cel al
creaturilor sale, adicd fictiunile. Sforile sunt taiate, fictiunea evolueazi singurd,
independentd de autorul ei.” (2004, 126)

Un alt exeget important a lui Pessoa, José Augusto Seabra vede, cel putin in
Mariranul, si o puternicd influentd venind din teatrul antic grecesc — deja primul teatru fard
actiune, dar si un teatru al mastilor -, deci nu doar din teatrul simbolist (Seabra 1988, 73).

Tn mod cert, ,,Marinarul” este prima capodoper a lui Pessoa. Autorul Tnsusi pare s& fi
acorde o deosebitd Tmportanta, din moment ce este singurul lui text mai amplu pe care si |-a
tradus aproape n intregime Tn franceza, partial si in englezd, cum reiese din explorarea
vestitului cufar cu manuscrise pessoane a caror completd publicare Thcd nu s-a Tncheiat
(Fischer 2012). Elaborarea lui s-a intins pe mai multe etape, iar la unsprezece ani dupa
conceperea lui Pessoa afirma ntr-o scrisoare ca textul inca mai este ,,0biectul unor corectari”.
Trel veghetoare, existent-inexistente, stau la cdpataiul unei femei moarte, e noapte, se
banuieste un tarm de mare in chenarul unei ferestre. Rand pe rand cele trei evoca amintiri nu
din viata defunctei, ci din propriul lor trecut-prezent, ca si cum si-ar evoca propria lor vaga
viata stand ele insele in priveghi la posibila lor disparitie, vehiculand replici ambiguie din care
se intelege ca nici viata lor, si probabil nici cea a defunctei nu au fost sau nu sunt reale. lar
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replicile telescopeaza aceasta irealiate de viata intr-o irealitate de vis, multiplicatd in situdri
temporale la fel de ambigue si diferite, de unde rezultd coplesitoarea senzatie ca lumea
exterioara este ireald si infinit mai saraca decét spectacolul lumilor interioare din dialogurile
celor trei veghetoare. Oare sunt ele chiar Parcele, iar unadintre ele ar tine foarfeca ce taie firul
vietii? Nu stim si nici nu are vreo importanta. Dar simtim ¢ drama vietii reale dinamice,
ajunge sa-si transfere tot eventulul ei dinamism Tn aceste replici evocative statice, de nu cumva
fictiunea insasi este singura generatoare de un simulacru de realitate. Tensiunea instalatd cu
aceste replici si in pauzele dintre ele preiau si amplifica situatia dramatica generica — adica
existenta. Singurele verbe active prezente in aceasta inscenare tin numai de dinamica visului.
Singurul lucru ce ,,se Tntdmpla” pe tot parcursul textului se concentreaza in parabola acelui
marinar esuat pe o insuld, care isi reconstituie treptat in memorie patria de origine, spre a
constata ca evocarea devine o0 noua patrie in care el si-a proiectat un nou trecut, proiectandu-se
pe @ Tnsusi Tntr-un avatar, pana cand nu se mai poate sti cine pe cine l-aimaginat.

Pessoa recunoaste undeva ca se inspirase din Maeterlink. Dar tot el ne spune ca n
mod constient Tnldturase toatd recuzita simbolistd si decorul ornamental al bizareriilor
vehiculate de deadentismul mistic, procedand la o epurare prin care sd obtina lirismul sobru
al dramei antice. Va sublinia acest lucru Tntr-o notd autobiograficd publicata in 1928 in
~Presenca’, unde indica faptul ca ,Marinarul” poate fi considerat printre titlurile ce
ilustreaza ,,senzationismul” portughez, pentru o eventuald antologie care urma sa apara in
limba engleza. lar acolo el se autofelicitd cd obtinuse prin acest text ,,cel mai ireal exterior”
care existase vreodata Tn literatura, evitand si aspectul ,.carnal” al unei drame, inclusiv
simboliste. Imi vine sa cred ca mai multe surse de inspiratie au contribuit la condensarea
acestui uluitor text, Tn care simti efectiv ca pulseaza o masa a tacerilor fara de care replicile
celor trei veghetoare nu ar putea sa stea in aer. Si probabil o anumita lecturd din Horatiu i
va fi sugerat lui Pessoa introducerea acelei figuri tutelare care este punctul de fuga al acestei
drame statice — marinarul. Un marinar insepult, al carui corp nu a regasit tarana, deci nici
linistea vietii eterne, céci trupul sdu zace in apele marii in urma unui naufragiu, prinde glas
n ceade a XXVIl-a Od& a lui Horatiu, pentru a cersi trei pumni de tarana aruncati in mare,
asa incét sa se incheie ritualul sau funebru iar sufletul sa-si gaseasca linistea. Mai numita si
oda lui Archytas, cea mai misterioasa dintre odele horatiene poate fi considerata, si ea, o
tentativa deja antica de a reduce corporalitatea realului si de a multiplica avatarurile
existentei pe zona aceleiasi ambiguitati viatd/vis dragd si anticilor, si lui Calderon de la
Barca, si lui Pessoa si atator filozofi. Dar, cu acest inclasificabil ,,Marinar”, numai
abstractorul Pessoa are privilegiul unei sinteze unice care pune in scena unui non-teatru o
simili-situatie funebra, pentru a evoca viata virtuala si realitatea ipotetica, intr-un text poetic
ce demonstreaza ca cele imaginate pot fi mai intense decét cele din presupusa realitate.

In solida editie critici — Horace, ,,EEuvres” — publicati de Hachette in 1909, aflat’ in
biblioteca lui Pessoa, mana poetului subliniase deja numeroase pasaje la odele care o preced
pe ceade a XXVIlI-a, mai cu seama in notele de subsol, unde sigur ca el Tsi gasea cheile ce-i
usurau deschifrarea textului latin (editia nu propunea si traduceri In franceza pentru textele
literare propriu-zise). Nu exista sublinieri la aceasta oda, dar e imposibil ca ea sa nu fi fost
remarcatd de Pessoa. O nota aparte prefata textul latin, afirmind ca e vorba de oda care le-a
dat cel mai mult de furca comentatorilor, si ca exista numeroase intepretari despre ea. ,,Cette
Ode est celle dont le sujet a le plus embarassé les commentateurs et a donné lieu au plus
grand nombre d’hypothéses” (Horace, 1909). Din prudenta, notele acelei editii opteaza pentru
decriptarea cea mai simpla: ,,umbra unui naufragiat e cea care vorbeste de la primul pana la
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ultimul vers”; adica sufletul unui marinar Tnecat i se adreseaza initial discipolului pitagoreic
Archytas, om se stat dar si prototipul ,,omului universal” al antichititii, contemporan cu Platon,
geometru € Tnsusi, filozof, matematician etc. Trupul acestuia fusese inmormantat pe tarmul
Marii Adriatice, cam Tn zona in care copildrise si Horatiu. Editia franceza sugereazad cd
Tntoarcerea agitatd a tanadrului Horatiu din Grecia, unde fusese la studii, pe 0 nava amenintata
sa fie scufundatad Tn furtund, 1i va fi gravat In memorie poetului acest motiv. De unde dialogul
Tnecatului cu o fosta celebritate, pe tema mortii de care nu scapa nimeni, dar si pe tema
vanitatii inutile. Acelasi spirit al inecatului se adreseaza insd si unui marinar care trece prin
acele locuri, cam pe la mijlocul odei, cu o imprecatie direct: ,,ac tu, nautas...” . Tnecatul i
cere sd arunce trei pumni de tarana Tn mare ca sa infaptuiasca un rit funebru ce nu avusese loc,
n favoarea sa, din pricina naufragiului. Chiar daca nu ludam Tn seama ca e posibila si 0 a treia
interpretare, adica o parte din oda sa fie rostita chiar in numele poetului, nu putem sa nu
observam cd exista in oda horatiana un joc al incarnarilor (pe vremea lui, Archytas pretindea ca
este o Tncarnare a maestrului sdu, Pitagora), un dialog Thtre morti din generatii trans istorice,
sau un dialog a lor cu cei vii, plus descrieri de peisajului real care dau concretete irealitatii,
plusinsertii din peisajul legendelor —adicd ocurente tipic pessoane, dintre cele ce se regasesc si
in drama statica ,,Marinarul”. lar imprejurarea ca la Horatiu un marinar inecat i solicitd un
mormant simbolic tot unui marinar, viu, care se afla pe uscat, dar oarecum tot pe un pamant
simbolic, fiindca trece prin locul mormantului celui care a avut parte de mai multi avatari, este
pessoand in sine. Chiar daca nu I-ainfluentat direct, respectiva oda horatiana este textul cel mai
emblematic si posibila sursa de inspiratiec pentru Pessoa, care isi prelua din cele mai
neasteptate epoci motivele si le putea utiliza Tn dezvoltarea propriilor sale teme. lar de obicei
limpedele Horatiu, penduleaza in aceastd oda intre realitate Si irealitate, cu treceri bruste de
timp si spatiu, intr-o atmosferd de incertitudine care induce o permanentd confuzie de lumi si
de t&ramuri. Tntr-un anumit fel, Tnsisi oda lui Horatiu este un fel de drami statici despre
precaritatea vietii si atotputernicia mortii. Protagonistii ei sunt spiritul unui marinar inecat,
spiritul evocat a unui om de stat, geometru pitagoreic, contemporan cu Platon si spiritul, sau
vocea auctoriald a lui Horatiu. O conjuncturd care in mod sigur a fost sesizatd la inceputul
secolului XX de scriitorul Pessoa, care era deja unul din personajele propriei sale ,,drama em
gente” — adicd multiplicarea heteronimica.
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Petrea LINDENBAUER | Viziunea lumii in Descripcion breve de

(Universitateadin Viena) | toda la tierra del Perti, Tucumén, Rio de
la Plata y Chile' a lui Reginaldo de
Lizarraga (cca. 1600)

Abstract: (The vision of the world in Descripcion breve de toda la tierra del Pert, Tucumén, Rio de la Plata y
Chile by Reginaldo de Lizarraga). What does the analysed text document and what isiits relevancy for today? The
Latin-American chronicler's texts are nowadays relevant for the history of Spain. They document the history of the
European colonisation, of the life of the Spanish and aborigines and the European perspective on reality. Our author
writes from two perspectives: that of the state clerk and that of the clergyman. The hermeneutics in the time of
colonisation was, as the text proves, the detailed description of the geography and the richness of the lands in
human and natural resources. From the perspective of the author, the occupation of the space and the, can be
observed. The author reveals realism, but also (some) projections, myths and ex negativo themes. The analysed text
documents Early Modern Spanish. The details of the description are an interesting base for the interpretation of the
concrete colonisation, of roads, settlements, people, plants etc. showing that some economical or interethnic
structures have remained unchanged until today.

Keywords: chronicle, Reginaldo de Lizéarraga, description, colonisation, Vice-kingdom Pert

Rezumat: Ce dovezi aduce textul Tn cauza si ce relevanta are acesta pentru ziua de astdzi? Textele cronicii latino-
americane sunt considerate astazi relevante pentru istoria Spaniei. Ele furnizeaza dovezi despre istoria colonizarii
europene, despre viata spaniolilor si a autohtonilor si despre viziunea europeand asupra realitatii latino-americane.
Fray Reginaldo de Lizérraga descrie Lumea Noud din doud perspective: cea a functionarului de stat si cea a
clericului. Hermeneutica Tn perioada colonizarii insemna, cum o dovedeste textul, descrierea detaliatd a geografiei
si a bogatiei terenurilor in resurse naturale si umane. Din perspectiva autorului, ocuparea spatiului si subordonarea
indigenilor sunt vazute ca , firesti”. Discursul este unul atat materialist, cat si religios. Textul dovedeste realism, dar
include si (unele) proiectii, mituri si teme ex negativo. Privind caracteristica limbii (editiei folosite), textul aduce
dovezi despre limba spaniola mijlocie. Detaliile din raportul lui Lizarraga sunt extrem de relevante pentru a
reconstrui procesul colonizdrii concrete, cu dovezi despre traseul drumurilor, despre asezari, oameni, despre
varietatea florei si a faunei, dar si despre probleme ale vietii zilnice, aratindu-se ca unele structuri economice sau
interetnice au ramas neschimbate pand in ziua de astazi.

Cuvinte-cheie: cronicd, Reginaldo de Lizarraga, descriere, colonizare, Viceregatul Perd

Perceptia cronicarilor asupra Lumii Noi

In ianuarie 2015, un articol din ziarul spaniol EI Mundo, In versiunea lui digital3, a
informat despre publicarea unei serii de cronici americane din secolele XVI si XVII intr-o
bibliotecd virtuald (si gratuita, pentru cei interesati). Operele in cauza au fost si se gasesc
digitalizate de catre Fundatia Ignacio Larramendi si Fundatia Mapfre, cu acces pe Internet®,
Conform articolului respectiv, avand titlul Las obrasdel XVI y el XVII sobre la colonizacién

1Aceasté opera a lui Fray Reginaldo de Lizéarraga a fost editata de trei ori: in Lima (1908), Madrid (1909) si Buenos Aires
(1916). In cea din urma editie, textul a fost Intitulat Descripcion colonial. Aici vom folos si denumirea Descripcion breve.
2 http://www.larramendi .es/cytameri cali 18n/micrositiog/inicio.cmd.
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de América, en la red®, acest proiect avea scopul de a face mai cunoscutd contributia
stiintifica spaniola in istorie. Cronicile alese, 25 la numar, urmau sa aduca informatii despre
activitatea si dezvoltarea intelectuald a Europei moderne, ardtand panorama stiintifica
europeana din Epoca Moderna, mai ales din secolele al XVI-leasi al XVII-lea.

Cu toate ca nu-l gasim pe autorul Fray Reginaldo de Lizarraga printre acei Poligrafos
ilustrativi ai proiectului Larramendi-Mapfre, raportul lui, Descripcién breve detoda la tierra
del Per(i, Tucuman, Rio de la Plata y Chile — descrierea teritoriilor fostului Viceregat Pert
face parte, temporal, generic si prin stil, din cronicile despre colonizarea Americii. Si
destinatarii, atét cel expliciti, cat si cei impliciti ai textului, presedintele Consiliului de Indias
si regele spaniol® intaresc aceastd argumentare. De asemenea, autorul se auto-evalueazi ca
un scriitor cronicar, comparandu-se cu marele cronicar oficial a Iui Carlos I, Florian de
Ocampo, si cartea sa Historia general [a Spaniei] (CAPITULO PRIMERO).

Silvia Tieffemberg, cercetdtoare la Consgjo Nacional de Investigaciones Cientificasy
Técnicas de la Universitatea din Buenos Aires, presupune ca textul Tn cauza a fost scris n
anii 1591-1603 (2003, p. 1 si nota de subsol). Capitolul a XLII-lea contine insd un pasaj in
care autorul vorbeste despre un eveniment din ,este afio de 605 [1605]”, de unde putem
trage concluzia ca Lizarraga nota sau redacta o parte din text cel mai devreme Tn acest an,
1605. Tnainte s privim raportul in cauza, dorim s conturdm o imagine a spatiului despre
care vorbim.

Dupa ce Cristofor Columb, Tn anul 1492, descoperise ruta maritima spre India si
Herndn Cortés cucerise, Tn 1520-1521, imperiul aztec de pe teritoriile mexicane, iar
Francisco Pizarro Gonzalez, in 1532, distrusese imperiul incas, Coroana Spaniold, sub Juana
| de Castillasi fiul ei, marele Tmparat Carlos V (1500-1558), au creat pe teritoriile fostelor
imperii aztece si incase asa-numita Gobernacion de Nueva Castilla. Ea avea sa cuprinda, cu
timpul, teritorii mexicane, panamericane si sud-americane. Continuand aceasta hegemonie
spaniola, va fi redenumita si reconstituitd administrativ o mare parte a Americii de Sud si
Panama, sub numele de[l] Virreinato del Perd, Viceregatul Per(d. Guvernarea Tn uriasul
imperiu a devenit cu timpul atat de dificila, Tncat, Tn secolul a XVIllI-lea, acesta a fost
divizat, nascandu-se ate viceregate, precum €l Virreinato de Nueva Granada si €
Virreinato del Rio de la Plata. Tn secolul a X1X-lea, mari personalitéti precum José de San
Martin sau Simén Bolivar vor conduce fostele imperii coloniale meso- si sud-americane la
independenta si la suveranitatea lor. Pana in secolul al XVIII-lea, datoritd pamanturilor sale
bogate, Perl urma sa reprezinte o posesiune de prima Tnsemnatate a Coroanei Spaniole n
Lumea Noud, dand cele mai mari bogatii naturale si de zacdminte minerale.

Cronicarul — functionar educat al statului si al bisericii

Baltasar de Ovando, care mai térziu a fost numit Fray Reginaldo de Lizarraga,
provenea din Medellin, unde s-a nascut n 1545, deci din Extremadura, sudul foarte sarac al
Spaniei, de unde multa lume pleca spre 0 viatd noud si mai buna in teritoriile de peste mari.
Autorul Tnsusi ne informeaza n textul lui cad s-ar fi dus in Lumea Noua la varsta de 15 ani,
nsotindu-i pe périntii lui® si devenind dominican in 1560°. Ceea ce putem reconstitui din

% http://www.elmundo.es/l a-aventura-de-la-hi storia/2015/01/21/54bf c6ef 22601d0c6180458b.html,

4 Pagina de titlu indica drept destinatar al textului presedintele n anii 1603-1609, al marelui organ politic, Consiliul
pentru tarile indiene (,Para El Excmo. Sr. Conde de Lemos y Andrada / Presidente del Consejo Real de Indias®),
primul destinatar & textului fiind, probabil dupa Tieffemberg, Thsusi regele [Felipe 111] (p. 46-47, si nota de subsol 21).
°,Descendiendo en particular 4 nuestro intento, trataré lo que he visto, como hombre que allegué & este Peri més ha de
cincuenta afios € dia que esto escribo, muchacho de quince afios, con mis padres, que vinieron aQuito... (CAP. 11).
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informatiile deloc lineare ale textului, Edberto O. Acevedo (2002, 1-2) si Silvia Tieffemberg
(2003, 1. si nota de subsol 1) o aratd mai explicit: Tn 1588, Lizarraga devine Provincial dela
Nueva Provincia de Chile, adica seful unei provincii formate din teritoriile chiliene si
rioplatense, sub autoritatea ordinului din care facea parte (Diccionario de la Américas 1995,
s.v.). Dupa mai multi ani (1591-1597) in care se ocupd de novici in orasul Lima, intre 1602-
1605 este episcop Tn Lima. La festivitatea din 1608 si la investitura iau parte Tnsusi regele
spaniol si papa Paul al V-lea (ib., 2). n tot acest timp face mai multe caltorii in tot Vechiul
Peru — Peru semnificand atunci teritoriile Peru, Argentina, Chile si Paraguay —, vizitand
conventurile si man&stirile dominicane din aceste regiuni (ib.)’. Pare sa fi fost insdrcinat s&
intocmeascd un raport detaliat despre situatia Ordinului sdu in Peru, adicd ,,de realizar un
infforme de las instalaciones y los religiosos de la Orden en el itinerario elegido”
(Tieffemberg 2003, 46-47, si nota de subsol 21).

Lizéarraga se adreseaza consecvent cititorului sau cu formula de pluralis modestiae
(,,como luego diremos”, CAP. V; ,,no hay lluvias (como adelante diremos)“, CAP. VII), la
care renuntd doar cand 1si asuma maxima autoritate si raspundere pentru informatiile pe care
le ofera (,,Of decir & los viejos lo que aqui referiré de su fundacion”, CAP. XXIl; ,,y de otros
oi lo referido”, ,,Of decir al padre fray Gaspar de Carvajal que...” CAP. V; ,,En estos valles
vi & hombres con semajantes accidentes...”, CAP. X). Virtutea modestiei, ceruta de un
crestinism medieval, se articuleaza uneori si explicit: ,,El séptimo y menor y mas indigno de
todos [los Obispos] soy yo, a quien la Majestad de Dios levant6 a obispo de la Imperial,
reino de Chile, y espero en Nuestro Sefior se han de sacar mas.“ (CAP. XXXII).

Lizarraga exprima uneori o critica explicitd fata de administratia spaniold si defectele
e (vezi si Tieffemberg 2003, 47). Totusi, textul infitiseazd un autor care se aratd ca un
supus neclintit atat Tn fata divinitatii lui, cat si in fata atotputerniciei Coroanei Spaniole.
Perceptia hegemoniei acesteia vazute ca ,,firesti” sau perceptia Spaniei ca punct ,.firesc” de
referinta — de pildd cand Lizarraga compara fructele, vinul sau maslinele cu cele de acasa
(CAP. XC) sau consumul de carne din Lima cu cel din Sevilla (CAP. LIII) — niciodatd nu se
clatind. Tn chestiuni grave, precum mortalitatea ridicatd a indigenilor, pricinuita si de munca
ceruta de spanioli, Lizarraga nu vede nicio raspundere asumata din partea bisericii, aruncand
raspunderea exclusiv asupra autoritatilor civile (ib., 46).

In ceea ce priveste educatia si evlavia, Fray Reginaldo a fost considerat ca o
autoritate (Acevedo 2002, 2-3). Tn Descripcion breve ambele aspecte se reflectd Tntr-un sir
de pasagje. Formatia clasica a autorului se intrevede de pilda in trimiterea expressis verbis la
Timaios al lui Platon, in prima pagind a Descrierii, dar si in alte detalii ale naratiunii ca Eol
(AioAog), zeul grec al vanturilor. Silvia Tieffemberg vede Tn text argumente evidente pentru
o formatie scolasticd a cronicarului care presupune pentru orice se Intdmpla o cauzalitate
transcendentald (2003, 43). Ca un exemplu, putem aminti aici pedeapsa divind a
malcoolismului”, trimisa indigenilor sub forma de necazuri, boli sau moarte sau presupunerea

€ Tn noiembrie 1532, Carol (Carlos) V 1l autorizase pe Francisc (Francisco) Pizarro Gonzalez sa cucereascd imperiul
incas. Din acest moment Ordinul Predicatorilor, adicd dominicanii, sunt agenti semnificativi in colonizarea
teritoriilor noi. Dominican a fost si primul episcop al lui Cuzco, Vicente de Valverde, care pare sa fi avut un rol
activ Tn capturarea regelui incas Atahualpa, pe care I-a si botezat, pentru ca acesta sa nu moara ars pe rug, ci doar
strangulat. Cronica lui Lizérraga dovedeste importanta dominicanilor cel putin pana la redactarea textului, cand
autorul avea aproximativ 65 de ani (moare in jur de 1615).

7 he visto muchas veces lo més y mejor deste Pirt, de alli hasta Potosi, que son més de 600 leguas, y desde Potosi
a reino de Chile, por tierra, que hay mas de quinientas, atravesando todo €l reino de Tucuman, y & Chile me ha
mandado la obediencia ir dos veces;“ (CAP. I1).
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actului binefacator al punerii unui tablou miraculos (tabloul de la Sefiora de Guadalupe Tn
CAP. V). Tot dupa Silvia Tieffemberg, imaginea regelui Felipe al 11-ea ar reprezenta bunul
suveran din Il Principe a lui Machiavelli®. Tn textul nostru, pasajul respectiv Tl gésim in
CAP. XLV: ,Su Majestad del Rey Felipo Il de inmortal memoria, celoso del bien desto
reino como lo es de todos |o que gobierna con tanta justicia y cristiandad cuanta ningun Rey
ha gobernado hasta agora, mando...”.

Pe de alta parte, se intrevad, asa cum vom arata mai detaliat, si citate din liturghie sau
din Biblie, fie Tn latina (,,praetiosa est in conspectu Domini mors sanctorum eius.”, CAP.
XXXII), fie in spaniola (vezi mai jos). Aceste evidente ale unei formatii clasice si biblice nu
contrazic uzul in text al unor proverbe (,,una golondrina no hace verano”, CAP. LXXVI) sau
metafore, precum focul din Babilon. Tn multe pasaje Lizarraga se autoprezintd ca un
credincios si calugar exemplar, lasand a se intrevedea cunoasterea descendentei biblice a
urmasilor lui Noe (CAP. PRIMERO) sau folosind formula celui de pe urma care va deveni
cel dintai. Adesea i lauda pe cei care folosesc multa (luméanari de) ceara si comenteaza unde
se fac cele mai mari donatii, ele adesea fiind facute de navigatori (CAP. XLII). Fray
Reginaldo de Lizérraga 1si asumd o pozitie religioasd ,,ortodoxd” fatd de catolicismul
Coroanei Spaniole, criticandu-l n cel mai Tnalt grad pe luteran, pe care 1l si numeste Tn text
ereticul absolut, si care, in opinia lui, poate fi deferit pe bund dreptate Sfantului Oficiu
pentru afi judecat si ars pe rug (CAP. XVIII).

Descrierea — hermeneutica moderna

Lizérraga si-a structurat raportul in 204 capitole, Tn doud carti, prima de 116, a doua
de 88 de capitole (Tieffemberg 2003, 38). In prima carte, Libro Primero, descrie, cum am
vazut, calatoriile lui prin Viceregatul Peru. Lipsind in text axa temporala explicitd,
cronologia drumurilor este Tnteleasa implicit. Potrivit modei hermeneutice din epoca, textul
este mai ales descriptiv, o caracteristicd cu care ,responde a horizonte ideolégico de la
Espafia de Felipe 1l que privilegiaba la descripcién como € medio idéneo para lograr
instrumentos eficaces tendientes al buen gobierno de las colonias de ultramar.” (Tieffemberg
2003, 54). Raportul contine secvente narative $i multe comentarii critice, combinand cronica
clasica cu narativul descriptiv (Acevedo 2002, 3). Urmand moda din epoca a cronicarilor,
textul Descripcion breve de toda la tierra del Perd, Tucuman, Rio de la Plata y Chile
reprezintd o tipica istorie naturala si morala a regiunilor si a oamenilor de atunci (ib., p. 3).

Dupd frecventa lexico-semanticd, temele principale sunt terenul (fecunditatea) si
prezenta/activitatea dominicana. Descrierea cuprinde multe aspecte ale naturii, incluzand
cele topografice, geografice, demografice, climatice, tectonice, meteorologice si diversitatea
agriculturii. Sunt documentate amanuntit temperatura, véanturile, precipitatiile sau rodul
pamantului, Tnsdmantarile cu gréne ca orz, porumb sau gréu si diferitele plante si fructe
caracteristice pentru un anumit loc. Istoricul ar gasi aici 0 baza de informatii importana: la o
sutd de ani dupa Columb vedem aldturi de orz si grau, pe tot continentul, o sumedenie de
fructe si legume, dintre care masline, roscovi (algarroba), portocale, limete, lamai,
smochine (higo), rodii, lubenitd, prune, piersici (durazno), mere, gutui, pere, banane,
struguri, usturoi, fasole, ceapa si ardei. Autorul descrie mai ales soiurile diferite de cele de
acasd. Porumbul (maiz) apare cu 0 mare frecventa, apoi gréul (trigo) si meiul (cebada). Pentru
fructele mentionate, cele mai prezente in descriere sunt gutuia (membrillo), marul

8 Este sigur, dupa Silvia Tieffemberg (2003, 53), cd Sigilenza y Gémora, cronicarul, a cunoscut capodopera lui
Machiavelli.
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(manzana/camuesa), strugurii (uva/s), lubenita (meldn), smochinul (higo), piersica (durazno),
rodia (granada), lamaia (lima), portocala (naranja), para (pera/ cermefia), banana (platano) si
pruna (ciruela). Tn ceea ce priveste cealaltd tematicd foarte explicitd Tn acest text, Lizarraga
descrie amanuntit locurile, asezarile, cladirile, fluxul de persoane sau dotarea manastirilor si a
conventurilor, cu precadere cele n care se detin tablouri si sfesnice importate din Europa: ,,.Lo
alto de la capilla es dorado con unas pifias de yeso pendientes, todas escarchadas de oro.
Adornase la capilla en las fiestas del Rosario con pafios de damasco y terciopelo carmesi unas
Veces, otras con pafios de damasco verde y terciopelo verde. Tiene tres lamparas de plata
grandes, que por lo menos la una arde perpétuamente.” (CAP. XXIV).

Subordonar ea spatiului si a indigenilor de céitre europeni

Din diferitele studii asupra textului nostru, Beatriz Gomez-Pablos a atras atentia
asupratehnicii lui Lizarraga de a-| descrie pe indigen prin contraste (1996, 80-85). Acevedo
(2002, 17), din contra, a tematizat statu-quo-ul politico-juridic (discursiv) a indigenului,
constatand o serie de conceptualizari: Regele spaniol a fost, dupa conceptia lui Lizarraga,
indreptdtit sd duca un rizboi drept (justo) Tmpotriva indigenilor, dominatia spaniola fiind
vazutd de el ca una justa, crestinarea efectuatd, ca necesara pentru a-i salva pe indigeni de
viciile lor, regele avand dreptul de a-i face pe indigeni sclavi si de a-i vedea supusi. De
asemenea, crestinarea ar fi fost vazutd de Lizarraga ca o oferta in schimbul preludrii
teritoriilor de la autohtoni.

Silvia Tieffemberg a interpretat alt aspect al Descrierii, propunand o noua lectura (si
o reconstructie) a spatiului®. Eaintelege actul dominicanului Lizérraga de a descrie spatiul si
drumurile parcurse ca pe unul politic: (de)scrierea Thseamnd ocuparea spatiului descris.
Lizarraga ar fi actionat ,en una sola accion”, realizdind un ,doble labor de
descriptor/descubridor, poniendo de manifiesto el caracter performativo de la escritura” (ib.,
p. 41). Din aceastd perspectiva, ar deveni decisiva si semnificatia cuvintelor frecvent folosite
n text: poblar cu sens de ,,ocuparea teritoriului de catre populatia indigena” si fundar care ar
arata o ,,activitate a spaniolilor” (ib.).

Tn acelasi articol, autoarea ne oferd si o alta serie de perspective interesante ale textului.
Pornind de la structura si de la nivelul lexico-semantic™® al celor doud carti, vede o axi si o
triada a oraselor Lima / Los Reyes (reprezentat in 34 de capitole) — muntele (el cerro de) Potosi
(7 capitole) si — Cuzco (2 capitole). Structura aleasa ar arata orasul Lima ca fiind drept cel mai
important nucleu semantic si semnificatia graduala a celor trei orase mentionate (ib., p. 44).
Ceea ce mai adduga Tieffemberg in interpretarea ei asupra Descrierii este cosmosul lui
Lizérraga care ar fi perceput intregul spatiu descris dupa doud categorii antitetice, de ordine si
de haos, prima fiind corelatd cu spatiul urban (ordinea maxima fiind reprezentatd de Lima), iar,
pe de altd parte, categoria spatiului non-urban, conotat constant cu lumean haos.

Desi capitolele Tn care sunt descrisi locuitorii autohtoni sunt multe, tematica indigenului
este 0 subtemd frecventa a descrierii spatiului, prezentarea lui fiind subordonatd descrierii
Himperiului” spaniol: ,,Este reino, tomandolo por lo que habitamos los espafioles, es largo y
angosto...” (CAP. Ill. Prosiguese la descripcion del Per(); Indigenii sunt descrisi ca un

° Deja titlul articolului e din 2003, Escribir los caminos. La construccion del espacio en la Descripcion breve,
trimite la aceasta lectura.

0 Autoarea vorbeste sistematic de nivelul ,tipografico-seméntic” al textului; triada oraselor mentionate apare
deseori Tn texte despre viceregatul Perti din secolul a XVI-leasi la inceputurile secolului al XVII-lea (Tieffemberg
2003, 39, si nota de subsol 5).
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element al locului geografic: ,,Llamase Puerto Viejo ... asi llamado, que dista del puerto la
tierra adentro ocho 6 diez leguas; no le he visto, pero sé es abundante de trigo y maiz y otras
comidas de la tierra...” (ib.); ,,Los indios deste puerto son grandes marineros y nadadores;
tienen balsas de madera livianas... Tienen las narices encorvadas y algun tanto grandes;” (ib.).

Lizérraga nu distinge decét anumite etnii: ,,Viven en esta ciudad y su distrito dos
naciones de indicos, unos llamados Guamcavillcas... los otros... los Chonos...“, CAP. V). Tn
multe alte cazuri, indigenii sunt vdzuti generic ca indios, indios naturales sau naturales (,,se
llega a laida Lampuna ... cuyos indios fueron belicosos muchos”, CAP. VI). Totusi, in
afara cunoscutei proiectdri antitetice (oameni adaptabili sau non-adaptabili dominatiei si
religiei spaniole), textul face o serie de aprecieri referitoare la cateva aspecte observate,
precum abilitatile de inotatori ale locuitorilor (CAP. XVII), buna cunoastere a terenurilor de
cétre ghizii autohtoni (CAP. XII) sau anumite realizéri civile ale societitii incase. In ceea ce
priveste situatia muncitorilor din mine, Lizarraga arata in citeva pasaje chiar mila fata de ei.
De remarcat ca situatia indigenilor mineri descrisa in textul de pe la 1600 nu se va schimba
nici In urmétorii patru sute de ani. Astfel, Jean-Claude Wicky, un fotograf elvetian, dupa ce
i-a Tnsotit pe mineri in minele din Potosi timp de 17 ani, a publicat Tn 2010 filmul Tous les
jours la nuit. Mineros en Bolivia. Acest Documentaire de 58 de minute aratd cad minerii pana
astazi mor din cauza (aceleiasi) otraviri a plamanilor, descrisa deja de Lizarraga.

Alte capitole, precum CXIl De la calidad y costumbres de los indios destos reinos,
sunt dedicate Tn Tntregime prezentarii oamenilor din teritoriile descrise, stabilindu-se multe
evaludri negative privind sufletul sau natura (&nimo) lor. Ei ar fi de disprefuit mai ales
pentru lasitate, cruzime, lipsa vointei de a ajutora, tendinta lor de a-gi bate joc de altii si de
spanioli, pentru dezonoare, minciung, neaplicarea de pedepse copiilor, sodomie, alcoolism,
tratarea brutald a sotiilor de citre barbatii lor. in astfel de pasaje, conotarea pozitivd a
autohtonilor este foarte rard, o vedem, de pilda, Th mentionarea devotamentului femeilor
pentru sotii lor. Aspectele negative atribuite indigenului ar justifica si ar face necesard, din
perspectiva lui Lizarraga, o pedeapsa durd a autohtonilor, in general, pentru a reusi Sa-i
scoatd din starea de umilintd si pentru a-i face sd-i asculte si sd-i serveascd mai bine pe
spanioli. Nu omul in sine este o tematicd a textului, ci posibilitatea de a-I subordona sub
orice formd. Afirmatia ca ,,indigenii” nu si-ar cunoaste propriile origini — tocmai la Tnceputul
Descrierii (CAP. PRIMERO) - este un argument forte, implicit Tn textul nostru,
esentialmente descriptiv, pentru a confirma dreptul de a subjuga si exploata atét terenurile,
cét si locuitorii autohtoni, de catre Espana.

Un discurs atat materialist, cét si religios

n jurnalul, nu foarte gros, al primei sale calatorii, Cristofor Columb dovedeste o
orientare aproape exclusiva spre ciutarea de aur sau de alte bogatii''. Tn acest jurnal despre
prima sa calatorie, care data din 3 august 1492, pana la 15 martie 1493, aurul este mentionat
de 140 de ori. Obligatia de a gési aur, compensiand cheltuielile Regilor Catolici pentru
aventura lui Columb, era atdt de mare, incét, la moment dat, navigatorul genovez
interpreteaza chiar temperatura climei de pe o insuld drept conditie pentru zacaminte de aur,
afirmand ca se putea simyi existenta aurului Tn locul respectiv. Aceastd tematica a cautarii,
gasirii si a exploatarii aurului de catre primii conchistadori spanioli a fost ecranizatd recent

2 Tn jurnalul lui putem citi, de pilda, in data de 21, duminic: ,,segun yo hallare recaudo de oro o especeria
determinaré lo que he de hacer.” (Cistébal Colon. 1985. Diario de a bordo).
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de cétre regizoarea Iciar Bollain®®. Nici Lizéarraga nu trece cu vederea bogitiile evidente,
remarcand, de pilda, c&: ,,Los que no vivian de pescar, tenian por oficio ser plateros de oro,
labraban la chaquira, que acabamos de decir...” (CAP. VII). De asemenea, el mentioneaza
in mai multe cazuri anumite mituri locale despre unele bogatii ascunse (CAP. XVIII). Dar,
n comparatie cu Cristofor Columb, Lizarraga nu este orientat atit de excesiv spre gasirea
aurului. Pe de altd parte, el descrie, cum am vazut in capitolele precedente, teritoriile prin
care trece, din perspectiva a doi poli: utilitatea si inutilitatea terenurilor. Descrie amanuntit
avantajele si dezavantajele geografice, climatice, agricole, din perspectiva resurselor de
hrana, de apa potabild, de lemn sau a resurselor umane autohtone pentru munca sau dajdii
(quinto real). Aceeasi isosemie o gasim si Tn tematica pe care o putem lega cu statu quo-ul
ordinului dominican. Cum am aratat deja, cronicarul descrie istoria dominicanilor Tn Peru,
prezentdnd amanuntit, in multe capitole, atit locurile si asezarea lor, cladirile si fluxul
persoanelor, cét si dotarea si bunurile conventurilor si manastirilor in cauza. El raporteaza
foarte detaliat in unele cazuri si dotérile luxoase, lucrate lafata locului sau aduse din Europa.
Silvia Tieffemberg, in articolul e deja mentionat, a atras atentia asupra unui binom semantic
care leagd notiunile bogdtie Si crestinism (riqueza/cristiandad; 2003, 45 si nota de subsol
19). Aceasta isosemie, confirmata si in Descrierea lui Lizarraga, o putem descoperi, scrie
autoarea, in multe discursuri, inca de la primele momente ale expansiunii in America. Nu
numai teritoriile, ci si religiozitatea si spiritualitatea crestina, sunt vazute si estimate de
Lizarragain mod evident dupa gradul de riqueza exterioara.

Discursul clericului ideal

n capitolul LI De los vestidos de las mujeres, Lizarraga exprimé o critica foarte
puternica la adresa indigenelor carora le-ar lipsi, Tn evaluarea lui, pudoarea cuvenita in
modul de a se imbraca. Respinge ceea ce, dupa el, ar fi un fast al femeilor. Discursul ne
arata aici un aspect al comportamentului autorului. El nu le blestema direct pe femeile
indigene, ci indirect, exprimandu-si speranta si nu vind asupra lor pedeapsa fiicelor
Sionului. Prin aceastd formuld, incredinteaza pedeapsa cuvenita puterii divine, daci aceasta
nu vine de la sotii lor. Adopta deci in discursul sau — prin folosirea diatezei verbale — un rol
subordonat, pasiv al jurisdictiei divine, pe care o exprima, trimitind la anumite versuri din
Isaia 3:16-26. ,,Lo que en esta ciudad admira mucho, y aun lo que se habia de refrenar, es
los vestidos e trajes de las mujeres; son en esto tan costoso, que casi ho se sabe cémo lo
pueden sufrir sus maridos. La soberbia dellas es demasiada, y no sabemos en lo que ha de
venir aparar; plegue aDiosy no sea en lo que pararon aguellas de quien dice Nuestro Sefior.
La soberbia dellas es demasiada”. Pentru o mai buna ilustrare, reddam in continuare discursul
lui Lizérraga impotriva viciului arogantei, comparat cu versurile corespunzétoare din Biblia
ortodoxa (Biblia sau Sfdnta Scripturda 2001). Pasajele, cu toate cd sunt formulate putin altfel,
nu mereu lafel de excesiv sau de detaliat, semantic vorbind, sunt analoage:

Descripcion breve. Capitulo LI. De los Isaia 3, Pedeapsa méandriei si a podoabelor
vestidos de las mujeres desarte, 16-26 (din Biblia ortodoxa)

“Porque las hijas de Sion se “I® Acestea zice Domnul:/ Pentru ci fiicele
ensoberbecieron (esto es, las ciudadanas); | Sionului s’au semetit si merg cu gatul teapin

2 Filmul ei, También la lluvia conecteaza tematica veche, a exploatdrii aurului de catre conchistadorii spanioli, cu o
tematica recentd (din actualitatea boliviana din 2010), cea a exploatdrii apei de catre noii dominatori economici.
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cuando sdlian de su casa llevaban las | si cu ochii sticlind, pentru ci atunci cind
gargantas extendidas, losojosaltosdunay a | pisesc cu picioarele mituri pamintul cu
otra parte, guifidndolos, los pasos muy | poalasi-1fac sid duduie sub tilpi,

compuestos;

1 Dumnezeu le va smeri pe doamnele fiice
ale Sionului si Domnul le va dezveli adevaratul

lor chip Tn ziua aceea,
El Sefior lasvolveracalvasy lesraeralos 18
cabellos de sus cabezas, les quitara

y collares de oro, les quitara sus
chapines y jerbillas bordadas;, las medias lintugurile si podoaba fetei si gatelile
lunas, rodetes, las cadenas y collares de oro, g(l)évitelor mandreti
las ajorcas, los tocados_ costosos, los si salbele si britirile si cununile de
punzones de oro para partir las crenchas, | cogite’mpletite si verigile mainii drepte si inelele
los zarzillos y los olores, los anillos é piedras i ' '

¢ si cerceii
preciosas, etc., 21

ca Domnul va lua de la ele slava straielor
si carliontii si zulufii si diademele si
19

si straiele cu margini de porfira si hainele
cu campuri de purpura
22

si salurile de cas si straveziile imbracaminti

spartane

23 . . . .

si cele facute din 1ana subtire si cele’n

culoareaiachintului si cele’n rosu-aprins si
visonul tesut in auriu si’n stacojiu si asternuturile
de pat usoare.

24

y por los olores se les dara muy
pestilencial olor, y por las cintas de oro,
sogas de esparto, etc.”

Si’n locul mirosului dulce va fi praf; si’n
loc de cingitoare te vei incinge cu funie; Si’'n
locul podoabei de aur a capului vei aveachelie
din pricinafaptelor tale; si’n locul straielor de
purpura te vei Tmbraca in sac.”

Tn ceea ce priveste ,viciul mandriei”, Lizarraga devine mai vehement la sfarsitul
capitolului LI, care se termind cu acuzatia directé la adresa autoritatilor care nu intervin nici
cand bdrbatii nu le fac sa inceteze pe sotiile lor cu un astfel de comportament vicios: ,,con
justo titulo se podria moderar por los virreyes esta soberbia, pero no sé por qué no se
modera: y si s, porque ni los maridos no tienen animo para moderarlo, ni los gobernantes
tampoco.” (CAP. LI).

Discurs realist cu (unele) proiectari, mituri si teme ex negativo

Aldturi de aspectele deja mentionate, descrierea detaliata a geografiei si a resurselor
naturale si umane si a starii institutiilor dominicane, discursul mai contine o sumedenie de
informatii — nu exhaustive, dar foarte valoroase istoric — privind aspecte demografice,
administrative, economice chiar si medicale ale Lumii Noi. Tn acest sens, textul aduce
dovezi despre colonizarea europeand sub ,lungul brat” al tuturor institutiilor Coroanei
Spaniole (el Audiencia, la Shta Inquisicion, CAP. XXII; Oidor de Su Majestad, CAP. LIX;
Casa Real, CAP. LXVII), aratand si dimensiuni sociale ale colonizarii, in care, de pilda,
functionau spitale separate pentru crestini, indigeni si africani (negros). Gasim apoi
informatii despre istoria si chiar materiile predate — dupd modelul Universitdtii din
Salamanca — ntr-una din cele mai vechi Universitdti din Lumea Noud, numitd de
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intemeietorii spanioli Universitatea de San Marcos (CAP. XLV-XLVI 512). Textul
reconstruieste, printre altele, istoria fabricilor de zahar, ingenios de azucar, pe noul
continent, precum Tn CAP. XII. De asemenea, autorul descrie diferitele boli frecvente,
precum gusd, sifilis etc. (CAP. LIV, vezi si CAP. LXXXI) si plantele folosite Tmpotriva lor
(CAP. XII) sau vorbeste despre folosirea anumitor valute din epoca respectiva (peso
ensayado, CAP. XXVII). Tn alte pasaje dovedeste faptul c& el cunoaste produse de lux ale
timpului, precum pielea prelucrata dupd un anumit stil (dt. Korduanleder, it. corovano) sau
moscul, almiscle, al carui miros Lizarraga 1l identifica dupa un secret luat dintr-un caiman
mort (CAP. 1V).

Pe de alta parte Lizarraga, ca si Columb, percepe uneori lumea dupa categorii
interiorizate, pe care le proiecteaza asupra lumii noi. De pilda, nu poate decat, precum
Columb Tnaintea lui cu o sutd de ani, sa-1 imagineze pe suveranul incas ca pe un rege,
denumindu-I rey Inga (,,El rey desta tierra, & quien comunmente Ilamamos el Inga ... tenia
puestas de trecho a trecho unas vigas...”, CAP. XII). O categorisire a lumii concrete dupa
clase familiare se vede si n folosirea lexemului tigru pentru un animal care era, de fapt, o
pumd (CAP. V). In ce priveste cunostintele lingvistice, Lizarraga lasi de inteles ci nu
stapaneste nicio limba autohtona ca quechua sau aymara (CAP. XXXI1), avand, pe de alta
parte, o sensibilitate pentru alteritatea limbilor autohtone cand, de pildd, mentioneaza ci ,,la
lengua de los indios pescadores de aquel valle, que es dificultosisimo de aprender” (CAP.
XXXII). Tn ceea ce priveste limba spaniold, Lizarraga asteaptd ca indigenul s-0 cunoascé
ntr-un grad atat de Tnalt, Tncat sd inteleagd chiar conotatia (dominicanului) evreului. Astfel,
comenteaza plecarea subitd a unui indio, cauzata de rusinea acestuia de a fi numit evreu:
,»1oh qué pesado eres; no pareces sino judio! En oyendo esto el indio, salté del navio en su
balsa; larga €l cabo y virala vuelta de tierra; ni por muchas voces que se le dieron para que
volviese, no lo quiso hacer; tan grande fué la afrenta que se le hizo y tanto lo sinti6.”! (CAP.
[11). Un alt aspect caracteristic al descrierii ,stiintifice” a Primei Carti este referinta necritica
la unele mituri, antice si coloniale, precum presupusa existentd a Atlantidei (PRIMERO
CAPITULO), a unor giganti (CAP. IV), a unor comori (CAP. XVIII) sau la imaginarul
colonial (Jauregui 2008, 145) sau la faptul ca anumite etnii autohtone ar consuma carne
umana (CAP. VI).

Documentarea amanuntita, a ,,cronicii” contrasteazi cu trecerea cu vederea a altor
teme, cum sunt sclavii africani sau frumusetea naturii, atat de des mentionatd de catre
Columb in prima sa célatorie®. Sclavii africani sunt mentionati foarte rar, si, mai ales, in
Situatii extraordinare, fiind vanati de caimani (,,Cuando [caimanii] estan ... encarnizados en
carne humana son muy dafiosos, y hacen el dafio desta manera: para hacer la presa en el
indio 6 negro que lava en el rio, 6 coge agua, vienen muy ocultamente por debajo della...”;
CAP .V) sau cand Tntrec cu totul imaginea pe care o are Lizarraga despre ei, de pilda in uzul
abundent de ceara la Tnmormantari: (,,Los negros tienen sus cofradias aparte, y veinticuatros;
es cosade ver qué cirio sacan muriendo algun veinticuatro; yo vi un acompafiamiento de una
negra que me admird: es cierto que acompafian el cuerpo mas de treinta cirios, sin la cera
menuda”; CAP. XLIII). Tn timp ce In textul studiat existd un discurs mai amplu asupra
indigenilor, sclavii africani, din perspectiva lui Liz&rraga, nu par sa merite a fi tematizati nici
ca subiect propriu-zis.

B3 Vezi observatiile din Diario de a bordo, de duminica 14 octombrie, miercuri 17 octombrie, vineri 19 octombrie,
duminica 21 de octombrie etc.
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Limba spaniold mijlocie

Limba editiei folosite in Descripcion breve de toda la tierra del Perd, Tucuman, Rio
de la Plata y Chile' oglindeste un statu-quo al spaniolei mijlocii (espafiol clasico sau
espafiol aureo, in germanda Mittelspanisch) care caracterizeaza, dupa Bollée si Neumann-
Holzschuh (2008, 81-118), perioada 1450-1650. Limba intrebuintatd dovedeste o sintaxa
intortocheatd in comparatie cu clasificarea elementelor frastice in spaniola actuala si fraze
uneori foarte ample. Si ordinea particulelor frastice este alta decat in spaniola actuald, mai
ales privind acumularea unor elemente neaccentuate, deseori pronominale (las cuales he yo
visto; ,,Es pueblo de contratacion, por ser el puerto para la ciudad de Quito, y por se hacer en
€l muchos y muy buenos navios”, CAP. IV; ,,lo pusieron en una hamaca para lo llevar 4 que
se curase”, CAP. V). La nivel morfo-sintactic, putem constata, de pildd, lipsa conectorului
subordonator que (,,no era posible todos quedasen muertos”, no imaginando se hubiese
huido, CAP. XXIlI; ,,Helas visto tomar & un provincial nuestro”; CAP. XXIV) sau observam
0 marcare prepozitionala a acuzativului pentru persoana, individualizata si cunoscuta, inca
nesistematica (,,Y o he conoscido famosos varones, grandes predicadores, de mucho pecho y
celo paralas &nimas”; ,,conoci en aquel reino un esparfiol, que embarcéandose sus padres para
aquel reino, se engendrd y naci6 en la mar y torné su madre & se hacer otra vez prefiada”,
CAP. LXVIII). La nivel morfologic, observam o fluctuatie la unele forme de gen, de pilda el
si la Audiencia si uzul conjunctivului viitor, astazi pierdut (si dijere, CAP. XXI; donde no
hobiere convento, CAP. XXV; ,,mientras no no se les catigare con mucho rigor, no se espere
enmienda“, CAP. LIX). La nivel morfo-fonetic, de pilda, se folosesc forme contrase din
prepozitia de cu pronumele personal (Dél, dellos, desta [provincia)). La nivel fonetic, se
oglindeste foarte sistematic legea Tobler-Mussafia (cf. Regibidlo el Cid din Cantar de Mio
Cid), adicd evitarea unei particule neaccentuate la Tnceput de fraza (dabase, Sucedidle,
Comenzise; ,,Gastase mucha cera,”, CAP. XXIV etc.). Vedem si o serie de fonetisme
Tnvechite, precum hobo (> forma actuald hubo). La nivel ortografic, in editia noastra de text
gasim multe forme latinizante, precum sancta, sanctidad (> formele actuale santa, santidat),
conoscli] (< lat. COGNOSCERE, devenit Tn forma actuald conoci), floresce (< lat. FLORESCERE,
> florece), tracta[r] (> forma actuala tratar), c[u]otidianamente (< lat. QUOTIDIANUS, >
forma actuald cotidianamente), nascer (< lat. NASCERE) €efc; de asemenea, conjunctia si n
cele doud variante fonetice € si y, sau agora < lat. HAC HORA. Textul foloseste in multe
cazuri variante fonetice si ortografice, cum ilustreaza forma augmentados (CAP. XXVIII)
alaturi de aumentar (CAP. XXVII). Textul a pastrat si expresii astazi disparute (un dafio
muy mucho mayor, CAP. LXX). Si la nivel semantico-lexical, Descrierea contine multe
arhaisme precum constitucion care exprimd, pe la 1600, notiunea de ,,asezdmant” sau
nascione cu sensul de ,.etnie” (,,Viven en esta ciudad y su distrito dos naciones de indios...”,
CAP. V) sau conserva, care, dupa Covarrubias (1611, s.v.) avea in perioada respectiva
sensul ,,orice fruct conservat cu miere sau zahar” (,,Nuestro religioso puso tambien sus
faldas en cinta, arrebat6 su bota, biscocho y queso; no tenian conservas, ni regalos, y alos
cansados dabales de beber y un bocado”, CAP. XXII). La nivelul etimologico-lexical textul
dovedeste o Tnradacinare conceptuald ntr-un ev mediu european, fiind reprezentat par
excellence prin hidalgo sau conceptul de nobles sau, Tn lumea navigatorilor, prin lexeme cu
relevanta nauticd, precum vanturile, directiile ([Tropique du] Capricorne, CAP. Xll),
fenomene ca mareea (agua menguante) sau lexeme, mai multe din limba araba, ale

1 Editia pe care o folosim este cea a lui Ricardo Rojas, Descripcion Colonial por Fr. Reginaldo de Lizarraga (Libro
Primero), Buenos Aires, Libreria La Facultad, 1916 [versiunea digitalizata].
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navigatorilor (atalaya in CAP. LXVII, cu sensul dupa Percival 1591 de ,,watch tower”™;
alcantarillain CAP. LXXX, cu sensul dupa Vittori 1609 de ,,un petit pont; uno ponticello”;
sau maroma Tn CAP. CXII, cu sensul dupa Mez de Braidenbach 1670 de ,Grof3
Schiffsssail”, deci de ,franghie groasa folositd pentru nave”. Pe de altd parte, discursul
oglindeste lumea si spatiul sud-american reprezentat printr-o serie de quechuisme'®, dar si
prin cuvinte din taina (hamaca), din tupi (pecari, 'animal care face multe drumuri prin
padure’) sau lexeme de origine din Caraibe (barbacoa) etc.

n loc de concluzie: multiplele infor matii istorice (Ausblick)

Am Tncercat sa oferim o privire de ansamblu asupra textului in cauza. Ca filolog, am
interesul sd Tnteleg un text intr-un prim pas ca pe o entitate, pentru a intra, apoi, in toatd
textura si Tn anumite aspecte particulare. Analiza generald a isosemiilor din Descripcion
breve de toda la tierra del Perd, Tucuman, Rio de la Plata y Chile a dezvaluit interesul
primordial al spaniolilor pentru geografia Peru-ului si statu-quo-ul colonizarii sud-
americane, in toate aspectele ei. Textul oferd multe viziuni atat asupra vietii europenilor, cat
si a indigenilor. Lasa, de pilda, sd se intrevada cresterea si descresterea demografica a
tinuturilor. in acest sens, in istoria ,,miniaturala” a colonizarii prezentate aflam informatii
despre sate intemeiate de cdtre spanioli (,,Funddse aqui un pueblo de espafioles;”, CAP.
LXI) sau faptul c& multi emigranti spanioli au fost de origine vizcaina (CAP. LXXX, CAP.
LXXXI). Ni se infdtiseaza o panorama a resurselor naturale si umane sau, dimpotriva, a
riscurilor din cauza climatului, a unor animale, precum caimanii Si serpii, sau riscuri cauzate
de lipsa de apa sau de anumite boli specifice locului. Ni se aduc dovezi, tot intr-o micro-
istorie, despre soarta minerilor din Potosi ca fiind una neschimbata de 400 de ani, din anul
1600 pana astazi. Deci, textul Ti arata cititorului ,,radacinile lungi ale istoriei” sau enorm de
lunga duratd a proceselor istorice Tn atingerea statutului de egalitate Tntre oameni. Cu a
doilea plan semantic, am vazut cum se releva rolul asumat al dominicanilor in Lumea Noua,
descriindu-se istoria si starea materiald a cladirilor lor, fiind prezentat, uneori in detaliu,
numarul persoanelor si prezenta credinciosilor de gen masculin si, uneori, feminin.

Pana acum, descrierea s-a concentrat mult pe imaginea discursiva a indigenului, pe
conditia lui fizica, morald sau educationala (vezi si CAP. LXIX) sub dominatia europeana.
Ma putin s-a concentrat asupra temelor ex negativo, cea a sclavului african sau cea a
aspectului estetic al teritoriilor descrise. Alte investigari interpreteaza si cosmologia
clericului Fray Reginaldo, Tn al carui discurs alterneaza afirmarea unei modestii interioare,
cerute de Dumnezeu, cu cea a unui fast exterior, cerut de acelasi Dumnezeu. Foarte
relevanta ar fi si o reconstruire a importului de seminte care proveneau din Europa si, prin
emigranti, ajungeau Tn America, adica a importului fructelor mentionate in drumurile lui
Lizérraga prin Peru. Tn ceea ce priveste aspectele naturale, cronica lui Lizarraga pastreaza ca
ntr-o fotografie efectele importului de seminte, fructe sau animale in Lumea Noud, o suta de
ani dupa descoperirea Americii de catre Columb.

% Am consultat cuvintele Tn dictionarele istorice online ale Academici Regali a Spanici, RAE, sub:
http://ntlle.rae.es/ntlle/SrvitGUIM enuNtlle?cmd=L ema& sec=1.0.0.0.0;

16 Un student al meu, Jorge Edmundo Quispe Sallo, nascut in Cusco, numéra 40 de quechuisme in Libro Primero,
multe dintre ele toponime.
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losif CHEIE-PANTEA | Eminescu si Cioran.

(Universitateade Vest din | pozjtivitatea negativului
Timisoara)

Abstract: (Eminescu and Cioran. The positive character of the negative) Emil Cioran's admiration for
Eminescu is total and constant. He considers that the great poet does not only reflect the expression of the
Romanian soul’s essence, but aso the huge creative force that saved us as a nation from the danger of
mediocrity. The positive character of the negative, of the evil in history and in the world, reverberatesin plenary
and in Cioran's meditations, due to affinities with deep rootsin the romantic spirit.

K eywor ds: romance, "the bad demiurge”, history, sin, suffering

Rezumat: Admiratia lui Emil Cioran pentru Eminescu este totald si constanta. El vede Th marele poet nu doar
expresia esentializata a sufletului roménesc, ci si forta creatoare uriasa care ne-a salvat ca neam de primejdia
mediocritatii. Pozitivitatea negativului, a raului Tn istorie si lume, reverbereaza plenar si in meditatiile cioraniene,
n virtutea unor afinitati cu raddcini profunde Tn spiritul lor romantic.

Cuvinte-cheie: romantism, ,,Demiurgul rau”, istoria, pacatul, suferinta

In Schimbarea la fati a Romaniei, cartea atdt de mult incriminati si oarecum
dezavuata ulterior de autorul insusi, Cioran nu-si poate reprima uimirea ca intr-o tara pe care
el o vitupera cu o violenta nemaiintalnitd, pentru incapacitatea ei de a iesi din primitivismul
mioritic si a se ridica la Tndltimea lumii moderne, s-a putut ivi un Eminescu. ,,Ce a cautat pe
aici — se intreaba el cu retorica mirare — acel pe care si un Buddha ar putea fi gelos?”(Cioran
1990a, 74-75). Asocierea poetului cu Tntemeitorul religiei ce-i poartd numele este
semnificativa si premonitorie, desi tanarul Cioran a facut-o mai degraba printr-o geniald
intuitie decat pe baza unei informatii cuprinzatoare asupra radacinilor indice ale gandirii lui
Eminescu. Supozitia aceasta e confirmata de o scrisoare din 1970 catre Constantin Noica in
care autorul Tratatului de descompunere marturisea cu franchete: ,,Nu stiam ca Rugaciunea
unui Dac are ca varianta de titlu Nirwana (scris ca ih germand)” (Cioran 1995c, 299).

Periodic, Emil Cioran 7l evocd pe Eminescu, mai cu seama in scrisorile catre fratele
poeziei eminesciene, din cauza limbii Tn care e scrisa, de o accesibilitate limitata, in ciuda
expresivitatii ei unice. Opera lui Eminescu, fireste, nu putea fi disociata de limba romana pe
care ,,metecul” de la Paris n-a contenit, pana la capatul vietii, s-0o omagieze. ,,Zilele trecute —
fi scrie e fratelui, Tn februarie 1974 — am recitit Luceafarul. Nu are pereche Tn toatd
literatura franceza (...). Ce limba avem! Nu cunosc alta mai poeticd. Din pacate, e
intraductibild. Tradus, Eminescu devine aproape caraghios, oricum teribil de minor si
invechit” (Cioran 1995¢, 119). Un an mai tarziu revine asupra temei: ,,Din nefericire,
Eminescu e intraductibil, de aceea e necunoscut in afard. Daca ar fi fost englez, neamt sau
spaniol, ar fi fost una din marile figuri ale poeziei” (Cioran 1995c, 129). Ideea
exceptionalitatii figurii lui Eminescu reapare intr-o scrisoare din acelasi an (1975) catre
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Constantin Noica; reluand vechea intrebare: ,,Cum oare a fost posibila o aparitie ca a lui Intr-
0 tara ca a noastra?”, Cioran subscrie fara rezerve la opiniile prietenului sdu, aparute n
cartea, recentd atunci, Eminescu sau ganduri despre omul deplin al culturii romanesti: ,,Ai
dreptate sa te lansezi inh asemenea comparatii (Goethe, Valéry, Leonardo) care n-au nimic
delirant. Dimpotriva” (Cioran 1995c, 306).

Relatiile lui Cioran cu Eminescu nu se rezuma insa doar la aceste ,exercitii de
admiratie”, magulitoare desigur pentru orgoliul nostru national. Intalnirea dintre cei doi mari
depaseste terenul conventional si rigid al influentelor”, ,coincidentelor” etc., statuate de
comparatismul traditional, Tnscriindu-se Tn sfera mai adanca a unei spiritualitdti afine, a unei
Weltanschauung ce poarta indiscutabil pecetea ireductibild a personalitdtii fiecaruia dintre ei.
De aceea nu vom vedea— Doamne fereste! — in Emil Cioran un epigon, ¢i un genial congener
care ne ajutd sa-l redescoperim pe Eminescu in tulburdtoarea-i profunzime si actualitate.

Am socotit premonitorie, ziceam, aldturarea numelui poetului de acela al lui Buddha,
deoarece, mai tarziu, Cioran se va referi cu sporita insistenta la Rugaciunea unui Dac,
poemul eminescian cel mai ,,budist”, dacd mi se ingaduie formula. Tn scrisoarea adresata lui
Noica, Tn martie 1970, dupa ce, cum s-a vazut, afirma ca nu cunoscuse varianta Nirwana a
poemului, Emil Cioran, marturiseste, de asemenea, ca la aparitia Tratatului de
descompunere, poetul Horia Stamatu a remarcat: ,,«Toate acestea au iesit din Rugaciunea
unui dac»”. Fara sa-l contrazicd, dimpotriva, filosoful aproba observatia compatriotului sau:
»Era adevdrat, atat de mult mi-a marcat adolescenta poemul acesta” (Cioran 1995¢c, 299).
Dar oare numai adolescenta? Cinci ani mai térziu, adresandu-i-se fratelui, autorul Caderii in
timp Tsi nuanteaza substantial pozitia: ,,Nu e mai putin adevarat Tnsa ca Tntr-un anume sens
eu descind direct (s.n.) din Rugaciunea unui dac, al carei ton violent, rostit ca un blestem si
nu ca o iertare, mi-a placut intotdeauna” (Cioran 1995¢c, 130-131). Pentru ca, in primavara
lui 1989 (centenarul mortii lui Eminescu!), Emil Cioran sa redacteze articolul Rugaciunea
unui dac, de o exceptionald vibratie si forta revelatorie, marturie indelebild a solidarizarii in
expresie si gand cu geniul tutelar al poeziei roménesti. ,,De-a lungul vietii mele intregi (s.n.)
— citim Tn acest text memorabil —, si mai cu seama in anii tineretii, Rugaciunea unui dac m-a
ajutat sa rezist ispitei de a pune capat la toate. Nu-i de prisos, poate, sa semnalez aici ca
ultima pagind din Précis de Décomposition, intdia mea carte scrisa in franceza, este, prin
tonul si violenta ei, foarte apropiata de excesele Dacului” (Cioran Secolul XX/328-330, 6).

Cioran a trdit toatd viata obsesia acestui poem eminescian, Tn care, ca nimeni altul, a
intuit, concentrate, marile adancimi ale meditatiei poetului, sinteza viziunii lui asupra
absurdului existentei, ,.expresia exasperatd, extrema, a neantului valah, a unui blestem fara
precedent, lovind un colt al lumii vitregit de zei” (Cioran Secolul XX/328-330, 7). Desi,
observa ganditorul, Dacul vorbeste Tn numele-i propriu, durerea lui depaseste, evident,
fatalitatea individuald, Tn ea regasindu-ne cu totii, ,incununati pe veci de nimbul
infrangerilor noastre” (Cioran Secolul XX/328-330, 7). Cioran arata ca cel ce incrimineaza
cu atata violentd existenta nu este un batran obosit, subrezit de varsta, ci un poet in vigoarea
tineretii, dar care, renuntand la orice iluzie, a inteles dintru Tnceput adevarul despre vanitatea
lucrurilor, iar ca ,,dovada sta tocmai ruga lui, cea mai clarvazatoare, mai nemiloasa, din cate
au fost vreodata scrise” (Cioran Secolul XX/328-330, 7).

Ruga aceasta trebuie Tnteleasd ntre ghilimele, ca o amara ironie, pentru ca ea nu
consacra un act de credinta, si cu atat mai putin de smerenie, ci, din contra, unul de protest si
revolta, proslavirea Zeului luand forma ,,apoteozei negative”, a unei insurectii mascate, dar
atat de manifesta, totusi, Tn vehementa si agresivitatea rostirii:
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,»Sa cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec,
Spre urd si blastemuri as vrea sa te induplec,
Sa simt c& de suflarea-ti suflarea mea se curma
Si-n stingerea eternd dispar fara de urma!”

Tonul acesta l-a sedus intr-atéta pe nihilistul Cioran, incat, dupa propria-i marturisire,
[-a reluat Tn ultima pagina din Tratatul de descompunere: ,,Blestemata fie in veci steaua sub
care m-am nascut, niciun cer sa n-o ocroteasca, raspandeasca-se-n spatiu ca o pulbere
nevrednica! lar clipa tradatoare ce m-a aruncat printre fapturi fie pentru totdeauna stearsa
din listele Timpului! etc., etc.” (Cioran 1992, 266). Desi se apropie sensibil de model,
blestemul acesta nu atinge, totusi, incandescenta exploziva a verbului eminescian:

,»3a blesteme pe-oricine de mine-o avea mila,
Sa binecuvanteze pe cel ce ma mpila,
S-asculte orice gura, ce-ar vrea ca sa ma rada,
Puteri sa puna-n bratul ce-ar sta sa ma ucida,
S-acela intre oameni devina cel Tntai

Ce mi-ar rapi chiar piatra ce-oi pune-o capatai.

Gonit de toatd lumea prin anii mei sa trec,

Pan’ ce-oi simti ca ochiu-mi de lacrime e sec,
Ca-n orice om din lume un dusman mi se naste,
C-ajung pe mine Thsumi a nu ma mai cunoaste,
Ca chinul si durerea simtirea-mi a-mpietrit-o,

Ca pot sa-mi blastam mama, pe care am iubit-o —
Cand ura cea mai crunta mi s-a parea amor...
Poate-oi uita durerea-mi si voi putea sa mor”.

Ceva din energia, ca si din semnificatia morala a revoltei Dacului, 0 vom regasi Tntr-
unul din Psalmii arghezieni:

»Vreau sa pier in bezna si in putregai,
Ne-ncercat de slavd, crancen si scarbit,
Si sa nu se stie cd ma dezmierdai
Si ca-n mine Tnsuti tu vei fi trait”.

Ambele texte exprima nemultumirea insului fatd de o lume a suferintei si injustitiei,
iar mania victimei se Tndreaptd, nici nu se putea altfel, catre cel ce a creat-o, nenumindu-I,
dar identificandu-l, evident, cu Instanta Suprema si responsabild, adica, ar spune Emil
Cioran, cu ,,Demiurgul cel rau” (,,Le mauvais demiurge”).

Scenariul dualist cel mai elocvent este acela din Muresanu, Tn care inversarea valorilor
declanseaza apologia frenetica a lui Satan, ,,geniul mandru, etern al desperarii”, conjurat sa
aneantizeze lumea, creatie a puterii raului (,,stiai ca rautatea eterna-n ceruri trond”); versurile se
rostogolesc amenintator, intr-un fel de jubilatie deliranta a setei de razbunare:

,,0O, de-as vedea furtuna ca stelele desprinde,
Ca-n cer talazuri nalte de negurd ntinde,
Ca prin acele neguri demoni-n stoluri zboara
Si lumea din adancuri o scuturd usoara
Capleava... Cerul cu sorii lui decade,
Téarénd cu sinetimpul cu miile-i decade,
Se-nmormanteaza-n chaos intins fara de fine,
Cazand negre si stinse surpatele lumine.

Neantul seintinde
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Pe spatiuri deserte, pe lumile murinde.
Vazandu-te strigare-as de-un dor nebun cuprins:
“Matrire tie, Satan, detrei ori ai nvins!

Atuncea ma primeste prin Tngerii peirei,
Ma-nvata si pe mine cuvantul nimicirei

Adanc, demonic, rece. Ti-0 jur —asta stiintd

Eu as striga-0-n lume c-o crunta usurinta...
Atunci negreste, soare... Atunci sa tremuri, cer...
Atuncea saluta-voi eternul adevar...

Si liber, mare, mandru prin condamnarea lui,

A cerurilor scard in zbor am sd o sui...

Sa strig cu razbunarea pe buze-n lumi desarte:
Teblestam, caci in lume de viata avui parte! ”

ca e sortit unor infinite reincarnari si ca, deci, viata (=suferinta) nu-i va putea fi curmata nici
chiar de creatorul insusi:

,Dar, vai, tu stii prea bine ca n-am sa mor pe veci -

Ca vis e ta moarte cu slabe mani si reci,

La sorti va pune iarasi prin lumile din ceri

Durerea mea cumplitd — un vecinic Ahasver —

Ca cu acelasi suflet din nou sa reapara

Migratiei eterne unealta de ocara...

Puternice, batrane, gigante — un pitic,

Caci tu nu esti n stare sa nimicesti nimic”.

De aici, dispretul imens fatd de demiurgul care, paradoxal, e un urias neputincios
(,Puternice, bdtrane, gigante — un pitic, / Caci tu nu esti Tn stare s& nimicesti nimic”), cata
vreme forta lui se margineste la crearea unui univers rau, Tn care omului, damnat suferintei,
nu-i rdmane, ca solutie, decét alianta cu Satan, singurul capabil sd distruga lumea si sa-l
elibereze de teroarea raului. Geniul malefic devine astfel promotorul binelui, asemenea
iranianului Ahriman ce i se opune lui Ormuz, stapanul cerului, in poemul Demonism, unde
scenariul maniheist se regaseste intr-o mai bogata corola de semnificatii (Culianu 1996, 10-
20), dincolo de ceea ce ne intereseaza in mod particular acum, adica problema raului.

Pentru Eminescu, raul este o realitate metafizica si istorica totodata, tine de esenta
existentei, dar reprezinta si conditia sine qua non a desfasurarii istoriei, ceea ce obliga la o
intelegere mai nuantata a raporturilor lui cu binele. Parafrazéndu-l pe Blaga dintr-un aforism
despre relatia viata — moarte, putem spune ca raul este el Tnsusi plus contrariul lui. Autorul
Luceafarului credea in latentele vitale ale raului: ,,— Ce plan adanc — siret! / Cum in sdmanta
dulce a raului s-a pus / Puterea de viata!” (Andrei Muresan, 1872), dupa cum nu concepea
istoria decat ca produsul exclusiv al acestuia: ,,Rau si urd / Daca nu sunt, nu este istorie”.
(Muresanu, 1876). Raul e dinamic, eficace, are intotdeauna puterea de-a Tnvinge: ,,El a fost
rau si fiindca raul / Puterea are de-a Tnvinge... -nvinse.” (Demonism); ,,Caci numai raul are
puterea de-a trai” (Andrei Muresan, 1872) etc. Raul nu se manifesta Tnsa Tn exclusivitate ca
principiu negativ, ca forta destructivd, deoarece efectele actiunii lui sunt in general pozitive,
el fiind determinant Tn afirmarea vietii si progresului: ,,Caci raul este coltul vietii. Vecinic
raul / Tntaiul rol 1l joacd — e colt n orice cuget, / In oricare vointd, In orice faptad mare”
(Andrei Muresan, 1872); ,,Impulsul prim / La orice gand, la orisice vointa, / La orice fapta [
raul.” (s.a.) (Demonism) etc. Tn afara raului, nu existd deci miscare, nu existd devenire;
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binele, singur, ar condamna totul la prabusire si moarte: ,,Cand un popor / Tncepe a fi nobil si
generos n cuget, / Atunci a lui cadere si moarte sunt aproape, / Caci numai raul are puterea
de-a trdi.” (Andrei Muresan, 1872). Prin urmare, istoria ca succesiune n timp a popoarelor
si civilizatiilor care se nasc, ating pragul maximei dezvoltari si mor, pentru a pregati locul
altor popoare si civilizatii ce vor Tmpartasi acelasi destin este spectacolul cel mai grandios al
afirmarii raului ca factor unic de permanenta in timp: ,, Toate au trecut pe lume, numai raul a
ramas” (Memento mori). Pentru a deveni fecund, binele Tnsusi recurge implacabil la energia
raului, pe care 1l naste si-l hraneste din propria-i substanta, oferindu-i-se drept pat
germinativ: ,,Chiar fapta cea mai buna duce la rdu. Ea este / P@mant care hraneste samanta
celor rele.” (Andrei Muresan, 1872). Desigur, toate acestea imbie la o abordare dialectica a
raporturilor dintre Negativ si Pozitiv, ceea ce am si Tncercat cu altd ocazie (Cheie-Pantea
1999, 16-27), dar, de data aceasta, vom urmari cum se regasesc ideile eminesciene in
filosofia lui Emil Cioran asupra raului.

Pentru autorul Tratatului de descompunere, ontologia raului reprezinta una din marile
sale obsesii, lucru firesc, de dtminteri, la un nihilist de o asemenea talie, cu 0 gandire ce se
exerseazd atdt de intens si profund n explorarea valorilor negativului. Tn spirit
schopenhauerian, dar si eminescian totodatd, Emil Cioran considera ca ,,trecut, prezent, viitor
nu sunt decat aparente variabile ale unuia si aceluiasi rau” (...), care ,,e coextensiv fiintei, este
fiinta Tnsasi” (Cioran 1992, 85). Ca si Eminescu, filosoful e convins ca ,,raul guverneaza tot ce-
i coruptibil, altfel spus tot ce e viu...” (Cioran 1995a, 9), ,.el se insereaza in economia fiintei,
este deci necesar, indeplineste o functie important3, chiar vital3” (Cioran 1994, 75). Tn contrast
cu agresivitatea raului, aflat Tn ofensiva permanenta si fecundd, binele apare lipsit de
dinamism, anemic si steril, caci ,Bunatatea nu creeaza: ii lipseste imaginatia; or, trebuie
imaginatie pentru a plasmui o lume, chiar si de mantuiald. Cel mult dacd amestecul de bunatate
si rdutate poate produce un act sau o opera” (Cioran 1995a, 8). Raul este dinamic si fascinant
prin monstruozitatea lui, are o natura violent - contagioasa, spre deosebire de binele a cdrui
putere de propagare e minimd. Manifestarea cea mai spectaculoasa a raului este, spuneam,
istoria universala care — crede Cioran, impreuna cu Eminescu — e ,,0 istorie a Raului” (Cioran
1992, 160), deoarece ,,istoria universalda nu e altceva decat o repetare de catastrofe, in
asteptarea unei catastrofe finale...” (Convorbiri cu Cioran 1993, 95). Progresul ramane o
himerd, cata vreme istoria ne creeaza doar iluzia Tnnoirii, Tn realitate ea ,ramanand totusi
fundamental aceeasi”. Ca atare, ea ne reveleaza adevarul ca ,,impotriva oricarei aparente de
schimbare, evoluam intr-un cerc” (Cioran 1992, 166) sau intr-un schopenhauerian ,,prezent
etern”, cum s-a vazut. Conceptia lui Cioran despre istorie rezuma, n esentd, viziunea
eminesciana din Memento mori, unde poetul contempla mersul istoriei universale ca pe o
»panorama a desertaciunilor”, pentru a sfarsi Tn dezgust amar si-n refuzul dixirului nemuririi:

,»Dar la ce sa beau din lacul ce da viata nesfarsita,

Ca sa vad istoria lumii dinainte-mi repetita,

Cu aceleasi lungi mizerii s-obosesc sufletu-mi mut?

Si sd vad cum nasc popoare, cum traiesc si mor. Si toate
Cu virtuti, vicii aceleasi, cu mizerii repetate...

Vrei viitorul &l cunoaste, te Intoarce spre trecut”.

Meditand asupra omniprezentei raului si-a cauzelor ce-l provoacd, Emil Cioran gaseste
rezolvarea Tn gnoza: ,,Cred ca gnoza, ca viziune, este imens de rodnica. (...) Prezenta
universala a raului poate fi bine explicatd printr-un Dumnezeu rau, caci prin unul bun nu poate
fi” (Convorbiri cu Cioran 1993, 123). Tntr-adevar, gnosticul resimte dureros faptul de-afi fost
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»azvarlit” intr-o lume rea, loc al suferintei si mortii, un univers tenebros si absurd, creat de
Demiurgul cel rdu, zeu inferior Dumnezeului Suprem care, In transcendenta lui absoluta,
inaccesibil cunoasterii umane, ramane fatalmente strdin de aceasta existentd ce se poate
identifica, la limitd, cu infernul Tnsusi (Hutin 1963). Si Eminescu o vede astfel, ca pe o ,,balta
de vise rebele”, ,,un basmu pustiu si urat”, de unde raspunsul negativ la intrebarea: ,,/Au e sens
in lume?” (Mortua est). Cioran, de parca i-ar confirma direct gandul, raspunde prompt: “...
viata nu are, nu poate (s. aut.) avea sens. Ar trebui sa ne luam zilele Tn clipa cand o revelatie
neprevazuta ne-ar convinge de contrariu” (Cioran 1992, 164). Faptul cd ,,omul n-a primit pana
acum niciun raspuns Tntrebarilor lui si nu va primi niciodatd” dovedeste nu numai ca viata ,,n-
areniciun sens, dar nici nu poate avea unul” (Cioran 1990b, 169).

Vinovat pentru ca in lume ,, Toate sunt coji durerii celei nepieritoare” (Ca o faclie...)
este creatorul Tnsusi, ceea ce explica revolta poetului in fata iubitei moarte: ,,De e sens intr-
asta, e-ntors si ateu, / Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu” (Mortua est). Tn limbagj
gnostic, am putea zice ca moartea si suferinta nu sunt rezultatul vointei Dumnezeului bun, ci
al Demiurgului rau invocat, nu intamplator, de Emil Cioran Tn meditatiile sale, din moment
ce, spre deosebire de binele anemic si steril, raul este activ si creator. Dumnezeul cel bun si
nevolnic — scrie Cioran — ,nu era Tnzestrat pentru a crea: poseda totul — Tn afarda de
atotputernicie. Mare prin deficientele lui (anemia si bunatatea merg mana-n mana), el este
prototipul ineficacitatii: nu poate ajuta pe nimeni (...), n-are nimic ca sa ne fascineze, n-are
nimic dintr-un monstru”. Tn consecintd, nu putem decét s ,,ne intoarcem spre creator, zeu
subaltern si aferat, instigator al evenimentelor. Ca sa-ntelegem cum a putut sa creeze, trebuie
sa ni-l inchipuim prada raului...” (Cioran 1995a, 8).

Ideile acestea sunt prezente Tn poemele eminesciene amintite (Muresanu i
Demonism), mai putin scenariul gnostic despre cei doi dumnezei, valorile fiind aici inversate
in sensul ca cel ce promoveaza binele este Satan, demonul. Desi Cioran a cunoscut cu
sigurantd aceste poezii, a preferat sa-si concentreze atentia asupra Rugaciunii unui Dac, care
— afirmd D.Murdrasu — ,trebuie privitd nu numai Tn cadrul poemului Sarmis - Gemenii,
versiunea 1877, ci al intregii opere a lui Eminescu, caci numai astfel se da pe fata atitudinea
poetului, Tn raport cu divinitatea, in privinta rigorii mortii si triumfului raului si nedreptatii”
(Murarasu 1982, 414).

Si autorul Tratatului de descompunere a extrapolat mesajul acestei ,,rugdciuni” la
nivelul Tntregii gandiri eminesciene, deoarece, ntr-adevar, Eminescu isi pune aici nu o
intrebare oarecare, ci Intrebarea Tnsdsi. Or, sd ne amintim c&, pentru Heidegger, filosoful
adevarat, dar si poetul, am adauga noi, nu face decat sa repete mereu $i mereu aceeasi unica,
esentiala, Tntrebare, care la Eminescu suna astfel: ,,Au cine-i zeul carui plecam a noastre
inemi?”. Tn Gemenii zeul este cunoscut, are un nume: Zamolxe, dar poetul nu s-a multumit
cu semnificatia circumscrisa exclusiv mitului geto - dacic si, izoland blestemul dacului care,
si el, purta un nume (Sarmis), i-a conferit acea tulburatoare aurd de ambiguitate prin care
meditatia va atinge profunzimi abisale, dimensiuni universal - umane. Nu mai e vorba de
Zamolxe, Dumnezeu, Satan etc., ci de o instantd suprema necunoscuta, un Mare Anonim,
cum ar zice Blaga, de a carui vointa si putere depinde tot ce existd, inclusiv fiinta ce-l
proslaveste in ciudata-i ,,rugaciune”.

Situatia ne obligd sa admitem deci ca interesul special al lui Cioran pentru aceasta
poezie nu e determinat doar de ideea raului si a ,,demiurgului rau” care-l produce, ci de o
ratiune mai profunda ce vizeaza nsasi semnificatia rugaciunii ca act primordial al oricarei
atitudini religioase. Or, dacd admitem convingerea Rosei del Conte cd Eminescu este ,,un
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geniu religios” (del Conte 1990, 269), intrebarea care se pune e Tn ce masurda Emil Cioran
poate fi considerat si el ca atare. Ei bine, Tn numeroase confesiuni, Cioran isi defineste
atitudinea ca fiind ,,aceea a unui teolog necredincios, a unui teolog ateu” (Convorbiri cu
Cioran 1993, 149). Mai precis, a unui spirit religios, de vreme ce — considera el — ,religia
merge mult mai Tn adancime decat orice altd reflectie a spiritului uman si cd adevarata
viziune a vietii este religioasa”. lar concluzia intervine implacabil: ,,Omul care n-a trecut
prin religie si care nu a cunoscut tentafia religioasa este un om vid” (Convorbiri cu Cioran
1993, 234). In consecintd, ca fiintd eminamente religioasa, omul simte nevoia de a se ruga,
chiar daca, Tn spiritu-i paradoxal, Cioran se iluzioneaza ca aceasta necesitate ,,n-are nimic
de-a face cu credinta” (Cioran 1995b, 160). Altfel spus, autorul Tratatului de descompunere
admite irepresibila nevoie de-a te ruga, dar nu insa si a te adresa unui Dumnezeu anume, de
unde admiratia sa pentru budismul, care, prin aspiratia la Nirvana, se manifesta ca o credinta
fard Dumnezeu (Velasco 1997, 180). Tn acest context, ne explicdm, asadar, de ce interesul
exceptional pentru Rugaciunea unui Dac I-a afirmat Cioran, mai cu seama din momentul in
care a aflat ca una din variantele poemului se intitula Nirvana.

Totusi, chiar dacd nu la aceasta cota, interesul exista si Tnainte, dovada un text din 1943,
adus recent la lumina de revista ,,Antiteze” din Piatra-Neamt (Cioran 2000, 1-2), Tn care Emil
Cioran formuleaza cateva judecati despre poezia lui Eminescu, pornind indeosebi de la
Rugaciunea unui dac pe care o califica drept ,,unul dintre poemele cele mai deznadajduite
din toate literaturile...”. Desi admite ca pesimismul e o realitate ce-I apropie pe Eminescu de
Leopardi sau de ,,acest ciudat portughez Quental”, Cioran atrage atentia asupra primejdiei ce
se ascunde n tentatia de a-l citi pe Eminescu exclusiv prin aceastd grild. Ar insemna — scrie
autorul — sa ,,trecem pe langa esenta poeziei sale”, adica sa ,,ne descotorisim prea usor de
dificultatile pe care ea le provoaca, daca o etichetdm drept pesimista — ca si cum ar mai putea fi
si un alt fel de poezie!” Ar putea fi, desigur, dar nu 0 mare poezie, caci, cum spunea Valéry,
citat de Cioran, ,,Optimistii scriu prost”. Fireste, Cioran nu-i acorda acestei butade valoarea
unui argument deoarece, pentru el, ,,poezia nu exprima decat ceea ce s-a pierdut sau ceea ce nu
exista — nici macar ceea ce ar putea sa fie”. Poetul, spre deosebire de ceilalti oameni, se afla
permanent ,,in cautarea iluziei, fard a se putea vreodatd instala in ea”. Bundoard, Eminescu ,,a
ncercat sa se lase inselat de dragoste”, dar el — observa Cioran — ,,Nu se deda pasiunii decat
pentru suferintele pe care ea le inspird, pentru esecul ei”. Sa ne amintim de avertismentul lui T.
Maiorescu in legatura cu fatala nefericire In dragoste a poetului, care — socotea criticul Tn spirit
schopenhauerian — ,,nu vedea in femeia iubitd decat copia imperfectd a unui prototip
nerealizabil”. Cioran Tncearca o alta explicatie, anume aceea ca sufletul lui Eminescu ,,nu Ti era
suficient de mistic pentru a se refugia n fericire (Shelley), dar suficient de puternic pentru a
recurge la nefericire, care este tot un refugiu”. De notat ca si Tn Caietele sale Cioran asociaza
numele celor doi mari poeti: ,,Ma gandesc deodatd — scrie €l — la «Lines written in dgjection
near Naples», acest poem de Shelley ce rezuma singur mai multi ani din viata mea si, poate,
viata mea. Tntr-un sens, Tratatul nu e decat o variatie pe marginea acestui poem. Doar
Rugaciunea unui dac, de Eminescu, a mai jucat pentru mine un rol analog” (Cioran 1999,
198). Ulterior, cum am vazut mai sus, Cioran nu va ezita sa afirme ca intr-un fel descinde
direct din Rugaciunea unui dac si ca prima sa carte scrisa in franceza, Précis de
Décomposition, e foarte apropiata prin ton si violenta de excesele Dacului. Tntrebandu-se acum
nsd, Tn acest articol din 1943, asupra filosofiei Rugaciunii, autorul constata ca ,,Eminescu a
trait in invocarea nefiintei. lar invocarea sa se Tntinde Tntre o senzatie materiald, care este frigul
vietii, si un fel de rugaciune, care este savarsirea ei”. ,,Un fel de rugdciune”, pentru ca, de fapt,
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asa cum am precizat deja, nu este 0 rugaciune adevarata, adica un gest de credinta nesovditoare
n autoritatea unui Dumnezeu atotputernic si milostiv. Dimpotriva, e vorba de o rugaciune cu
sens invers, o adevarata blasfemie la adresa Creatorului vinovat de imperfectiunea creatiei, a
lumii. Apologia negativa a acestuia sugereaza, Tn esentd, atitudinea sinucigasa a dacului care,
neputandu-l nega direct, o face indirect, refuzandu-i ,,darurile”, adica opera. Lui Cioran nu
puteau sa-i scape si cu atdt mai mult sa-i displacd, desigur, aceste lucruri, care fac obiectul
atator obsesii si meditatii proprii de-a lungul Tntregii sale cariere de scriitor si ganditor.

Un studiu complet al afinitatilor lui Cioran cu Eminescu ar depasi, desigur, spatiul si
rosturile unui articol ocazional. De ce am recurs, totusi, fie si partial, la el? Pentru ca — am
mai spus-0 — multi dintre cei care-l neaga azi pe Eminescu sunt ferventi admiratori ai lui
Emil Cioran, fara sa stie (sau poate ignorand cu buna stiinta acest lucru) ca autorul
Tratatului de descompunere, una din mintile cele mai lucide ale acestui secol, a nutrit toata
viata un veritabil cult pentru Eminescu. Celor care-si permit sd ia Tn deriziune entuziasmul
lui Constantin Noica fatd de ,,omul deplin al culturii roméanesti” le amintim replica lui
Cioran Tnsusi, din 5 martie 1970, la o scrisoare a ganditorului de la Paltinis: ,,E de la sine
nteles ca-ti Tmpartasesc admiratia pentru acest geniu care nu incetez sa ma mir ca a putut sa
apara printre noi. M-as exprima chiar mai dur decat tine: fara Eminescu, neamul nostru ar fi
neinsemnat si aproape de dispretuit...” (Cioran 1995c, 298). Cioran reia, de fapt, la
maturitate, o idee pe care a sustinut-o in tinerete si care, cum se poate deduce, a ramas o
constantd a atitudinii sale fata de poetul national. Astfel, in Schimbarea la fata a Romaniei
citim: ,,Fara Eminescu, am fi stiut ca nu putem fi decat esential mediocri, ca nu este iesire
din noi Tnsine si ne-am fi adaptat perfect conditiei noastre minore. Suntem prea obligati fata
de geniul lui si fata de tulburarea ce ne-a varsat-o in suflet” (Cioran 1990a, 75).

Asadar, Cioran nu vede in Eminescu doar expresia esentializatd a sufletului
romanesc; el identificd Tn poet acea unica si uriasa forta creatoare care a salvat neamul de la
primejdia mediocritdtii sau — si mai grav — a anonimatului. Nici cd se putea imagina un mai
profund omagiu adus Poetului, care continua sa lumineze, asemenea Luceafarului sau, cerul
spiritualitatii romanesti.
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Valy CEIA | G.I. Tohaneanu, personalitate a

(Universiteade Vest din | fj|ologiei clasice si romanesti
Timisoara)

Abstract: (G.I. Tohaneanu, An Outstanding Figure of the Classical and Roumanian Philology) Charimatic
figure of the letters world, G.I. Tohdneanu (1925-2008) has brilliantly united the solemnity of the academic world
with the city’s liveliness, the glacial rigorousity of scientific information with the intemperant fervor of the being’s
sengitiveness. My work investigates G.l.Tohaneanu’s creation fundamentals, to highlight it’s fundamental
characteristics and the way in witch it underlines the specifics of the classical world, followed relentlessly and
subtetly describes. His impressive and varied opera — witch contains works of stylistics, linguistic, lexicological, as
well as a valuable effort to translate the totality of Vergilius’s writings (Eneida, Bucolice. Georgice) and Macrobius’s
Saturnalia — demonstrates a rafinated spirit, mindful to the infinitezimal nuances of the discours, always preoccupied
to show the latent valences of the artistic text. At the same time, in the linguist’s vision, the research of language,
fundamental tool in knowing the cultural and civilizational spaces, is based imperatively on a diachronic look, as well
as interdisciplinary. Embodying the exemplar figure of it’s creator, all of these are illuminated by love and knowledge,
fundamental emblems of life and creation; always chained in the teacher’s universe they become living testimonies of a
coherent and unitary way of understanding of life, in all of her dimensions.

Keywords: G.I. Tohdneanu, personalitate, stilistician, traducator, lingvist

Rezumat: Personalitate carismaticd a lumii literelor, G.I. Tohdneanu (1925-2008) a unit stralucit solemnitatea
spatiului academic cu forfota cetatii, rigoarea glaciald a informatiei stiintifice cu fervoarea intemperanta a

forta si modul in care aceasta profileaza specificul lumii clasice, pe care cercetatorul 1-a descris cu subtilitate si I-a
urmat nesbdtut. Impresionanta si variata sa opera — ce cuprinde lucrari de stilistica, lingvisticd, lexicologie, precum si
o0 valoroasd munca de traducator al integralei vergiliene (Eneida, Bucolice. Georgice) si al Saturnaliilor lui
Macrobius — probeazd un spirit rafinat, atent la nunatele infinitezimale ale discursului, mereu preocupat de
evidentierea valentelor latente ale textului artistic. Totodatd, in viziunea lingvistului, cercetarea limbii, instrument
fundamental Tn cunoasterea spatiilor culturale si civilizationale, se intemeiaza obligatoriu pe privirea diacronica, dar
si interdisciplinard. Tntruchipand figura exemplard a creatorului, toate acestea sunt straluminate de iubire si de
cunoastere, peceti fundamentale ale vietii si ale creatiei; mereu inlantuite Tn universul dascalului, acestea devin
marturii vii ale unui mod coerent si unitar de intelegere a vietii, in multitudinea planurilor sale.

Cuvinte-cheie: G.I. Tohaneanu, outstanding figure, literary stylist, translator, linguist

Nimic nu e mai dificil de infatisat decat imaginea solard a celor pe care-i porti in
suflet. O atare confesiune, axiomatica, se Tnscrie intru totul In spiritul personalitdtii omagiate,
Magistrul G.I. Tohdneanu.* Cu gandul la cinstirea mult meritata de catre dasclul nostru,
sentimente puternice, intretdiate, incarcate de afectiune veche si definitivd ma coplesesc.

Distins cu Premiul , Timotei Cipariu” al Academiei Romane, cu Marele Premiu al
Uniunii Scriitorilor din Roménia, cu Ordinul ,Serviciul Credincios” in grad de comandor
conferit de Presedintele Romaniei, cu Ordinul ,,Serviciul Credincios” in grad de cavaler conferit

! Evocarea de fata se intemeiaza pe discursul rostit cu prilejul dezvelirii bustului lui G.1. Tohaneanu.
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de Pregedintele Romaniei, Doctor Honoris Causa al Universitatii ,,Dunarea de Jos” din Galati
(orasul unde s-a ndscut), cetdtean de onoare al municipiului Timisoara — ca sa invoc aici
numa cateva dintre Tnsemnele fizice ale recunoasterii valorii sale?, G.I. Toh&neanu
intruchipeaza figura exemplaré a creatorului. Surugiu la cuvinte® o viata intreaga, profesorul
ne-a infétisat cu un stil unic viaga lumii cuvintelor”, dar, indeosebi, a stiut s& ne poarte dincolo
de cuvant®. Astfel, studii[le] de stilistica eminesciana® ori sadoveniana’, ca si comentarii[l€]
la Tiganiada® sau pe marginea operei lui Creangd® au forta de a ne destainui cu asupra de
masurd neajungerea limbii. In contrapondere, dicrionar[ul] de imagini pierdute™ — titlu
mirabil, intemeiat pe un paradox — ne incredinteaza ca, dimpotriva, imaginile sunt sub ochii
nostri, asteapta doar sa le vedem. Or, una dintre noimele profunde ale vietii magistrului aici ni
se dezvaluie: cu un altruism tulburator, cu un firesc descumpanitor, opera lui G.I. Tohdaneanu
ofera talcuri nodale nu doar pentru viata cirtii, ci pentru vietile noastre insesi. In viziunea sa,
lumea cartii devine lumea vietii, iar viata noastra se reflectd in carti, veritabile nestemate Tn
care rigoarea stiintificd este ferm imbratisata de sensibilitatea anevoie de stavilit a
ganditorului. Prin toate aceste elemente, schitate fugar, cercetdtorul a addugat calitati perene
si inconfundabile stilisticii si lexicologiei.

De asemenes, traducerea Saturnaliilor lui Macrobius™ si, dupa zeci de ani de pritocire,
a coplesitoarei integrale vergiliene'® au devenit marturii vii ale unui mod coerent si unitar de
intelegere a vietii, in multitudinea planurilor sale. In egald masura, toate acestea sunt
straluminate de iubire si de cunoastere, peceti fundamentale ale vietii si ale creatiei, mereu
nlantuite in universul dascalului. Tocmai de acees, si de aceea Gheorghe Tohadneanu a redefinit
exemplar notiunea de profesor, un ,,marturisitor” — cum nu pregeta sa aminteasca n rastimpuri.
Odatd cdzuti sub vraja madiestriei sale didactice, am fost obligati sa recladim din temelii
intelesurile acestei nobile profesii. Dar ce confirmare mai puternicd pentru harul innascut al
dascalului decat spusele lingvistului Alexandru Graur? Tnsotindu-l pe tanarul asistent la prima
ord de curs, profesorul Graur a decretat la sfarsit: ,,Nici eu nu as fi tinut o lectie mai buna!”

2 Pentru un excurs biografic si un amplu repertoriu al operei, vezi In Magistri honorem: G.I. Tohdneanu.
Coordonatori: MirelaBorchin, losif Chele-Pantea, Alexandru Ruja, p. 17-52.

3 G.1. Toh&neanu, Surugiu la cuvinte, Timisoara, Editura Amphora, 2004.

4Idem, ,, Viata lumii” cuvintelor. Vechi si nou din latind, Timisoara, Editura Augusta, 1998, dar si O seama de cuvinte
romanesti (in colaborare cu Teodor Bulza), Timisoara, Editura Facla, 1976 sau Cuvinte romanesti, Timisoara, Editura
Facla, 1986.

® |dem, Dincolo de cuvdnt. Studii de stilisticd si versificatie, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976 sau
Scrisori din roase plicuri, Timisoara, Editura Eubeea, 2002.

® \dem, Studii de stilistici eminesciand, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1965, dar si Expresia artisticd eminesciand,
Timisoara, Editura Facla, 1975 sau Eminesciene (Eminescu si limba romdna), Timisoara, Editura Facla, 1989 sau De ce
Eminescu (in colaborare cu Eugen Todoran), Resita, Editura Timpul, 1999.

7 Idem, Arta evocarii la Sadoveanu, Timisoara, Editura Facla, 1979.

8 |dem, Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de |. Budai-Deleanu, Timisoara, Editura Universitatii de Vest,
2001.

° |dem, Stilul artistic al lui lon Creangd, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1969.

10 |dem, Dictionar de imagini pierdute, Timisoara, Editura Amarcord, 1995.

™ Macrobius, Saturnalia. Studiu introductiv, traducere din limba latin, note si indici de Gh. Toh&neanu, Bucuresti,
Editura Academiei, 1961.

2 puplius Vergilius Maro, Eneida. Prefati si traducere din limba latina: G.I. Tohaneanu. Note si comentarii: loan Leric,
Timisoara, Editura Antib, 1994 si Publius Vergilius Maro, Bucolice. Georgice. Prefata si traducere din limba latina: G.I.
Tohaneanu. Note si comentarii, glosar: loan Leric, Timisoara, Editura Amarcord, 1997.
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Care este, Tnsd, lectia suprema a Magistrului? Pasiunea, ardoarea intemperanta trebuie
sd ne jaloneze existenta. Numai asa viata ni se invedereazd vrednicd de nobletea ei.
Moderatie? Da, tdlmiceam sub veghea mereu plina de nelinisti a profesorului horatianul Est
modus in rebus ,,E 0 masurd in lucruri”; sub ochii nostri se infatisa, insd, o mai adanca
realitate: moderatia absolutd isi trideaza limitele odata cu fiecare noud izbandad a umanitatii.
Doar spiritul creator, neincatusat de conventii salveaza de Tnchistare, de ne-viata. A ravni in
bine totul, a merge pana n panzele albe pentru cele bune nu trebuie sa fie indrazneala
cétorva, ci o dimensiune umana comund. Si acest lucru ne Tnvdta profesorul Tohdneanu.

Convocandu-i la toate cursurile sale si pe fostii dascali, magistrul Gheorghe
Tohaneanu obisnuia si indemne: ,,inchinati-va la modele, nu la mode!”, ceea ce cati s& spuni
ca a Tnainta Tnseamna imperativ a privi Tndarat, caci nu existd Tnaintare autentica atata vreme
cat nu stai cu un ochi Tndreptat inspre trecut. Tudor Vianu, cel in intimitatea caruia G.I.
Tohaneanu a trdit, de a carui pretuire s-a bucurat, spune undeva: ,,Cand se cladeste o lume
noud, amintirea celei vechi trebuie tinutd treazd in inimd si minte.” Din acest motiv
hexametrul lucretian Et quas cursores vitai lampada tradunt (,,Si, precum alergtorii, Tsi
transmit faclia vietii”) se ivea in tdlmacirea Magistrului mereu insotit de ochi inrourati, semn
al aproprierii existentei in forme de inaltd umanitate.

latd motive pentru care Tntrebarea ce revine din timp Tn timp, daca avem sau nu nevoie
de modele, se dovedeste de o frapanta inconsistentd. lar daca se vorbeste, cu obstinatie
aproape, despre ,,ingratitudinea” memoriei umane, Tngaduiti-mi sa socot prilejul de azi,
dimpotriva, drept unul care izbuteste sa pastreze nealteratd constiinta faptului cid suntem
verigi dintr-o continud devenire, cd timpul nu Tntuneca stralucirea umand, ci ca o potenteaza,
alunci cdnd ea este adevaratd. La initiativa Primariei Timisoara, bustul profesorului
universitar Gheorghe I. Tohaneanu, ctitor al Facultdtii de Filologie timisorene, strijuieste pe
Aleea Personalitdtilor, reper existential cardinal pentru cetate. De asemenea, gratie nobilului
gest a artistului Aurel Gheorghe Ardeleanu, care a oferit facultatii replica in ipsos a sculpturii
din Parcul Central, amfiteatrul ,,G.I. Tohdneanu” al Universitatii de Vest din Timisoara, ce la
Sférsitul cursurilor Magistrului rasuna de aplauzele studentilor, are parte si de bustul
carturarului. Cinstindu-i memoria, o placutd memoriala este fixata pe cladirea in care a locuit
dascdlul. Vazandu-le pe toate, rostim si noi, precum eroul vergilian, ,,Sunt lacrimae rerum et
mentem mortalia tangunt.” — hexametru de o complexitate abisald, tdlmacit asa de catre
Magistru: ,,lar inimile sunt si-aici miscate/ De tot ce pentru bietul om — durere-i.”

Personalitate carismatica a lumii literelor, G.I. Tohaneanu a unit stralucit solemnitatea
spatiului academic cu forfota cetatii, rigoarea glaciala a informatiei stiintifice cu fervoarea
intemperantd a sensibilitatii fiintei. Implicarea pand la combustie, patosul si nelinistea
spirituald reprezintd embleme decisive ale lui G.l. Tohdneanu. Cu forta pe care doar marile
spirite 0 au de a se Tndepadrta de sine spre a-si scruta propria existenta si existenta largo sensu,
Magistrul Tsi raspica astfel truda de ani: ,,Eu toatd viata am invatat sa vorbesc romaneste.” O
ravasitoare, unica marturie a iubirii de patrie, de terra maiorum, Tn spirit ciceronian.

Impresionanta operd a lui G.I. Tohaneanu raméne sa pastreze mereu actuala
personalitatea unica a Magistrului, in spiritul lumii clasice pe care, cu lampa ldnga tampla™,
ne-a daruit-o cu generozitate.

2 G.I. Tohdneanu, Lampa de lingd tampla, Timisoara, Editura Amphora, 2005.
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GabriddaRADU | Reactualizarea unor derivateinedite

(Universitateade Vest din | in tr aducer ea Eneidel
Timisoara)

Abstract: (Reassessment of Unusual Derivativesin Trandation of the Aeneid). In his translation of the Aeneid,
professor G.I. Tohdneanu has skillfully exploited the derivative potential of the Romanian language as well as it’s
propensity toward word-formation. In this endeavor for the “right word” and for the “right meaning” he used
deprefixation, desuffixation and morphological class change that led to remarkable lexical derivatives. The present
work aims to emphasize the double significance of the encounter between the Vergilian verse and Professor
Tohaneanu, the first resulting in a spectacular revisit of this world heritage masterpiece and the second constituting
a surprising process of lexical revaluation and even lexical innovation. Being entangled in novel and astonishing
semantic and sonorous, the Romanian translation represents the mirabilis conventus between the Latin poet Virgil
and Professor G.l. Tohdneanu.

Keywords: lexical innovation, translation, derivative potential, uncommon derivatives

Rezumat: Solicitand toate straturile vocabularului si, totodatd, capacitatea derivativa a limbii romane, in traducerea
Eneidei, profesorul G.I. Tohdneanu a cautat si a aflat cuvantul. Efortul aflarii unui echivalent corespunzator n
limba proprie a condus la prezenta in traducere a unor derivate inedite. Prezenta lucrare urmareste sa arate ca
Tntalnirea profesorului G.I. Tohdneanu cu poezia vergiliand are o dubld semnificatie: readucerea n orizontul literar
romanesc a uneia dintre cele mai insemnate opere literare universale si reactualizarea unor creatii lexicale rare sau
chiar izvodirea unora noi. Angrenat Tn surprinzatoare si Tnnoitoare alcatuiri sonore si semantice, cuvantul aflat in
versiunea romaneascd a Eneidei reprezinta, cu adevarat, rodul mirabilei intalniri (conventus ,,cuvant”) dintre poetul
latin Vergilius si profesorul G.I. Tohdneanu.

Cuvinte-cheie: reactualizare, inovatie lexicald, traducere, derivare

Solicitand toate straturile vocabularului si, totodatd, capacitatea derivativa si de
compunere a limbii romane, Tn traducerea Eneidei, profesorul G.I. Tohaneanu a cautat si a
aflat cuvantul. Angrenat Tn surprinzadtoare si Tnnoitoare alcdtuiri sonore si semantice,
cuvantul aflat in versiunea roméaneascda a Eneidei reprezintd, cu adevarat, rodul mirabilei
ntalniri (conventus,,cuvant”) dintre poetul latin Vergilius si profesorul G.l. Tohaneanu.

Efortul afldrii unui echivalent corespunzator in limba proprie a condus la la
reactualizarea unor derivate rare sau chiar la izvodirea unor creatii lexicale proprii. Cu
privire la ultimele, Tnsusi traducatorul afirma: «Problema ,,creatiilor lexicale proprii” se pune
cu totul altfel in traduceri, unde numeroasele derivate inedite se motiveaza si se justifica prin
necesitatea ,,echivaldrilor” cat mai exacte, dar si mai acceptabile din punct de vedere
estetic.» (Tohaneanu: 1989, 91).

In lucrarea de fatd, analiza lexemelor este ntreprinsd din punctul de vedere al
etimologiei, al structurii semantice si notionale, al categoriei gramaticale, al repartitiei
dialectale si stilistice. Materialul de lucru, extras din textul Eneidei, tradus Tn romaneste de
G.l. Tohdneanu, consistda intr-un corpus de termeni lexicali grupati dupa criteriul tipului
derivativ caruia i apartin. Editiile utilizate: pentru textul latin al Eneidel am folosit editia
The Loeb Classical Library, iar pentru textul tradus am folosit Eneida Tn traducerea lui G.I.
Tohdneanu scoasa la Editura Antib, Timisoara, Th 1994.
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slava -nic. ,,Departe de a fi vldaguit, -nic ramane, cel putin in conditiile, desigur speciale, ale
limbajului poetic, un sufix viu si viguros, capabil de spectaculoase surprize si performante.”
(Tohdneanu: 1989, 90) Mobilitatea si supletea sistemului derivarii romanesti se marturiseste
si Tn traducerea romaneasca, caci prin aninarea acestui sufix, apar ,,puzderie de adjective
derivate”. Le prezentam, restituindu-le contextului lor;

De la substantivul noian (,,intindere mare de apd”, ,,imensitate”, ,,nemarginire”,
»genune”, ,abis”, ,,hau™) s-a desprins ca derivat adjectival, noianic. Cuvant rar, plasmuit de
George Murnu, — traducator al epopeilor homerice n limba romana — neinregistrat in
dictionare, este reactualizat in traducere de catre profesorul Tohaneanu n cantul care
cuprinde povestea calului de lemn si urmarile prezise de preotul Laocoon n zadarnicul sau
avertisment: ,,Cu lung rasunet scoasera un geamat/ Noianicele scorburi dinduntru.” (c. I, p.
84). Tn urma juxtapunerii originalului latin: ,stetit illa tremens, uteroque recusso insonuere
cavae gemitumque dedere cavernae.” (Liber Il, 52-53) evidentiem raportul termenilor
implicati Tn traducere: noianic — cavus. Cuvantul latin cavus, cu sensul de ,scobit”,
»scorburos”, ,,gol” este talcuit de traducdtor printr-un termen mai expresiv, mai putin
»tehnic”, caci noianic evoca sugestiv, de fapt, ,,abisul” Tn care se ascundeau grecii Tharmati
si, pe de altd parte, ,,abisul” in care va fi aruncatd Troia odata ce din noianicele scorburi vor
navali dusmanii.

Alaturi de paine si de untdelemn, unul din cele mai importante elemente mitico-
religioase rezistente de-a lungul mileniilor ramane vinul. Imaginea vinului, ,,considerat o
bauturd de origine celestd, legata de focul uranian™ (Evseev: 1994, 200) este apropiata ca
valoare semnificativd de soare sau de cristal, adici de elemente cosmice. In versiunea
tradusa, intre elementul vin si elementul Tnsotitor cristalnic existd un transfer metaforic,
elementele ce definesc cristalul intrd si se Tntrepatrund magic cu cele ale vinului. ,,Prin
transparenta sa, cristalul e un exemplu al reunirii contrariilor, intermediar Tntre vizibil si
invizibil” (Evseev : 1994, 49), dintre lumea muritorilor si cea nevazuta pe care 0 invoca
Cloantus' cu ,juruinta” ofrandelor, a vinului cristalnic. Alcatuit prin derivare de la
substantivul cristal cu sufixul -nic, epitetul cristalnic Tnsoteste si ,lamureste” vinul: ,,Si-n
valuri risipi-voi vin cristalnic.” (c. V, p. 231). Din lectura textului genuin: ,,...et vina
liquentia fundam” selectam participiul verbului latinesc liquere (,a fi curgator”, ,a fi
limpede”) al carui corespondent n versiunea romaneasca este derivatul adjectival cristalnic.

Lafel ca in prima situatie de traducere, in care profesorul Tohaneanu a intrebuintat
epitetul datorita virtutilor sale stilistice dar si simbolice, si in cel de-al doilea caz, alegerea
traductologica este bine motivata caci pasajul este o scurtd lamentatie aflatd la finalul
cantului a Vll-lea: ,,Si lacul Fucinus te-a plans cu unda-i / Cristalnica...” (c. VII, p. 368).
Termenul ales de traducdtor se dovedeste un echivalent semantic potrivit, caci derivatul
cristalnic evoca, nu doar limpezimea apei, ci, datoritd valentelor sale simbolice, de
mintermediar” Tntre cele doud lumi, Tsi afla ,,rostul” si ca element cosmic care contribuie la
transferul din lumea vizibila, Tn cea invizibild. Textul original, ,,...vitrea te Fucinus unda,/ te
liquidi flevere lacus” (Liber VII, 759-760) dezvaluie prezenta adjectivului latinesc vitreus
,»de cristal”, ,,de sticld” pe langa unda (,,val”, ,,unda”).

Trei sunt situatiile Tn care derivatul ,fiornic” este aflat in textul tradus de profesorul
Tohaneanu: ,,intamplari fiornice”, ,,glas fiornic” si ,,sunet fiornic”. Primul pasaj selectat,

! Rézboinic troian, tovaras al eroului Enea.
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»-..Sibila de la Cume/ Prezice intdmplari Tntortocheate,/ Fiornice,” (c. VI, p. 276)
corespunde versiunii originale: ,,...Cumae Sibylla/ horrendas canit ambages antrogque
remugit” (Liber VI, 98-99). Traducdtorul nu a urmarit doar realizarea unei corespondente
formei nominale Tntdmplare, derivatul adjectival fiornic (,,care da fiori”, ,,care infioreaza”).
Aici corespunde lui horrendus, adjectiv de origine verbald provenit de la verbul latin
horrere, ,,a fi zbarlit”, ,a fi tepos”, ,,a se zbarli ca reactie fizica la ceva” (cf. horror,
»Zbarlirea perilor capului™); aceeasi situatie este decelabild in cel de-al doilea fragment
selectat, Tn care sintagma fiornic glas, aflatda Tn pozitie privilegiata, la Tnceput de vers,
introduce interventia divina: ,,Fiornic glas, cazand din cer deodatd,/ Raspanda-se n cele
doud taberi” (c. IX, p. 432). Juxtapunem textul latin; ,,...tum vox horrenda per auras/
excidit...” (Liber IX, 112-113). Tn ambele exemple mentionate mai inainte, perechea fiornic/
horrendus descrie situatii din zona supranaturalului, neomenescului, inefabilului: Sibila din
Cume prezice intdmplari fiornice si din cer cade un fiornic glas.

Tntrebuintat, din nou, 7l ultimul pasaj din cantul al 1X-lea, ,,.Ci goarna, din arama ei
sonora,/ Fiornic sunet scoase...” (C. IX, p. 452), fiornic constituie alegerea traducatorului
pentru redarea adjectivului terribilis, asa cum reiese din textul original: ,,At tuba terribilem
sonitum procul aere canoro/ increpuit.” (Liber IX, 503-504)

Formatie rara, derivatul evlavnic (eviav]i€] + suf. -nic) este aflat, mai ntéi, la Samuil
Micu: ,,Pe calugdri au Tnceput a-i urma si mireanii cei mai evlavnici, si, pentru mai mare
gatire spre primirea dumnezaiestilor taine a trupului si a sangelui lui Hristos, au Tnceput, ca
calugarii Tn manastiri, a posti Tnaintea acestor praznice, macar ca nu era leage beseariceasca,
carea sa-i Tndetoreasca la aceasta.” (Cuvantare despre posturile besearicii grecesti a
Résaritului)?, apoi si la lon Budai Deleanu: ,,Si toate asemene cantari, cate am cetit, toate le-
am aflat unsuroase, adeca cu multa slobozie, cu mult mai tare decat aceste tiganesti, de care
avem sa multdmim Tnvatatului Talaldu, care ntregindu-le, le-au Tnsemnat la marginile
izvodului, cdci multe locuri care s-au parut unor evlavnici calugari de la Cioara, cu prepus,
au fost cu totul sterse si au trebuit sa se Tmprumute din izvodul Zanoaghei” (Tiganiada:
1987, 15). Termenul evlavnic este folosit de poetul si traducatorul George Murnu (Poeme:
1940, 70) iar profesorul Tohaneanu 1l reactualizeaza Tn doud situatii de traducere: ,,Si de
poeti eviavnici, care-n viatd/ Céantat-au fapte vrednice de Apolo.” (c. VI, p. 306). Fara a
pierde sau a perverti sensul cuvantului pius din opera genuind ,,quique pii vates et Phoebo
digna locuti,” (Liber VI, 661), traducdtorul exploateaza expresivitatea solemna a termenului
lexica evlavnic, derivat provenit dintr-o limba strdind sacralizatd. Deloc Tntamplator,
regasim derivatul evlavnic atasat numelui urmasului eroului Enea,de fapt, o trimitere
indirectd la pius Aeneas: ,,Care purta-va al tdu nume: Silviu/ Enea®, deopotriva de eviavnic/
Si de viteaz...” (c. VI, p. 311). Din versiunea originald, ,,...qui te nomine reddet/ Silvius
Aeneas, pariter pietate vel armis/ egregius” (Liber VI, 768-770), selectam forma nominald
pietas, un ablativ de relatie, care a fost redat in traducere prin adjectivul eviavnic. Tn ambele
cazuri, - poeti evlavnici si Slviu Enea, deopotriva de evlavnic, - eviavnic reprezinta optiunea
traducatorului pentru termeni aflati in aceeasi familie lexicala: pius, ,.care-si Tmplineste
datoria fata de zei, parinti, patrie etc” si pietas, ,,sentiment de datorie fatd de zei, parinti,
patrie, binefacatori”. Michel von Albrecht afirma cd, ,,pietas, originally connected with the

2 Apud 1. Chindris, N. lacob, Samuil Micu in marturii antologice, Editura Galaxia Gutenberg, 2010, p. 104.
®Fiul lui Enea si al Laviniei.
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notion of ritual purity, is right behaviour towards the living and the dead. Love of country,
of parents and children are included in this concept—things which for us do not belong to
the specific sphere of religion” (Albrecht: 1997, 36). Ceea ce surprinde Tn versiunea
Tohdneanu este faptul cd, desi pius si pietas apar Tn epopeea vergiliana de nenumarate ori
(pietas apare de doudzeci si unu de ori), cuvantul evilavnic este folosit doar de doua ori, in
pasaje epice apartinand cartii a VI-a, in timpul parcursului eroului Enea Tn lumea invizibila,
subpamanteana.

Unul dintre cele mai controversate pasgje ale epopeii vergiliene este aflat n
versurile 893-899, cand Anchise, dupa ce-i arata fiului sdu cele doua porti prin care poate
iesi din Infern (geminae Somni portae), una, din lemn de corn, pentru aievnice naluci (veris
umbris), alta, de fildes, pentru iesirea amagitoarelor naluciri (falsa insomnia), 1l scoate pe
Enea pe poarta de fildes. Ca Enea nu este 0 ndluca aievnica (vera umbra) o dovedeste faptul
ca nu iese din Infern pe poarta de corn. Tn urma lecturarii fragmentelor urmétoare, cel tradus:
.»--.pe-acolo/ Pentru aievnice naluci, usoara-i/ lesirea.” (c. VI, p. 318) si cel latin ,,...qua
veris facilis datur exitus umbris” (Liber VI, 894), notdm perechile lexicale aievnice naluci si
veris umbris. Reluat de cdtre traducdtor din creatiile lexicale proprii ale lui George Murnu,
derivatul alcatuit de la adverbul de origine slava aievea, aievnic, inzestrat cu o sonoritate
solemna, in acord deplin cu semnificatiile zonei infernale, contribuie la sporirea eficientei
dtilistice aexpresiei traduse.

Termen nefnregistrat de dictionare, grainic este alcatuit cu acelasi sufix
productiv -nic: ,,...ce grainica minune!” (c. VII, p. 332). Expresia latina, mirabile dictu
(Liber VII, 64), cuprinde adjectivul mirabile care cere complementul exprimat printr-un
supin cu forma de ablativ, dictu (de la dictum ,,vorba”, ,,cuvant”). Asadar, mirabile dictu se
traduce prin ,,minunat de spus”. Traducdtorul Eneidei a reusit sa evite o sintagma comuna,
neutra (vorba minunatd) prin conversiunea termenilor implicati Tn traducere si, totodata, prin
antrenarea unui lexem neobisnuit, rar, Tnzestrat cu certe virtuti poetice.

Format prin derivare cu sufixul -elnic de la forma nominala populara tamaduiala
(,tamaduire™), tdmaduielnic este aflat o singurd datd in cuprinsul traducerii profesorului
Tohdneanu si, neinregistrat de dictionare, este, probabil, plasmuit de traducdtorul insusi:
....nascocitorul¥/ Acestui mestersug tdmaduielnic.” (c. VII, p. 369). Dacé parcurgem textul
original: ,,ipse repertorem medicinae talis et artis (Liber VII, 772) si selectam sintagma
echivalenta, medicinae ars (ars ,artda” si medicina ,leac”, ,tratament”, ,otrava”) putem
observa ca traducatorul a reusit sa pastreze hendiada si Tn versiunea romaneasca si, totodata,
sa obtina randament stilistic, datorat asocierii formelor populare (mestersug) cu cele poetice,
inedite (tdmaduielnic).

Cuvant alcdtuit de George Murnu (Murnu, 81) din ,,materialul si Tn spiritul limbii
romane”, vapainic este reactualizat in traducerea Eneidei: ,,...Soarele vapainic/ Urcase-n
crucea boltii cand n zare,/ Se vede cu-ai sdi muri si cetatuia” (c. VIII, p. 386). Momentul
arzdtor al zilei coincide cu momentul in care troienii zdresc cetatea lui Evandru cdruia vor
sa-i ceara ,infrdtire Tn rdazboaie.” (c. VIII, p. 387) Element cosmic cu dubla functie, de
creatie si de distrugere, soarele vapainic Tsi exercita Tn acest moment cea de-a doua functie,
ca imagine a razboiului feroce la care indeamn troienii. Tn ambele limbi, cea originala si
cea de traducere, perechea adjectivald igneus — vapainic s-ar putea justifica, pe deplin, ca

4 Asclepios, fiul lui Apollo si al lui Coronis, zeul medicinei in mitologia greacd, preluat n mitologia romana ca
Aesculapius.
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element descriptiv al razboiului. Juxtapunem textul vergilian: ,sol medium caeli
conscenderat igneus orbem,” (Liber VIII, 97). Cuvantul latin igneus (,,de foc”, ,arzator”,
ninflacarat”) este tradus Tn limba romand, Tn acord cu intentiile poetului latin, printr-un
termen rar, expresiv si, totodata, sugestiv .

Tot la Murnu, Tn materialul lexical din traducerea lliadei, apare un at derivat
expresiv, puhoinic, Tn Tmbinarea puhoinica ploaie: ,,Cum céateodata tot fulgerd sotul
pletoasei zeite/ Hera o grindind poate vestind ori puhoinica ploaie” (Homer: 1999, p. 511).
Profesorul Tohaneanu 1l scoate din uitare pentru a traduce sintagma aquosam hiemem
prezentd Tn fragmentul vergilian ,,...cum luppiter horridus Austris/ torquet aguosam
hiemem...” (Liber IX, 670-671). Adjectivul latin aquosus ,incarcat de apad”, ,,umed”,
»ploios” Tnsoteste forma nominala hiems ,jarna”, ,furtund”, ,potop”, termeni tradusi n
versiunea romaneasca, astfel: ,,Cand maniosul lupiter, cu Austrul,/ Dezlantuie puhoinica
furtund” (c. IX, p. 461). Imaginea teribila a furtunii dezlantuite exprima metaforic ,,ploaia
de sageti” care se abate de pe zidurile pazite de troieni, aldturarea termenilor ploaie — sageti
fiind motivata de simbolismul sagetii ca imagine a destinului implacabil si al mortii, sens n
care sageata preia toate functiile fulgerului. (Evseev: 1999, p. 162)

Tn urma compardrii celor doud fragmente, cel original ,,...el, carmaciul mizerabil®/
Cu-ale sale pagubelnice naravuri” (c. XI, p 544) si cel tradus ,,cuius ob auspicium infaustum
moresque sinistros” (Liber Xl, 347), desprindem sintagma latineascd, mores sinistros
(“obiceiuri nefavorabile”) si traducerea acesteia Tn romaneste, pagubelnice naravuri.
Derivatul pagubelnic (a pagubi + sufixul -elnic) exprima ideea de pierdere (materialda sau
spirituald), de daund sau de prejudiciu. Se doveste a fi o alegere oportuna si sugestiva a
traducatorului Eneidei caci pierderea este consecinta pagubelnicelor naravuri ale lui Turnus.

Versurile 1.257-8 din primul cant cuprind profetia lui Jupiter cu privire la un razboi
urias n Italia (bellum ingens) a carui desfasurare ocupad a doua jumdtate a poemului epic.
Pentru a traduce termenul adjectival ingens (,,urias”, ,,enorm”) selectat din versul original,
»bellum ingens geret Italia” (Liber I, 263), autorul traducerii mobilizeaza Tnca o datd
registrul popular si opteaza pentru elementul regional namornic, derivat adjectival plasmuit
analogic de George Murnu, cu un vechi sufix -nic (cf. pustnic, zavistnic etc.) si intrebuintat
de acesta Tn traducerea epopeii homerice: ,,Cum arzatorul parjol o padure namornic-aprinde/
Sus pe o culme de munti si valvoarea i-o vezi de departe,/ Astfel si luciul armelor dalbe ale
oastel pornite/ Stradlumina Tn vdzduh si departe ajungea pan’la ceruri.” (Homer: 1999, p.
107) sau namornicul Aias (Homer: 1999, p. 451), namornicul val (Homer: 1999, p. 831). In
versiunea romaneasca a Eneidei, profesorul Tohaneanu antreneaza lexemul in traducerea
versurilor vergiliene din primul cant: ,, ...el purta-va/ Namornice razboaie in Italia” (c. I, p.
47). Coeficientul expresiv a traducerii este sporit prin asocierea formei vechi de viitor
»purta-va” (la sfarsit de vers) si epitetul cu o pronuntatd notd arhaicd namornice. Termenul
mentionat pare a fi o creatie originald (cf. talaznic, valnic, plainic, vapainic) a poetului si
traducatorului George Murnu, Tn maniera celel semnalate de G.l. Tohdaneanu (Tohaneanu:
1989, p. 89) cu privire la adjectivul napastnic, obtinut de Murnu din intelesul actual al
cuvantului de bazd napasta ,belea”, ,nenorocire”; ,Luntrind potrivnic am razbit/
Naprasnicul, napastnicul noian...” (Murnu: iluminare).

Regasim perechea lexicalda ingens — namornic si in al Xll-lea cant a epopeii:
Jportis sese extulit ingens” (Liber XII, 441). Tn limba romand, traducdtorul restituie

5 AluzielaTurnus.

59



CICCRE IV | 2015

adjectivul latin ingens (,,urias™) printr-o complinire modald namornic a verbului prezent in
pasaj: ,,Asa vorbi; si-ndat pe porti, namornic,/ Se slobozi...” (c. XII, v. 767). De mentionat,
randamentul stilistic obtinut prin antepunerea complinirii modale si ruperea ei (versuri
separate) de verbul determinat.

Un alt derivat rar, azi socotit Tnvechit si popular, este adjectivul nasalnic
(,violent”, ,brutal” ,rau”, ,aspru”, ,neindurator”, ,crunt”). lata-l aflat Tn Biblia de la
1688: ,,Venit-am la pamintul carele ne-ai trimis pre noi, pamint carele curd miare si lapte
si aceasta e roada lui, fara numai iaste nasilnica limba ce lacuiesie pamintul si cetatile
mari zidite” (Biblia: 1688, 105V 36) sau la Neculce, in Letopisetul Tarii Moldovei: ,,Acest
domnu Grigorie Voda era foarte grabnic si naselnic.” (Neculce: L. 380). Tmprumutat din
slava (cf. potrivnic < sl. protivinikl, ndprasnic < sl. naprasinll) si regasit n versurile
Tiganiadei, ,,Cdci nu rabda nasalnica zana / Ca rand bun oamenii sa pazasca, / Si
teméndu-sd ca sa nu vind / La cevas rand gloata tiganeasca, / Gandi cum sfaturi sd le
stramutd; / S Tndata, iaca, sa scoald iute;” (Tiganiada, 74), adjectivul ndsalnic, este intalnit
in versurile talcuite Tn romaneste de profesorul Tohaneanu: ,,Nasalnice popoare nimici-
va” (c. I, p. 47). Tn versiunea romaneasca, elementul regional mentionat traduce adjectivul
latinesc, feroces (de la ferox, ,sdlbatic”, ,crunt”), prezent Tn fragmentul latin,
»populosque feroces contundet” (Liber I, 263). La aceasta se adauga simetria sonord a
versului romanesc bazatd pe aliteratia nasalnice — nimici.

Tn versurile supuse observatiei, Enea Tsi aduce aminte (meminisse) de ,,groaza” care
[-a cuprins la vederea trupului decapitat al maretului rege al Troiei, Priam. Sintagma horror
saevus (,,groaza salbatica™), din crampeiul vergilian ,,at me tum primum saevus circumstetit
horror” (Liber 1I, 559) este tradusa de G.l. Tohaneanu prin groaza nasalnica asa cum
constatam Tn urma lecturii wversiunii romanesti: ,,Pe mine Tnsd, prima oara-atuncea/
Nasalnicd, ma Tmpresoard groaza./ Tncremenii, cand il vazui pe rege/ de-o rand crincenitd
dindu-si duhul.” (c. I, p. 111). Din primele doud versuri ale fragmentului, realizam ca
groaza (horror) este (re)simtita de catre Enea ca o entitate exterioard care-l ,,impresoard”
(circumstetit) si se abate din afara asupra lui. Ca atare, prezenta perechii adjectivale saevus/
nasalnica alaturi de horror/ groaza nu surprinde: saevus horror reprezinta aici un element
din afara crud, salbatic, cauza imediatd a unor reactii fizice (nu emotionale) — Enea
incremeneste. Asocierea in traducere a unor elemente lexicale ca groaza si determinarea sa
atributiva, nasalnica, se dovedeste prielnica talmacirii si fideld sensului original al expresiei
vergiliene. Sustinutd si Tn planul topicii, prin restituirea Tn versiunea tradusa a topicii
originale: epitetul (saevus ,,nasalnica”) este rupt de determinatul sau (horror ,,groaza”) si
despartit de acesta prin verb (circumstetit ,,impresoara™).

Unul dintre sensurile derivatului adjectival nasalnic este ,,inddratnic”, ,,rau”. Cu
aceasta acceptie este folosit Tn unitatea lexicala, taranii cei nasalnici (c. VII, v. 926) cand
realizeaza transferul notional al termenului adjectival indomitus (,,nefmblanzit”, ,,nesupus™)
identificat Tn expresia indomiti agricolae (Liber VII, 521). Trebuie mentionat ca termenul
latin agricola (,,taran™) are in universul poetic vergilian o semnificatie speciala, legata de
ideea de pace, de rodnicie si de moralitate (cf. Georgice). Tnsd expresiile indomiti agricolae
(.tdranii cei nasalnici”) sau duri agrestes (v. 504) nu se mai referd la taranii piosi din
Georgice sau Ecloge, ci trimit la sentimentul de suspiciune, de xenofobie pe care, in lumea
reald, rusticus homo 7l manifesta fata de straini.

Lexemul vifornic, un derivat adjectival rar format cu productivul sufix de origine
slava -nic, se numard printre cuvintele inedite preferate de George Murnu in traducerea
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Iliadei: ,, Febos Apolon atunci Tl chema pe vifornicul Ares” (Homer: 1999, p. 221) sau ,,Asta
grai, si Tl scoase din toi pe vifornicul Ares;/ Ea il pofti dup-aceea sa sada pe mal la
Scamandru.” (Homer: 1999, p. 197). Aflam termenul si la poetul Lucian Blaga: ,Ei se
iubeau unul pe altul gingas si amar, cu patima vifornica, prin vreme paminteascd.” (Blaga,
L. U. 165). In traducerea romaneasca a Eneidei, derivatul vifornic este aflat o singura dats,
drept complinire modald a expresiei dete busna. Sibila din Cumae, calduza a eroului troian
Enea n lumea infernald, ,,Atat a spus si-n pestera deschisa/ Vifornic dete busna...” (c. VI, p.
285). Derivatului mentionat 7i corespunde, in versiunea originald, adjectivul furens. ,furens
antro (dativ poetic) se immisit aperto” (Liber VI, 262). G.I. Tohaneanu a redat sensul
adjectivului latinesc mentionat (in nominativ) prin intermediul unui adverb. Este nimerit sa
subliniem alianta stilistica a termenului regional vifornic cu varianta regionala a verbului ,,a
da” la perfectul simplu (dete pentru dadu) si, totodatd, asemanarea formala a termenului
furens cu corespondentul sau romanesc, vifornic.

»~ O, daca-n codrul asta pururelnic,/ Pe-un arbure, ni s-ar ivi mladita/ De aur!...” (c.
VI, p. 281)

Pe langa adjectivele derivate cu sufixul -nic/-elnic, traducatorul a optat pentru derivate
lexicale din stratul popular care cresc randamentul evocator al versului, dar pastreaza totodata,
sensul verbului primar datorita unei particularitati semantice si stilistice a prefixului in-. Cu
privire la acest aspect, Rodica Zafiu afirma ca prefixul in- ,,...contribuie adesea la constituirea
sensului verbal transformativ, aducind unele nuante de intensitate, dar fara a fi indispensabil,
fara a modifica fundamental semnificatia. In limba veche sint atestate frecvent oscilatii Tntre
forme echivalente, cu si fard in-: a intflni/ a tilni, a intimpla/ a timpla etc.”®

O prima situatie de acest fel aflam Tn traducerea romaneasca a unui pasaj din cartea
aVlll-a: pestera monstrului Cacus ascunde Tnlantul ei o priveliste terifianta: ,,tepebat humus,
foribusgque adfixa superbis ora virum tristi pendebant pallida tabo. Huic monstro Volcanus
erat pater: illius atros” (Liber VIII, p.184) Sintagma pallida ora este redata n traducere cu
chipuri insarbazite, asa cum reiese din crampeiul urmator: ,,Vedeai cum groaznic spanzura-n
piroane/ Tot chipuri de barbati Tnsarbezite,/ Manjite de putregdiosul sange./ Vulcan era
titane &stui monstru;” (c. VIII, p. 391) Tn mod cert, Insdrbezite nu este numai un element
cromatic, de suprafatd, ci unul care face trimitere la starea celor care au aceste chipuri
insarbezite: lesuri atarnate de piroane. Cuvantul obtinut prin prefixare cu in- de la forma
verbald sarbezi (,,a fi lipsit de culoare, ,,a fi lipsit de putere”) pare sa fie o creatie personald a
traducatorului si folosirea acestuia pentru a exprima conditia lipsita de viatd a nefericitilor
ucisi de Cacus este una oportuna si sugestiva.

Aninat participiului lastarit, (de la verbul ,a lastari”), prefixul n- contribuie la
alcdtuirea unui derivat adjectival aparte, neinregistrat de dictionare, aflat in fragmentul
vergilian despre creanga de aur pe care Enea o va descoperi intr-un ,,stejar cu umbra deasa”
si cu ajutorul cdreia va putea cobori in Infern: ,,Asa-n stejarul cel cu umbra deasa/ Se-nfatisa
inlastaritul aur” (c. VI, p. 282). Fragmentul latin corespunzator traducerii, ,.talis erat species
auri frondentis opacal ilice...” (Liber VI, 208), dezvaluie termenul genuin tradus prin
inlastarit: frondens (,,frunzos”), un participiu al verbului frondere (,,a avea frunze™).

Un alt derivat prefixat cu prefixul in- apare intr-un fragment din cantul a 1V-lea in
care Didona, regina cartagineza indragostita de Enea, ,rostuie sa-si puna capat vietii”, fara
ai da de banuit surorii iubitoare careia 1i vorbeste despre ,leacurile de iubire” ale unei

% Rodica Zafiu, P4catele limbii: Tmbucurat, innumarat..., in ,,Romania literara”, nr. 41/2003.
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preotese care ,,...risipeste-asupra-i/ Licoarea mierii, macul Thsomnarii.” (c. 1V, p. 201). Tn
textul genuin ,,spargens umida mella soporiferumque papaver.” (Liber 1V, 486), deslusim
unitatea lexicald soporiferum papaver; papaver (,mac”) are drept determinare atributiva,
adjectivul soporifer (,,adormitor”, ,,soporifer”). Tnlocuind adjectivul comun ,,adormitor” cu
un derivat neobisnuit, de origine verbald, (insomnare) Tnzestrat cu sonoritate poetica,
traducatorul reda cu precizie si sensul termenului si, totodata, acorda textului tradus mai
multa expresivitate.

Ca urmare a reactualizdrii unor derivate rare sau a izvodirii unora noi din “sevele”
limbii roméne, in traducerea Eneidei, ,,sensuri si nuante semantice — mai vechi, mai noi,
actualizate sau disponibile inca — se Tntretaie, palpaie si se intrepatrund, acum, Tn alcatuirea
intima a cuvantului, intinerit si Tnnobilat printr-o articulare contextuald, lexico-sintactica,
inedita.” (Tohaneanu: 1989, p. 120).
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Maria SUBI | Elemente de cromatica vergiliana in

(Universitateade Vest din | traducerea lui G.l1. Tohaneanu
Timisoara)

Abstract: (Elements of Vergilian Chromatics in G.l. Tohaneanu’s Translation) Being a prominent personality
of Romanian philology, the author of an impressive work comprising a plethora of books, studies and articles on
stylistics and lexicology, G.l. Tohaneanu was also a well-known classicist, who attempted and succeeded to convey
into Romanian the language of our Latin forefathers. The conversion in Romanian of Macrobius’s Saturnalia and
the inspired trandlations of the Vergilian creations Aeneid (1996) and Bucolica. Georgica (1997) are a testimony to
this. By looking at the two latter translations, this study intends to explore how certain chromatic terms, created by
the Mantuan poet, acquire — in the interpretation of the savant and refined Latinist, of exceptional talent and literary
gift —, a new appearance, not less expressive than the Latin original. This is the case of the words pallor,-0ris;
pallens,-ntis and pallidus(3), translated by the eminent scholar from Timisoara using comparisons (ca ceara — as
wax) or epithets (galfad — yellow, livid — livid, pal — pale, palid — pallid, sarbed — sallow, sarbezit — discolored,
nsarbezit — cadaverous, spelb — waxen), able to expressin a plastic manner, suggestively, the lack of color intensity
and brightness, which defines, quintessentially, the concept of “pallor’ in the Vergilian artistic space.

Keywords: trandation, chromatic, aswax, pale, pallid, sallow, discolored etc.

Rezumat: Personalitate marcantd a filologiei romanesti, autor al unei opere impresionante, alcatuite din numeroase
volume, studii si articole de stilistica si lexicologie, G.l. Tohdneanu a fost si un clasicist ilustru, care a incercat si a
reusit sd transpund in tipare romanesti limba strabunilor nostri latini. Marturie std, Tn acest sens, tdlméacirea
Saturnaliilor lui Macrobius (1961), la care se adauga inspiratele traduceri din creatia vergiliand: Eneida (1994) si
Bucolice. Georgice (1997). Asupra ultimelor doud traduceri se opreste lucrarea de fata, care Tsi propune si
urmareasca felul cum unii termeni cromatici, plamaditi de artistul mantuan, dobandesc — in talcuirea savantului si
rafinatului latinist, Tnzestrat din plin cu talent si har poetic —, o fata noud, nu mai putin expresiva decat cea din
originalul latin. Acesta este cazul cuvintelor pallor,-oris; pallens,-ntis si pallidus(3), care sunt traduse de eminentul
magistru timisorean cu ajutorul unor comparatii (ca ceara) sau epitete (galfad, livid, pal, palid, sarbed / sarbad,
sarbezit, Tnsarbezit, spelb), capabile s redea plastic, sugestiv, lipsa de intensitate cromaticd si stralucire, ce
defineste, esentialmente, conceptul de ‘paloare’ Tn spatiul artistic vergilian.

Cuvinte-cheie: traducere, cromatic, ca ceara, pal, palid, sarbed, sérbezit etc.

Personalitate marcanta a filologiei romanesti, ,.stilistician de o rara finete, profunzime
si originalitate” (Hristea 1995, 249), autor al unei opere impresionante, alcatuita din
numeroase volume, studii si articole de stilistica si lexicologie, G.I. Tohdneanu a fost si un
clasicist ilustru, care a turnat ,,in forma noud”, romaneascd, ,limba veche si-nteleaptd” a
strabunilor nostri latini. Mdrturie std, Tn acest sens, tdlméacirea Saturnaliilor lui Macrobius
(1961), la care se adauga inspirata traducere (vezi Tara 2008, 26), ,,pre versuri tocmitd”, a
creatiei vergiliene: Eneida (1994) si Bucolice. Georgice (1997). Asupra acestor traduceri din
Vergilius se opreste lucrarea de fata, ce Tsi propune sa urmareasca felul cum unele vocabule
cromatice, plamadite de artistul mantuan, dobandesc o fatd noua — nu mai putin expresiva
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decét ceadin originalul latin — Tn talcuirea savantului si rafinatului latinist, ,,care, daca n-ar fi
fost un mare lingvist, poate ar fi ajuns un mare poet” (Borchin 2008, 13).

Un astfel de cromonim, recurent in paginile lui Vergilius, este pallor, ce deriva dintr-un
radical, ai cdrui reprezentanti indo-europeni desemneaza nuante felurite, dar care sunt —
indeobste — ,,claires”, nuante deschise (André 1949, 139). Tn acest context, latinescul pallor
indica si el o tonalitate aparte, pusd frecvent in legaturd cu diverse elemente apartinand
regnului vegetal, precum lemnul galben de merisor, drobita, gutuiele, fructele necoapte de
corn sau frunzele vestede, ingélbenite etc. (ibidem, 142)*. Este culoarea inregistrat pe chipul
unei persoane aflate sub stapanirea unei boli sau a unei emotii intense (ibidem, 143, 146), asa
cum este nebunia careia i se lasa prada regina cartagineza, parasita de Aeneas, caci ,La
paleur est provoquée par une émotion forte en général” (Pelletier-Michaud 2007, 55)% Ergo
ubi concepit furias evicta dolore/ Decrevitque mori, tempus secum ipsa modumaue/ Exigit, et
maestam dictis aggressa sororem,/ Consilium wultu tegit ac spem fronte serenat:/ ,,Inveni,

! Termenii din familia lui pallor completeazd, in acest mod, gama galbenului (vezi Bechet 2012, 263, 265, 266).
Exemplele — numeroase — vizeaza atat substantivul pallor, cét si adjectivul pallidus sau verbul pallére: O quantusinstat
navitis sudor tuis/ Tibique pallor luteus (Horatius, Epodon liber, X, 15-16) ,,0, cét va fi sudoarea pe marinari de mare/
si cata galbeneala pe chipu-ti vinetiu” (p. 317); Excidit, et subito muta dolore fuit;/ Palluit, ut serae lectis de vite
racemis Pallescunt frondes, quas nova laesit hiems,/ Quaeque suos curvant matura cydonia ramos,/ Cornague adhuc
nostris non satis apta cibis (Ovidius, Ars amatoria, 111, 702-706) ,,In al durerii fior s-a prabusit fara glas./ Cum palesc
frunzele dupd cules Tn podgorii, cand bruma/ De timpuriu a cazut, astfel si dansa pali;/ Ori ca gutuiele-n parg ce-ndoiesc
ncarcatele ramuri,/ Ori ca al cornului rod, cat inca nu este copt” (p. 226); tremebunda videt pulsare cruentumy Membra
solum, retroque pedem tulit, oraque buxo/ Pallidiora gerens exhorruit aequoris instar (idem, Met., IV, 133-135)
,,.zareste-ngrozitd/ Trupul ce freamétd incd in sange;-napoi ea setrage/ Pala ca lemnul de sdmcer; se infioard ca marea”
(p. 346); Membra ferunt haessse solo, partemgue coloris/ Luridus exsangues pallor convertit in herbas (ibidem, IV,
266-267) ,,Membrele ei, se mai spune, se prind de pamant, iar o parte/ Sangele-si pierde,-ndaté paleste, se schimba-n
tulpind” (p. 350); cui protinus intima frigus’ Ossa receperunt, buxoque simillimus ora/ Pallor obit, lacrimisque genae
maduere profusis (idem, ibidem, X1, 416-418) ,li ingheat3 ei oasele pand In miduvd-ndatd,/ Si-o galbeneala ca de
merisor i se-ntinse pe fatd/ Si i se scalda obrajii in lacrami” (p. 532-533); aliquanto intentiore macie atque pallore
buxeo deficientem video (Apuleius, Met., 1, 19) ,,deodata 1l vazui devenind palid ca merisorul si lesinand” (p. 16-17);
buxanti pallore trepidus mira super conservo suo renuntiat (ibidem, VIII, 21) ,palid ca merisorul si tremurdnd de
spaima, le istorisi despre camaradul sau lucruri uimitoare” (p. 203).

2 0 emotie asemanatoare, exprimata printr-o paloare intensd, ncearca si Ariadna, abandonatd, la randu-i, de Theseus
(vezi Pelletier-Michaud 2007, 55-56): Cnosis in ignotis amens errabat harenis/ Qua brevis aequoreis Dia feritur
aquis/ Utque erat e somno tunica velata recincta,/ Nuda pedem, croceas inreligata comas,/ Thesea crudelem surdas
clamabat ad undas,/ Indigno teneras imbre rigante genas./ Clamabat, flebatque simul, sed utrumgue decebat;/ Non
facta est lacrimis turpior illa suis./ lamque iterum tundens mollissima pectora palmis/ ,,Perfidus ille abiit; quid mihi
fiet?”” ait/ ,,Quid mihi fiet?”” ait: sonuerunt cymbala toto/ Litore, et adtonita tympana pulsa manu./ Excidit illa metu,
rupitque novissma verba;/ Nullus in exanimi corpore sanguis erat (Ovidius, Ars amatoria, |, 527-540) ,,Pe singuratice
tarmuri izbite de val, Ariana/ Cu deznadejdea-n priviri, far’ajutor ratdcea;/ Cum se sculase-n tunica descinsd, picioarele
goale,/ Cu auriul ei par ce-i flutura desfacut,/ Pe nemilosul Tezeu 1l striga catre surdele valuri,/ lar pe-ai ei fragezi obragji
lacrimi siroaie curgeau./ Ea 1l chema si plangea; fi sta bine si una, si alta:/ Cand avea lacrimi in ochi si mai frumoasa
parea./ Pieptul sau tandr lovind fara mild cu palmele sale,/ Zise: «Vicleanul pleca: ce-am sa ma fac eu acum?»/ «Ce-am
s& ma fac?» a mai zis, cand pe tdrmuri un zvon de cimbale,/ Tobe batute de maini au résunat indelung./ Tnspaimantata
cdzu si curmd ce vroia s& mai spund;/ Trupu-i de viata lipsit sAnge nici strop nu avea” (p. 176). In chip similar,
Propertius leaga paloarea tenului de o iubire neferice, din cauza careia el nu mai este decat umbra celui de altddata: Tum
grave servitium nostrae cogere puel lag/ Discere et exclusum quid sit abire domum;/ Nec iam pallorem totiens mirabere
nostrum,/ Aut cur simtoto corpore nullus ego./ Nec tibi nobilitas poterit succurrere amanti:/ Nescit Amor priscis cedere
imaginibus (V, 19-24) ,,Fi-vei constrans sa-mi inveti al copilei greu jugul atuncea/ Si ce inseamna sa mergi de la o casad
respins,/ Nici nu te vel mai mira tu de-acum Tntr-atét de paloarea-mi/ Sau pentru ce-s mai nimic eu in intregul meu
trup./ Tndragostit, nu-ti va fi de-ajutor nici chiar tie nobletea;/ Nu stie Amor a fi vechilor chipuri supus” (p. 33).
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germana, viam (gratare sorori)/ Quae mihi reddat eum vel eo me solvat amantem./ Oceani
finem juxta solemque cadentenvy Ultimus Aethiopum locus est, ubi maximus Atlas Axem
umero torquet stellis ardentibus aptum:/ Hinc mihi Massylae gentis monstrata sacerdos,/
Hesperidum templi custos, epulasgue draconi/ Quae dabat et sacros servabat in arbore
ramos,/ Spargens umida mella soporiferumque papaver./ Haec se carminibus promittit
solvere mentes/ Quas velit, ast aliis duras immittere curas,/ Sstere aquam fluviis et vertere
sidera retro,/ Nocturnosque movet Manis: mugire videbis Sub pedibus terram et descendere
montibus ornos./ Testor, cara, deos et te, germana, tuumque/ Dulce caput, magicas invitam
accingier artes./ Tu secreta pyram tecto interiore sub auras Erige, et arma viri, thalamo
quae fixa reliquit/ Impius, exuviasque omnes lectumque jugalemy Quo perii super imponant:
abolere nefandi/ Cuncta viri monumenta jubet monstratque sacerdos.”/ Haec effata, slet;
pallor smul occupat ora (Vergilius, Aen., 1V, 474-499) ,,Deci, dupd ce durerea o rapune/ Si-n
cugetu-i se-ncuibad nebunia,/ Ea rostuie sa-si puna capat vietii,/ Si cand, si cum sa moara
hotarandu-si/ Tn sinea ei. Pe trista-i surioard/ O-ntdmpina cu vorbe, dar pe fatd/ Nu lasa gandu-
ascuns sa Ti strabata,/ Ci-si Tnsenind, a nadejde, fruntea:/ « O, fericeste-ma, tu, sord draga,/
Aflat-am mijloc sa-l aduc la mine/ Din nou, sau sa ma scap de tot de dansul,/ Desi-l iubesc. La
Soare-Apune, unde/ E-a Oceanului hotar, acolo-i/ Si departata tara etiopa,/ Unde voinicul
Atlas résuceste/ Pe umerii-i vanjosi cereasca bolt3,/ Batuti toatd cu arzande stele./ De-acolo mi-
a venit o preoteasa/ Din neam masil: ea este pazitoare/ La templul Hesperidelor; acolo,/ Grijind,
pe trunchiuri, ramurile sfinte,/ Hraneste-un smeu si risipeste-asupra-i/ Licoarea mierii, macul
fnsomnarii./ Ea-mi jura ca desferecd pe-oricine/ Din lanturile dragostei, cu-a sle/ Descantece;
altora, dimpotriva,/ Ea poate sa le strécure durerea/ lubirii; sa inchege apa-n réuri,/ lar stelele,
din drum, sa le intoarne./ E-n stare, noaptea, Manii sa-i starneasca./ Tu ai sa simti, pamantul
sub picioare/ Cum geme, frasinii cum se coboard/ Din munti. Cerestii zei 7i iau ca martori,/ Ca
martora te iau pe tine, sora,/ Prea scumpa mie, dulcea ta viata:/ Ca fara vrerea mea, vrajitoria/ O
chem in gjutor. Tu pune-n taind/ Ca la palat, in curtea dinduntru,/ Un rug Tnalt sa se ridice-n
slava./ Zvarlite fie, rugului deasupra,/ Si straiele miselului, ramase,/ Si armele-atérnate n
iatacu-mi,/ Si patul Tnsusi al nuntirii noastre./ Tot ce de el aminte Tmi mai aduce/ Sa fie nimicit
— asa ma-nvatd,/ Asa Tmi porunceste preoteasa»./ A zis, s-a amutit. Se face fata-i/ Ca ceara,
albad” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 200-201).

.Ca ceara, albd”, ,.ca varul de albd” sau ,,galbend”, ,ca de ceard”, paloarea (pallor) ce
se raspandeste pe fata (occupat ora) Didonei marcheaza ,la manifestation extérieure d’un
sentiment” (André 1949, 143), integratd fiind Tn contextul unei patimi mistuitoare, cu un
deznoddmant tragic. Socul provocat de tradarea iubitului si amintirile lasate de misel (nefandi/
Cuncta viri monumenta) sunt, pentru ea, atat de puternice, incat vorbele amagitoare, cu care
ncearcd sa-si mascheze durerea, se curma brusc; eroina amuteste (silet), dar tumultul de emotii
se manifesta la nivel organic, efectele devastatoare, produse de iubirea sa inselatd, fiind
similare cu ale unei boli: ,,Les ravages que cause un amour non payé de retour [...] sont donc
percus comme une véritable maladie” (Pelletier-Michaud 2007, 149). Trdita cu intensitatea unei
furii (ubi concépit furias), o asemenea ,maladie amoureuse” (ibidem) altereaza stralucirea

3 Cf.: ,ca varul de alba se face” (trad. George Cosbuc, p. 142); ,si chipul i se ingalbeni” (trad. Eugen Lovinescu, p.
164); ,,se face galbena/ La fata” (trad. Teodor Naum, p. 145); ,,dar fata reginei e ceard” (trad. D. Murarasu, p. 102);
»,amuti, ca de ceara la fatd” (trad. Dan Slusanschi, p. 106).
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rumenad a tenului si da nastere palorii: ,I'amour [...] fait perdre I'éclat vivant du teint, [...]
provoquant la paleur” — scrie Lydia Pélletier-Michaud (ibidem, 152), ce subliniaza ca, in poezia
latind, tenul pal este, prin excelentd, tenul Tndragostitilor, astfel cd o sumedenie de autori
»associent un amour dévorant a l'aspect pale ou jaunatre du teint” (ibidem, 147).

Horatius, bundoard, compara pallor amantium cu lutea viola (André 1949, 143):
neque te munera nec preces/ nec tinctus viola pallor amantiuny nec vir Pieria paelice
sauciug/ curvat (Carmina, Il1, X, 13-16) ,,nici rugamintea, nici frumoasele odoare,/ nici, ca
vioreaua pala, a amantilor culoare,/ nici ocara ca barbatu-ti rob Pieriei s-a dat/ inca nu
te-a-nduplecat” (p. 209). Pe de alta parte, Ovidius — poet al iubirilor gingase, tenerorum
lusor amorum (Tristia, 111, 3, 73) —, contureaza cu ajutorul aceluiasi gen de material lexical
(vezi pallére, pallidus) un prototip a Tnamoratului, care este destinat ,,inspirer la pitié plutot
que l'admiration” (André 1949, 149): Palleat omnis amans:. hic est color aptus amanti;/ Hoc
decet, hoc stulti non valuisse putant./ Pallidus in Sde silvis errabat Orion,/ Pallidusin lenta
naide Daphnis erat./ Arguat et macies animum: nec turpe putaris/ Palliolum nitidis
inposuisse comis./ Attenuant iuvenum vigilatae corpora noctes/ Curaque et in magno qui fit
amore dolor./ Ut voto potiare tuo, miserabilis esto,/ Ut qui te videat, dicere possit ,,amas.”
(Arsam., |, 729-738) ,,Indragostitului pala culoare se cere sa aiba:/ Este al dragostei semn
si-al suferintelor lui./ Palid era Orion cand cata prin paduri pe Lyrice;/ Daphnis, si el era pal,
cand pe-o naiada-ndragi./ Prin slabiciunea ta lasi sa se vada a inimii rana:/ Pune-ti chiar val
de bolnav peste luciosul tau par./ Nopti de veghere si grijuri, si dorul de-a voastre iubite/ Vor
subtia si mai mult tandrul vostru mijloc./ Vrednici de plans sa pareti, dacd vreti sa sfarsiti
prinizbanda,/ Toti sa v-arate spunand: «tandrul e-ndragostit!»” (p. 181-182).

Pallor se inscrie, ca atare, ,,in sfera maladivului, a suferintei” (Mihele 2010, 194),
termenul fiind aplicat, in mod frecvent, unei fete omenesti, care, sub influenta unui factor
perturbant, ajunge sa-si piardd coloratura obisnuitd (vezi André 1949, 139)* asa incat tenul
devine ,,presque blanc”, de unde si apropierea ce se stabileste Tntre pallor si vocabule din
gama albului, de tipul albus(3), candeo,, albens,-ntis (ibidem, 146): Furorne caecos an rapit
vis acrior/ an culpa? responsum date./ Tacent et albus ora pallor inficit/ mentesque
perculsae stupent./ Sic est: acerba fata Romanos agunt/ scelusque fraternae necis,/ ut
inmerentis fluxit in terram Remi/ sacer nepotibus cruor (Horatius, Epodon liber, VII, 13-20)
,»Pe voi cuprinsu-v-au rebele furii/ sau patimi oarbe? dafi-mi un raspuns!/ Ei tac, pe fete au
paloarea mortii/ si-nmarmuresc cu mintea-nvalmasitd.// Da: soarta cruda azi, romani, va
mand/ si sangele nevinovat de frate/ ce huma a stropit-o, a Iui Remus,/ ca un blestem pentru
nepoti ramas” (p. 311); Ut ora iuveni paria Pittheo gerit,/ Ni languido pallore canderent
genae/ Saretque recta squalor incultus coma! (Seneca, Phaedra, 831-832) ,,Cum seamana

4 De aici, i expresii de tipul amittere sanguinem sau pallor ruborem pellit, pallor fugat ruborem (vezi André 1949,
146): Uterque nostrum tam inexpectato ictus sono amiserat sanguinem (Petronius, C) ,,Glasurile acestea neasteptate
ne alungasera sangele din vine si mie, si lui Giton” (p. 167); Nec unus habitus durat aut uno furit/ Contenta vultu:
nunc inardescunt genae,/ Pallor ruborem pellit et formas dolor/ Errat per omnes; queritur implorat gemit (Seneca,
Hercules Oetaeus, 250-253) ,,Dar chipul iar se schimba si furia 7i cere/ Mereu alt chip; acuma Ti dogoresc obrajii,/
Paloarea-alunga jarul, durerea-i rataceste/ Prin orice forma: plange, se roaga si ofteaza” (ll, p. 107-108); Flagrant
genae rubentes,/ Pallor fugat ruborem./ Nullum vagante forma/ Servat diu colorem (Seneca, Medea, 858-861)
,,Obrajii ei aprinsi sunt rosii,/ Paloarea-nvinge rumeneala,/ Si schimbatorul chip culoarea/ Prea multa vreme nu-si
pastreaza” (ST, p. 268).
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n totul cu Pitheus Tn floare,/ De n-ar sclipi pe fata-i o lanceda paloare/ Si n-ar sta naclaita
fnvalmasita-i chica!” (I, p. 176); Non segnis albo pallet otio caupo (Martidis, 11, 58, 24)
»chelarul dolofan nu e chinuit de spelba trandavie” (trad. M. S.); cui addidit paucos postea
annos, laudabili in maritum memoria et ore ac membris in eum pallorem albentibus, ut
ostentui esset multum vitalis spiritus egestum (Tacitus, Annales, XV, 64) ,,a mai trait dupa
aceea cativa ani, cu o fidelitate demna de lauda fatd de sotul ei; fata si trupul i se albisera
Tntr-atat, incat se vedea bine ca mult din puterea ei de viata se stinsese” (p. 443).

O apropiere cromatica Tntre pallor si notiunea de alb’ are Tn vedere si profesorul G.I.
Tohaneanu, care, traducand pasajul referitor la Dido si la trauma sa psihica (ubi concepit
furias evicta dolore) — declansata odata cu plecarea lui Aeneas si rezolvata tragic prin suicid
(decrevitque mori) —, asociaza paloarea ce se raspandeste pe chipul reginei cu ceara alba:
pallor simul occupat ora ,,Se face faa-i/ Ca ceara, alba”. Imaginea ce se creeaza aici, cu
ajutorul comparatiei, este extrem de concretd si sugestiva®, fapt ce justifica folosirea formulei
,»Se face fata-i/ Ca ceara, alba” in locul unei formule de tipul ,,paloarea se revarsa pe fata-i”,
chiar dac abstractul paloare poate fi integrat si el in repertoriul literar autohton®. Constructia

® Reprezentdrile comparative sau metaforice sunt intrebuintate frecvent, in perimetrul literaturii romane, pentru a
exprima- Tndeobste in termenii unor realitati materiale, perceptibile vizual — ideea de paloare: ,,Decebal (palid ca murul
varuit n nopti cu lund)/ Se aratd in fereasta si-si ntinde alba man& Moartd din flamida neagra ce-1 acopere pe el”
(Miha Eminescu, Memento mori, P, p. 175); ,,Boierii dimprejuru-i pe scaune de-onoare/ Pareau ca-s zile stinse pierdute
n trecut,/ Cu fetele lor paliz caraza cea de soare”; ,Ea prinde chip si forma, o forma diafanina,/ Tnger cu aripi albe, ca
marmura de pal” (Idem, Povestea magului calator in stele, P, p. 192, 217); ,rasérea dintre stanci batrane luna cam
palida, ca fata unei fete moarte” (Idem, Fat-Frumos din lacrimd, p. 28); ,licarea o lund fantastica si palida ca fata unei
virgine murinde”; ,,paloarea cea linistitd si marmorie a fetei contrasta cu parul in dezordine” (Idem, Sarmanul Dionis,
p. 53, 76); ,.,am inceput [...] s& suflu cu suflarea mea Tnghetatd asupra fetei de-o paloare ce in lumina lunii parea de
argint”; ,,Ca un nebun sari loan, palid ca o stafie”; ,,Paloarea mortala ca aceea a peretelui, parul cel blond, fata era a
ei...”; ,,Aldturi c-un perete sta razimata fata lui, palida ca varul” (Idem, Geniu pustiu, p. 152, 154, 169, 184); ,,vazura un
baiet frumos, palid ca suprafata margaritarului, [...] cu parul care-i curgea n vite negre si stralucite” (Idem, Avatarii
faraonului TI&, p. 251); ,,I-am intins 0 mana [...] si-am lasat-o s& alunece usor pe rotunjimea obrazului pand sub barbia
palida si stravezie ca un mar de ceara” (Delavrancea, Liniste, P, p. 218); ,,Ca paiele mai palid, mai rar avand fiorii,/
Pe-ncet el atipeste si-adoarme tremurand” (George Cosbuc, Strajerul, p. 245); ,.In paloarea-i lunara, cu parul siu de
aur, sir Aubrey nu mai avea ca infatisare Tn acele clipe nimic firesc” (Mateiu Caragiale, Remember, p. 41-42); ,,Vazui
atunci pe Pantazi, palid ca un mort” (Idem, Craii de Curtea-veche, p. 167); ,,Capul Monicai se indoi pe spate [..], cu
ochii Tnchisi si fata palidd ca parfumul crinilor” (lonel Teodoreanu, La Medéleni, |, p. 270); ,,Fata-i era palida ca
lumina prin care a cazut o pasare ucisa” (Idem, La Medeeni, IIl, p. 329); ,,Ceru-i palid ca laleaua” (Tudor Arghezi,
Mostenire, |, p. 212); ,,Buzele ei au o paloare de frunza de mesteacan, toamna” (Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, p.
440).

® Vezi: ,In fata farmecul palorii/ Si ochi ce scanteie de vii” (Mihai Eminescu, Te duci..., A, p. 228); ,Rad si rasul
nsenind adancita lor paloare” (Idem, Memento mori, P, p. 175); ,,Véapaia-n ochi unité-i cu farmecul palorii” (Idem, Ca
o faclie..., P, 448); ,,Fata ei e slaba de-o paloare crudd” (Idem, Viata, P, p. 425); ,trasurile fetei de o paloare delicatd,
umeda, stralucita, moale [...] te-ar fi facut a crede ca e chipul unei femei travestite” (Idem, Sarmanul Dionis, p. 47);
,,ochii [...] luminau fruntea senind, desdvarseau infatisarea nobild ce-i intiparea mata paloare a fetel smede si trase”
(Mateiu Caragiale, Craii de Curtea-veche, p. 74-75); ,,Obrajii celorlalti purtau palori convalescente aldturi de obrajii lui,
batuti de vant si arsi de soare”; ,,Se inclina mereu obrazul de palori al lunii pe umarul ei gol”; ,,Dar vibratia lui asternea
pe obrajii Olgutei, ca gerul pe fereastrd, abur peste abur, paloare peste paloare, alb peste alb”; ,,Si tenul lui avea
paloarea usor smolitd a vechilor portrete”; ,isi rezema paloarea fruntii in palmd”; ,,Paloarea fetii Tnsa, apartinea
cartilor” (lonel Teodoreanu, La Medeleni, 1V, p. 29, 60, 61, 103, 202, 222); ,,Mila tresare doar o clipd/ Si imi trimite-n
fatd palorile ei moi” (Nicolae Labis, Pierderile. Pseudospleenuri, p. 146); ,,Fata, vale de palori/ Si de carciume-i
muscatd/ La ceas rau, uneori,/ Dar ca mine niciodatd,/ Chiuind prin tot Tnaltul,/ Nu ti-a-mbujorat-o altul” (Idem, Epoca,
p. 119).
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comparativa pentru care opteazd eminentul clasicist se vadeste, insa, cu atdt mai fericit
aleasd, cu cat ,,fata albei ceri” constituie un veritabil laitmotiv Tn limbajul artistic romanesc,
utilizat pentru a descrie ,paloarea mortii” si paloarea ,durerii, a suferintei” (Tohaneanu
1965, 177). Opera eminesciand ne furnizeaza numeroase exemple n acest sens (vezi Seche
1971, 377, 379; Tohaneanu 1965, 177): ,,S-au facut ca ceara alba fata rosa ca un mar/ Si
atata de subtire, sa o tai c-un fir de par./ Si cosita ta balaie o aduni la ochi plangand,/ Inima
far' de nadejde, suflete batut de gand” (Calin, A, p. 102); ,Arald, ce insemneaza pe tine
negrul port/ Si fata ta cea alba ca ceara, neschimbata?/ Ce ai, de cand pe sanu-ti tu porti o
neagra patd/ De-ti plac faclii de moarte, cantare-ntunecata?/ Arald! de nu ma-nsala privirea,
tu esti mort!” (Srigoaii, A, p. 115); ,,lar umbra fetei stravezii/ E alba ca de ceara —/ Un mort
frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afara” (Luceafarul, A, p. 185); ,,Din valurile vremii, iubita
mea, rasai/ Cu bratele de marmur, cu parul lung, balai —/ Si fata stravezie ca fata albei ceri/
Slabita e de umbra duioaselor dureri!” (Din valurile vremii..., A, p. 231); ,,Blond e-azi si
parul lui de aur moale/ Pe umeri cade Tndoios, imflat;/ Ca ceara-i palid... buza lui cu jale/
Purta un zambet trist, nemangaiat” (Fata-n gradina de aur, O, VI, p. 57); ,,Dar vai! cand
intra’n salele/ Marete, nalte, reci,/ Pe-un sarcofag Tntins, vazu/ Copila ce-aiubit.// Ca ceara
palida erad/ Si, moale, parul blond/ Sta resfirat amestecat/ Cu aurul vergin” (A fost odat’un
cantaret, O, IV, p. 494); ,,Hainele ei umede de ploaie se lipise de membrele dulci si rotunde,
fata ei de-o paloare umeda ca ceara cea albd, mainile mici si unite pe piept, parul despletit si
rasfirat pe fan, ochii mari, inchisi si adanciti in frunte, astfel ea era frumoasa, dar parea
moarta” (Fat-Frumos din lacrimd, p. 27); ,,Vaduvita sa muma Tl crescu pe € cum putu din
lucrul mainilor ei — maini delicate de doamna — fafa ei palida ca ceara, ochii ei de-o
Tntunecatd blandete aveau numai pentru el grija si Tntelegere” (Sarmanul Dionis, p. 48); ,,Pe
un piedestal scund erau doud sicriuri... Tn unul era intinsd o femeie cu chipul de ceara ...
rozele rosii Tmpletite Tn jurul fruntii contrastau cu fata palida si moartd...” (Avatarii
faraonului Tla, p. 227-228); ,,Intra in Tnaltele turle ca sd puie coroana lumii pe fruntea
miresei lui — dar intinsa, alba ca o ceara marmuritd, moartd era iubita lui” (Legenda
cantaretului, p. 271); ,,Fata lui era palida ca o masca de ceara alba” (La curtea cuconului
Vasile Creanga, p. 308).

In termenii suferintei si ai mortii vorbeste si poetul Vergilius atunci cand
ntrebuinteaza corespondentul adjectival al lui pallor: pallidus(3), ca sa zugraveasca clipele
din urma (morte futura) ale Didonei. Substantivele si adjectivele, care transcriu reactiile sale
psihice si fizice (trepida ,,agitata”, effera ,,sdlbatica, fioroasa”, furibunda ,,muncita de farii,
iesita din minti”, sanguineam[...] aciem ,ochii insangerati”, maculisque trementes/ Interfusa
genas ,,cu obrajii pete-pete si tremuranzi”), se conecteaza cu secventa pallida morte futura
.sarbdda de privelistea mortii”’, semnificativd din punctul nostru de vedere: At trepida et
coeptis immanibus effera Dido/ Sanguineam volvens aciem maculisque trementes/ Interfusa
genas et pallida morte futura,/ Interiora domus irrumpit limina et altos Conscendit
furibunda rogos (Aen., 1V, 642-646) ,,.Dar, zbuciumata si-nsalbatacitd/ De toate multe céte
rostuise,/ Rostogolind priviri TnsAngerate,/ Cu-obrajii tremuranzi stropiti de pete,/ Si sarbada
de privelistea mortii,/ Navala da-n ietacul el Didona,/ Pe rug se urcd, treapta dupa treapta,/

" Cf.. ,galbena de moartea care vine” (trad. Teodor Naum, p. 154). Price (1883, 15) considera aceasté culoare
faciald, provocata de iminenta mortii, un standard fizic pentru pallidus(3).
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Tnversunatd” (trad. G.I. Tohdneanu, p. 209). Epitetul pallida este transpus, asadar, prin
sarbada, variantd fonetica a lui searbdd,-a (CDER, s.v.; DLRLC, s.v.) — termen derivat din
lat. exalbidus(3) ,albicios” (REW 2934; Tiktin, s.v.; Sdineanu, s..), care serveste, in
universul literelor romane, ca sinonim fnvechit si popular al lui palid (DSR?, s.v.)® si care se
randuieste printre mijloacele lexicale folosite de Magistrul timisorean spre a recrea duhul
»lumii cei antice” sau — cum scria el Tnsusi — spre ,,a face sa se infiripe si sa se statorniceasca
«atmosfera» adecvatd — aceea a «vremii sure»” (vezi prefata la Vergilius 1994, 29).

Revenind la textul vergilian, constatdm ca, asa cum paloarea Didonei (pallor simul
occupat ora) se plaseaza intr-un registru al patimirii tragice, in acelasi registru se situeaza si
paloarea lui Turnus (juvenali in corpore pallor), din momentele care preceda infruntarea sa
finalda cu Aeneas — infruntare ce-i va fi, de altfel, fatald: Adjuvat incessu tacito progressus et
aram/ Suppliciter venerans demisso lumine Turnus,/ Pubentesque genae et juvenali in
corpore pallor (Aen., XI1, 219-221) , Simtirea asta le-o sporeste Turnus,/ Tnaintdnd cu pas
tacut spre-altare./ Cu ochi plecati el zeilor se-nchind,/ Smerit, cu-obrgjii jilavi, cu-o
sfarseald/ Tn trupul lui cel tandr raspanditd” (trad. G.I. Tohdneanu, p. 592). Toate detaliile ce
compun acest tablou se Tnscriu pe 0 axa a afectelor negative: mersul cu pas tacut, incessu
tacito progressus (0 hipalaga expresiva®, pastrat si in versiunea romaneascd); suplicatia la
altar (aranv Suppliciter venerans), ochii plecati (demisso lumine). Tntr-un asemenea context,
pallor sugereaza coloritul stins al fetei juvenile: pubentesgque genae ,,galbeni obrajii cei
tineri” (trad. George Cosbuc, p. 415), dar si senzatia de extenuare, de istovire extrema — care
Tnsoteste ,,un teint maladif” (Pelletier-Michaud 2007, 149), serbezia bolnavicioasa a pielii —
si pe care G.l. Tohaneanu o retine ca fiind predominanta si esentiala aici: juvenali in corpore
pallor ,,cu-o sfarseald/ Tn trupul lui cel tanar raspanditd” (p. 592). Asocierea dintre pallor
»sfarseald” si juvenale corpus ,trupul lui cel tAnar” pare oarecum oximoronica, dat fiind ca,
indeobste, identificdm iuventutea cu energia, dinamismul, perioada de efervescentd maxima,
in vreme ce pallor este Tnsemnul bolii si al mortii: ,,La maladie, qui rapproche elle aussi dela

8 Vezi: ,Nu cita c-ti pare searbdd si parlit obrazul meu,/ C4 nici noaptea nu-i balana, dar pAmantul odihneste;/ Ca
si péinea de secard este neagra, dar hraneste” (Bogdan Petriceicu Hasdeu, Rdzvan si Vidra, p. 214); ,,Céate chipuri
sigilate de o suferintd-adanca,/ Umbre searbade si triste pe la ochi-mi n-au trecut!” (Alexandru Macedonski, Ocnele,
p. 21); ,,E tot cum o stie, — dar, searbad la fata,/ Sub magica-i umbrd, un om se rasfatd.../ Mai slut e ca iadul,
zdrentos, si pocit,/ Hoit jalnic de bube, — de drum prafuit,/ Viclean la privire, si searbad lafata”; ,,Si pleaca drumetul
pe-un drum ce coteste.../ Pocit, schiop si searbad, abia se téreste...” (Idem, Noaptea de decembrie, p. 167); ,,De viatd
e redatatoare/ Pentru-orice searbezi muritori,/ Privighetoarea-nvietoare” (Idem, Rondelul privighetoarei, p. 198); ,.In
zugraveala-nvechitd,/ El, searbad; ea, cu ruje-aprinse,/ Biserica de ei claditd/ O tin cu degete intinse.// Naluci din
vechiul timp desprinse,/ Stiu viata lor c3 e sfarsitd/ Tn zugraveala Invechita,/ El, searbad; ea, cu ruje-aprinse” (Idem,
Rondelul ctitorilor, p. 202); ,,balauri si sarbede-aratari/ Aveau culcus in pesteri de munti si pe sub mari” (George
Cosbuc, Izvor de apa vie, p. 208); ,,De furia furtunii au nu te temi, straine/ Cu searbad chip, ce singur, prin ceata,
treci gemand,/ De te vel pierde-n codri amar vafi detine,/ Nu vezi cum fierb nori negri la zare fulgerand?” (Mateiu
Caragiale, Sihastrul si umbra, p. 24); ,,Semdna uimitor cu acea mica dar desirata printesa de Prusia care, intruchipati
in ceard, zambeste, din dulapul ei de geamuri, de dupd o usd la Monbijou; acelasi chip bétranicios si searbad,
aceleasi trasituri ascutite” (Idem, Craii de Curtea-veche, p. 160); ,,Parea o mascd sarbada de carnaval, pe care un
betiv nocturn si-a atirnat ironic cascheta si care, la lumina caldd a zilei, semana sinistru cu un om [...]. Dintr-un
sarbad exemplar monden, Maxentiu devenise un specimen bun de studiat in ce priveste ravagiile repezi ale
tuberculozei” (Hortensia Papadat-Bengescu, Concert din muzicd de Bach, p. 193); ,,«Braubier» sau emotia 7i roseau
putin fata de obicei searbada si dau ceva lumini turburi ochilor” (Eadem, Drumul ascuns, p. 464).

9 Incessu tacito in loc de ipse tacitus (vezi Servii Grammatici qui feruntur in Vergilii carmina commentarii, Vol. 11,
MDCCCLXXXIV, 600).
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mort, est également marquée par un sang raréfié qui provoque la péleur” (Pelletier-Michaud
2007, 54); ,En effet, [...] la mort [...] peut aussi étre pale par opposition a cet autre symbole
chromatique de la vie qu'est le rouge” (ibidem, 52). Sensul sfarselii, la care face trimitere
talmacirea ilustrului clasicist, este, Tnsa, usor de descifrat in interiorul textului, caci Turnus,
apropiindu-se, din ce Tn ce mai mult, de ,,ora mortii grele”, pierde treptat tonusul, vigoarea si
»les couleurs de la vie” (Pelletier-Michaud 2007, 52) — reprezentate de rosul sangelui
(ibidem, 52-53): starea de sldbiciune a personajului, desemnatd de traducdtor prin
substantivul sfarseald’®, dobandeste, hic et nunc, o semnificatie funests, prevestind sfarsitul
grabnic al junelui razboinic.

Aldturi de pallor, uzuali in limbajul poetic vergilian sunt si pallens,-ntis ori
pallidus(3), termeni construiti cu o geminata expresiva, care sunt ntrebuintati pentru a
exprima 0 nuantd estompata, stearsa (Ernout, Meillet 2001, 476) — pusa in legatura cu
moartea si Hadesul, Tntrucat paloarea este ,,couleur physiologique de la mort” (Pelletier-
Michaud 2007, 52). Tn vederea transpunerii n limba romand a vocabulelor mentionate
(adjectivul participial: pallens si derivatul cu sufixul -Tdus: pallidus), G.l. Tohaneanu
apeleaza la o gama variata de mijloace. Astfel, cel mai adesea, foloseste cuvinte din familia
lui searbad (= galben, pal, palid), caci — asa cum scria el Tnsusi intr-o prefatd (vezi Vergilius
1994, 29) — ,pentru ca «duhul arhaic» sa se Tnstdpaneasca” in talcuirile sale din opera
vergiliang, a recurs ,,la un numar relativ mare de elemente lexicale si de forme gramaticale
specifice «scripturelor romane» de odinioara precum si la numerosi termeni «neliterari»,
caracteristici nivelului popular al limbii”. Se pot nsirui aici, drept exemplu, sarbed, sarbezit,
nsarbezit, sirbezie — lexeme care, gratie timbrului lor aparte, invechit, popular si regional™,
slujesc la reprezentarea plastica a ideii de paloare. Este paloarea ce defineste macabrul,
cadavericul — motiv pentru care aceastd culoare a si fost numita de un comentator al poetului

10 gbgtantivul este format cu ajutorul sufixului -eal3, ce se ataseaza, de reguld, unor verbe de conjugarea a IV-a (busi —
buseald; cani — caneald; chelfani — chelfaneald; fandosi — fandoseald; scorni — scorneald; toci — toceald etc.),
furnizand numeroase derivate abstracte sau concrete (vezi Ciobanu 1960, 129-138). Cuvant cu rezonante expresive,
sfarseald este exploatat constant in limbajul literaturii artistice: ,,sfarseala si acel sentiment de pierzare, care-i vine
omului cand simte un gol de chaos la lingurea, au disparut cu desavarsire” (I.L. Caragiale, La Mosi..., M, p. 228); ,,D.
Lefter nu-si da seama bine de ce, dar simte o sfarseala si cade, alb ca portélanul, pe un scaun” (Idem, Doua loturi, K, p.
128); ,,Nu ma doare... M ia cu sfarseald de la lingurea” (Delavrancea, Luceafarul, T, p. 229); ,,in acea seard, eram in
asa hal desfarseala ca n-as fi crezut sa ma pot scula nici sa fi luat casa foc” (Mateiu Caragiale, Craii de Curtea-veche,
p. 55-56); ,,Femeia avea n ea o sfarseala bolnava si-n acelasi timp o bucurie, gasind Tn animal o parte din fiinta celui
prapadit” (Mihail Sadoveanu, Baltagul, p. 80); ,,Simtea o sfarseald aspra prin genunchi si in sale” (Liviu Rebreanu,
Poma, p. 195); 1l ia cu o sfarseald si ofteaza,/ De pildd daca trebuie s& scazd” (Tudor Arghezi, O razbunare, I, p. 523);
,L-apuci o sfarseald, gandindu-se c& moare./ Ce temnitd adanca!” (Idem, Un vis urt, 11, p. 81-82); ,Isi stranse cu o
mare sfarseala intre oasele degetdlor tdmplele n care s-au infipt dureros doi dinti de cleste” (Cezar Petrescu, Calea
Victoriei, p. 294); ,,Rasuflam ncet, dar nu putem vorbi de sfarseald” (Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intaia
noapte de razboi, p. 253); ,,Avea o Infatisare topitd si oarecare sfarseala in miscari”; ,,Intr-o seara de sfirsit de august fui
ncercat de frisoane si de-o sfarseala curioasd n tot corpul” (Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, p. 21, 105);
,,Nu ma doare nimic. Am sfarseald la inima” (Zaharia Stancu, Descult, p. 228); ,,Cand sa mai izbeasca o data, simti o
sfarseald n stomac si mai apuca sa vada ochii fiorosi ai animalului care-l impunsese” (Eugen Barbu, Groapa, p. 228);
,»Venezia vanitoasa a arhiducilor, senzualul oras in care se murea de sfarseala cand incepea s& bata vantul de iarnd”
(Idem, Saptdmana nebunilor, p. 14-15). Vezi si Constantinovici 2014, 111, 315.

M Vezi DSR* searbad — sinonim Tnvechit si popular pentru palid (s.v.), sarbezie — sinonim nvechit si regional
pentru paloare (s.v.), a (se) serbez — sinonim invechit si regional pentru a pali (sv.); DLRLC: sarbad, sarbed —
variante regionale ale lui searbad (s.v.); DEX 1996: a se sarbezi — un reflexiv popular (s.v.).

70



CICCRE IV | 2015

mantuan culoarea mortii, ,,color de la muerte” (Segura Ramos 2006, 58): Vestibulum ante
ipsum primisque in faucibus Orci/ Luctus et ultrices posuere cubilia Curae,/ Pallentesque
habitant Morbi tristisque Senectus,/ Et Metus et malesuada Fames ac turpis Egestas,/
Terribiles visu formae, Letumque Labosque (Aen., VI, 273-277) ,in fata tindei chiar, in
defileul/ Infernului, s-a fost cuibat Jelania/ Si Framantdrile neiertatoare./ Acolo sunt si
sarbedele Boale,/ Si trista Batranete, mahnitoare,/ Si Spaima, Foamea ce te-nvata Raul,/
Mizeria, de care fi-e rusine,/ Si alte aratdri ingrozitoare:/ Si Moartea, si amara Suferire” (trad.
G.l. Tohaneanu, p. 285); Hic illi occurrit Tydeus, hic inclutus armis/ Parthenopaeus et
Adrasti pallentis imago (Aen., VI, 479-480) ,.in locu-acest 1l tampina Tidéus,/ Partenopéu,
vestit prin vitejie,/ Si umbra sarbezita-a lui Adrastus” (trad. G.l. Tohaneanu, p. 296);
foribusque affixa superbis/ Ora virum tristi pendebant pallida tabo (Aen., V111, 196-197) ,.si
pe porti Tnalte/ Vedeai cum groaznic spanzura-n piroane/ Tot chipuri de barbati Tnsarbezite,/
Manjite de putregaiosul sange” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 391); Non secus ac Si qua penitus vi
terra dehiscend Infernas reseret sedes et regna recludat/ Pallida, dis invisa (Aeneis, VIII,
243-245) ,,Era de parcad pana-n fund pamantul/ Cutremurat s-ar fi deschis, infernul/ S-ar da-n
vileag desferecand taramul/ Cel searbad, care si pe zei i-nspaimd” (trad. G.l. Tohaneanu, p.
393); At vero ut vultum vidit morientis et ora,/ Ora modis Anchisiades pallentia®® miris,/
Ingemuit miserans graviter (Aen., X, 821-823) ,,Dar cand, n clipa lui din urma,-i vede/
Infatisarea, chipul ca pdmantul/ Cuprins de-o uimitoare sarbezie,/ Atunci, milostivindu-se de
Lausus,/ Adanc gemut-a fiul lui Anhise” (trad. G.l. Tohaneanu, p. 516); et smulacra modis
pallentia mirig/ Visa sub obscurum noctis (G., |, 477-478) ,,.Si sarbede naluci — ndstrusnicie!
—/ Vazute furd-n pragul negru-al noptii” (trad. G.l. Tohaneanu, p. 153).

Tn sfera sinonimica a lui searbad si palid, se inscriu, deopotriva, doua regionalisme
utilizate de G.I Tohdneanu: galfad si valced, a cdror expresivitate se lamureste, Tn buna
masura, prin sonoritatile lor, cu totul particulare. Cel dintéi, galfad ,,palid (din cauza unei
boli)"*3, — ce face referire la ,,aspectul bolnavicios al tenului unei persoane” (Radu 2015,
105) si este utilizat, cu deosebit efect, Tn cromatizarea miticelor Harpii — detine, potrivit
Gabrielei Radu (2011, 92; eadem 2015, 105), ,,un coeficient evocator mai mare” decét al
adjectivului latinesc pallida, pe care 1l tdlméceste: Virginei volucrum vultus, foedissima
ventris/ Proluvies uncaeque manus et pallida semper/ Ora fame (Aen., 111, 216-218) ,,Sunt
pasari, dar cu chipuri de fecioard./ Din pantece le curd cufureald/ Duhnind scarbavnic; li-s
incarligate,/ Ca niste gheare, mainile; iar fata/ Li-i galfada de-o foame necurmata” (trad. G.I.
Tohéneanu, p. 140). Cat despre valced , livid, palid” (DLR)™, acesta desemneazi paloarea
cadaverica a lui Sychaeus, sotul defunct al Didonei si e de remarcat ca potentialul sugestiv al
cromonimului sporeste prin asocierea sa cu simetria silabica initiald (naluca/ naltandu-si) si
cu forma arhaizantd si populard a prepozitiei catre — catra (Radu 2011, 145-146; eadem
2015, 105): Ipsa sed in somnis inhumati venit imago/ Conjugis, ora modis attollens pallida
miris (Aen., |, 353-354) ,,Dar noaptea-n vis — ciudata intamplare —/ Didonei i se-arata sotul

12 Cu privire la traducerea participiului pallentia din cuprinsul acestor miscitoare versuri, ce reproduc imaginea
junelui Lausus— morientis—, vezi Radu 2011, 80-81; eadem, 2015, 105-106.

2 DEX 1996. Pentru galfad ,,palid”, vezi si: ,,Ghita, galfad lafatd, ca si cind i-ar fi sicat tot singele din vine, stetea
intins pe pamint” (loan Slavici, Moara cu noroc, p. 215). Cf. si derivatul galfezit,-a ,,galbejit” la 1.T. Mera:
JIntalneste pe... stdpana, galfeziti de necazuri si cu ochii rosi de plansete” (DA, s.v.).

14 Cf. la lon Lancranjan: ,,Eram valcez si speriati” (DLR, S.v.).
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nsusi —/ Naluca nengropatului Siheus —/ Naltandu-si catra dansa chipul valced” (trad. G.I.
Tohaneanu, p. 52).

Alaturi de galfad si valced, se randuieste — Tn paginile traduse de eminentul clasicist —
epitetul spelb, prezent in descrierea uneia dintre Furii, Pallida Tisiphone, a carei figurd
domind o scenda de macel cumplit, aducdtor de jale, moarte si suferinte (luctus, funera,
labores): Pallida Tisiphone media inter milia saevit (Aen., X, 761) , Tisifone/ Cea spelba,
printre mii si mii de gloate,/ Dezlantuitu-s-a” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 513). Termen popular,
cu o origine incerta™, spelb ,lipsit de singe sau de roseata in obraji; galben, palid” (DLRLC)
aduce aici ceva din ,,fermecul” unuia dintre cei mai rafinati artisti ai cuvantului roménesc —
Mateiu Caragiale, dat fiind ca el revine frecvent in textul matein si se impregneaza stilistic de
vrgja acestuia ,,Din ce Tn ce mai stearsa, ciudata aratare/ Pe nesimtite piere din undele-
argintii,/ Cand spelb si searbad cerul iar sangera la zare” (Singuratatea, p. 29); ,,Muiata-n
nestimate si-n horbote de fir,/ Tn mana-i — spelba floare de ceard strivezie —/ Ea poarté pe
subtirea ndframd nardmzie// Ca un potir de sdnge un rosu trandafir” (Domnita, p. 18);
~Incepuse toamna, dar nu toamna rumena de miazdzi, bacantd incinsd cu piele de pardos,
purténd ciorchine de struguri si poame in parul ardmiu, ci toamna spelba a tarilor de secari si
de bere, cu cer searbad, cu soarele foarte jos, tarandu-se ofilit la zare” (Remember, p. 50);
~INcA tandra la fata, invoalta si spelbd, ea isi plimba voioasa printre mosafiri maldarul de
carne flescéitd, leganandu-si sanii cazuti si coapsele dolofane, glumea, raddea, avea pentru
fiecare o vorba si un zambet” (Craii de Curtea-veche, p. 150); ,,Mai era acolo o alta fiinta
deopotriva ciudatd, cu toatd varsta-i frageda. O fetitd care imi reamintea vrejurile spelbe si
lungi de telind crescute in nisip la intuneric, o fetita muta” (Craii de Curtea-veche, p. 160).

In vasta arie semantica a palorii, G.l. Tohineanu apeleazd, mai apoi, la adjectivul
livid, explicat, de dictionarele roménesti, ca ,,palid, Tnvinetit la fata” (MDN 2000, s.v.; DN
1986, s.v.) sau ,,galben verziu, vanat” (Scriban 1939, s.v.)™°. El face astfe trimitere la un tip
distinct de paloare, caci pallens,-ntis si pallidus(3) evoca tonuri variate, cuvintele apartinand

5 CDER mentioneaz4, totusi, it. scialbo ,,alb” ca posibil etimon pentru spelb (s.v.).

16 Adjectivul este bine reprezentat in spatiul literaturii romane: ,,Astepta chinuitd, cu priviri de talhar prididit de
dusman, pe subt pleoapele livide”; ,,Apoi printul Maxentiu, livid, cu faindreasa neagra ca o metisd, pereche fara de
simtul culorilor care se Tmbind...” (Hortensia Papadat-Bengescu, Fecioarele despletite, p. 23, 121); ,,Peste paloarea
lui culorile combinara un fel de violet, tot livid”’; ,,Un bolnav fragil, un client intirziat, acel blond livid ce porneala
Leysins”; ,Livid, Rim se apropie si aplecd de forma capul peste coroane” (Eadem, Concert din muzica de Bach, p.
191, 277, 317); ,totusi masca livida care rdzbdtea de subt fard si adesea o schima de durere, acelea ce puteau
Tnsemna?” (Eadem, Drumul ascuns, p. 424); ,,se indigna [...] devenind livid de manie”; ,,as putea sé-i strig domnului
Georges Radu Serban, aratandu-i fantoma lividd, care bantuie si chinuie acum gandul meu”; ,, Totusi, asa livida de
eroicul & exces, [...] am atras-o spre pieptul meu si am sarutat-o pe frunte” (Gib I. Mihaescu, Donna Alba, p. 125,
244, 370); ,,cand l-am vazut devenit livid [...] am Tnteles c& el ma intrebase cu nadejdea unei protestéri de negatie din
partea mea” (Camil Petrescu, Patul lui Procust, p. 22); ,Pleacd de aici, cd n-am murit! strigd, din nou livid,
Costache” (George Calinescu, Enigma Ctiliei, vol. Il, p. 175); ,,Nu i-o fi placut lumina soarelui, spunea lenes si
plictisit celalalt cioclu, un om nalt si sldbanog, cu maini lungi ca de maimutd si un chip livid de bautor” (Eugen
Barbu, Groapa, p. 318). ,,In ochi tu nu duci moartea si perlele lichide/ Tn cari rasfrang misterul vapéile livide”
(Tudor Arghezi, Tu nu esti frumusetea..., I, p. 88); ,,Maica Scintila inghiatd,/ La usa scolii de-o viata,/ Descuie si
ncuie, deschide si Tnchide/ Cu chei palide si livide” (Idem, Maica cintila, I, p. 171); ,Liviz ca strigoii $i sui,/
Strambati de la umeri, din sold si picior,/ Tn blidul fierbinte, cu aburi galbui,/ Tsi duc parca sangele lor” (Idem, Cina,
I, p. 122); ,,Ra@mane-o ardtura,/ Si peste ea, livida, umbla luna” (Idem, Doua nopti, |, p. 563); ,,Fugar, livid camelcii,
batut de vremuri rele,/ Tu singur rdmasesesi pe lume gol la piele” (Idem, Chemarea inaltarii, I, p. 13). Vezi si
Constantinovici 2014, 11, 281-282, pentru alte exemple din lirica argheziana.
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unei familii cu numerosi reprezentanti cromatici in limbile indo-europene, care merg de la
galben pal pana la albastru pal, vandt sau gri (Ernout, Meillet 2001, 476; André 1949, 139).
Transpunerea Tn limba romana se Tndreapta, asadar, intr-o asemenea directie, dupa cum se
poate vedea in cateva pasaje, care zugravesc infernul, taramul unde rebus nox abstulit atra
colorem (Aen., VI, 272) ,toatelor, din lumea asta, lucruri,/ O noapte mastera le-a sters
culoarea” (trad. G.l. Tohdneanu, p. 285): Quintam fuge: pallidus Orcus/ Eumenidesque satae
(G., 1, 277-278) ,,De-a cincea zi sa te feresti, ai grija,/ Caci ea a zamislit lividul Orcus,/ Ea—
si pe Furii” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 143); Saevit et in lucem Stygiis emissa tenebris/ Pallida
Tisiphone Morbos agit (G., 111, 551-552) ,,lar Tisifone,/ Din bezna stigiana slobozita,/ Livida,
bantuie Tn plina ziua,/ Manand al bolilor convoi” (trad. G.l. Tohaneanu, p. 217); Vel Pater
omnipotens adigat me fulmine ad umbras,/ Pallentes umbras Erebi noctemque profundam
(Aen., 1V, 25-26) ,,Sau fulgerul cerescului Parinte/ Pe-al umbrelor tdaram sa ma azvarle/ — Al
umbrelor livide cum e ceara —,/ Tn noaptea ce Erebu-l stipaneste” (trad. G.I. Tohaneanu, p.
176). Comparatia, cu valoare concretd, din acest ultim exemplu, este bine-venita, intrucat ea
precizeaza si nuanteaza epitetul livid — un cromonim ale carui valente lugubre sunt motivate
de ,specificul discursiv”’ al juramantului ,solemn si tragic prin premonitie al reginei
cartagineze” (Radu 2015, 106): ,,Al umbrelor livide cum e ceara”.

Aceleasi tonalitati sterse, care ,,ne brillent pas” (André 1949, 145), sunt sugerate de
Magistrul timisorean si cu ajutorul unui cuvant Tmprumutat din latinescul pallidus(3): palid,
laolaltd cu dubletul lui, pal (< fr. pale) sau cu gerunziul palind (vezi a pali < fr. palir) -
toate, elemente extrem de frecvent utilizate Tn sfera expresiei artistice romanesti'’. De

Y Vezi: ,Fata pald-n raze blonde, chip de inger, dar femeie” (Mihai Eminescu, Venere si Madona, A, p. 50); ,,Palid
stinge-Alexandrescu santa candel-a sperarii”; ,,Zace palida vergina cu lungi gene, voce blanda” (Idem, Epigonii, A,
p. 53); ,,.De ce-ai murit, inger cu fata cea pala [...]?” (Idem, Mortua est!, A, p. 57); ,,Cezarul trece palid, Tn ganduri
adancit” (Idem, Tmparat si proletar, A, p. 82); ,,El vine trist si ganditor/ Si palid e lafatd” (Idem, Luceafarul, A, p.
189); ,,Sa mangai cu suflarea-mi atafatd palinda” (Idem, De-as muri ori de-ai muri, P, p. 64); ,,Si fruntea mea pala
pe pieptu-ti asezi” (ldem, Cand..., P, p. 43); ,,Nu-mi aduc aminte de mama decét ca de-o fiinta palid&, un Tnger”;
,imi venea s& ma mir cum eu, viu, [...] ma duceam cu aceasta fantasma palida, sceptica, lungd”; ,,Fata era palida si
durerea el — o durere sublima”; ,,Putin alb trebuia fetei sale celei de-o albete palida”; ,,Ce trist era acel cap, ce palida
fata aceea”; ,,chipuri palide cu val lung, alb, ce acoperea si capul, astfel de palide incét fata se confunda cu albul
hainelor”; ,,nu rdmase decét capul cel blond, palid, c-o fata albd ca argintul” (Idem, Geniu pustiu, p. 146, 150, 151,
160, 167, 173, 202); ,,pale trec copile prin ninsoarea aerului”(ldem, Avatarii faraonului Tla, p. 252-253); ,,Nu si-a
farmat viata petald cu petala,/ Ci a murit cu fata din ce in ce mai pald”; ,,Si-acum manile-i pale le simt de mine-
aproape.../ — Ah! pale mani, tot raul va fie-ntors in bine” (Dimitrie Anghel, Moartea Narcisului, p. 23-24); ,,dorm
culcati Tn cimitir/ Toti sfintii palizi din altare” (lon Minulescu, Romanta pelerinului, p. 32); ,,Nu-ti cer/ Nimic din ce
poetul palid/ Cerseste-n veci de veci, stingher” (Idem, Celei care minte, p. 62); ,,O palida fata cu gesturi grabite/
Asteapta pe noul amor...” (George Bacovia, In grading, p. 39); ,,La geamul unei fabrici o pala lucritoare/ Arunca o
privire in zarea de azur” (Idem, Nervi de primavara, p. 58); ,,Insd pal ma duc acuma in gradina devastata” (Idem,
Poema in oglinda, p. 61); ,,Oh, sunt fecioare cu obrazul pal,/ Modele albe de forme fine” (Idem, Contrast, p. 99);
,.,Drumul de fosnete si de miresme ducea spre cerul apropiat — cu parul auriu, cu obrajii paliz, cu cozile pe spate, cu
manile Tmpreunate — pe Monica” (lonel Teodoreanu, La Medeleni, I, p. 18); ,,Muti, paliz, devastati, erau unul linga
altul, straini ca doi morti in raclele lor” (Idem, La Medeleni, 111, p. 330); ,,Deci a venit si toamna cu palele-i tristeti”
(Nicolae Labis, Confesiuni, p. 95); ,,Si toamna incepe sa-si teasa/ Foile galbene-n suflete,/ Pale nelinisti Tn pomi de
matasd” (Idem, Uita-te, p. 106); ,,eu voi trece sub castani roscati,/ Cu-mpietrite buze, palid, pe carare” (Idem, Dans,
p. 114); ,Incd zambesc, curate, cu buzele lor pale/ lubirile pierdute in clinchet de pocale” (Idem, Pierderile.
Pseudospleenuri, p. 145); ,,Sa-ti privesc obrazul palid, sub valtori de par rebele,/ Tn sfarsit, de bucurie luminat, prea
dornic 7s” (Idem, Arthur Rimbaud, p. 149); ,,Ochilor tai tulburi pentru veci li-i dat/ Leganat pe triluri, palid, s il
vada” (Idem, Miorita, p. 151); ,,Atunci el se va ridica, palind, si eu Tmi voi simti buzele tremurind de un «da», pe
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remarcat, Thsa, ca lexemele enumerate (palid, pal, palind) se refera la culori felurite. Asa,
bundoara, pal si palind trimit cdtre galbenul stins, difuz, al orizontului matinal sau catre tenul
cadaveric al unei persoane aflate Tn pragul mortii, in vreme ce palid intrd Tn asociere cu
tonurile gri-vinetii ale umbrelor hibernale: pallida surget/ Tithoni croceum linquens Aurora
cubile (G., |, 446-447) ,Aurora pald/ Se nalta parasind crivatul de-aur/ Al lui Titon” (trad.
G.l. Tohaneanu, p. 152); Semper hiems, semper spirantes frigora Cauri;/ Tum sol pallentes
haud unquam discutit umbras (G., Il1, 356-357) ,.E necurmata iarna pe acolo/ S$i necurmat
vantoasele Tmproasca/ Suflarea lor de ger. Pe langa asta,/ Zadarnic soarele se straduieste/ Sa
risipeasca palidele umbre” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 206-207); lllam inter caedes pallentem
morte futura’®/ Fecerat Ignipotens undis et lapyge ferri (Aen., VIII, 709-710) ,,Palind la

care nu trebuie sa-1 spun” (Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, p. 433); ,,Palid asternut e sesul cu matasa” (Tudor
Arghezi, Niciodata toamna..., I, p. 31); ,,Cérarile-nvelite-s cu palide-oseminte” (Idem, Toamna, I, p. 65); ,,Icoanele-n
parete sunt chipuri de parinti/ Trecute-n carne veche si palida de sfinti” (Idem, Jale, 11, p. 28).

Relieful stilistic al acestor lexeme sporeste Tnsd considerabil atunci cand ele se regasesc nu doar n
cuprinsul unor poezii, ci si In titlurile acestora sau cand servesc chiar drept cuvinte-titlu: ,,Ingere palid, iti e mister/
Cum c& a lumei valuri si soapte/ Este durere si neagra noapte/ Pe langd cer?” (Mihai Eminescu, Tngere palid..., P, p.
70); ,Este ea... amanta lui,/ Dulce, blanda, pald”; ,,Ti se pare cumca vezi/ Pe o veche-icoana,/ Imbracata prea frumos
—/ Palida madond” (ldem, Palida madona, O, p. 483-484); ,,Palida umbra, care mister/ Unul spre altul mereu
ne-atrage? \rem de sub farmec a ne sustrage/ Si dam de-aceeasi forta de fier./ Palida umbra, care mister?”; ,,Palida
umbra, reflex bizar/ Tn care s-afld iadul si raiul,/ Cu unul arde-mi repede traiul / Cu altul aripi urzeste-mi iar,/ Palida
umbrd, reflex bizar” (Alexandru Macedonski, Palida umbrd, p. 240); ,,Sunt solitarul pustiilor piete/ Cu tristele
becuri cu pala lumind —/ Cand sund arama Tn noaptea deplind/ Sunt solitarul pustiilor piete.// Tovaras mi-i rasul
hidos, si cu umbra/ Ce sperie céinii pribegi prin canale;/ Sub tristele becuri cu razele pale,/ Tovaras mi-i rasul hidos
si cu umbra.// Sunt solitarul pustiilor piete/ Cu jocuri de umbra ce dau nebunie;/ Palind in técere si-n paralizie, -/
Sunt solitarul pustiilor piete...” (George Bacovia, Palind, p. 40-41); ,,Frunza cand moare/ Se face floare” (Tudor
Arghezi, Frunza palida, floare galbend, I, p. 207).

Tn plus, efectul termenilor din gama palorii poate fi potentat prin plasarea lor in contrast cu termeni
apartinand altor registre cromatice: ,,Rumenirea face locul/ Unei gingase palori” (Mihai Eminescu, Minte si inima,
O, p. 525); ,numai rosata din obraz disparuse, facand loc unei palori care-i da un aer de nespusa blandete [...]... Si
n acea fatd atat de palida, plina dar tristd, suradea suferitor oarecum gura de purpura... o roza a lerihonului a cérei
frumusete nu se trece” (Idem, Cezara, p. 109); ,,Lumea mea nu era decat icoana ei stralucitd, lumea ei — fata mea cea
palida Tncadrata de par negru” (Idem, Umbra mea, p. 129); ,,paloarea sa obicinuitd se colora c-un gingas roza”; ,,in
rochie lungd de matase neagrd, o fatd palidd incadrata de par de aur™; ,;sub influenta focului ce paldldia mare si
care-i rosea paloarea, incepuse a da semne de viatd” (Idem, Geniu pustiu, p. 149, 169, 200); ,,sangele mi-a umplut
fata mea palida c-o bolnava rosata” (Idem, Avatarii faraonului Tla, p. 252); ,,un punct numai, palid, mic,
imperceptibil, se mai putea deosebi pe fundul unui haos de intuneric fara margini” (C. Hogas, Amintiri dintr-o
calatorie. Halduca, p. 59); ,Luna plutea slobodd in depértarile umbroase ale spatiului desert, Tmprejmuindu-si
chipu-i mort si palid cu o fantastica rama de Tntuneric si lumina” (Idem, Amintiri dintr-o calatorie. Pe Sestina, p.
88); ,,Apleaca-ti gura-nsangeratd,/ Si sarutarile-ti aprinse Tnseamna-le pe obrazu-mi pal” (lon Minulescu,
Romanta fara muzicd, p. 52); ,Histerizate fecioare pale/ La ferestre deschise palpita.../ Tn amurguri rosii, nuptiale,/
Stau pale si nu se mai maritd” (George Bacovia, Amurg de vara, p. 76); ,rochia i se ridicase pana la genunchi,
lasand sa i se vadd, pale, prin stravezimea ciorapilor negri pulpele strunguite fara cusur” (Mateiu Caragiale, Craii de
Curtea-veche, p. 63); Il astepta cu obraji de zori paliz, lipitd de vita rosie a pridvorului plecarilor si toamnei”
(lonel Teodoreanu, La Medeleni, 11, p. 87); ,,Manile incrucisate pe batista pregatita — alb pe negru — umerii plecati,
capul Inclinat, cu efect negru de gene pe fuga de palori a obrajilor” (Idem, La Medeleni, 1V, p. 154-155); ,,A devenit
palida, de i-a rdmas numai gura rosie in toata fata” (Camil Petrescu, Patul lui Procust, p. 223); ,,Afard era o caldurd
de iad/ Si-o muzic-a iadului — scripci si pocale./ Acolo-n racorile beznei/ Luminile gleznelor albe si pale” (Nicolae
Labis, Contemplatie, p. 107).

'8 Sintagma de aici reia aproape literal sintagma folosita in descrierea Didonei, pallida morte futura (Aen., IV, 644).
De astd datd, insa, se face trimitere la Cleopatra, asa cum este aceasta inchipuitd de Vulcanus pe scutul lui Aeneas,
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gandul mortii-apropiate/ Al focului Stdpan o-nchipuise/ Tn mijlocul macelului, purtatd/ De
lapix pe-a talazurilor creste” (trad. G.1. Tohdneanu, p. 417).

Regnul vegetal, Tn schimb, se caracterizeaza printr-un verde pal, estompat: viridi
pallore (Culex, 140)™ — la care se raporteaza in context ,,palidul oliv” sau ,iedera cu fata
pala”: Lenta salix quantum pallenti cedit olivae,/ Puniceis humilis quantum saliunca rosetis,/
Judicio nostro tantum tibi cedit Amyntas (B., V, 16-18) ,,Pe cat mladia salca se inchind/ La
palidul oliv, pe c& scundacul/ De odolean, tufanilor de roze/ Ca séngele, pe-atét, cred eu,
Amintas/ Se-nchina tie” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 66); nec sera comantem/ Narcissum aut
flexi tacuissem vimen acanthi/ Pallentesque hederas (G., IV, 122-124) ,Nici narcisul/ Nu
I-as lasa deoparte, ce Infloare/ Zabavnic, nici tulpina cea mladie/ De-acant, nici iedera cu fata
pald” (trad. G.I. Tohaneanu, p. 225-226). Sensul acesta de ,,verde pal, decolorat” al lui
pallens — pe care Jacques André Tl socoteste un sens secundar tarziu si poetic, calchiat dupa
limba greacd (1949, 143-145) —, motiveaza, In cele din urma, si alegerea unei noi echivalente
lexicale pentru hedera [..] pallente si pallentes [...] herbas, care devin, in versiune
romaneasca, ,,iedera verzuie” si ,ierbusca verde”: pocula ponam/ Fagina, caelatum divini
opus Alcimedontos,/ Lenta quibus torno facili superaddita vitis/ Diffusos hedera vestit
pallente corymbos (B., 111, 36-39) ,,Voi pune la bataie doud cupe/ Din lemn de fag, lucrare
cizelatd/ De-Alcimedon, dumnezeiescul mester,/ A carui daltd sprintena, deasupra,/ A
fncrustat o vitd mladioasa/ Ce Tnvesmanta-n iedera verzuie/ Ciorchinii rasfirati” (trad. G.I.
Tohéneanu, p. 52); llle, latus niveum molli fultus hyacintho,/ llice sub nigra pallentes®
ruminat herbas (B., VI, 53-54) ,la umbrd,/ Sub un gorun intunecat, cu trupul/ Ca neaua
tolanit pe foi gingase/ De hiacint, el rumega in tihnd/ lerbusca verde” (trad. G.I. Tohaneanu,
p. 74-75). Cat priveste florile, adjectivul participial pallens se insoteste, in poezia vergiliana,
cu imaginea viorelelor: pallentes violas — galbenul lor, la care face referire si tdlmacirea
latinistului timisorean (,,galbene vioréle™), alternand cu tonuri florale fel de fel: tibi lilia
plenis/ Ecce ferunt Nymphae calathis; tibi candida Nais/ Pallentes violas et summa
papavera carpens,/ Narcissum et florem jungit bene olentis anethi (B., I, 45-48) ,,Cosarce
pline/ De crini, la tine nimfele purta-vor,/ lar 0 naiada, alba cum e neaua,/ Maci culegand si
galbene vioréle/ De dragul tau, le-adauga narcise/ Si floare de marar inmiresmatd” (trad. G.I.
Tohaneanu, p. 45).

Pusi astfel in legatura cu diverse elemente ce tin de planul vegetal, natural sau de
universul tanatic, infernal, termenii pallens,-ntis, pallidus(3) si pallor,-Oris sunt talcuiti de
G.I Tohaneanu cu ajutorul unor substantive si adjective capabile sa redea plastic, sugestiv, un
repertoriu cromatic care — Tntinzandu-se de la alb ,,ca ceara” si galben pal pana la vanat,
cenusiu ori verzui — are ca numitor comun ,,une teinte terne” (André 1949, 145), acea lipsa

care nfatiseaza episoade din batdlia de la Actium, incheiata cu nfrangerea si moartea reginei Egiptului (morte
futura, despre care se vorbeste Tn versul de fatd).

9 Cf. viridis [...] pallor (Ciris, 221). Diferitele culori atribuite vegetalului — care este cand viridis: viridi [...] oliva
(Aen., V, 494), cand flava: flavaque [...] oliva (Aen., V, 309), cand pallens: pallenti [...] olivae (B., V, 16) — se
explicd, In opinia comentatorilor, prin multiplele nuante ale lumii fitomorfe; existd variatii in luminozitate si puritate
si variatii produse prin contrast cu alte culori din jur (Price 1883, 12), iar ochiul lui Vergilius, care nu este ochiul
unui botanist, ci al unui artist, percepe n felul sau propriu aceste nuante (Segura Ramos 2006, 63).

? Demn de remarcat este contrastul ce se stabileste intre verdele-deschis al ierbii: pallentes[...] herbas si verdele-
inchis al gorunului: ilice[...] nigra (André 1949, 144).
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de intensitate si stralucire, ce defineste, esentialmente, conceptul de ‘paloare’ Tn spatiul
artistic vergilian.
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Dumitru VLADUT | O carte reprezentativa a lui

(Universitatea,, Tibiscus”, | G.|. Toh&neanu: Cuvinte romanesti
Timisoara)

Abstract: (A Representative Book by G.I. Tohaneanu: Cuvinte romanesti - ,,Romanian Words™) Following a
number of books on the stylistics of the Romanian literary classics (Eminescu, Creangd, Sadoveanu), on
versification, G.I. Tohdneanu publishes in 1968 a representative work when it comes to his interests, Cuvinte
roméanesti. This unparalleled book written by this Timisoara-based researcher of the world of words, which | will
analyse, represents a real contribution when it comes to underlining the distinctive features of the Romanian
spirituality and to the multiple investigation of language. Obviously the book is in the first place of alexicological
nature, of ,the science of words”, therefore of language, however it is vitally infused with the theory of literary
creation, as well as the history of culture. In this way, words are but a pretext for establishing the broadest possible
connections, searched for in ordinary language, in science, in culture and particularly in literature by using methods
different from those strictly pertaining to lexicography.

Keywords: G.I. Tohdneanu, Romanian Words, stylistics, lexicology, literature

Rezumat: Dupd mai multe carti de stilistica despre clasici ai literaturii romane (Eminescu, Creanga, Sadoveanu), de
versificatie, G.l. Tohaneanu publica in 1986 o lucrare reprezentativa pentru preocupdrile sale, Cuvinte romanesti.
Cercetator inimitabil al lumii cuvintelor, cartea autorului timisorean, pe care o analizez, reprezintd o contributie la
relevarea trasaturilor distinctive ale spirtualitatii romanesti prin investigatiile multiple asupra limbii. Cartea este,
desigur, Tn primul rand una de lexicologie, de ,,stiintd a cuvintelor”, a limbii asadar, insa cu infuzia vitala a teoriei si
creatiei literare, ca si a istoriei culturii. in felul acesta, cuvintele constituie un pretext pentru conexiunile cele mai
largi posibile, cautate Tn limbajul obisnuit, Tn stiintd, Tn culturd si cu deosebire in literaturd, prin metode diferite de
cele strict lexicografice.

Cuvinte-cheie: G.I. Tohaneanu, Cuvinte romanesti, stilistica, lexicologie, literatura

Tn 1986, dupd mai multe lucrari de stilisticd despre despre clasici ai literaturii romane
(Eminescu, Creanga, Sadoveanu), de versificatie, G.I. Tohaneanu publica o carte
reprezentativa pentru preocuparile sale, si anume analiza inimitabila a cuvintelor, prin care
descria viata acestora, cdutate in limbajul obisnuit, Tn stiintd, Tn cultura si cu deosebire in
literaturd, prin metode diferite de cele strict lexicografice. Cartea se intitula simplu: Cuvinte
romanesti si aparea la editura timisoreana Facla, fiind una din cele mai asteptate de la G.I.
Tohdneanu care de mai mult timp dovedea aplecare particulard pentru comportamentul
special a vocabulelor. Cu zece ani Thainte, autorul inaugura de atfel, prin O seama de
cuvinte romanesti acest tip de cercetare prin analiza a 73 de cuvinte randuite alfabetic, cele
mai multe apartindnd fondului comun, la care se addugau o seama de neologisme precum
candid, concis, iluzie, a lansa, nava, a saluta, text, vers s.a. Si aici tratarea cuvintelor nu era
Tn maniera strict lexicografica, ci fragmentard, cu asocieri ingenioase si cu avantajul nu prea
frecvent printre lingvisti al aderentei la cititor printr-o continua implicare subiacentd in text
si 0 continua meandrare a demonstratiei, ceea ce nu insemna o abandonare a firului
interpretativ central.
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Ascultdtorii cursurilor de lexicologie, de stilisticd si poetica din amfiteatrele
Facultdtii de Filologie de atunci din Timisoara, cititorii revistelor de specialitate, ai presel
literare si culturale, slujitorii scolii aveau prin Cuvinte romanesti din 1986, dupd cartea
amintitd din 1976, o lucrare mai ,sistematizatd”, unde cuvintele-articol, ordonate potrivit
criteriului alfabetic, erau distribuite Tn cinci sectiuni: Cuvinte vechi, primare, Derivate si
compuse, Neologisme, Dublete, Nume proprii. Cartea a avut un mare succes la critica, spre
deosebire de cea anterioard amintitd, remarcata mai putin, intre altii de Serban Cioculescu.*

De maniera strict dictiondreasca tinea doar succesiunea alfabeticd a cuvintelor Tn
interiorul compartimentarilor amintite, caci in rest eseismul filologic imprima o libera
dictiune a ideilor, rezultatul fiind o lucrare fara trimiteri de subsol si aparat critic. Cartea era,
desigur, in primul rand una de lexicologie, de ,stiinta a cuvintelor”, a limbii asadar, Tnsd cu
infuzia vitald a teoriei si creatiei literare, ca si a istoriei culturii. Erau folosite, prin urmare,
cele mai autorizate dictionare precum si sintezele lingvisticii roménesti ca principale
instrumente de lucru, Tnsa palpitul cuvintelor era identificat in primul rand Tn marea noastra
poezie (I. Budai-Deleanu, Eminescu, Blaga, Arghezi, Pillat, Labis etc.), ca si Tn proza
apropiata prin limbaj de spiritul poetic, Tndeosebi cea a lui Sadoveanu. Din capul locului
eram avertizati in Cuvantul Tnainte asupra aliantei fertile Tntre stiinta limbii, pe de o parte, si
aceea a literaturii si creatiei literare pe de alta, unde cuvantul este mantuit de precaritatea
univocitatii sensului.

Au ilustrat conceptia — cum e stiut — lingvisti si stilisticieni de prestigiu: Vosder,
Spitzer, Tudor Vianu, Damaso Alonso, ultimul chiar vazand n stilisticd unica stiinta
posibila a literaturii. Tn sprijinul parerii sale referitoare la studiul serios al limbii prin apelul
la cunoasterea literaturii G.I. Tohdneanu invoca reprezentanti de seama ai lingvisticii
romanesti: Hasdeu, Sextil Puscariu, academicienii lorgu lordan, Al. Rosetti si Al. Graur,
dupd cum salutd cu satisfactie publicarea in ultimul timp a unor importante lucrdri de
lexicologie semnate de Stelian Dumistrdcel, Gh. Giuglea si Vasile Arvinte. Cartea autorului
timisorean este, din aceste motive, si o contributie la relevarea trasaturilor distinctive ale
spirtualitatii roménesti prin investigatiile multiple asupra limbii, ca ,,expresia cea mai directa
a caracterului national (...), prima pecete a spiritului uman pe lumea care 7l Tnconjoara”, cum
aprecia eseistul spaniol Salvador de Madariaga intr-o celebra lucrare (Englez, francez,
spaniol) privind caracterele particulare ale popoarelor.

Continuand modalitatea anterioara a abordarii, autorul ne previne cd a intentionat sa
ofere ,,unui numar cat mai mare de cititori — in primul rand: slujitori ai scolii — o carte nu
numai convingatoare, ci, daca e cu putinta si agreabild” (p. 5).

Spre afi, asadar, agreabild, cuvintele-articol nu sunt alese nici ele la intdmplare, ci —
asa cum s-a mai observat — congtituie doar un pretext pentru conexiunile cele mai largi
posibile. Naier (=cordbier), de pilda, il impresioneaza pentru poeticitatea lui prin excelenta,
mehenghi pentru destinul semantic intortocheat, lucoare pentru frumusetea arhaicd pastratd
lacreatori de exceptie (I. Budai-Deleanu, Sadoveanu, Cosbuc), mlada pentru eufonia poeticd

1 Cf. despre receptarea volumului Cuvinte romanesti: Nicolae Manolescu, Povestiri despre cuvinte, n ,,Romania
literard”, 1986, nr. 25; Al. Graur, Cuvinte romanesti, in ,,Romania literard”, 1987, nr. 24; Alexandru Ruja, Cuvinte
romanesti in ,,Familia”, 1987, nr. 8; Stefan Badea, Cuvinte romanesti, in ,,Romania literard”, 1986, nr. 21; Livius
Petru Bercea, Insermne ale spiritualitatii romanesti (Cuvinte romanesti), in ,,Orizont”, 1986, nr. 20; Eugen Todoran,
Dincolo de senauri, in ,,Orizont”, 1986, nr. 30.
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deosebita evidentiatd de poeti, mreajd pentru productivitatea si capacitatea de angajare
poeticd, usure pentru rezonanta regionala si resursele expresive, fragransa pentru natura
livresca si unicitatea utilizarii contextuale la G. Calinescu etc.

Odata Tnvestite, cuvintele sunt auscultate si strabatute in multiple directii. Ar fi in
primul rand o patrundere Tn straturile originare spre trunchiul comun al tuturor limbilor
romanice, latina ,,in stare sa depunda marturia cea mai completd, mai autorizatd, mai
semanticd si nuantarea expresiva ale cuvantului roménesc” (p. 6). Comportamentul
asemanator al acestora in limbile romanice ca rod al aceleiasi familii lingvistice ori,
dimpotriva, diferit, ca rezultat al imprimdrii geniului national este apoi, deopotriva relevat.
stilistice Tn contextul limbii roméane contemporane, modalitate prin care G.I. Tohaneanu nu
se ,aliniazd” unor orientdri care fTnlocuiesc diacronicul prin sincronic. Exista apoi
investigatii in latura regionald, in aceea a vorbirii comune §i, mai ales, cum deja am
anticipat, Tn aceea a poeticitatii cuvintelor.

Este improprie rezumarea aici a fiecdrui articol al cartii. Venim insa in sprijinul celor
formulate anterior prin cateva exemplificari din fiecare capitol.

Tn Cuvinte vechi, primare, autorul nu-si propune, bunioar, stabilirea unor etimologii
ma mult sau mai putin dificultoase, ¢i un excurs in semantismul si asocierile poetice ale
cuvintelor. El se sprijina Tnsd pe un abundent recurs la tehnica citatului din marea lirica sau
proza romaneasca. Astfel, despre aprilie sau april ne arata la inceput ca ,,este luna marilor
sperante de reimplinire a firii, anotimpul sevelor pe care le vad si le cantad poetii” (p. 14),
pentru ca apoi sa ni se prezinte etimonul latinesc si etimologia populard printr-o bogata
ilustrare din gramaticile si literatura Romei. Adevarata voluptate este Tnsa Tncercatd in
angajare poetica ale sunetelor si complexelor sonore” (p. 15) in lirica roméaneasca:
Eminescu, Emil Botta, Cosbuc, lon Pillat, George Murnu.

Consideratiile despre baltag privesc semnificatiile mitologice ale termenului
desprinse din incursiunile in literatura roméaneasca (Blaga, Sadoveanu indeosebi, Eminescu),
precum si conotatiile sale poetice.

Branca, aflat in latinescul branca (=labd), cu o circulatie bogata in literatura veche si
premoderna (Cantemir, Budai-Deleanu), este viu in varianta regionald diminutivala, ca si in
expresii idiomatice: pe branci, a cadea in branci, intalnite fie in vorbirea populara, fie Tn cea
literard, in mediul conservator al frazeologismelor. Textul sadovenian ,l-am bréncit n
bulboana Moldovei”, contindnd forma neprefixata a branci, prilgjuieste lui G.l. Tohdneanu
frumoase comentarii stilistice legate de organizarea ritmica ori eufonica a enuntului. Bunget,
cuvant din fondul autohton al roméanei, oferd autorului consideratii de stilistica a sinonimiei.
Ele se sprijind pe bogate exemplificari din opere literare: Gorunul lui Lucian Blaga, Nicoara
Potcoava & lui Sadoveanu, Mistreful cu colti de argint al lui Doinas etc. Copil, probabil tot
valorilor semantice, frazeologice si al derivatelor, cu bogate exemplificari din Eminescu,
Arghezi, Cosbuc. Tn cazul lui fagure efortul analitic se Tndreaptd spre examinarea carierei
unei imagini lirice. Articolul se deschide, Th consecinta, prin citarea cunoscutei comparatii
eminesciene din Epigonii (,,Vad poeti ce-au scris o limba ca un fagure de miere”), reperata
insa, spre 0 mai sigura individualizare si Tn literatura populara ori in cea culta veche (Biblia
de la Bucuresti) sau moderna (Arghezi, G. Célinescu). Analiza graviteaza de aceea n jurul
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desprinderii semnificatiei poetice intr-un comentariu pe care nu-l putem eluda: ,,Prilejuind
reprezentarea materiald a ideii de «efort colectiv» — Tn plan orizontal si vertical — fagurele
Starneste, deopotrivé, pe aceea de «organizare», de «armonie», de «desdvarsire». Intr-adevar,
prin implicatiile ei «geometrice», imaginea fagurelui trimite direct si imediat catre ideea de
structurare, de articulare launtrica, de o coerenta, intr-un cuvant, catre conceptul de sistem, pe
care se reazema Tnsusi edificiul lingvisticii moderne de la Saussure Thcoace.” (p. 30).

Periplul prin lumea cuvintelor include Tn afara celor semnalate frumuseti precum:
geana, obraz, ficat, musat etc. Geana este aflat intr-un etimon latinesc popular neatestat,
genna (cu pluralul gennae, gennarum), desemnand mai intai ,,obrajii”, iar apoi ,,pleoapele”.
Din referirile la versiunile eminesciene stilisticianul desprinde imagini ale tandretei si
delicatetei iubirii, ca si ale trezirii, iar din cele la proza lui Sadoveanu motive ale
crepuscularului ori auroralului. Articolul se continua cu referiri la participiile fara verbe
precum genat, sprancenat, codat, colzat, gusat, buzat construite potrivit aceluiasi mecanism
gramatical. Tn cazul Iui obraz, pornind de la termenii care denumesc parti ae corpului
omenesc, comentariul urmdreste valorile contextuale si nuantele semantice, cu atentie asupra
manierei in care ,,in angrenaje contextuale diferite aceste cuvinte isi modifica sensul cu o
remarcabild nlesnire, dobandind si alte valori si nuante, mai cu seami figurative” (p. 59).
Ele sunt depistate Tn metaforele lingvistice din vorbirea de toate zilele dar si ca imagini Tn
literatura cultd(Eminescu, Sadoveanu, Agarbiceanu, Calinescu). Prin sinecdoca ,,pars pro
toto”, obraz ajunge s& exprime notiuni privitoare la stratificarea sociala asa cum le pune in
evidentd mai ales Sadoveanu in proza de inspiratie istorica. In situatia lui ficat autorul si
deplaseaza centrul de interes asupra etimologiei pentru ca, de aici plecand, sa Tntreprinda
incursiuni in domeniul artei culinare latine sau a celel contemporane. Cuvéantul este
strabdtut Tnsa Tn aria regionald, in sfera lingvistica a sinonimiei (mai, Tn nordul tarii) si, in
continuare, n aceea a bogatei omonimii. Musat se dovedeste un cuvant ciudat, interesant.
Tnseamni ,,frumos” si apartine vechiului fond latin al limbii noastre, provenind dintr-o forma
participiald neatestatd, frumusat, care si-a pierdut silaba initiala (fru-). Cu acest sens circuld
n dialectul aroman, unde Fat-Frumos este numit musatlu a musatlor. Tn dialectul dacoroman
el se mai pastreazd nca Tn onomasticd (Musat, Musatini, Musatescu) si, intr-o forma
diminuatd, Tn numele plantei medicinale, numite musetel, reprezentdnd un diminutiv
nebanuit (frumusel).

In capitolul Derivate si compuse, in care sunt puse in evidenti creatii rare ale limbii
romane, cele doua perspective, lingvistica si literartura, se conjuga din nou, o pondere mai
accentuatd detinind insd prima. Luand ca pretext expresia ironica din 7iganiada lui Budai-
Deleanu ,,coapta la cap batranime” autorul releva productivitatea poetica a unor substantive
colective formate cu prefixele -ime si -et.

Tn legaturd cu citey, derivat cu valoare pasivd azi, G.I. Tohdneanu gaseste ci
»Surprinzator este faptul ca sensul actual contrazice una din valorile fundamentale ale
sufixului, care formeazd, indeobste, «nomen agentis», adicd «numele faptasului», intrdnd n
sinonimie afixala cu -tor, dar si cu alte sufixe (-ar, -giu etc.): drumez, glumet, indrazney. lata
nsa ¢, in limba de odinioara ca si la scriitorii moderni carora textele vechi le sunt familiare,
citer este sinonim cu «calator»” (p. 25). Afirmatia se sprijind pe exemplificari din opera lui
Agérbiceanu, Goga, Arghezi, Sadoveanu. 7iganiada Iui Budai-Deleanu ofera
comentatorului prilgjul de areliefa proliferarea sufixului Tn derivate expresive: iubet, golet,
molet, scarbet, vorbet.
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Tn ,articolul” despre ceriste, vrajiste, zariste, pornindu-se de la exemple din poezia
lui Blaga indeosebi, dar si din aceea a lui George Murnu, se fac diferentieri stilistice ale
cregtiilor individuale mentionate, sprijinite pe interpretiri semantice si psiho-stilistice:
»ceriste — remarcda G.l. Tohaneanu — se Tncadreaza si se integreaza aromonios Tn viziunea
artisticd a unui poet caruia zare si zari, cer si ceruri Ti sunt prea putin!... Cuvéntul reda,
printr-o alcatuire lingvistica ineditd si profund originald, adancimea si necuprinsul boltii,
forta si intensitatea impresiilor culese cu ochii si a trdirilor sufletesti prilejuite de
contemplarea e, din perspectiva poeticd a lumii. Valoarea, initial local-colectiva, a sufixului
-iste se converteste, asa cum am mai spus, Tntr-una intensiva” (p. 93).

Aceastd maniera a aborddrii se pastreaza si in cazul lui departisor, diminutiv
adverbial, care, n poezia populara dobandeste o valoare adjectivala. Din punct de vedere
afectiv ,,departele” ,,a fost umanizat, el nu mai este simtit ca o stihie vrajmasa” (p. 103).

Discutdnd despre derivatele cu prefixul ne-, G.l. Tohdneanu face distinctii intre
antonimie si pseudoantonimie §i atrage atentia asupra abuzului de a deriva cu prefixul in
discutie. Antonimia devine un mijloc stilistic real in cazul cand se evitd supralicitarea
prefixului privativ.

Neunde, cuvant atét de bogat in nuante, are la Arghezi valoare substantivala, fiind un
sinonim al lui abis, genune, dar si adverbiala.

Tn articolul despre ningiu se atrage atentia asupra unei aparente deriviri cu valoare
peiorativd. Tntrucat acesta desemneaza ,ninsoarea bogati, de lungd duratd”, fiind mai
aproape ca sens de actiunea verbald decat de rezultatul ei, el dobandeste valori afective,
reprezentand ,,un fel de personificare, destul de ciudatd, nu straina Tnsa de spiritul poeziei”
(p. 142).

Tn capitolul Neologisme autorul reface destinul cuvintelor Tmprumutate, circulatia
acestora prin diferitele culturi, precum si fizionomia lor semantica si stilistica pe teren
roménesc. Unul din obiectivele cartii in acest punct este surprinderea fenomenului
demotivarii, a pierderii motivatiei intre etimon si cuvantul cu sensul sau imprumutat, in
intentia cd ,,Redescoperirea tirzie a complicatelor raporturi dintre termenii inruditi initial,
dar apoi razletiti, se insoteste adesea cu constatari surprinzatoare, care sporesc interesul fata
de istoria vocabularului” (p. 184).

Tn acest capitol se verifica din plin validitatea recursului la metoda istoricd (apelul la
limba latind) si comparativa (examinarea situatiei Tn celelalte limbi romanice). Urmarirea
migratiei unor elemente dintr-o limba in alta pe trasee meandrice, dificil de reconstituit,
presupune perspectiva integratoare a istoriei culturii, de care exegetul acestora se achita cu
mult succes.

Un asemenea cuvant ,ratdcitor” este substantivul azur avandu-si originea in limba
persand, trecut Tn arabd iar apoi Tn latina medievald si limbile romanice. Ca in atatea alte
situatii comentatorul semnaleaza destinul acestuia Tn creatiile individuale, si anume
conversiunea substantivului Tn adjectiv epitetic in poezia eminesciand. Condor a facut
cariera ,,internationald” datoritd spaniolei, care I-a preluat Tnsa dintr-o limba amerindiana,
guechua. Cu semnificatiile simbolice, condor este identificat in poezia Somnul condorului,
apartinand parnasianului Leconte de Lisle, dar si Tn versul lui Vasile Voiculescu: ,,Cuvantul
e omida cand eu 1l vreau condor”. Acesta Ti prilejuieste profesorului G.l. Tohaneanu
comentariul ce urmeaza: ,,Raportul de antonimie partiald, metafora omida — condor reda
lapidar, din perspectiva tragic-lucida a propriilor «margini», opozitia ireductibila dintre
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opera, pitica si tarasa, pe de o parte, iar, pe de alta, piscul august al expresiei lucide si
definitive — condorul! — mereu si arzator ravnit, nalucit uneori, niciodatd atins” (p. 181).

Desi Tn acest capitol perspectiva lingvistica si istoria culturald primeaza, metoda
stilistica, asa cum deja am anticipat, nu e deloc lasatd in umbra. Tncepandu-si articolul
despre oportun, de pilda, autorul semnaleaza ca ,Staruie, din pacate, prejudecata ca
neologismele — Tn cazul limbii romane, Tmprumuturile, mai ales cele latino-romanice, din
ultimele doud veacuri — ar fi cuvinte «reci», «neutre» din punct de vedere stilistic, fard
incdrcdtura afectiva si, prin urmare, fard vreo rezonanta in coclaurile sufletului. Aceasta
prejudecata este alimentata de «opacitatea» neologismelor in comparatie cu transparenta
sinonimelor mai vechi, derivate pe teren romanesc si analizate asa numai daca sunt privite
din unghi sincronic, caci din cel al diacroniei avem surpriza sa constatam ca ,,nu numai
neologismele Tndeobste, ci chiar unii termeni tehnici si strict tehnici au fost, la obarsia lor
indepartatd, de obicei latineasca, metafore, astazi tocite, ostenite de «uz»” (p. 206). Ni se
demonstreaza Tncd o data cum apelul la limba latind este singurul Tn masura sa dea seama de
alcatuirea intimd a cuvintelor.

Prin articolul despre lamb, autorul Tsi circumscrie de asemenea cercetarea Tntr-un
domeniu a interdisciplinaritatii, interesand deopotriva lingvistica, teoria literard, creatia
insasi.

Cu un articol intitulat Obsesie, ni se reconstituie drumul de la concret la abstract, dar
si calea inversa, ilustrata Tn mai putine cazuri: atentie, simpatie, dragoste.

Tn capitolul Dublete autorul discuti o serie de forme, avand in vedere fenomene
lingvistice precum: derivarea, contaminarea, compunerea, etimologia populard si
frazeologia. Un exemplu tipic de contaminare oferd structura lingvistica a cuvantului
popular buratic, reprezentand, ,,in prima lui parte, o adaptare a mai vechiului broatec (...)
dupa bura «ploaie marunta si deasa; burnitd»” (p. 222). Tn cazul lui colier si acolada, nuca
si nucleu, profan si fanatic se rupe legatura Tntre termeni ce au aceleasi radicale latinesti.
Dubletul sfoara si sfara dovedeste confuzia paronimica intre doua cuvinte ntre care nu
exista vreo legdtura, situatie Tn care se neglijeaza date importante referitoare la istoria
vocabularului. Tn capitolul care Tncheie cartea, Nume proprii, stilisticianul gloseazi asupra
unor nume proprii cu semnificatii literare si culturale: Lancram, Oltul, Penes, Thule, Zagan,
aducand Tn sprijin argumente lingvistice, geografice, istorice sau cultural-ideologice. Astfel,
n cazul lui Olt, plecand de la o sumara situare geografica, se afirma cd ,,in geografia si In
istoria Romaniei, Oltul, mai mult decéat Siretul si decat Muresul, mai mult, chiar, decét
drumul fara pulbere al Dundrii, a devenit un simbol. Caci el — Oltul — ne apropie, ne leaga,
ne uneste, purtand pe «unda lui carunta», zi de zi si clipa de clipd, solia muntilor si a marelui
podis trans-silvan, catre marginea de miazazi a Tarii” (p. 251). Semnificatiile simbolice sunt
descoperite Tn operele lui O. Goga si Geo Bogza.

Cartea este prin toate acestea 0 demonstratie convingatoare despre modul in care din
lexicologie se poate face, dupa expresia calinesciang, ,.stiintd inefabild si sinteza epicad”,
justificand una dintre definitii: ,,Fiecare cuvant e un poem (posibil)”.
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loana COSTA | File dintr-o Odisee de basm
(Universitatea din Bucuresti)

Abstract: (Odyssey, a Fairytale). The Romanian culture includes relatively numerous translations of the Homeric
epic poems: considering only the Odyssey, there are to be noticed no less than five memorable tranglations, in wide-
ranging approaches, regarding prosody and vocabulary. In an attempt to examine them transversally, we present the
episodes that register sentiments of fear, both of masculine and feminine characters, with a special attention toward
theincomplete Odyssey (I-X11) published in 1929 by CezarPapacostea.

Keywords: Odyssey, trandation, CezarPapacostes, fairytale, fear

Rezumat: Cultura romana cunoaste relativ multe tarduceri ale epopeilor homerice: pentru a ne limita la Odiseea,
observam prezenta a cinci traduceri memorabile, intr-o semnificativa varietate de abordari prozodice si lexicale.
Tntr-o incercare de cercetare transversald, urmarim episoadele care Tnregistreaza manifestari ale sentimentelor de
frica, la personaje masculine si feminine, cu o atentia aparte asupra jumatatii de Odisee (c. I-XI1) din 1929 (Cezar
Papacostea).

Cuvinte-cheie: Odiseea, traducere, CezarPapacostea, basm, frica

Variantele romanesti ale Odiseel homerice sint deopotriva numeroase si felurite, nu
doar n optiunile lexicale — firesc diferite de la un traducator la altul —, ci si ca modalitate de
abordare frontala: proza si versuri, n endecasilabi iambici, Tn octave rimate, in hexametri.

Tntr-o rapida evaluare cantitativa, constatim ci in volumul, apdrut in 1974, Clasicii
antici Tn Roménia, Nicolae Lascu Tnseria Tn capitolul ,,Homer” 206 titluri (pozitiile 800-
1005): dintre acestea, 94 erau transpuneri roméanesti (integrale sau, mult mai frecvent,
partiale) ale Odiseei. Limitindu-ne la traducerile de dincoace de anul 1900, dar adaugind
(fatd de lista din 1974) traducerea integrala a profesorului Dan Slusanschi, numaram nu mai
putin de cinci texte memorabile, pe care prezentarea cronologica le Tnseriaza cu dificultate.
Dificultatea rezida in decalajul dintre munca autorului-traducator si evenimentul tipografic
care i-a urmat, uneori la o distantd temporald Tnsemnatd. Traducerile fiinteaza abia din
momentul Tn care intra Tn circuitul cultural, asadar cronologia Odiseilorromanesti nu poate fi
alta decit a editiilor respective. Jaloanele acestei cronologii sint urmatoarele: in 1924 apare
traducerea Tn endecasilabi a lui George Murnu (din care aparusera fragmente fn 1906 si, mai
Tnainte, episoade Tn metru originar), revizuitd de autor in 1940; in 1935, traducerea in proza a
lui Eugen Lovinescu, Tnceputa prin 1917; traducerea in iambi rimati a lui George Cosbuc a fost

-----

reeditatd Tn 2012 (la Editura Humanitas). Tntre ele, se asazd jumatatea de Odisee a lui Cezar
Papacostea, aparuta in 1929 (precedatd de aparitii Tn periodice incepind cu anul 1910) ca
prima ncercare extinsa de asumare a hexametrului dactilic. Odiseea publicatd Th 1929 a ramas
vreme de aproape saptezeci de ani o tentativa singulara de a pune cuvintele limbii noastre Tn
curgerea dactilicd a primelor douasprezece cinturi ce-l aveau ca erou pe regele Itacai.
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Traducerile au cunoscut (dincolo de retipariri) editari si reeditdari semnificative in
plan filologic. Spre deosebire de toate celelalte, traducerea lui Cezar Papacostea a fost doar
retiparita fara modificari Tn 1946. Trebuie sa remarcam Tnsa, in legatura cu aceasta jumatate
de Odisee, cd o putem numi nedesavirsita doar in sensul etimologic al termenului (,,nedusa
la capat”): este desavirsita in fiecare vers si in fiecare ,rapsodie”, doudsprezece la numar.
Melodia aparte a acestei traduceri nu tine doar de ritmul aparent strain al versurilor, ci vine
din imbratisarea fireasca a povestii homerice prin vorbele si personajele basmului roméanesc:
zeitele sint zine, regii sint crai, iar dativul etic, folosit dintr-o nevoie lduntrica, ce nu se
reduce la necesitatile metrice, ne Tncalzeste cu amintirea povestilor iubite.

Pentru a avea prilejul de a pune aldturi traducerile romanesti ale Odiseei, am ales o
singura fateta: manifestarile spaimei. Spaimele homerice sint puternice, viguroase, chiar
dacd nu pot fi definite ca strict virile. Mai mult decitatit, ne gasim in fata tentatiei facile de a
vedea spaimele eroilor homerici Tnsisi ca slabiciuni, ca aspecte ale unui comportament mai
degraba feminin. Vom enumera mai departe citeva episoade de acest fel, pentru a reveni
apoi la personajele feminine care se confruntd cu momente infricosatoare si se comporta
firesc (id est: cu manifestdari de teamad care ramin Tn coordonate recognoscibile in plan
general uman), pastrindu-si nealterate trasaturile personalitatii cu care le-ainzestrat Homer.

Vom face Tnsa o delimitare a corpusului pe care |-am analizat. Nu este vorba aici doar
de reducerea textelor homerice la segmentul odiseic. Am urmarit echivaldrile romanesti ale
pasajelor homerice si, tocmai de aceea, am redus la jumatate parcursul odiseic, pentru a ne
putea apropia cum se cuvine de traducerea, pe nedrept uitatd vreme de prea multe decenii, a
lui Cezar Papacostea.

Spaimele lui Odiseu sint numeroase, pe masura aventurilor pe care le infrunta. Unele
sintfiresti, justificate, altele sint fara temei, izvorite doar din neincrederea cu care ajunge sa
intimpine chiar gesturile de bunavointd. Intra in aceasta din urma categorie reactia lui Tn
momentul Tn care nimfa Calipso i da dezlegarea, promitindu-i chiar sa 1l ajute in pregatirile
de plecare din insula Ogigia. Dupa sapte ani in care eroul fusese tinut pe loc Tmpotriva
vointei sale, Odiseu avea bune temeiuri sa primesca banuitor vestea, venita ca din senin, a
ingaduintei de a pleca Tnspre casd. ,,Zina zinelor”, cum este numita nimfa de Cezar
Papacostea’, fusese la rindul sdu silitd s actioneze Tmpotriva propriei vointe, pentru a se
supune hotaririi zeilor olimpieni, al caror mesager era Hermes. Calipso s-a pus impotriva
poruncii doar pe durata raspunsului dat lui Hermes, trecind rapid de la tonul de revolta
(,Zeilor, rdi sinteti voi, mai gelosi decit orice fapturd!...”, vv. 5.117), la pilda intimplarilor
similare (,Neindurati v-aratati c-o zeitd care pe fatd/ Tndragosti un barbat muritor, si-I tinu
de tovaras”, v. 5. 118-119) care o asezau alaturi de alte zeite ce iubisera oameni (,,Astfel ati
fost si cind blinda-Auroréd-a iubit pe Orion”, v. 5.120, ,,Astfel ati fost si cind zana cu plete
frumoase Demeter/ Inimii sale-ascultind a cuprins pe lasion Tn brate”, vv. 5. 124-125), lao
pledoarie pentru dreptul a si-l pastra pe Odiseu (,,Doara eu Tnsami I-am fost mintuit de la
moarte, din valuri”, v. 5.128), aducindu-si Tn sprijin inconsecventa zeilor olimpieni, care
acum vor sa-i redea libertatea lui Odiseu, dupd ce tot ei fusesera gata sa-l1 piarda (,,pe o
luntre zdrobitd de traznetul marelui Zeus/ Greu ratacea pe roscatul Tntins al apelor marii”,
vv. 5.129-130) si devotamentul cu care Tl Tngrijise (,Eu I-am primit iubitoare si I-am ospatat
bucuroasa,/ Ba... i-as fi dat tineretea nestinsa ori chiar nemurirea”, vv. 5.133-134); se

Toate trimiterile care urmeaza sint la traducerea lui Cezar Papacostea. Tn editia din 1929 versurile nu sint numerotate;
ele exista Tnsa n forma (si numerotarea) de aici in editia aparuté la Editura Muzeul Literaturii Romane, Tn 2013.
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resemneaza Tnsa Tn fata vointei implacabile a zeului de care toti se tem (,,Vai Tnsa! Nimeni
din ceilalti zei nu poate sa-nfrunte/ Pe furtunatecul Zeus, ori voia sa-i zadarniceasca”, vv.
5.133-134), mai face o Tncercare, aratindu-si neputinta de a-l trimite Tn siguranta acasa
(,,N-am nicio luntre gatita si n-am un vaslas ca sa-l1 duca/ Ori sa mi-I calauzeasca pe largile
spete-ale marii” vv. 5.139-140) si incheie cu o dorintd de femeie Tndragostita: ,,Doar cu
sfatul as vrea sa-l ajut si sd nu-i fiu ascunsa./ Numai s-ajunga, biet, fara primejdii in tara
strabund”, vv. 5. 141-142). Neincrederea lui Odiseu, formulatd in versurile imediat
urmatoare, este cu atft mai mult pusd Tn luming, flancatd de acest raspuns al nimfei cdtre
Hermes si vorbele ei Tnduiosate, cu o nuantd de admiratie pentru omul cdruia bundvointa
zeilor Ti provoaca suspiciune. Auzind-o pe Calipso ca rosteste cuvinte neasteptate, oricit de
mult dorite — ,.esti liber” (v. 5.159) —, Odiseu are o reactie pe care humai indelunga lui
infruntare cu toanele si viclesugurile zeilor o poate justifica: ,,spaima-l cuprinde pe mult
Tncercatu-Odysseus” (v. 5. 169). Schimbul de replici dintre cele doud personaje este dens.
Odiseu Tsi spune raspicat gindul: zeita Ti Tntinde desigur o cursa (,,Altceva, nu inturnarea-mi
urzesti tu acuma, zeitd”, v. 5.171), caci marea este ntotdeauna primejdioasa, chiar pentru cei
sprijiniti de zeul cel mare, asa cum bine stie prigonitul de Poseidon (,,valuri, nestapinite de
oameni,/ Nici cind un vint a lui Zeus Ti mind voios de la spate”, v. 5.173-174); €l va porni
din nou pe mare doar daca infruntarea va fi dreaptd, iar nu o viclenie divinad: pentru aceasta
cere juramintul cel mare, pe apele Styxului (vv. 5. 175-177). Raspunsul feminin la spaima
eroului este de o calda duiosie: ,,zina-ntre zine in ris hohoti deodata,/ L-a mingfiat cu 0 mina,
pe nume i-a zis Si-i raspunse” (vv. 5.178-179); vorbele si le Tncheie cu marturisirea unei
iubiri din care lipseste orice prefacatorie: ,,Eu Tti vorbesc cu un gind din cele mai bune, pe
care/ Tnsami, de-ar fi s& ajung la nevoi, I-as avea pentru mine./ Ca doard nu-s o haind la
suflet, si inima-n mine/ Nu este tare ca fierul, ci este miloasa si buna.” (vv. 5.186-189).

Fata de acest episod al unui fior de spaima Tndoielnica, justificata Tn linia Tncercarilor
la care fusese supus eroul, dar fara temei in situatia concretd, toate celelalte spaime care Tl
incearca n situatii terifiante palesc prin nota previzibila. Frica animalica din pestera lui
Polifem sau Tn preajma Skylei ori in furtunile de pe mare, chiar spaima lui Euriloh care,
trezit brusc din somn, a alunecat de pe acoperisul vrdjitoarei Circe pierzindu-si viata, frica
muritorului gjuns (Tn viata fiind) pe tarimul mortilor — sint pe de-a-ntregul omenesti. Scena
jertfei neprimite de pe insula zeului Soare (,,Pielea pe jos se tira, iara carnea cea cruda si
friptd,/ Chiar din frigare mugea, cum mugeste un bou in viatd”, vv. 12.435-436) este poate
apogeul episoadelor terifiante din caldtoria prea lunga a lui Odiseu, fiind deopotriva semnul
sfirsitului pentru toti tovarasii lui, un semn cu atit mai crincen cu cit este pe deplin inteles de
erou (i numai de el).

Femeile nu au de infruntat primejdii pe meleaguri ori chiar tarimuri straine, ca
barbatii. Ele stau acasa, dar nu sint defel la adapost de spaime. Spaimele lor sint poate chiar
mai intense, multiplicate de o teama care cel mai adesea nu e pentru sine, ci pentru ce dragi.
Emblematica este reactia Penelopei la aflarea primejdiei de moarte in care se afla fiul ei.
Ostenitd de asteptarea incordatd a Tntoarcerii lui Odiseu, asaltatd de petitori, incercind sa
stapineasca o gospodarie Tn care nimic nu mai parea sa fie firesc, ea este neatentd la
framintdrile lui Telemah, ajuns la virsta incerta a trecerii de la adolescenta la maturitate,
dornic sa Tsi asume rolul de bdrbat Tn casa, proteguitor si chiar autoritar cu mama sa.
Penelopa pare sa Ti accepte noul statut, dar totul este Tnca neasezat. Acum afld ea, de la
Medon, ca fiului ei i se pregateste cu viclenie moartea (vv. 4.689-691 ,,Altele insd mai mari
si mai grele-au urzit petitorii,/[...]J/ Au hotdrit: Telemah sa ne fie strapuns de o lance”).
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Primejdia o afld deodata cu vestea, uluitoare pentru ea, ca Telemah nu era acasa, ci plecase
n cautarea unor urme ale tatalui sau. Reactia Penelopei are toate elementele durerii materne:
sfisierea inimii ( ,,inima ei [...] Tn doua-i se taie”, v. 4.694), senzatia de cadere din picioare
»genunchii Tn doud-i se taie”, v. 4.694), pierderea glasului (,,Muta-a ramas indelung” v.
4.695), lacrimi (,,ochii se umplu de lacrimi”, v. 4.695), suspinul care Ti anuleaza capacitatea
de a vorbi (,,Glasul Ti e ndbusit de suspinuri”, v. 4.696). Are nevoie de timp pentru a-si
aduna din nou puterile — o face Tnsd, punind intrebari precise, segmentate de lamentatii,
pentru cd merge la sursa durerii: de ce a plecat Telemah? Este primul ei gind, rational, caruia
7i urmeaza, la fel de logic, evaluarea célatoriei, in care primejdiile par cu mult mai mari decit
ipotetica reusitd, in cele doua componente ale sale: vesti despre tatd si, nu mai putin,
revenirea in siguranta a lui Telemah (,,Spune-mi de ce a plecat si fecioru-mi acuma? Ce
trebuintd era sa se duca pe luntrea cea iute,/ Luntrea... calul de apa cu care-omenirea
strabate/ Nesfarsitele umede drumuri Tn spatele marii?”, vv. 4.698-701). Spaima cea mare a
Penelopei este ndreptatitasi multiplicatd, cédci anii Tn care isi asteptase sotul pareau sa
devina acum si mai negri, cu amindoi cei dragi plecati parca fara Tntoarcere. Durerea
Penelopei este ,sfisietoare” (,,Sfisietoare durere cuprinde pe Penelopeia” v. 4. 708) iar
manifestarile sint pe masurd, pentru ca ea nu se asaza pe un scaun (,,din cate erau Tn odaie”,
v. 4.709), ci se arunca pe jos si nu oriunde, ci pe prag, ba chiar pe pragul odaii de nunta (,,se
tranteste pe pragul din usa odaii de nunta”, v. 4.710), iar caderea este amplificatd din nou de
lacrimi, reflectate ca de ecouri in lacrimile Tnsotitoarelor ei (,,Si izbucneste Tn plans... iar Tn
juru-i femeile toate/ Tinere si mai batrine-ncepura sa plinga cu dinsa”, vv. 4.711-712). Cea
care o alina este dadaca, ce se simtea vinovata pentru ca tainuise plecarea fiului, legata cum
era de juramint (,,Scumpa mea nimfa! Ucide-ma-ndata cu groaznica lance/ Ori ma mai lasd-n
viata, dar nu pot sd tac mai departe./ Toate stiutu-le-am eu, si din toate i-am dat pentru cale,/
Tot ce-mi ceruse: si vinuri gustoase si multe merinde./ El ins-atuncea m-a pus ca sa-i jur
juramantul cel mare/ Cum ca tu nu vei afla Tnainte de dou’spre’ce zile,/ Far’numai daca-ntrebind
n-ai afla de la altul aceasta...”, vv. 4.735-741). Taina izvora din grija filiald pentru mama
iubita, grija dublatd acum de dadaca (,,N-a vrut sa-ti vatami tu gingasa fata cu plinset si
lacrimi”, v. 4.742). Remediul durerii, in vremurile homerice, ne este familiar: o baie
relaxanta si vesminte schimbate (,,du-te mai bine fa baie si ia-{i alte haine”, v. 4.743), la care
se adauga rugdciunea (,,Roaga-te-Atenei, fecioarei fulgeratorului Zeus./ Numai aceasta e-n
stare sa-1 scape din ghearele mortii”, v. 4.745.746). Sfaturile i-au priit Penelopel, care poate
ntr-un tirziu sa Tsi adune puterile si sa se Tntoarca Tn palat, renuntind la nevoia de singuratate
(,,Astfel zicea si pe data-si uita de durere regina./ Merge de face o baie, si-mbraca mai bune
vesminte,/ Apoi se suie-n palat Tnsotita de slugile toate”, vv. 4.752-753).

Lacrimile nu 1i lipsesc nici lui Odiseu — sint abundente la curtea feacilor, cind, la
adapost de primejdiile marii si ale fapturilor crude pe care le intilnise, ascultd cu jale
cintarea aedului si are, explicit in comparatia homerica, o jale de dimensiuni feminine
(,Biruitor Odysseus, gjutandu-l si Pallas Atena./ Astea cinta renumitul aed... Odysseus se
topise;/ Lacrimi siroaie-i curgeau umezindu-i obrajii cei rumeni./ Cum Tsijeleste femeia
barbatul ce-i este In floare/ Cind el se lupta sa-si apere patria sa si copiii;/ Cum ea s-arunca
pe dinsul de-l vede ca-i gata sa cada/ Sub lovituri Tnaintea orasului sau si armatei,/ Crincena
luptd luptind ca sd-i scape de-o zi nemiloasd;/ Cum ea, vazind ca se zbuciuma-n ghearele
mortii grozave,/ Cade pe el si-l boceste duios, iar dusmanul in spate/ Da lovituri si la ceafa
si-n umeri, si-l duce-n robie,/ Chinul si nenorocirea-asteptindu-i de-acuma in viata;/ Cum
s-ofilesc apoi jalnic de plins obrajorii cei tineri,/ Astfel varsa Odysseus din gene siroaie de
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lacrimi.” vv. 8.526-538). Tabloul zugravit de Homer are in centru, cu subtile semnificatii,
durerea unei femei: imaginea vine sa contrabalanseze stapinirea de sine a Nausicdi care,
singura dintre fetele aflate pe malul riului, cu rufele intinse pe iarba la uscat, sta neclintita la
aparitia Tnspaimintatoare a naufragiatului, slabit de mare si fioros ca o salbaticiune Tncoltita:
,Numai copila lui Alkinoos a stat indrazneatd/ (Caci Ti sadise n suflet curajul Atena ea Tnsasi,/
Si-i izgoni din toata fiinta saminta de teama),/ Singura-ii stete Tn fata...” (vv. 6.145-148).

Odiseu plinge, Nausicaa e neinfricatd, Penelopa este zdruncinatd, dar isi recapata
cumpatul cu demnitate regeascd: varianta feminind a spaimelor din Odiseea nu se
deosebeste fundamental de manifestarile masculine. Sint aici spaime omenesti sau, poate,
sint spaimele asa cum le-a inteles un rapsod.
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Madalina STRECHIE | Eneida, propaganda militara a
(Universitateadin Craiova) | principatului lui Augustus

Abstract: (The Aeneid, the Military Propaganda of Augustus’ Principate). The Aeneid is not only the Romans’
national epic poem, but also the political programme of the Roman Empire, first implemented by Augustus’
Principate. In addition to its inestimable cultural value, the Aeneid is also a work of Roman military strategy, we
can say that it thoroughly reflects Roman institutionalized militarism, communicated to the entire world controlled
by the City of the Seven Hills.

The regime established by Augustus was something of a military regime, combined with a personal regime (of thefirst
Princeps), plus a system of republican, traditionalist democracy through representatives. This new form of government
needed an ideology, or rather a manifesto through which it could get into the Latin collective mind, but also to justify
its global hegemony. Therefore, the Aeneid also has the role to justify propagandistically and sometimes mystically the
mission of the Roman people, which was destined by the gods to rule the world and be the hero of world history.
Aeness is the Roman hero-type, a warrior par excellence, who will defeat his enemies and destroy all human and
divine obstacles to fulfil his mission that of founding a political and military power, as Augustus imposes a new
form of government in a Rome bleeding after the civil wars.

Our study focuses on militarism and propaganda that echo the content of the Aeneid, demonstrating the modern
means of manipulation that Augustus used to justify/ impose his regime.

Keywords: Aeneid, Augustus, military power, propaganda, ideological manifesto.

Rezumat: Eneida este nu numai epopeea nationalad a romanilor, ci si programul politic al Imperiului Roman, aplicat
prima data de cétre Principatul lui Augustus. Pe langa inemestimabila valoare culturald, Eneida este si o opera de
strategie militard romana, putem spune cd in ea se oglindeste foarte bine militarismul roman institutionalizat,
comunicat Tntregii lumi controlate de Cetatea celor sapte coline.

Regimul instaurat de catre Augustus, care avea ceva dintre-un regim militar, combinat cu un regim persond (a
primului Princeps), la care se adduga un regim de democratie republicana prin reprezentanti, traditionalist. Aceasta
noud forma de guverndmant avea nevoie de o ideologie, mai bine spus de un manifest prin care sa patrunda in mentalul
colectiv latin, dar si pentru a-si justifica hegemonia mondiala. De aceea Eneida are rolul de a justifica propagandistic i
uneori chiar mistic, ca poporul roman este predestinat de zei sa conduca lumea si sa fie eroul istoriei mondiale.

Aeneas este eroul/tipul romanului, rézboinic prin excelenta, cel care Tsi va Tnvinge dusmanii si va desfiinta toate
piedicile umane sau divine pentru asi Tmplini menirea, anume fondarea unei puteri politico-militare, asa cum
Augustus impune o noua forma de guvernamant intr-o Roma sangeranda dupa razboiaiele civile.

Studiul nostru s-a oprit mai cu seama asupra militarismului si propagandei care rézbate din continutului Eneidei,
demonstrand mijloacele moderne de manipulare pe care le-afolosit Augustus pentru a-si justifica/impune regimul.

Cuvinte-cheie: Eneida, Augustus, putere militara, propaganda, manifest ideologic.

Introducere

Studiul nostru Tncearca sa evidentieze o noud valentd a nepieritoarei Eneide si a
creatorului ei, anume manifestul ei ideologic si propagandistic. Mai mult, personalitatea lui
Augustus dorim sa o onoram cu prilejul acestei manifestdri internationale, dedicata
personalitatilor. Desi nu Augustus a scris Eneida, €l i-a fost modelul, de aceea consideram
ca este cu adevarat o personalitate si un model pentru toata Romania, in buna masura creatia
lui. Ne-am propus sa analizam Eneida ca un manual de razboi psihologic, demosntrand
incadrarea sa n tiparele propagandei, cu precadere in propaganda militara.
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Totodata aplicam teorii si concepte ale post-modernitatii, Cetatii Eterne de acum 2000
de ani, demonstrand paternitatea romana asupra multor concepte si teorii din sfera stiintelor
comunicarii. Ne straduim de a oferi cel mai bun studiu de caz al propagandei militare,
cercetdnd versurile Eneidel inegalabilului Vergilius. Consideram cd demonstratia noastra
sporeste valoarea Eneidel, chiar daca nu facem analize stilistice si literare asupra textului.

Pentru aceasta lucrare am folosit atat textul latinesc al Eneidei, cét si varianta tradusa
de George Cosbuc, varianta pe care, personal, o indragim foarte tare.

Premise terminologice si conceptuale

Ca orice putere mondialda, Roma s-a bazat pe forta sa militard, conventionald si
neconventionald. Nu Tntdmplator multi termeni militari au o etimologie latind. De asemenea,
Roma a fost o putere a comunicarii, asa cum am demonstrat in unele studii ale noastre, de
aceea multi termeni din sfera stiintelor comunicarii au tot o etimologie latina. Astfel, pentru
studiul nostru de fatd ne-am oprit atentia asupra termenilor de propaganda, manipulare,
comunicare, informatie, influentare, persuasiune, termeni care sunt utilizati frecvent in
definitiile procesului propagandistic.

Definitiile latine ale termenilor enumerati mai sus sunt urmatoarele:

propaganda:

lat. propagatio, -onis,,1. (despre plante) inmultire, extindere; 2. extindere, largire, prelungire.”

lat. propagator, -oris sm. prelungitor

lat. propago * (1) vt. ,,1. a inmulti (prin butasi). 2. a méri, a Tntinde, a prelungi.” (Gutu 1993, 330).

manipulare:

lat. manipularis (2) adj. simplu ,,soldat, soldatesc”

lat. manipularis, -is sm. ,,soldat dintr-un manipul, soldat simplu, camarad”

lat. manipulatim adv. ,,pe manipule, pe palcuri”

lat. manipulus,-i sm. ,,1. manipul,( mica unitate militara avand doua centurii). 2. Gramada, maldar”
(Ibidem, 252).

comunicare:

lat. communico, (I) vt. si vi. ,,1. a face comun (dand), a imparti ceva cu cineva, a impartasi; 2. a
face comun (luénd), a-si asocia, a lua asupra sa.”

lat. communicatio, -onis sf ,,impartasire, comunicare” (Ibidem, 89).

informatie:

lat. informatio, -onis sf. ,,1. idee, notiune, 2. plan, schitd”

lat. informo (1) vt. ,,a forma, a plasmui, a concepe; (fig) a reprezenta, a descrie” (Ibidem, 218).

influentare:

lat. influo, -ere, -fluxi vi. ,1. a se varsa, a se revarsa; 2. (fig) a patrunde (pe nesimtite), a se
strecura.” (Ibidem, 218).

persuasiune

lat. persuadeo, -ére, -suasi, -suasum vi. ,,1. a indemna, a determina, a hotdr? (pe cineva) 2. a
convinge”

lat. persuasio, -onis, sf 1. ,(actiunea de) convingere a cuiva, 2. convingere, credintd, parere.”
(Ibidem, 303).

Acestia sunt cativa dintre cei mai importanti termeni cu implicatii Tn propaganda si in
razboiul informational pe care romanii i-au utilizat si i-au pus Tn practica de acum 2000 de
ani. De ce ar fi Eneida o propaganda si un razboi informational? Pentru ca prin armata,
puterea romana s-a extins si prelungit (propago), a manipulat (a misca foarte rapid si eficient
—-s.n.) armatele (manipuli) si prin armate, constiintele, a Tmpartasit valorile sale si a luat
asupra sa responsabilitatea lumii (communico) ca pe un ,,mandat ceresc”, a plasmuit o noua
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lume si 0 noua politica (informo), si-a strecurat valorile Tn provinciile sale, (versurile Eneidel
se citeau de romanii de pretundindeni nu humai de cei din Roma) (influo) si prin modelul
eroic al lui AAeneas si-a convins proprii cetateni romani cd ei sunt invincibili si facufi
pentru a domni, dar si pe ceilalfi, cd Roma este cea care determina politica (persuadeo).

Daca citim definitiile de astdzi ale manipularii, un proces fara de care propaganda nu
ar putea exista, aflam ca: ,influenteaza intreaga cultura n care vietuieste individul, prin
sistemul de valori, comportamentul si felul de a gandi.” (Ficeac 2006, 37-44). Cum a
manipulat Augustus prin Eneida lui Vergilius? Tn primul rind oferind Romei ceea ce nu a
avut pana atunci, o epopee nationald, un ,,sistem de valori” si traditii stramosesti (troiene), i-a
facut sd se comporte ca niste Tnvingatori: Tu regio imperio populos Romane, memento (,,Tu,
Romane, sa tii minte ca prin putere conduci neamurile”, trad. n.) si le-a schimbat ,,felul de a
gandi”, atat prin ,cultul personalitatii” lui Aeneas, de fapt Augustus, si prin ,,manipularea
mistica” (Ibidem, 81), romanii sunt din neamul zeilor.

De ce este Eneida o propagandd militard? Pentru cd ea a fost conceputd ca o
ideologie. lar ,ideologia presupune un context, interese, strategii de actiune, informatii,
valori, constientizare.” (***Coordonator Aradavoaice 1987, 70-72, 77-83). Tocmai idologia
nationala romana a facut ca Eneida sa fie o foarte eficienta propaganda, mai ales prin eroii si
traditiile romane evocate, fundamentand o noud constiintd de neam romanilor a caror tara,
era datoritd lui Augustus, lumea Tntreaga. Teoria unei propagande reusite sta si astdzi in
»puterea de evocare”, iar eficienta ei ,tine de organizare si de ideologie” pentru ca
»finalitatea propagandei tine de crearea unei noi constiinte sociale” (Ibidem, 247, 314, 328).

Cum a fost posibila propaganda prin Eneida? Tn primul rand prin faptul ci ea a fost
scrisa Tn versuri (mult mai capabile sa producd emotii si care se refin si mai usor) avand un
puternic mesaj patriotic, pentru refacerea moralului romanilor, dar si pentru atragerea lor de
noua forma de guvernamant, Principatul. Si astazi ,,propaganda se adreseaza opiniilor”, se
ocupa cu ,captarea increderii”, de ,,moralul natiunii”si are o ,,tema ca suport al mesajului”
(Cathala 1991, 50, 35, 289, 139). Augustus s-a folosit de genialul poet pentru a-si atrage
bunavointa si acceptul cetatenilor romani fatd de politica sa, oferind un mesaj eroic, de
popor ales si divin.

Eneida este 0 propaganda si pentru cd a facut cunoscute obiectivele politice romane
pe termen lung, actionand asupra spiritelor, ca un veritabil razboi informational, care
Tnseamna de fapt ,,actiunea asupra psihicului si mentalului” (Hentea 2002, 14). Prin aceasta
epopee nationald s-a urmarit atragerea ,,unor simpatii ih numele unor obiective”, umbland la
trdirile interioare ale romanilor, adica la ,.,exploatarea starilor emotionale” (Ibidem, 19, 21).

Eneida lui Vergilius, scrisd la comanda lui Augustus, nu era numai cronica unui
razboi al eroului Aeneas, ci si un veritabil ,,razboi imagologic” adica ,,actiuni deliberate si
concentrate, desfasurate... pentru impunerea unei imagini publice” (Ibidem, 30) ale lui
Augustus de parinte al patriei si de restaurator al republicii cu toate valorile sale. De
asemenea, Eneida este propaganda si pentru ca este tot un ,,razboi dus cu alte mijloace”, care
utilizeaza ,, persuasiunea si manipularea... tehnici specifice de propaganda, comunicarea
care doreste influentarea receptorului” (Hentea 2008, 386). Dupa ce cucerise Roma,
Augustus trebuia sa-i cucereasca si pe romani.

Augustus a depins de poezia lui Vergilius, pentru a deveni simbol, dar si poezia lui
Vergilius a depins de institutiile lui Augustus, pentru a deveni universalda. Si din aceste
cauze Eneida este un tratat de propaganda deoarece, ea a reprezentat ,,managementul
atitudinilor colective prin manipularea unor simboluri semnificative” (Ibidem, 387).
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(Aeneas), dar ea a fost in slujba statului ,,mijloc institutionalizat de influentare a atitudinilor,
opiniilor si comportamentelor individuale si colective” (Ibidem, 390.) (comanda politica a
creatorului pacii romane).

Asadar, prin ,,Literatura si credinta” (Ceia 2009) Augustus si Vergilius au influentat
nu numai pe romani, ci si pe urmasii romanilor. Vom demonstra Tn cele de mai jos
functionalitatea propagandisticd a versurilor Eneidei.

Studiu de caz al propagandei militare: Eneida

Marea epopee a romanilor incepe cu preamarirea lui Aeneas, militarul fondator al
cetatii din Latium, Alba Longa, din care va aparea Romulus, fondatorul Romei: Lupte va cant
si pe-osteanul ce-odata din campii troianici/ Dusi de meniri a sosit Th pamantul ital la lavinii...
(Vergilius 2004, 11). Expansiunea puterii romane este justificata profetic de catre magistralul
poet roman, ca o predestinare divind, fiii lui Mars nu puteau decat sa fie simbolurile
militarismului: Tnsa prin veacuri, un neam veni-va din sange troianic,/Astfel s-aude, pieire-
aducand cetatii Carthago,/ Neam indraznet in razboi si depins sa supuie popoare (Ibidem, 12).

Manifestul ideologic al puterii augustane este in fiecare vers a Eneidei, astfel Tncét
putem socoti nepieritoarea epopee drept propaganda eficienta a valorilor romane. Romanii s-au
cladit ca putere mondiala dupa grele incercari, nu intmplator expresia Sc itur ad astra
(Ibidem, 244) ,,Astfel se ajunge la stele” (trad. n.) este un motto plin de incarcatura si astazi,
fiind pusin circulatie de versurile Eneidel. Tot Tn cultura romana avem si maxima: Per aspera
ad adtra, sugerand ca adevaratele caractere si adevaratii stapani ai lumii se lupta si cu zeii
pentru a deveni cei mai buni, ei Tnvingand si soarta. Este cazul si primului dintre cetateni,
Augustus, care si-a Tnvins adversarii din raboiul civil, rdzboi care a Tnsdngerat pentru a treia
oara Cetatea Eternd; prin razboi el a ajuns pana la zei, fiind DIVUS, cel asemanator zeilor.

Capacitatile romanilor sunt in primul rand capacitdti militare, cum ar fi tenacitatea lor
pragmaticd, invingand astfel si soarta implacabila: Ani Tndelungi, prigoniti de menire, prin
marile toate/Trude-asa mari trebuiau spre-a naste poporul romanic. (Ibidem, 13). Aeneas,
este in primul rénd un lider militar, dar si unul politic, deoarece el este fondatorul unei
adevarate ideologii, prin traditiile instituionale pe care le mentine, traditii aduse de el din
Troia: Vine-n pamantul italic si-aduce Penatii din Troia. (Ibidem, 14). Tn lupta pentru o
noua patrie si pentru un nou popor mai puternic Aeneas $i camarazii sai de lupta se ciocnesc
de intreresele zeilor care i-au favorizat pe greci. Zeii acestia Tncearca sa le zadarniceasca
planul de colonizare, de fapt de re-fondare a Troiei. Furtunile si marile agitate le micsoreaza
capacitate de colonizare, resursele si numarul razboinicilor troieni, dar le abate si drumul:
..troienii-ngroztiti de valuri si urgie cereasca.../ ...si se-ntorc cu mersul spre-a Libiel
coasta. (Ibidem, 16, 17). Cu toate piedicile zeilor, Aeneas reuseste sa-si conducd echipa
ramasa ca un ,,viteaz”, dupa ce au Infruntat atatea urgii ale vremii si conditii vitrege pe mare:
Sapte corabii le duce-ntracolo viteazul din numar/ Sapte de-abia i-au ramas (Ibidem).

Cu toate acestea, chiar daca s-au abatut pe tarmul african, Aeneas ca orice lider
militar, stie cd misiunea sa nu s-a Tmplinit, mai ales ca nu in Africa trebuia sa re-fondeze
Troia, acest continent fiind deja colonizat, in Nord de fenicieni si greci, care deja controlau
regiunea mediteraneana.

Tarmul italic trebuia sa devina centrul unei noi Troie, care sa fie de aceasta data
invincibildin fata tuturor, inclusiv a zeilor. Misiunea militara a lui Aeneas este aceeasi cu a
lui Augustus, pacea, iar Eneida este propaganda militara si a pacii romane, care asigura
securitate intregii lumi controlate de romani: Noi prin atatea nevoi si iuti hotarari in
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primejdii/ Tindem spre malul latin, cdci soarta ne-ngaduie-acolo/ Loc de repaus pe Veci.
Din nou rasari-va domnia/Troiei pe-acolo-fiti tari, cu gandul la vremuri, mai bune. (Ibidem,
19).

Moralul armatei era foarte important Tn timpul lui Augustus, cand cea de-a doua
Troie, devenise 0 Roma mondiald, de aceea era necesar sa existe o motivare si la un
echilibru emotional (mai ales dupa trauma razboiului civil, reprezentat prin furtunile si
pierderile suferite de trupele troiane). Astfel Aeneas motiveaza armata prin versurile lui
Vergilius pentru Augustus, dovedind ca iscusinta unui lider militar constd si Tn obtinerea
victoriei, iar pentru aceasta se folosesc nu doar armele si forta, ci si mintea si sufletul.
Razboinicilor pierduti ,,blandul Aeneas” le aduce cinstirea cuvenita, asa cum Augustus Tsi
cinsteste armata asociind-o la domniei si transforméand-o in guvern.

Ideologia razboinicilor troieni, dar si cea augustana, este dezvaluita in Eneida de
nsasi Aeneadum genitrix, Venus, care in confruntarea militara dintre zei si oameni, este mai
mult mama, decat zeita a dragostei senzuale. Roma augustana era o misiune incredintata de
zei, celui asemanator zeilor: DIVUS AUGUSTUS: Pentru pamantul italic, li-e nchis
rotogolul tutindeni!/ Mandri pe-acolo romanii trai-vor prin vremuri odata,/ Regi se vor
naste, renasteri din nobilul sange troianic/ Care tine-vor n jurul robiei si mari si
pamanturi.” (Ibidem, 19). Asadar, Noua Troie era predestinata puterii mondiale, dar si
revansei fatd de neamurile care au umilit-o. De fapt, acesta era proiectul de tara al lui
Augustus, care prin instaurarea pacii romane avea nevoie de armata care sa-i securizeze
aceasta pace si care sa 0 impuna. ,,Mandatul ceresc” al romanilor dat de zei era de a cladi o
putere politico-militara farda pereche, prin razboaie, justificate misionar prin aceasta
capodopera a culturii latine, Eneida. Roma trebuia sa devind ,,nihil par secundum”, ceeacea
si devenit sub domnia augustana; singura conditie era perseverenta: ,,...statornic si pururi
ramane/ Soartea iubitilor tai! Vedea-vei cetatea si malul/ Cel juruit, si maret inal{a-se-va
pana la stele/ Nestramutatul Aeneas al tau.../ Crunte razboaie purta-va-n pamantul italic, si
neamuri/ Mari domoli-va, si tari statori-va si ziduri si datini.... (Ibidem, 20).

Misiunea fiilor lui Mars a inceput cu misiunea razboinicilor troieni, care au trebuit sa
fondeze un centru de operatii militare, plasat strategic Tn Marea Mediterana, de unde puteau
respinge atacurile si cuceri inamicii, sesizand ca aceia care stapaneau Marea Mediterana,
stapaneau de fapt lumea cunoscutd. Manifestul propagandistic al Eneidei era valoros Romei
augustane, sensibila incd dupad razboiul civil, pentru modelele pe care le slavea, pentru
unitatea si politica nationala preamarite de versurile epopeii.

Eneida era cea mai buna sursa de modele pentru armata augustana, cea mai eficientd
sursa de idealuri si relationare publica intre stat si romani, dar si intre Roma si lumea supusa.
Eroii apar si se manifestd cel mai frumos in razboaie, ei fac diferenta ntre victorie si
infrangere. Romanii au fondat Roma si imperiul Roman prin razboaie, Augustus Tsi explicd
idelologia militaristd, lumii pe care o avea sub protectorat, Principatul lui fiind de fapt un
jandarm al lumii antice, iar romanii erau de fapt semizeii lumii controlate: Nu le voi pune
nici vremii hotar, nici locului margini,/ Fara sfarsire domnia le-o dau.../ ...padna-n oceane”
(Ibidem, 21).

Augustus este liderul politico-militar al ,,neamul(lui) purcesul din Joe”, iar cum
lupiter era seful zeilor, tot astfel si romanii erau sefii lumii. Prin Eneida si geniul lui
Vergilius, Augustus este cel mai redutabil general al rdzboiului psihologic, deoarece el Tsi
manipuleazd subtil supusii. Astfel li se induce ideea romanilor ca ei nu sunt doar niste
militari obisnuiti, ci sunt adevarati razboinici divini, pentru ca genele lor provin din neamul
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zeilor lui lupiter, tata fiindu-le Marte, iar mama zeita Venus. Militarii lui Aeneas erau de
fapt militarii romani augustani, inclusiv armele troienilor erau armele militarilor romani:
sabia, sulita, lancea, cavaleria, simbolurile fortei militare troiene erau de fapt emblemele
armatei romane, vulturii (care reprezentau steagul legiunilor romane).

Mobilul Eneidei, razboiul troienilor si re-fondarea Troiei, era de fapt planul noii
Rome, Principatul si pacea sa care trebuiau sa devina repere morale eterne in constiinta
romanilor. Tocmai aceastd eternitate a fost speculata ideologic de Augustus prin Eneida,
deoarece traditia militard romana trebuia sa fie extinsa orbis terrarum: ...razboiul ajuns de
poveste prin lume tutindeni. (Ibidem, 27).

Aeneas, eroul Eneidei este interfata lui Augustus, dar si al tipului ostasului roman de
elitd, sa spunem al celui din Garda pretoriana: lata-l Aeneas, maret stralucind in albimea
luminii,/ Nalt de staturd, puternic n umeri ca zeii, cici Venus/ Tnsasi faptura voinica si plete
de tanar i dete. (Ibidem, 32).

Eneida este si un tratat de veritabilda arta militarda prin maximele pe care le ofera,
unele maxime sunt folosite si astazi ca deviza de unele structuri armate. Redam pentru
frumusetea, continutul si impactul lor mentalitar cateva dintre acestea:

Una-i scaparea la Tnvinsi, sa nu mai astepte scapare! (Ibidem, 49).

Nimeni nu-ntreaba-n razboi de-ai fost misel ori puternic. (Ibidem, 50).

Moartea sub arme-mi parea o moarte frumoasa cu totul. (Ibidem, 48).

Caci ajutorul sosit da slabilor iarasi putere. (Ibidem, 52).

Scitur ad astra. (Ibidem, 244).

Pe cei indrazneti Ti ajuta norocul. ,,Audentes Fortunaiuvat.” (Ibidem, 259).

Ori imi voi face renume.../ Ori voi muri stralucind. (Ibidem, 264).

Nici nu ne pasa de zei si nici nu ni-e fricd de moarte. (Ibidem, 276).

Tu mare prin nume, mai mare prin arme. (Ibidem, 281).

...latinii sunt cranceni osteni si-ndaratnici in lupta. (Ibidem, 279).

Nemul romanic sa fie cladit pe virtutea latind. (Ibidem, 327).

Unde te duc si te-aduc, urmeaza menirilor tale!/ Orice sa fie, tu birui oricare necaz prin rabdare.
(Ibidem, 134).

Augustus, maestrul roman al propagandei, crea prin Eneida lui Vergilius o varianta
mitologicd a Romei, idealiza poporul roman, socotit ca ,,purces” din zei, de aceea neamurile
cucerite de romani trebuiau sa i se supuna acesteia ca zeilor insisi. Augustus a facut si cu
ajutorul propagandei poetice vergiliene, din romani, zeii lumii, o lume care era Tntr-adevar
dupd expresia latineasca: orbis terrarum. Astfel, stelele zeilor 7i calduzesc pe stramosii
romanilor, pe eneazi, in Italia, ,,manati de semne din ceruri’ne spune epopeea, mai ales ca
intreg panteonul a plamadit neamul romanilor, in primul rand prin razboaie, (activitatea cea
mai frecventa Tn lumea antica): ,,Neam Tnasprit de razboi”.

Eneida era propaganda servita in primul rand romanilor, care aveau nevoie sa-si
refacd moralul si echilibrul emotional dupa confruntarile fratricide care au zguduit Roma in
secolul | a. Chr. Prin Eneida Roma era zugravita drept cea mai buna dintre lumile posibile,
ea era orasul celor puternici: ...Puternice ziduri cladeste/ Celor puternici.../ Locuri stravechi
de marire, vestite-n viteji si ogoare (Ibidem, 68).

Calitdtile militare erau la mare pret Tn timpul lui Augustus, de aceea Eneida le
propaga intregii lumi. Aeneas este oglinda lui Augustus, iar €l afost Tn primul rand un lider
militar, care a dus un ,razboi continuu” (Orzeata 2011) cu armele lui Marte si cu armele
Minervei. Serviciul militar era pentru romani nu numai o datorie, ci si o0 onoare, asadar
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Aenesas, era mai presus de toate ,,vrednic Tn arme”. Prin propaganda augustana se dorea i
fundamantarea unei constiinte comune a Tntregii lumi cuprinsa intre aripile acvilelor romane,
pax Romana, tributara valorilor romane. Roma era singura care ,,Piedica puneti la rau”, ea
fiind nu numai conducatoarea Italiei, ci si a lumii, control realizat cu ajutorul armelor, dar si
a mintii si a legilor sale: ...nascatorul pamant de razboaiesi regi, sa domneasca,/Malul italic
prin veci, si neamul de sange teucric/Sa-1 raspandeasca, si legi popoarelor lumii sa faca..../
Roma ceatare... ... juruita de zei... (Vergilius 2004, 130-131).

Ca orice propaganda militara si cea romana dorea cucerirea spiritelor. Putem spune
ca romanii au dus si multe razboaie psihologice, cu mijloacele pe care le aveau atunci la
indemana, iar Eneida promova politica de tara a lui Augustus, trezind Tn constiinta romanilor
vechile idealuri cum ar fi perseverenta, echilibrul, tenacitatea: Tu ne ceade malis, sed contra
audentior ito. Spiritele care nu erau cucerite prin valori erau cucerite prin arme: Ai sa dobori
cu razboiul acolo (Ibidem, 135).

De asemenea, ca orice manifest ideologic si propagandistic, si Eneida preamarea cultul
personalitatii. Aeneas 1l ntruchipa, de fapt, pe Augustus, ambii fondatori de tard, ambii lideri
militari, ambii evidentiindu-se prin merite si virtuti militare, ambii avand legaturi cu divinitatea,
fie ca erau divinus sau divus. Roma-nflori-va spre cer.../ Doamna pe-o mie de tari si rivala-n
puteri cu Olympul:.../ Caesar Augustus, nascutul din cei de-o faptura cu zeii (Ibidem, 168).

Eroismul militar se putea obtine de fiecare soldat in slujba Romei, gloria militara
echivala cu obtinerea nemuriririi, era unul din mesajele subliminale ale Eneidei: ...numele
sangelui nostru/ El ni-1 radica la ceruri. (Ibidem, 177). Moralul legionarilor romani trebuia
construit si ntdrit, iar versurile Eneidei functionau ca si un manual de psihologie, inoculand
pe veci umili-va-n razboaie pamantul?/...Astfel menit e de sorti.../ ...puterea cea groaznic-a
Romei/ Una cu cerul le-a fost.../. Nimeni si-n veci n-ar uita pomenirea cea vrednica-a
noastra,/ Cat va dormi-n Capitol, pe vecinica stanca, poporul Romei, si tatal roman carmui-va
popoarele lumii. (Ibidem, 182, 183, 205, 238).

Prin Eneida Augustus Tsi informa cetatenii cd, de fapt, Principatul lui nu era decédt o
republica restituta, ceea ce era de fapt o manipulare foarte subtild. De aceea, multe din valorile
republicane sunt promovate de catre versurile epopeii nationale romane. Unul dintre principiile
republicane, putem spune ca este chiar mai vechi decét Republica, ar fi principiul conducerii
Romei de cei care 0 apdrd, Tn esentd un principiu militar. Fondatorii Romei sunt primiii ei
aparatori, daca Aeneas a fondat o noua Troie ca baza pentru viitoarea Roma, Augustus fonda o
noua Roma in lumea Tntreaga, supusa de fii lui Mars: Lasa razboiul sa-l poarte barbatii, c-al
lor e razboiul. (Ibidem, 188). Pe linga armata o alta institufie republicanad laudatd in Eneida
este Senatul: ...rostul batranilor suri hotaraste razboiul (Ibidem, 193).

Asadar, prin toate ideile promovate, Eneida este un veritabil tratat de propaganda, asa
cum am demonstrat in cele de mai sus.

Concluzii

Am dorit sa 7i dam Caesarului ce este al Caesarului prin acest studiu, mai ales ca
majoritatea tratatelor dedicate stiintelor comunicdrii nu amintesc, cele mai multe dintre ele,
de contributiile lui Augustus la multe dintre aceste stiinte. Augustus a fost unul din cei mai
mari maestri ai manipularii, este cel care a creat un serviciu militarizat de comunicare, posta
romana, tot el este cel care a oferit lumii antice o alternativa de securitate, pax Romana, tot
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el a folosit cultura ca pe un sistem de propaganda a politicii sale, dar in special al
Romanismului, chiar daca Roma era el Tnsusi.
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romanic

Abstract: (From ‘Stroke’ to ‘Prominence’: a Common Cognitive Pattern Analyzed throughout Latin and the
Romance Languages). In 1918, Hermann Hilmer drew a convincing study on what he called “imitative words”,
where he was showing that a large number of words designating a ‘depression’, ‘mass’ or ‘projection’ are based on
“the imitation of the sound of a blow”, as a blow can lead to all of these results. He considered these concepts as
being primary ones, and drew a list of hundreds of German and English words subscribed to these notions,
characterized by the sequence Cons-(Cons)-V owel-Cons-(Cons) with strong imitative power and corresponding to a
polysemy of the type ‘blow’/ ‘stroke’- “fall’ - “inform mass’ - ‘prominence’ - ‘round object’ or ‘carved object’. He
can thus be considered a forerunner of the theory of language universals and cognitivism, as well as of the modern
theories on iconicity and phonosymbolism. We propose a reevaluation of Hilmer’s hypothesis, taking as a starting
point the Latin words designating a ‘blow’, a “‘cut’ or a ‘prominence’, based on the root *tu-Cons-. We can only
understand the great extension of the lexical and semantical developments of this roots by considering, as well,
their Romance families, which lead us to reconsider the power of phonosymbolism (as the transposition into
language of acoustic or visual impressions), underlying the constant re-invention of such words by the speakers,
and thusincreasing the phonetical and lexical variation in spoken Latin and Romance.

K eywords: etymology, phonosymbolism, cognitive schemas, onomatopoeia, origin of language

Rezumat: Tn 1918, Hermann Hilmer a realizat un studiu convingdtor asupra a ceea ce numea el “cuvinte imitative”,
unde arata cd un mare numar de termeni desemnand o ‘adanciturd’, ‘masa (gramadd)’ sau ‘proeminenta’ se bazeaza
pe “imitarea sunetului unei lovituri”, aceasta miscare fiind cea care poate conduce la asemenea rezultate. Hilmer
considera aceste concepte ca fiind primare, intrinsec legate de modul in care omul concepe lumea, Tn cea mai
concreta forma a sa. El a stabilit o listd de sute de cuvinte in germana si engleza care se subscriu acestor notiuni,
caracterizate, din punct de vedere fonetic, de secventa Cons-(Cons)-V oc-(Cons)-Cons, cu 0 mare putere imitativa si
corespunzand unei polisemii de tipul ‘loviturd’/ ‘izbiturd’- ‘cadere’ - ‘masa informa’ - ‘proeminenta’ - ‘obiect
rotund’ sau ‘obiect scobit’. Hilmer poate fi astfel considerat un precursor al teoriei universaliilor lingvistice si al
cognitivismului, precum si al teoriilor moderne despre iconicitate si fonosimbolism. Propunem o reevaluare a
ipotezei lui Hermann Hilmer, luénd drept punct de plecare cuvintele latinesti desemnand o ‘loviturd’, o ‘taiere’ sau
0 ‘proeminentd’, create pe radacina *tu-Cons-. Nu putem insa ntelege largul cAmp al dezvoltarilor lexicale si
semantice de care au avut parte aceste radacini, decat luand n considerare, de asemenea, familiile lor romanice,
care ne conduc spre reconsiderarea puterii fonosimbolismului (inteles ca transpunere in limba, prin intermediul
formei fonetice, a unei impresii acustice sau vizuale); ducand la o constantd reimprospatare si reinventare a
termenilor din aceasta sferd semantica, fonosimbolismul poate fi considerat in buna masura responsabil pentru
variatia fonetica si lexicald specifica latinei vorbite, precum si a limbilor romanice.

Cuvinte chele: etimologie, fonosimbolism, scheme cognitive, onomatopee, originea limbajului

1. Introducere

Tntrucat aceasta editie a colocviului a fost dedicatd personalitatilor ce au influentat si
sporit domeniul filologiel si al culturii romanice, ne vom ocupa Tn cele ce urmeaza de o
figurd ce... nu a activat Tn domeniul romanic, nici nu a contribuit, Tn mod direct, la evolutia
culturii romanice, dar a carui opera — neexploatata pana acum — ar putea elucida probleme
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ramase nerezolvate Tn lingvistica romanica. Este vorba de Hermann Hilmer, care in 1914 a
elaborat un studiu extins asupra a ceea ce numea el “cuvinte imitative” in limbile germanice
(germana — englezd), Schalnachamung,Wortschépfung und Bedeutungswandel: auf Grundlage
der Wahrnehmungen von Schlag, Fall..., urmat de un articol ce oferea noi perspective asupra
acelor legi universale ce stau la baza formarii si dezvoltarii oricarei limbi (,,The origin and
growth of language™). Desi concluziile la care ajungea Hilmer in urma cu un secol ne uimesc
astdzi prin extraordinara intuitie lingvistica, ce premerge cognitivismului — deducand anumite
constante universale in gandire — precum si teoriilor moderne despre fonosimbolism, studiul sau
a ramas fara rasunet, probabil din lipsa difuzarii pe care ar fi meritat-o.

Vom fincerca, Tn cele ce urmeaza, sa aratam ca propunerile Tnaintate de el — desi
pornind strict de la analiza domeniului germanic — pot servi drept o pista viabila pentru
dezvoltarea cercetarilor etimologice din domeniul romanic.

2. Concepte primaresi originea limbajului

Tema originii limbilor era deja desuetd in epoca lui Hilmer, daca ne gandim ca in
1866 deja Societatea de Lingvistica din Paris impusese interdictia de a se mal discuta despre
originea limbajului Tn cadrul Tntalnirilor e, considerandu-se cd asemenea Tncercari sunt pur
speculative si, prin urmare, sortite esecului. Se elaborase — si continuau sa se elaboreze — un
mare numdr de ipoteze n aceastd privinta, si dat fiind cd foarte multe din Tncercdrile de a
raspunde unei asemenea intrebari erau superficiale sau fanteziste, oricine Tsi propunea sa se
ma ocupe de acest aspect era discreditat dintru Tnceput si, fatis sau nu, exilat din
comunitatea stiintifici (cf. Anderson, 1998: 21). Tnsusi Hilmer mentioneazi faptul ci
profesorul si mentorul sau, George Hempl, cel care i oferise sursa principald de inspiratie,
fusese supus unui asemenea tratament. Opiniile emise cu privire la nasterea limbilor se
Tnvarteau fie Tn jurul ideii unei origini onomatopeice, ca imitare a sunetelor din natura, fie
Tnaintau ipoteza derivarii de la interjectii umane. Deja parerile emise deveniseri clisee, la fel
casi contraargumentele lor: cate sunete si cat de exacte pot fi sunetele auzite in natura astfel
incat sa dea nastere unei asemenea bogitii lexicale, de care se bucurd limbile de azi? Se
observad cu usurintd ca ponderea onomatopeelor sau a interjectiilor in orice limba este
infimd, prin urmare este greu de explicat cum de o categorie atat de slab reprezentatd a
putut, odatd, sa ocupe cel mai important loc in vorbire.

Ei bine, odatd cu Saussure si cu teoria lui asupra arbitrariului lingvistic, aceste
ipoteze au fost abandonate. Tncepand Tnsd cu anii '60 si cu noile studii de fonetic
experimentald si psihologie, ideea unei motivatii a semnului lingvistic a inceput sa fie
reabilitatd. Cu toate acestea, cercetarile — indiferent ca pornesc de la teoria lui Platon sau de
la studiile recente de psihologie — ignora propunerile consistente si pe deplin sustenabile
oferite de Hermann Hilmer. Studiul sdu stabileste anumite directii de cercetare care au sansa
nu numai de a ne apropia de perceperea modului de formare a limbilor, dar si de a oferi
explicatii bine conturate pentru o seama intreagd de etimologii actualmente necunoscute sau
incerte, din diverse arii lingvistice.

Pornind de la date empirice, Tntrucét — asa cum el Tnsusi marturiseste in Introducere —
nu aflase niciun studiu sistematic asupra domeniului lexical avut in vedere, Hilmer observa
recurenta uimitoare a unor tipare fonetice ca expresie a unui numar limitat de concepte.
Noténd faptul ca filologia tinde sa acorde importanta excesiva, daca nu exclusiva, aspectului
fonetic Tn detrimentul conceptului pe care acesta il imbraca, Hilmer subliniaza: ,,it is the
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concept and not the speech-sound that really counts. For the so-called relationship of words
is not due to speech-sounds but to the associations of concepts”.

De fapt, aceasta arie circumscrie concepte pe care el le explica drept fundamentale:

»the basic concepts upon which our world of images and ideas in all its essential parts is
built up”. Sunt conceptele primare ce tin de perceperea instinctiva a lumii, definite printr-0o
sintezd a simturilor: vaz, pipdit, auz.

,» The solution of the origin of language, therefore, depends on the question whether there are
universal laws according to which the concepts, as they arise in the mind, are associated with
each other in certain definite orders of succession. (...) If there are such laws, then [the
problem] can be solved; and to what extent it can be solved is contingent on the extent to which
such laws prevail” (Hilmer, 1918).

Asertiunea potrivit careia existd o ordine bine definitd in inlantuirea conceptelor
precum si legi universale care determina succesiunea etapelor de asociere dintre concepte
reprezintd o anticipare a principiilor teoriei cognitiviste asupra liniaritatii evolutiei, a
seturilor radiale pornind de la un nucleu si a universaliilor lingvistice.

Hilmer porneste de la prezumtia implicita, dar ulterior ignorata si eliminatd vehement
de Saussure si urmasii sai, potrivit careia trebuie sa existe posibilitatea unei asocieri
originare (primare) dintre o forma fonetica si un concept, caz In care forma fonetica
respectiva nu reprezinta nici un alt concept in momentul in care se produce asocierea
(desigur, cealalta posibilitate este ca asocierea dintre o forma fonetica si un concept sa se
datoreze unui transfer de sens). Asocierile originare pot avea loc doar in cazul Tn care nu e
necesar nici un alt cuvant pentru descrierea noului concept. ,,Such a condition exists only in
the case of physical things and actions (happenings)”, subliniaza Hilmer, si anume astfel de
obiecte sau actiuni care sd poatd fi descrise printr-un gest (de diverse tipuri), care sa nu
implice o descriere verbald. Prin urmare, spune el, aici trebuie sa cautam puncte de pornire
pentru a percepe originea limbajului. lar pentru aceasta trebuie identificate acele concepte
care nu pot fi numite decét prin asociere originara, ceea ce implica drept baza pentru
asociere exclusiv impresiile senzoriale, care preceda orice analiza si activitate mental”.

Desi pentru omul modern conceperea prevalentei unor astfel de notiuni primare este
dificild, Hilmer constata faptul c& posibilitatea de aparitie spontand a unor forme fonetice
care sd denumeasca experiente pentru care nu exista un termen predefinit este in continuare
valabild. Astfel de concepte primare sunt — arata el — de doud tipuri: pe de o parte,
conceptele fundamentale referitoare la formd, la conturul obiectelor — in masura Tn care
conturul stabileste existenta materiald a unui obiect —, anume masa (ca formd indefinitd),
protuberansa sau cavitate (ambele reprezentand, in genere, rezultatul proiectdrii unui obiect
ntr-o suprafatd); pe de alta parte, conceptele fundamentale legate de actiune, anume miscari
scurte si rapide, cum ar fi caderea sau lovitura. Altfel spus, e vorba de concepte suficient de
vagi Tncat impresia pe care 0 produc sa nu retind in mod specia atentia persoanei care le
experimenteaza, si sa nu ceara o analiza speciala din partea lui; o asemenea analiza ar
reprezenta o conceptualizare superioara, asa incat sansele de a se produce o asociere
originara Tntre sunet si concept ar fi compromisa, analiza ducand spre o asociere de concepte

1 If there are such concepts, they are possible only on the basis of sense impressions pure and simple, obtained in a
way that precludes any analysis, so that the mental activity of all persons undergoing them, from the most
inexperienced child to the wisest man, would be zero” (Hilmer, 1918).
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si deci o definire a noului element printr-un cuvant deja existent. Tn schimb, conceptele ce
tin de asemenea impresii indefinite se sugereaza pe ele insele fard vreun efort mental, mai
ales In situatia in care sunt legate de un sunet (de exemplu, sunetul a doud corpuri care se
lovesc unul de altul). Urmarea fireascad a acestei situatii consta in preluarea sunetului produs
lui drept nume a conceptului respectiv sau al conceptelor imediat implicate de fenomenul in
sine. Astfel, vom avea trel categorii de cuvinte: nume pentru sunetul produs Tn sine (unde
statutul de onomatopee este evident), nume pentru miscarea ce sta la baza sunetului (cadere,
ciocnire, loviturd) si nume fie pentru corpul ce produce miscarea sau sunetul (masa amorfa
sau de o forma rotunjitd — cum e un fruct ce cade din copac, sau o picatura cazand pe o
suprafatd acvaticd), fie pentru rezultatul respectivei miscari (care poate fi o adanciturd, o
groapd, sau, din perspectivd opusd, o protuberanti ca efect al proiectrii unui corp?). Hilmer
ofera cateva exemple graitoare Tn acest sens din vocabularul limbii engleze: ,,dump onom. —
sunetul unui obiect greu ce cade”; ,,dump vb. — alovi cu o miscare seaca si brusca”; ,,dump
subst. — morman de lucruri aruncate, gunoaie”. Sau, cu o forma fonetica foarte apropiata,
»bump, vb. — a ciocni, a lovi scurt si apasat”, ,,bump, subst. — protuberanta, cum ar fi cea
produsd de o loviturd sau o ciocnire; cucui”. Este de la sine Inteles cd asemenea fenomene
sunt extrem de frecvente si banale, printre primele si cel mai lesne percepute de om. Fard a fi
avut Tn vedere, Tn analiza directd, alte limbi Tn afard de engleza si germana, Hilmer intuieste
si exprima cu o certitudine remarcabild faptul ca acestea sunt conceptele care manifesta si
azi ceamai mare frecventa si, prin urmare, cele mai multe ocurente lexicale in orice limba®,

,»The number of speech-sounds that may be felt as adequate imitations of the sound of a blow
is very large. The best imitations are monosyllabic roots with short vowels and final stops”.

Astfel, se poate lesne observa ca o structurd fonetica monosilabica de tipul {consoana (ocl/
africatd/ fric/ aspiratd) — vocald — consoana (oclusiva)/ douad consoane finale} are adesea un
semnificat referitor la o loviturd, o ciocnire sau cadere, rezultatele unei lovituri, taieri, sau
caderi, un obiect ce cade/ loveste/ taic. Variatia acestei matrice fonetice de tipul CVC ce
subintinde o arie semantica bine definita este suficient de mare Tncat sa permita ipoteza
spontaneitatii originare a imitatiei sunetelor din naturd, incarcate ulterior cu semnificatii
desprinse din fenomenele observate. Inventariind cuvintele din aceasta categorie din peste
70 de dictionare germane si englezesti, Hilmer alcatuieste o lista ce se intinde pe 170 de
pagini (e.g. tap, top, tup, tip, pat, pot, put, pet, pit, bat, bot, but, bet, bit, hack, hock, huck,
heck, hick, knap — plus variante cu celelalte vocale —, lafel si knat, knall, knar, klop, dump,
bont, bunt, plump, klump, bumpetc.). Tn cazul tuturor acestor cuvinte, vocalismul este variat,
unele serii contindnd termeni formati cu toate cele cinci vocale (a-e-i-0-u), iar sensurile,
Tncadrate ntr-o arie definita, sunt recurente, dezvoltand polisemii uimitor de asemanatoare
(‘loviturd’, “‘protuberantd’, ‘varf’, ‘extremitate — boantd sau ascutita -, ‘cavitate’) — desigur,
imbogatite cu diverse extinderi semantice, dar pornind de la aceste sensuri de bazd. Desi

2 With projections: from the tiniest speck to the mightiest mountain, from the gently rounded knoll to the sharpest
cliff, from the point to the edge, the ridge, the range (of hills and mountains). In the same manner are named
projections which liein a plain, as curves in the shore-line, Germ. bucht, hafen; bends and angles formed by rivers,
projecting necks, spits, juttings, jetties etc. Other projections are part of larger units, as the buds, knobs, knots,
knurl, cones, fruits or plants; or, the knuckles, joints, bones, warts, pimples, and other protuberances on animals and
humans; or, the corners, edges, tops, points, tips, angles etc.” (Hilmer, 1918).

8 They are still the most common occurrences, as any living language shows, if that evidenceisneeded” (Hilmer, 1918: 28).
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Hilmer si-a construit teoria pe baza celor doua limbi germanice, perspectiva lui depaseste
aceastd arie lingvisticd, asa cum insusi o intuieste:

,»The test as to the correctness of my views, however, may be made with the vocabulary of any
language, for the underlying laws are universal, although considerable material may be necessary
before the truth will become apparent” (Hilmer, 1918).

Meritul lui cel mai important nu consta atat in atribuirea unei origini onomatopeice
tuturor acestor cuvinte, cat in detectarea unor scheme cognitive recurente, care au drept
punct de pornire cele trei concepte pe care el le stabileste drept concepte primare — masa
(gramada compactd), cavitate, protuberansa — sau conceptualizarea miscarilor simple. Fiind
notiuni intrinsec legate de modul in care omul concepe lumea, in cea mai concreta forma a
sa, fiecare dintre ele poate fi exprimatd lingvistic printr-o forma fonetica ce reda sunetul unei
lovituri, al unei cdzaturi sau al unei miscari bruste, un lant intreg de elemente putand fi
efectul unei asemenea miscari:

»The concepts of mass, projection, depression and of the ‘simplest motions’ are so readily
associated with the sound-imitation of a blow, because of the nature of the phenomena which
induce them (...). They are the most fundamental of all concepts possible [sublinierea noastra].
They are the bottom of the structure of associations (structurilor associative) in the human mind.
Under the categories of mass, a projection and a depression, may be grouped al other concepts of
form, if not directly, then by means of sub-heads. Hence, any speech-sounds associated with these
three form-concepts may be transferred to any other form-concepts, but not vice versa. Similar is
the relation between the concepts of the simplest motions (as of a blow) and all other concepts of
action, although the matter in this case is somewhat more complicated” (Hilmer, 1918).

O analiza integratd si o privire unitard asupra unor cuvinte ce pareau atat de diverse
poate servi drept matritd pentru explicarea multor termeni latinesti si romanici considerati a
avea origine necunoscutd. De asemenea, se pot revela legaturi nebanuite intre cuvinte similare
fonetic, dar care pareau atét de diferite semantic Tncét se elimina orice posibila relatie genetica;
acest fapt permite, pe de o parte, stabilirea unei etimologii, pe de altd parte, surprinderea
exactd, aproape concretd, a sensului si a evolutiilor semantice, reflectind structurile cognitive
functionale in limbi diferite, a caror departare spatiald si temporald exclude influenta reciproca.
De altfel, Hilmer Tnsusi mentioneaza la inceputul articolului sau:

,»It is not essential as far as the principle is concerned, from what language or languages we
select our material, although it is advantageous to take it from a number of related dialects (the
more the better) because the historical connections between them offer more suggestions than a
single language or a number of unrelated languages, and thus make the task easier.”

3. Studiu decaz

Ceea ce propunem este o gplicare, in linii mari, a ipotezei lui Hermann Hilmer la
vocabularul limbii latine. Spatiul si timpul nu ne permit alcétuirea unui inventar complet, asa
cum a facut Hilmer pentru germana si engleza, prin urmare ne vom limita la un segment definit
de termeni din dictionarul latinesc, circumscrisi fonetismului T-U-Cons (tub-, tuc-, tum- etc).

Cel dintd cuvant care Tsi inscrie semantismul n aria descrisa de Hilmer este taber,
avand drept sensuri ‘umflaturd, excrescenta, cocoasa, nod, cucui’ (cf. derivatul tuberculus); un
termen considerat omonim, tuber, desemneaza ‘fructul paducelului’, asadar un element sferic,
de mici dimensiuni. Etimologia propusa de Ernout-Meillet 1l punein relatie cu verbul tumeo ‘a
umfla’, fard a putea clarifica insa tipul de formatiune, si trimitdnd spre v. isl. bufa< *tdbh-
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(ecuatia este pusi sub semnul intrebarii de catre autori). In Indogermanisches Etymologisches
Worterbuch a lui Pokorny, lat. tuber apare ca derivat al radacinii proto-indo-europene
aternante *téu-, tou-, teus-, tuo-, ti-, pentru care se propun sensurile ‘a umfla; multime,
gramada; grasime / gras, puternic; buba’. Pokorny inventariaza forme care presupun extinderea
acestei radacini cu numeroase variante consonantice: bh, g, k, I, m, n, r, s, t. Asadar, structura
fonetica a acestei radacini alternante ar fi [t] + [eu/ au/ u/ uo] + [oclusiva / aspirata / sonanta /
siflantd]. Michiel de Vaan (2008) presupune o relatie cu alte cuvinte cu structura TuP, Tn
special gr. To@n‘planta cu care se umpleau perne si paturi’, v. isl. PUfa ‘movila, damb’, dar
conchide ,,these words do not make an IE impression, and there is no good etymology”. n
continuare, mentioneaza el ,,tuber might reflect the root *teuH- ‘to swell’, but the extension -
ber is difficult to explain”. Daca insa pornim de la ipoteza unei originare reproduceri
onomatopeice, consoana finald a radacinii, oclusiva sonora -b, nu ar trebui sa creeze dificultati.

Alti termeni construiti pe fonetismul T-U-B, desi neincadrati de Pokorny in aceasta serie,
sunt tuba ‘trompetd’ si tubus ‘tub, teava’. Termenii sunt considerati si de Ernout-Meillet caavand
origine necunoscuta, iar de catre Michiel de Vaan ca fiind imprumuturi non-1E (s.v. tuba).

Sensul de ‘tub, teavad’ a fost observat de catre Hubschmid (1955) ca fiind recurent in
multe serii de termeni pe care el 1i atribuie unui substrat pre-indo-european, intins, in
viziunea sa, din Pen. Ibericd pand in Georgia — de aici si titlul cartii sale Schlduche und
Fasser ‘tuburi si tobe’. ldeea acestui substrat se bazeazd pe observarea acelorasi
corespondente aparent inexplicabile de forma si sens intre termeni ce se intind pe o arie
lingvistica remarcabild, acoperind nu doar zona indo-europeana, dar si Caucazul si limbile
altaice (ausserhalb der Romania sowie der tuirkisch-européischen und tiirkisch-kaukasi sch-
persischen Lehnbeziehungen); corespondentele dintre limbile romanice, aratd el, adesea nu
pot fi puse pe seama limbii latine, iar corespondentele dintre cuvinte romanice si germanice,
bundoard, nu raspund strict unei geneze indo-europene comune, ntrucat ele se regasesc si in
limbi uralice. Chiar si o privire sumard asupra acestor serii de termeni scoate la iveald
nucleul conceptual despre care vorbea Hilmer ca raspunzand unui bagaj originar al modului
de percepere a lumii: ariile semantice pot fi reduse la conceptul de proeminents, cavitate,
masd. Ca urmare a unei directii recurente de dezvoltare semantica, putem observa aparitia
foarte frecventa a unui sens pe care Tl regasim in toate seriile de termeni: acela de ‘trunchi’,
fie ca n conceptualizarea lui se porneste de la ideea de proeminenta, fie ca apare ca urmare
atransferului semantic de la actiunea de a reteza la rezultatul unei taieri (de aici ‘bustean’,
‘buturugd’, ‘ciot’ - partea ramasa dupa ce copacul a fost tdiat). Fara indoiala cd denumirea
formelor produse de natura va putea fi folosita si pentru desemnarea obiectelor facute din
acele elemente primitive si apoi se vor putea transfera asupra obiectelor facute dupa acelasi
model, indiferent de material.* Astfel, denumirea pentru ‘trunchi’ sau ‘par’ va putea fi
aplicatd si stalpului facut din acest element, la fel cum numele de ‘creangd’ va putea
desemna s teava rezultatd din scobirea pe dinduntru a acelei crengi, si ulterior diferitele
instrumente care pot rezultade aici. Este cazul lat. tubus si tuba.

4 Sometimes implements may be developed gradually from primitive forms made by nature, and their speech-
symbols may be transferred accordingly. This seems to have been the case with a large number of containers such
as ‘tubs’, ‘vats’; Germ ‘butten’ etc. Some things, which in a more primitive civilization suggested only form-
concepts, may acquire specific values in the measure that they are utilized for one purpose or another, although no
change of their physical structure is involved in this process (ex. trees, shrubs, grades, fruits etc).” (Hilmer, 1918).
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Din aceessi serie face parte si tufa (desi nici el nu figureaza in IEW) ‘mot’, sens
recurent si in seriile analizate de Hilmer. Etapele evolutiei semantice din care se poate
desprinde acest semnificat — pornind fie de la ideea de proeminentd ca imagine datd de o
grdmada, fie de la conceptul de masé — ar fi, potrivit lui Hilmer: 1. Movilitd. 2. Gramada,
maldar. 3. Manunchi, smoc, ciorchine. 4. Palc, grup (de diverse lucruri sau oameni).

Conceptul de ‘umflare’, ‘umflaturd’, este bine reprezentat in aceasta serie, nu doar n
lexicul latinesc, ci si in limbile IE citate de Pokorny. Din latina, mentionam verbul tumeo ‘a
se umfla’ (cf. tumor, tumidus, tumefacio), tubero, turgeo ‘a fi umflat’.

Tumba, tumulus ‘movild’ ‘ridicaturda de pamant’, se Tnscriu Tn aceeasi arie
conceptuala si in aceeasi serie fonetica (cf. gr. Toppa, topPog, irl. m. tom “deal, tufis’, cymr.
tom “deal’). Cu sensul de ‘excrescentd’ observam cuvéntul turio ‘Iastar’, dar si, pornind de la
ideea de proeminenta, turris ‘turn’, tutulus ‘coc si beretd in forma conicd’. Ideea de
gramada, transferatd, conform schemei descrise de Hilmer, asupra multimii de oameni, se
lexicalizeaza in formele tumultus, turba si turma®.

Verbele tutari si tueri pot fi explicate pornind de la aceastd baza: tutari, cu sensul de
‘a pazi’, porneste de fapt de la idea de ‘a se umfla pentru a pazi’, ‘a se umple de fortd’
(pentru a-si pazi partenerul pe cdmpul de luptd — putem deduce acest sens daca punem
termenii Tn legdtura cu ved. taviti ‘este puternic’, tavah ‘puternic’, v. prus. talan ‘mult’ etc,
dupd cum propun Ernout-Meillet). Dacad am atribui si verbului tueri acelasi sens initial, de ‘a
pazi’, am putea intelege schimbarea lui semantica prin comparatie cu evolutia fr. garder,
regarder, it. guardare: pornind de lasensul de ‘a pazi’ ele ajung, prin intermediul ideii de ‘a
nu scapa din ochi’ / “a tine sub ochi’, sd desemneze actul de ‘a privi’ in sine — 0 schema
cognitiva reflectata asadar si n alte limbi.

Conceptul de ‘cavitate, adancitura’, este reprezentat de semantismul termenului cu
extinderein -r-, casi turris, anume turibulum, desemnénd un tip de vas.

Existd si o alta categorie de termeni, a caror valoare onomatopeica initiald devine
evidentd prin raportare la semantism: tundo ‘a lovi, a bate cu lovituri repetate si cu un
instrument contondent, a ciocani’, sau lat. tudito ‘a izbi, a lovi’ (cf. tudes). Cele doud
formatiuni sunt derivate de la aceeasi radicina stabilita de Pokorny, *téu-, tau-, teus-, tud,
td-, careia Tnsd Ernout-Meillet i atribuie sensul de ‘a lovi’, nu de ‘a umfla’, cum propunea
Pokorny. Ernout-Meillet constata aceeasi posibilitate de ldrgire a radicalului cu diverse
consoane, cf. gr. tOmtw, ved. tufijanti ‘ei lovesc’ etc. De altfel, swv. studeo, autorii
dictionarului observa: ,,il y a en indo-européen une série de mots a *(s)t- ou *(s)p- initial qui
désignent des chocs et ce qui en résulte”. Faptul ca ei retin numai consoana / consoanele
initiale ca fiind stabile in cadrul termenilor ce desemneaza lovituri este justificat de
varietatea de forme care pot reda acest concept, tocmai ca urmare a originii lor
onomatopeice: reproducerea foneticd a sunetului unei lovituri poate capata nenumarate
forme. Tundo este, cel mai probabil, compus din radicalul onomatopeic *tum- / *tun- si
verbul do, precum man-do (manum dare), uen-do (uenum dare) etc.

Asadar am putut vedea cum se leaga, pe baza unei scheme cognitive foarte bine atestate
si frecvente, termeni latinesti pentru care dictionarele etimologice cauta surse distincte.

5 Vaan (2008, s.v. turma) noteaza cu totala incertitudine: ,, The noun turma may or may not be related to turba. If
related, it might point to both words being loanwords, with b and m as different renderings of a labial consonant in
the donor language”.
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Similitudinea formala a acestor termeni este de multe ori ignorata din cauza lipsei de percepere
aretelei semantice care subintinde evolutiile de sens ce pornesc de la un nucleu comun.

Urmérind totodatd termenii romanici care, pe baza formei si a sensului, pot fi integrati
Tn aceeasi arie semantica, suntem pusi in situatia de a de a face o alegere: fie ii vom considera
termeni mosteniti, desi neatestati in forma sau cu sensul respectiv, fie 1i vom cataloga drept
creatii spontane romanice (cum procedeazd indeobste DCECH), apirute din aceleasi ratiuni
onomatopeice ca termenii latinesti sau proto-indo-europeni, si reproducand o aceeasi schema
fonetica si semantica. Cel mai sugestiv exemplu este cel al radicalului propus de REW, 8975,
tim(b) si analizat drept onomatopee cu sensul de ‘cadere’, ‘zgomot (produs de o cdadere),
bubuit’. Desi neatestat Tn latina, REW nu 7l marcheaza cu asterisc, considerand probabil cé o
asemenea onomatopee trebuia sa fi existat ca atare. Termenii mentionati ca descendenti sunt:
rom. tumba, v.it. tomare ‘a cadea cu capul n jos’, valon. tumé ‘a cadea’, fr. tomber, prov.
tombar ‘a cadea’, sp. tumbar ‘a se rostogoli’, ptg. tumba ‘bubuit’. Pe langd aceste verbe al
caror semantism se explica limpede prin valoarea onomatopeicd, REW include n serie si sp.,
ptg. tomar ‘a lua’, care figureaza in DCECH ca avand etimologie necunoscuta. Sensul aparent
inexplicabil devine Tnsa inteligibil dacd pornim de la cat. tomar‘a prinde Th mana ceva care
cade’, avand asadar la baza tot idea de cadere, precum celelalte verbe romanice.

Alt radical propuse de REW ca etimon onomatopeic pentru termeni romanici este
tunt, care ar fi furnizat atét lexeme romanice desemnand diverse tipuri de zgomot (bresc.
tontofia ‘a harai, a scanci’, mant. tontonar ‘a bazai’ etc.), cat si cuvinte care, pornind de la
sensul de ‘tesit, tocit, lipsit de ascutime’ si urmand o schema semantica intalnita frecvent, se
lexicalizeazd cu sensul de ‘prost’ (rom. tant, tont, sp. tonto). Tn sensul presupus ca initial
valoarea onomatopeica — a reproducerii sunetului unei taieri — este Inca vie.

Tn acelasi timp, Intalnim termeni romanici care, in ciuda formei care ar permite afilierea
lor ca descendenti ai unui etimon cert latinesc, nu pot fi asociati cu acesta din cauza
neconcordantei semantice: de exemplu, sp. tormo ‘stnca singulard’, ‘bulgdre de padmant’,
‘bucatd’, pe care REW 0 mentioneaza s.v. turma — cdruia Ti atribuie sensul de ‘turmd’ — este
dificil de afiliat acestui etimon, Tntrucat schimbarea semantica nu ar fi justificatd (desi REW
Tncearca o explicatie semantica si morfologicd, derivand sensul de ‘bucatd’ sau ‘piesd unica’ de
la 0 presupusd extragere a partii dintr-un colectiv interpretat ca neutru plurd, turma>
*turmum). Totusi, sensurile de ‘stancd’, ‘bulgdre de pamant’ sau ‘bucata’ pot fi reduse fara
dificultate la conceptele primare despre care vorbeste Hilmer: proeminentd / masa sferica,
gramajoara. Prin urmare, nu devine o prioritate stabilirea etimonului latinesc, atata timp cat
acceptam ca radicalul, cu diverse avataruri Tn limbile indo-europene si romanice, Tsi poate
extinde sau Tnnoi forma Tn spiritul unei reproduceri spontane, primare, a unor sunete din natura
asociate conceptelor esentiale (asa cum face DCECH de foarte multe ori — desi nu in cazul de
fata). Daca o refacere spontand a radacinii, pentru a surprinde efecte fonosimbolice, este inca
dificil de demonstrat, ne putem raporta la varietatea lexicala nebanuita — pentru ca neatestata in
totalitate — a latinel vulgare. Inventarierea formelor romanice ce Tsi corespund intre ele, Tn
absenta unui etimon atestat in latina scrisd, impune o reevaluare a latinei vorbite si o acceptare
a resurselor creativitdtii lingvistice pentru acea perioada de trecere de la latind la limbile
romanice. Observand modul de reconstruire a radicalelor proto-indo-europene propus de
Pokorny, multitudinea de variante oferite, aternantele prezente in fonetismul unei radécini
(gungandu-se pana la 20-30 de variante ale aceluiasi radical), putem transfera imaginea
multivariabilitatii si asupralatinel orale, stiut fiind ca oralitatea favorizeaza variatia lingvistica.
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4. Concluzii

Pornind de la analiza lui Hermann Hilmer asupra cuvintelor de origine onomatopeica in
engleza si germana, si avand sub ochi concluziile sale prezentate in “The origin and growth of
language”, am Tncercat sa aratam cd schemele mentale ce pornesc de la concepte de baza sunt
recurente cel putin in limbile avute de noi in vedere, latind si limbile romanice. Astfel,
conceptele primare enuntate de Hilmer, masd, protuberansd, cavitate, precum si cele
referitoare la miscari simple precum caderea sau lovirea, si regasesc 0 multitudine de expresii
lingvistice, care la baza se arata a fi fost simple reproduceri ale sunetelor ce Tnsotesc aceste
miscdri. Am analizat in lucrarea de fatd numai familia de cuvinte formatd pe radicalul *tu-/
teu- (+ extinderi diverse) asa cum 1l reconstruieste Pokorny, Tnsa forme similare ca structura
fonetica si semantism se regasesc de nenumarate ori in limbd, avand o pondere remarcabila.

Dat fiind ca la baza acestor termeni, dupa cum am Tincercat sa aratam, se afld
onomatopee, putem formula urmatoarele constatari:

- multivariabilitatea limbii vorbite — indiferent ca este vorba de latind vulgara sau de limbile romanice
n toatd complexitatea lor (oral3, dialectald, diastratica etc.) — favorizeaza permanent aparitia de forme
noi, care circuld, se conserva sau dispar; faptul ca doar o mica parte dintre ele patrund in limba
standard si se intAmpla sa fie consemnate in scris este dovedit de bogatia de forme prezente n atlasde
lingvistice, atestand o inepuizabila creativitate lingvistica.

- eventuala constientizare a originii fonosimbolice poate determina o ntdrire, o refmprospatare
periodica a corpului fonetic, sustinutid de identitatea de perceptie din partea vorbitorului asupra
diverselor sunete prezente in natura inconjuratoare. Atunci cand intervine aceasta constientizare,
onomatopeel e nu se supun legilor fonetice obisnuite. Desigur insd, dacd se pierde motivatia originara,
cuvantul va suferi transformarile fonetice uzuale care 7l vor indeparta de asocierea originara concept —
sunet. Dar trebuie sd tinem cont de existenta fonosimbolismului activ, care poate interveni in istoria
unui cuvant, contribuind la schimbarea lui fonetica neasteptata, chiar in Situatia in care asocierea este
secundara (prin etimologie populara sau remotivare onomatopeicd), si nu originara.
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ElenalulianaBUGHIRICA | Virtutile practice ale inteleptului la
(Universitatea din Bucuresti) | Cicero

Abstract: (The Practical Virtues of the Sagein Cicero).In hiswritings, Cicero delinestes a portrait of the sagein two
instantiations: the contemplative and the practical one. The Latin writer’s eclectic philosophical spirit and his traditional
moral attitude are to be found in the description of the sage-philosopher or sage-man of action.

In his treatises of moral practice, Cicero designates important historical characters for the practice, in real life, of
theideal of wisdom put forth in his theoretical studies. Hence the mentioning in his discourses of such characters as
Scipio Aemilianus, Ladlius, Scipio Africanus, Cato Maior, whose bottomline thinking was effectiveness of action.
Starting from the concept of humanitas, the writer draws up the profile of the vir bonus et sapiens, which included
any of his dialogues characters.

Through reconciling contemplation with action, Cicero correlates sapientia with several fundamental social and
political concepts such as lex, societas, iudtitia, utilitas. This is the perfect context for the setting up of a debate about
the perfect city, the best form of governance, about the best statesman, the perfect legislation or the effective duty.

Keywords: Sapientia, moral practice, action, Prudentia, character

Rezumat: Cicero alcétuieste n scrierile sale un portret al inteleptului in cele doua ipostaze: contemplativa si practica.
Spiritul filosofic eclectic si atitudinea morala traditionala a scriitorului latin se regdsesc Tn descrierea inteleptului-filosof
sau a inteleptului-om de actiune.

Tn tratatele de morala practica, Cicero desemneazd importante personaje istorice care si exerseze in viata practici
idealul sapiential propus in tratatele teoretice. De aceea, apar in discursuri Scipio Aemilianus, Laelius, Scipio
Africanus, Cato Maior sau alti cunoscuti reprezentanti ai Cercului Scipionilor, a caror coordonatd de gandire era
eficacitatea actiunii. Pornind de la conceptul de humanitas, scriitorul realizeaza profilul acelui vir bonus et sapiens, in
care se pot regasi oricare dintre persongjele dialogurilor sale.

Punand in acord contemplatia si actiunea, Cicero coreleazd cu sapientia citeva concepte sociale si politice
fundamentale: lex, societas, iugtitia, utilitas. Tn acest context este potrivit si dezbatd despre cetatea ideald, despre
cea mai bund formad de guverndmant, despre cel mai bun conducator, despre legislatia perfectd ori despre
ndatorirea eficienta.

Cuvinte-cheie: sapientia, prudentia, morala practicd, actiune, personaj

1.Alegerea si prezentarea personajelor

1.1. Prin definireaunui domeniu,sapientia, si a unei persoane care sa-1 descrie (i.e.
referent), sapiens, Cicero Tsi propune nu doar sa exerseze preocuparea sa pentru filosofie, ci
si sa aprofundeze sensul specific al intelepciunii romane. Tn acest context, decodificarea
imaginii Tnteleptului contemplativ o face uir bonus, Tnteleptul ca om de actiune, insuméand
toate virtutile traditionale romane.

sapientia — sapiens = uir bonus

ntelepciunea nteleptul ca om
practicd de actiune
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Si acesta este un ideal n sine, dar unul conform ,filosofiei umanismului” (Nicolet,
Michel 1961, 82) asa cum o reformuleaza Cicero. Humanitas,ideea de a apartine spetei
umane, care conciliaza @ilavBpwmiasi maideia,constituie o filiatie asemanatoare celei pe care
0 au membrii aceleiasi gens ori ai aceleiasi cetati’si poate fi regasitd la diferitele niveluri ale
expunerii filosofice morale. Tn corelatie cu acest tip de humanitas alcatuieste Cicero profilul
lui uir bonus et sapiens, identificabil cu fiecare dintre personajele alese a fi interlocutori Tn
diaogurile sae:

Ut enim leges omnium salutem singulorum saluti anteponunt, sic uir bonus et sapiens et
legibus parens et ciuilis officii non ignarus utilitati omnium plus quam unius alicuius aut suae
consulit. (Fin., 3, 19, 64)

,»Caci dupd cum legile pun mai presus de binele fiecaruia Tn parte binele tuturor, tot asa
barbatul iscusit si Tntelept, ca unul care se supune legilor si nu si nesocoteste indatorirea de
cetatean, se Ingrijeste de folosul tuturor mai mult decét de cel al unuia anume sau de al sau.”

Excelenta functiei morale este realizabild pentru cel Tntelept in momentul indeplinirii
indatoririi civice, un tip de officium perfectum, care are ca scop eficacitatea si cultivarea
constiintei de apartenentd la grup, Tndltata, Tn spatiul roman, la rang de , religie”.

Propunerea unui asemenea ideal moral face ca alegerea unor personaje care sa
dezvolte liniile acestui model, mai cu seama in dezbateri teoretice care au consemnat
predecesori ilustrii in literatura filosofica greaca, sa nu fie tocmai facild. Totusi, au fost alese
doud criterii determinante: unul evidenfiazd punctul de vedere ciceronian, respectiv
desemnarea unor personaje care sa Tntruchipeze idealul sapiential pe care 7l construieste in
tratatele teoretice; celdlalt valorificd perceptia majoritatii, ntrucat era cunoscut prestigiul
acelora n istoria Romei. Primul element tine de impunerea conceptiei filosofice proprii; cel
de-al doilea urmareste accesibilitatea dialogurilor ciceroniene si atingerea unui scop
didactic. lar aceasta nu trebuie interpretatd ca o forma de vanitate, cat mai degraba ca o
constientizare a misiunii sale scriitoricesti.

Totodata, prezentarea unor idei filosofice, generate de o veritabilda cultura animi
(Tusc., 2,5, 13), impunea alegerea unel elite spirituale, cu atét mai mult cu cét, cunoscand
preceptele elenistice, filosofia nu Tnsemna doar un tip determinant de formatie intelectuala,
ci si adoptarea unui mod de viata, exigent din punct de vedere moral, care sa ajunga ,,sa in-
formeze omul n intregime” (Marrou 1997, 323). Si, intrucat scrierile ciceroniene de morala
se convertesc intr-o exhortatio adphilosophiam, autorul recurge la forma dialogatd?,
construitad Tn parte de fiecare persongj-interlocutor.

1.2. Cine sunt interpretii” rolului de intelept? Tn primul rand oameni importanti din
viata social-politica si culturald a epocii Scipionilor. Nu intampldtor, De re publica fi
reuneste pe Scipio Aemilianus, Laelius, Philus, Manilius, Rutilius, Tubero, Fannius si
Scaeuola, De amicitia are ca prim titlu Laelius, iar De senectute pe cel de Cato Maior.
Cicero Tnsusi este mostenitor direct al acelora, fiindu-le un permanent interlocutor fictiv intr-o
structura stilistica Tn masura sa 7i permita realizarea intentiei comunicarii. Fard sa fie banuit
de anacronism, arpinatul aduce sub ochii cititorilor aceste personaje care si-au pastrat
prestigiul Tn timp. Consacrandu-i istoria, e devin, Tntr-un fel, garanti morali incontestabili ai

! Ceea ce creeaza o datorie de solidaritate, amicitie sau respect (Grimal 1973, 89).
2 Fac exceptie ultimele doud scrieri, din 44, De fato si De officiiis, care sunt tratate filosofice propriu-zise, forma
literard mai putin intélnitd in epoca clasica (Martin, Gaillard 1981, 185).
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expunerilor filosofice. Oferind prin modul lor de viatd un model de actiune, este firesc sa fie
preocupati de principiile filosofiei morale si politice.

Totodatd, nu trebuie uitat faptul ca meritul acestor oameni a fost si acela de a facilita
patrunderea la Roma a filosofilor greci, integrandu-i in constiinta romana. Ori, plasandu-si
dezbaterile filosofice Tntr-un trecut al ,revolutiei spirituale” (Grimal 1975, 255) si,
Tndeosebi, atribuindu-le unor mari nume din istoria Romei, Cicero reuseste sa facd mai
accesibile publicului niste discutii care pareau a fi doar ale teoreticienilor greci sau ae
Hinitiatilor”. Altfel spus, prin aceste artificii literare, se ajunge ca ,filososofia grecilor in
interpretare romand sa treaca din conditie de fapt de culturd in aceea de structura mentala”
(Vlddutescu 1991, 11). Tn acest cadru are un plus de justificare evidentierea unor valori
esentiale pentru mentalitatea romand, precum uirtus, honestum sau sapientia.

Scipio Aemilianus, un personaj emblematic pentru dialogurile de morald practica®,
fiul eroului providential pentru istoria romand, Scipio Africanus, aldturi de cei reuniti in
Cercul sdu, Tsi consacrd otium-ul fundamentdrii spiritualititii romane, pornind de la
exercitiul filosofic*:

Ac tamen s qui sunt qui philosophorum auctoritate moueantur, dent operam parumper
atque audiant eos quorum summa est auctoritas apud doctissimos homines et gloria; quos ego
existimo, etiamsi qui ipsi rem publicam non gesserint, tamen quoniam de re publica multa
quaesierint et scripserint, functos esse aliquo rei publicae munere. (Rep., 1, 7, 12)

,»Si totusi, daca existd cumva vreunii care sunt impresionati de prestigiul filosofilor, sa se
straduiasca o vreme si sa Ti asculte pe aceia care au prestigiu si faima n fata celor mai Tnvatati
oameni; eu unul socotesc cd aceia, desi nu s-au ocupat de treburile statului, totusi si-au Tndepinit
oarecum Tndatorirea fad de acesta, intrucat au cercetat si au scris multe despre stat.”

Acesta este principiul care Ti calduzeste, In egala masura, pe cei din Cercul Scipionilor si pe
Cicero: a actiona pornind de la cunostintele teoretice ale inteleptilor.

P. Grimal (1975, 255) avea sa constate ca ,,una dintre problemele filosofiei romane a
fost intotdeauna concilierea cunoasterii abstracte si a actiunii”®, pe care, insi, morala
traditionala romana le pune Tn acord (Orat., 3, 57). Alcdtuind (indirect, prin calitatea sa de
interlocutor) un profil intelectual al lui Scipio, Cicero configureaza, Tn fapt, un portret
imaginar care apare la confluenta lui usus, cu mos maiorum si doctrina (Rep., 1, 22, 36).
Formatia culturald a Scipionilor presupunea studiul filosofiei aristotelice, care le-a facilitat
instituirea unei metode de reflectie ,,pragmatica” (bazata pe analiza virtutilor sociale, atat de
potrivitd pentru a explica spiritul vremii). Concentrandu-si dialogul Tn jurul lui Scipio si al
tovarasilor sai, Cicero face o alegere deliberatd, stiind ca prin intermediul lor s-a cristalizat
reflectia politica nationald (Grimal 1975, 259), preconizata de Polybius.

Tn Cercul Scipionilor se dezbate raportul dintre otium si negotium si posibilitatea de a
sistematiza actiunea politicd. Philus, considerat unul dintre spiritele speculative ale Cercului,
aplica realitdtii republicane romane o dilema sceptica (André 1966, 159) opunand iustitia si
sapientia (Rep., 3, 15, 24), doua concepte complementare altfel.

% Apare atét in De re publica, primul dintre tratatele filosofice, dar si mai tarziu in Laglius si Cato Maior.

4 Acest tip de otium conduce |a echilibrul social (André 1966, 310-315)

5 Afirmatia este valabila si pentru spatiul filosofiei grecesti de pana la Aristotel, unde una dintre aporiile cele mai
frecvente ale problemei morale era cea a uniunii dintre Bio¢BewpnTikag si BiogmpaKTIKAC,
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Sapientia iubet augere opes, amplificare diuitias... imperare quam pluribus, frui
uoluptatibus, pollere, regnare, dominari; iustitia autem praecipit parcere omnibus...suum
cuique reddere, sacra, publica, aliena non tangere.

JIntelepciunea cheami citre sporirea influentei, mérirea averilor...catre a stipani asupra cat
mai multora, a se bucura de placeri, a avea cat mai multa putere, a conduce, a supune; Tnsa
dreptatea aratd drumul spre grija fatd de toti... spre a da fiecdruia ce e al sdu, spre a pastra
neatinse lucrurile sfinte, cele publice si pe cele ale strdinilor”.

Printr-un astfel de sofism, Philus respinge teza (avandu-i adepti pe Laelius si Scipio
(Rep., 3, 35, 47), de fapt pe Cicero Tnsusi), potrivit cdreia iustitia este fundamentul statului.
Interesant este ca sapientia nu atesta aici sensul unei stiinte politice, cum apare adeseori n
Republica, ci presupune o abilitate viclean, care trimite chiar la ideea unui amoralism politic®.
Tn ce priveste opozitia dintre sapientia si iugtitia, Cicero nu stabilise Inca (la momentul acestui
tratat), Tn mod ireversibil, coordonatele celor doua notiuni, din perspectiva stoica, dar In acest
context este adeptul lui Laelius si Scipio (prin urmare, nu admite o astfel de opozitie).

Un alt element important pentru Cercul Scipionilor este ca, sub influenta directa a lui
Panaetius, care le ofera cadrul teoretic necesar, ,Se consacra victoria eroului asupra
inteleptului, a unel uirtus romana asupra la cogia greaca, a geniului concret al poporului
asupra abstractiei filosofice” (Valente 1956, 159)’, respectiv intaietatea vietii active fata de cea
contemplativa. Atat Scipio, Laelius, Tubero cat si Philus se raporteaza la esenta calitatii
morale, uirtus. M. Pohlenz (1934) citeaza un imn Tnchinat acestei uirtuti de catre Lucilius, unul
dintre poetii apropiati Scipionilor: uirtus nu semnificd un entuziasm irational, ci se confunda
cu o apreciere justa a realitatii si a Tndatoririlor, fiind in terminologia stoicd un atribut al lui
MoyikovZ@ov. Tn De officiis (1, 43, 153), definind sapientia drept princeps omnium uirtutum,
Cicero justifica perspectivele mai largi pe care cunoasterea le deschide actiunii, urmand
invatdtura lui Panaetius. Cercetand lucrurile sub aceste premise, Pohlenz demonstreaza ca in
conceptia stoicismului mediu apar unite exigentele cunoasterii si ale actiunii®.

De aici pornesc delimitdrile dintre aspectul contemplativ si cel practic al intelepciunii,
pe care le impune Cercul Scipionilor prin Panaetius. Scipio era constient Tn egald masura de
semnificatia reflectiei, dar si de cea a intelepciunii practice”. Laelius atribuie aceeasi virtute
(amicitia) si celor preocupati de practica sociala, dar si filosofilor:

...et ii, qui ad rem publicam se contulerunt, et ii, qui rerum cognitione doctrinaque

delectantur. (Ladl., 23)

,»---S1 cei care s-au dedat treburilor publice, si cei care sunt atrasi de cunoasterea lucrurilor si

de Tnvatatura”.

Reconcilierea dintre gandire si actiune o aduce un alt concept,societas (sau
communitas), care stabileste o anumita ierarhie a Tndatoririlor:

®Tn urma unel atente analize semantice se poate observa ca trasitura contextuald/ perceptie defavorabild/, care
stabileste opozitia dintre cei doi termeni, este aferenta lexemului sapientia exclusiv Tn acest context.

" Exprimarea autorului este usor exaltatd in dorinta de a evidentia existenta unei conceptii filosofice romane, dar
merita retinutd, acesta fiind motivul pentru care am citat-o.

8 Dupa cum semnifica si formula lui Posidonius (Fragmenta 428, 10): 16 {jv BewpodvTa TV TéV SAwv ¢AiBelay Kai
TAEIV KOi GUVKOTOOKEVGLOVTO BTV KOTé Toduvatov. (,A trdi contempland adevarul tuturor lucrurilor si ordinea si
dispunerea acestora, dupa putinta.”).

9 Cf. Rep., 1, 29, 45: Quos cum cognosse sapientis est, tum uero prospicere inpendentis, in gubernanda re publica
moderantem cursum atque in sua potestate retinentem, magni cuiusdam ciuis et diuini paene est uiri.
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Etenim cognitio contemplatiogque naturae manca quodam modo atque inchoata sit, si nulla
actio consequatur. Ea autem actio in hominum commodis tuendis maxime cernitur; pertinet
igitur ad societatem generis humani; ergo haec cognitioni anteponenda est. (Off., 1, 43, 153)

,.De fapt, cunoasterea si contemplarea naturii este intr-un fel stirbita si incompleta daca nu
este urmata de actiune. Acesta actiune se observa cel mai bine la oamenii care Tsi manifesta
interesele; prin urmare tine de instinctul social al neamului omenesc; de aceea trebuie pusa mai
presus de cunoastere”.

Eficacitatea actiunii era o coordonata de gandire pentru membrii Cercului. De aceea,
Scipio exalta prudentia ciuilis (Rep. 2, 25, 45), capacitatea de a conduce printr-o previziune
inteleaptd, o trasatura determinanta a spiritului roman, si chiar speculativul Philus admite
rolul abilitatii politice. Tn tratatele de morala practica, sapientia devine o notiune politica sau
implicd o culturd politicd, legata de sfera actiunii (Rep., 3, 35, 47: sapientia est quae
gubernet rem publicam). O dovada este faptul cd Laelius isi datoreaza, Tn parte, supranumele
de Sapiens acestei virtuti capitale™; 7l dobandeste ca pe o recompensa si pentru activitatea sa
politica inteleaptd (Lael., 65: est enim boni viri, quem eundem sapientem). Acest cognomen
valorifica latura practica a Tnfelepciunii in complexitatea ei, evidentiind prestigiul pe care Tl
avea, in spatiul roman republican, politica alaturi de gandirea abstracta™. Astfel se gjunge ca
doud notiuni, sapientia si prudentia,diferite in plan filosofic, potrivit vechiului stoicism™, s&
se identifice la nivelul scopurilor sociale (André 1966, 176). Un exemplu Tn acest sens este
Laelius, care ilustreaza prin calitatea numita sapientia modalitatea de a aplica inteligenta si
cultura Tn analiza situatiei sociale, exceland in cultivarea unei virtuti, in egala masura
spirituala si sociald, respectiv amicitia. Neimplicarea in viata politicd, impusa de diferite
scoli filosofice ca o conditie a unui mod de viatd conform cu intelepciunea, constituie Tn
lumea romana o carentd pentru cel care vrea sa fie recunoscut ca sapiens.

Nevoia de a recurge la exempla Tl determina pe Cicero sa aducd Tn prim plan un alt
aparator al faimoasei uirtus Romana, un contemporan al epocii Scipionilor, si anume Cato
Maior. Cicero Ti recunoaste distinctia, cu precadere la nivelul a doud trasaturi: grauitas,
impusa de constiinta lui mos mtaaiorum, si prudentia, calitati pe care le cultiva si la varsta
senectutii cu aceeasi vigoare (Lael., 6: Cato, quia multarum rerum usum habebat; multa eius
et in senatu et in foro uel prouisa prudenter uel acta constanter uel responsa acute
ferebantur; propterea quasi cognomen iam habebat in senectute sapientis). Cato este
modelul paradigmatic al lui uir bonus, al Tnsumarii virtutilor specifice civismului traditional
roman®. Totodatd, perioada in care se remarcd severul Cato este una de varf pentru
Republica, de cultivare a tuturor valorilor pe care le implica libertas, o vreme ideala sau cel
putin idealizatd a Romei, cu atat mai mult cu cat i se contrapun nelinistile prezentului (ale
secolului I a. Chr.). Acesta este motivul si prilejul pentru Cicero de a-si crea un cadru
aproape imaginar, cu 0 Roma care, Tn egala masura, triumfa prin victoriile sale si este atrasa

°Tn De re publica Laelius este un aparator al vietii active, in controversd cu Tubero si Philus, adepti ai vietii
contemplative (Boyancé 1967, 16). Dar in Laelius, acelasi cognomen, Sapiens, cu referintd la acelasi personaj, are
semnificatia grecescului 00ga¢, din limbajul filosofic: Te autem alio quodam modo non solum natura et moribus,
verum etiam studio et doctrina esse sapientem, nec sicut uulgus sed ut eruditi solent appellare sapientem. (Ladl., 7)

" Lad., 6: ...scimus L. Atilium apud patres nostros apellatum esse sapientem...Atilius, quia prudens esse in iure
ciuili putabatur.

2 Off., 2, 2, 5: Sapientia autem est, ut a ueteribus philosophis definitum est, rerum diuinarum et humanarum
causarumque, quibus eae res continetur, scientia.

Bspre deosebire de Laglius, pentru Cato, supranumele Sapiens are in De re publica aceeasi specificitate semantic
pe care o0 regasim si in tratatul ulterior, De amicitia.
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de domeniul filosofiei si al artelor. Seneca va recurge la acelasi artificiu ca si Cicero,
alegandu-si ca personaj al unuia dintre tratatele sale despre intelept, De constantia sapientis,
pe un urmas demn al lui Cato Maior.

Nici persongjele celorlalte dialoguri nu sunt alese laintamplare. in De legibus, Cicero
1i are ca interlocutori pe fratele sau Quintus si pe unul dintre cei mai apropiati si constanti
prieteni ai sai, Atticus, cunoscut datoritd optiunii sale pentru viata contemplativa. La acest
tip de otium1l indeamna si pe Cicero:

...sic tu a contentionibus, quibus summis uti solebas, quotidie relaxes aliquid, ut iam oratio
tua non multum a philosophorum lenitate absit. (Leg., 1, 4, 11)

. ... astfel si tu, zi de zi, sa te refaci Tntrucatva dupa infruntarile, pe care le ai cu prisosintd,
pentru ca discursul tdu nu se deosebeascd cu mult de blandetea vorbelor filosofilor”.

Atticus apare ca un model de intelepciune tocmai datorita iscusintei prin care a reusit
sa pastreze un echilibru Tntre spiritul speculativ si actiune, intr-o epoca atat de tulburata si Tn
iminentd transformare. Prin modul sau de viata este mai aproape de Tnteleptul grec decéat de
cel roman. Tn ce priveste activitatea in cetate este consecvent propriei optiuni politice (spre

deosebire de tendintele contradictorii ale caracterului ciceronian)™.

1.3. Tn tratatele teoretice, In care sapientia apare in registrul cel mai Tnalt, este firesc
ca persongjele dialogului sa fie cunoscuti oameni de culturd, adepti ai diferitelor curente
filosofice. Ca urmare, in De finibus apar epicureul L. Manlius Torquatus, stoicul M. Cato,
academicul M. Pupius Piso, iar in De natura deorum, conversatia se desfasoara Tntre
academicul C. Aurelius Cotta, epicureul C. Velleius si stoicul Q. Lucilius Balbus. Acest
artificiu literar Ti dezvaluie metoda: bazandu-se pe o investigatie ce consta Tn disputatio in
utraque parte, Cicero ajunge la scheme care tin de arta demonstratiei si a argumentarii.

Apeland la persongje emblematice, fie din epoca Scipionilor, fie din vremea sa,
Cicero alcatuieste un tip de naratiune mixtd, in care apare ori ca narator-interlocutor, ori in
spatele personajelor care se exprima direct in dialog. lar acesta forma literara dialogata are si
un iz a tensiunii dramatice, intrucdt uneori autorul dispare in umbra personajelor sae,
lasandu-I pe cititor sa intuiascd pozitia acestuia. In ce priveste structura acestor dialogi, se
disting trei tipuri: cel platonician, cel stoic si cel ciceronian (Cizek 1994, 201). Problematica
intelepciunii si a inteleptului sunt dezbatute sub toate aceste forme.

2. Sapienssi sapientia intre teoria si practica politica

2.1. Stabilind drept criteriu pe cel al cronologiei literare, se pare cd Cicero a inceput
prin a exploata valentele unui tip de sapientia practica, identica cu prudentia, si nu pe cele
ale ntelepciunii contemplative. Tnsd, parcurgand cu atentie De re publica sau De legibus,
este evident ca acestea presupun un cadru filosofic general, fatd de care temele indelung
discutate Tn tratatele mentionate nu sunt decéat o aplicatie. Pornind de la o anumita conceptie
asupra lumii, Cicero aflda o modalitate de a ,,personaliza” filosofia, de a expune Tn spatiul
roman o paradigma a universalei sapientia.

Expunerea conceptelor sociale sau politice constituie un prilej de a da vietii
contemplative o justificare morald, si tocmai de aceea porneste de la idealul de intelepciune,
in acordul stahilit (din plan ontologic) cu deus si natura (Fin., 3, 7, 23: omnia officia a

14 Asa cum se evidentiaza aceste lucruri din literatura epistolara.
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principiis naturae proficiscantur, ab iisdem necesse est proficisci ipsam sapientiam). lar
perfecta sapientia se descoperd universului uman prin ratio (Tusc., 2, 22, 51). Prin urmare,
este firesc sa se dezbata problema cetatii ideale ori a celei mai bune forme de guvernamant
ori a celui mai bun conducator, intrucat intreaga istorie a lumii, se ntelege cd si cea a
Romei, se supune unui plan rational. lar acest plan devine lege, ca o expresie a utilitatii
comune n ce priveste dispunerea societatii (Nicolet; Michel 1961, 50) impusa de acea recta
ratio, care este Tmpartasitd doar Tnteleptului. Tn spiritul exigentelor reflectiei teoretice,
Cicero transpune aceasta sinteza a conceptelor fundamentale:

lgitur doctissimis uiris proficisci placuit a lege... ut idem definiunt, lex est ratio summa
ingita in natura, quae iubet ea quae facienda sunt, prohibetque contraria. Eadem ratio, cum est
in hominis mente confirmata et confecta, lex est. (Leg., 1, 6, 19)

»Asadar, oamenii cei mai Tnvatati au considerat ca trebuie sa se inceapa cu legea... dupa cum
tot ei o definesc, legea este ratiunea suprema saditd in naturd; ea porunceste cele ce trebuie
facute si le Tmpiedica pe cele contrare. Aceeasi ratiune, odata ce a fost intdrita si statornicita in
minteaomului, devine lege.”

Legea este cea care apropie cel mai mult cetatea divind de cea terestra, prin
impunerea unei ordini a lumii si prin constrangerea exercitata asupra omului Tn a practica
binele (Boyancél967, 14-15) Potrivit succesiunii logice din structura argumentativa a
dialogurilor ciceroniene, lex nu poate fi Tntalnita in forma desavarsita decat n spiritul divin
si in cel al Tnteleptului contemplativ, acestea doua fiind co-rationale:

Ergo ut illa diuina mens summa lex est, idem, cum in homine est ratio, lex est: ea vero est
perfecta in mente sapientis. (Leg., 2, 5, 11)

»Asadar, dupa cum spiritul divin constituie legea supremd, tot astfel, de vreme ce n spiritul
omului exista ratiune, exista si lege; iar aceasta este desavarsita in mintea inteleptului.”

Fiind Tnzestrat cu rafiune, omul Tsi dezvolta instinctul social, societas’communitas,
care instituie reconcilierea dintre virtutile teoretice si cel practice ale intelepciunii. Tmpotriva
filosofilor care pretind ca doar slabiciunea firii omenesti explica gruparea intr-o comunitate
si ca doar forta mentine coerente astfel de asocieri nascute din necesitate, Cicero aduce o
conceptie nuantatd, unde utilitatea se contopeste cu dreptatea. Dupa cum prosperitatea
cetatilor se datoreaza cunoasterii legilor naturii, Tn acelasi spirit trebuie inteles raportul
dintre ratio si iugtitia (Off., 1, 7, 20-24), a carui ignorare |-a condus pe Philus la o eroare de
judecata (Rep., 3, 15, 24). Scipio (prin intermediul caruia se exprima de fapt Cicero)
considerd, Tn mod firesc, ca acest raport sta la temelia teoriei statului:... coetus multitudinis
iuris consensu et utilitatis communione sociatus (Rep., 1, 39).

2.2. Teoria utilitatii sociale a statului, care presupune implicarea si inter-relationarea
virtutilor colective (printre care se afla si sapientia, cand are coordonate politice), este
fundamentala Tn a explica triumful Romei (Rep., 3, 4, 7). Plecand de la acesta idee, Polybius
(Hist., 6, 47, 1) subliniaza convergenta a douad elemente esentiale Tn reusita ,,aventurii”
romane: o lege aistoriei, vopog, si excelenta institutiilor, £6n.Aceste notiuni sunt valorificate
de Cicero lanivelul descrierii unei sapientia regalis (Rep., 2, 12, 24) sau sapientia maiorum
(Rep., 2, 16, 30), in functie de care Roma se identifica cetatii ideale. Tn acest context,
sapiens este cel care trebuie sa se ocupe de resciuiles:

Tamen arbitrarer hanc rerum ciuilium minime neglegendam scientiam sapienti, propterea
quod omnia essent e praeparanda, quibus nesciret an aliquando uti necesse est. (Rep., 1, 6, 11)
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»Totusi as tine seama de faptul cd Tnteleptul nu trebuie sa nesocoteasca nicidecum acestd
cunoastere a treburilor cetatii, intrucat el ar trebui sa aiba pregatite toate lucrurile de care, cine
stie, urmeaza sa se foloseasca vreodatd.”

Daca Platon a alcatuit un sistem politic coerent si logic, care suscita mintea
inteleptului (sau mai precis a filosofului) Tn a stabili principiile care-l fac sa functioneze,
Cicero, in schimb, invoca inteleptul doar pentru a-lI calduzi Tn desemnarea celei mai bune
forme de guvernamant, una moderata si mixta, adicd un fel de interregnum (Rep., 1, 29, 45).
Acest sistem care Tmbina forma regalitatii, a aristocratiei si a democratiei nu este unul
imaginar, precum republica platoniciand, ci se confunda cu guvernamantul Romei. Scriitorul
roman nu face decat ,,0 demonstratie a posteriori a vocatiei providentiale care a facut din
Roma un imperiu”, in timp ce Platon ,,a fondat a priori conditiile ideale ale cetatii perfecte”
(Grimal 1975, 260). Desi Th. Mommsen (1988, 340) este destul de circumspect in privinta
gradului de adevar istoric al reflectiei ciceroniene asupra statului, intrucat e posibil ca
romanul sd exalte uneori gloria republicii sale (asa cum 1l predispun pe de o parte forma
literara si libertatea fictionald, pe de alta parte realitatea social-politica a vremii sale), totusi
se poate observa ca propune spre analiza o constitutie romana reald, bine structurata (cel
putin Tn perioada in care acesta a fost respectata).

Avand in vedere cd la baza formei ideale de guvernamant sta sapientia, este firesc ca
cel care intruneste trasaturile unui conducdtor desavarsit sa fie descris ca sapiens, dupa cum
fusese si Tntemeietorul Romei (Rep, 2, 6, 11):

Sc huic (tyranno) oppositus alter, bonus et sapiens et peritus utilitatis et dignitatis ciuilis,
quasi tutor et procurator rei publicae; sic enim appéllatur quicumque erit rector et gubernator
ciuitatis. (Rep., 2, 29, 51)

LAstfel, acestuia i se opune celdlalt, iscusit si intelept si priceput in ce priveste folosul si
prestigiul adus cetatii, ca un aparator si bun administrator al statului; caci asa este numit oricine
va fi conducator si carmaci al cetdtii.”

Reunind conceptiile stoice si peripateticiene referitoare la instinctul social, inteleptul
ciceronian le afld o finalitate: utilitas, un argument practic a stoicului KOIVWVIKOV{@ov(un
echivalent al cunoscutei formule aristotelice moAitikov{@ov), dar, totodatd si unul teoretic
impotriva epicureilor sau a cinicilor care propovaduiau doar cdutarea individuald a
intelepciunii. Virtutile active si cele teoretice ale unicei sapientia (ca un concept filosofic)
sunt conjugate Tn persoana conducdtorului ideal. Vocatia gandirii politice este, prin
excelentd eficacitatea; ,,adevdrata culturd este cea a cetdteanului: ea 1l pregateste sa-si
Tndeplineasca indatoririle publice” (Michel 1960, 5), cea care nu exclude functia speculativa
a Intelepciunii, ci o revalorifica in acest context:

...fuisse sapientiam, tamen hoc in ratione utriusgue generis interfuit quod illi uerbis et
artibus aluerunt naturae principia, hi autem ingtitutis et legibus. (Rep., 3, 4, 7)

...totusi Tn ce priveste metoda fiecaruia a existat diferenfa ca aceia au dat temei ordinii
universale a naturii prin cuvinte si mestesuguri, iar acestia prin randuieli si legi publice.”

Filosoful si omul politic (cu sensul de apartindtor al unei MOAIG) sunt reuniti sub
semnul aceleiasi ntelepciuni, sapientia. Cicero chiar induce o orientare a conceptului,
adaptand idealul moral, pe care il propune imaginarul Tntelept stoic din tratatele teoretice,
realitdtii romane, prin integrarea acestuia Tn paradigma lui uir bonus.
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3. Concluzii

Fie ca este un personaj mitologic, fie unul dintre cei sapte intelepti (Thales, Solon sau
Bias), fie ,,parintele filosofiei”, Socrates, sau unul dintre cei mai cunoscuti filosofi greci
(Aristoteles, Platon, Pythagora), fie unul dintre cetatenii de frunte ai Republicii (Cato,
Laelius, C. Fabricius, M. Curius, Tib. Coruncanius, L. Atulius), poate fi in egald masura
numit sapiens, ntruchipand figura inteleptului contemplativ sau a inteleptului om de
actiune. Uneori, Cicero gaseste potrivit sa foloseasca superlativul sapientissimus (de pilda,
atunci cand 1l invocad pe Platon) pentru a marca importanta subiectului tratat sau, cu efect
stilistic, pentru a realiza liniile de excelentd ale unui portret. Tn oricare dintre situatii sapiens
este un atribut emblematic.

Constiinta de ciuis Romanus 1l determind pe Cicero sd alcatuiascd un portret al
Tnteleptului om de actiune cu evidente traséaturi specifice idealului civic roman.
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Antuza GENESCU | Estetica macabrului in tragediile
(Universitateade Vet din | senecane
Timisoara)

Abstract: (The Aesthetics of the Macabre in Seneca’s Tragedies) From a stoical perspective, the Senecan
tragedies are the field on which man confronts his destiny in a battle between ira and furor, on the one hand, and
reason on the other. Seneca’s plays focus on extreme circumstances and pathological characters. From a visual,
macabre viewpoint, Senecan characters belong to the category of the monstrous. They are actors in a lugubrious
performance and should be analysed not based on the criteria of sanity, but those of insanity that goes beyond the
limits of a troubled human mind. Seneca creates an astounding aesthetic category of diabolical male and female
prototypes. His characters gradually give up their human features and culminate in a terrifying demonic
representation for which both the playwright and his audience had a peculiar kind of admiration.

The shocking macabre side of Seneca’s tragedies intensifies the act of killing, the symbol of revenge and the
concepts of dolor, ira, furor, nefas and fatum with which murder blends naturally and indissolubly and which are
embodied in emblematic characters like Medea and Thyestes, who lend their names to the tragedies discussed in
this paper. The feast of male cruelty follows the fascinating female demonic performance ending with the
metamorphosis of the witch. In opposition to the blood that boils in the characters’ mind and soul, sanguis, the
blood that flows too slowly from Seneca’s veins, will become the symbol of death seen not as a tragic end, but as
moral and spiritual emancipation.

K eywor ds: Senecan tragedies, macabre, sanguis/cruor, ira, furor

Rezumat: Din perspectiva stoicd, tragediile senecane reprezintda campul pe care se desfdsoard lupta dintre om si
destin, dintreira si furor, pe de o parte, si gandirea corectd, ratiunea, pe de alta. Ele graviteaza in jurul unor situatii
si caractere extreme, dominate de patologic. Din perspectiva macabrului vizual, personajele senecane trec in
categoria monstruosului, sustinand un spectacol lugubru, si vor trebui cantdrite nu dupa criteriile normalitdtii, ci ale
unei sminteli iesite din limitele omenescului. Lui Seneca Ti reuseste o neasteptata estetica a diabolicului feminin si
masculin. Gradual, eroii sai renuntd la uman in favoarea inumanului, ajungand la un apogeu al terifiantului demonic
pentru care Seneca, odata cu spectatorii lui, nu-si poate retine admiratia.

Componenta esteticd macabrd, socantd amplifica gestul criminal, simbolul rézbundrii si al conceptelor de dolor, ira,
furor, nefas si fatum, cérora crima li se asociaza natural, indisolubil, Tn personaje antitetice si emblematice ca
Medeea si Thyestes, care dau si titlul tragediilor discutate in lucrarea de fatd. Ospatul cruzimii masculine vine in
completarea unui diabolic feminin fascinant, incheiat cu metamorfozarea vrdjitoarei. Tn contrast cu
sangeleclocotitor din mintea si sufletul personajelor, sanguis, sangele scurs prea molcom din venele sinucigasului
Seneca, va deveni simbolul mortii care, pentru tragediograful filosof, nu va fi deloc tragicé, ci eliberatoare moral si
spiritual.

Cuvinte chele: tragedii senecane, macabru, sanguis/cruor, ira, furor

Introducere

La o punere Tn balantd a exegezelor dedicate operei lui Seneca, se va constata ca
dezbaterile pe marginea operei sale filosofice in proza le domina pe cele privitoare la
tragedii. Aceasta nu inseamna ca filosoful I-ar fi pus Tn umbra pe tragediograf. Dimpotriva,
dramele senecane reiau suficiente idei din opera filosofica pentru a fi privite ca o ilustrare
oportund, daca nu necesarda, a acestora, 0 modalitate de a le sustine valabilitatea si
viabilitatea.
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Seneca este renumit pentru scenele sale de violenta si teroare, evitate in mod
intentionat de tragediile grecesti din care s-a inspirat. Tragediograful latin dovedeste o
inclinatie spre magie, supranatural si macabru care va fi Tmprumutatd, imitata si amplificata
de dramaturgii epocii elisabetane. ,Voit «teratologice»” (Grimal 1992, 384), tragediile
senecane graviteaza Tn jurul unor situatii si caractere extreme, dominate de patologic, care,
odatd depasind faza de paroxism, trec in categoria monstruosului. lar dacd personajele se
lanseaza Tn monologuri interminabile o fac numai ca sa Tncerce a se defini, a se justifica si,
eventual, a da o lectie de morald. Seneca este un ,patologist inzestrat cu talent literar”
(Cizek 1972, 161), care scrie rapoarte despre malformatii de mentalitate si comportament
generatoare de suferintd demonizantd. Din perspectiva stoica, tragediile senecane sunt
campul pe care se desfasoara lupta dintre destin si om, dintre ira si furor, pe de o parte —
.Mania fie-ti arma, fii gata sa izbesti/Cu furie cumplitd!”* (accingere ira teque in exitium
para/furore toto) [s. n] —, si gandirea corecta, rafiunea, ceea ce Francesco Giancotti
numeste mens bona (Terentiu, Seneca 1966, XXV), pe de alta: ,,Mai bine tu, furie smintita,/
De neintdlnita crimd, de crudul sacrilegiu/ Pazeste-ma™® (melius, a, demens furor!/
incognitum istud facinus ac dirum nefas/a me quoque absit) [s. n.].

Ira este crima comisa de o mens vitiata. Initial o stare, se amplificd, se prelungeste si
devine o atitudine, una absolut contrara naturii umane. Este a doua fazd Tn procesul
metamorfozarii Tn fiinta monstruoasa de care vorbeste Eugen Cizek (Cizek 1994, 463),
urmand lui dolor, prezentd la Tnceputul actiunii dramatice. Mania cucereste si mintea,
subordonandu-si toate celelalte simfiri. Inhiba acea dolor care Ti face pe oameni sa fie slabi.
lar cand se declanseaza ira sanguinis, urmeaza furor, fazaatreia, carefl face puternic numai
pe omul slab sau las din fire. Ira este, asadar, 0 maladie care transforma sanguis in cruor,
culminand, prin furor, cu nefas, crima, ,nelegea/salbaticd si cruntd”® (nefas atrox,
cruentum), actul nepermis de zei, comis de personaje care, odata ce au ucis, vor fi cantdrite
nu dupad criteriile normalitatii, ci ale unei sminteli iesite din granitele omenescului: ,,Sa se
infrunte crime si sabii sa scrasneasca,/ Nici ura, nici rusinea sa nu aiba masurd/ Si furia cea
oarba s& le-nfierbante mintea™ (nec sit irarum modus/pudorue, mentes caecus instiget furor)
[s. n].

Magia crimei ritualice, dusa la perfectiune de eroii senecani, atinge apogeul in cele
doud tragedii ale razbunarii, Medeea si Thyestes. Daca Tn Medeea cuvantul dominant e
»manie”, in Thyestes, acesta e Tnlocuit cu ,,.crimad” si sinonimele lui, ,,faradelege”, ,,nelege”,
»helegiuire”, repetate obsedant.

"Medeea, v. 51-52. Toate versurile din aceastd tragedie citate aici in limba romand sunt preluate din: Terentiu.
Seneca. 1966. Teatru. Tn roméneste de Nicolae Teica si de lon Acsan. Prefatd si note de Eugen Cizek. Bucuresti:
Editura  pentru  Literaturd.  Versurile Tn  limba latind sunt preluate de pe site-ul
http://www.thel atinlibrary.com/sen/sen.medea.shtml.

?|bidem, v. 930-931.

*Thyestes, v. 194-195. Toate versurile din aceasta tragedie citate in limba romana aici sunt preluate din: Seneca. 1979.
Tragedii. Vol, I. Studiu introductiv, traducere, note si comentarii de Traian Diaconescu. Bucuresti: Editura Univers.
Versurile in limba latind sunt preluate de pe site-ul http://www.thelatinlibrary.com/sen/sen.thyestes.shtml.

“lbidem, v. 26-27.
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Femininul criminal

Tragedie senecana de tip cruor, Medeea se concentreaza pe episodul mitologic in
care vrdjitoarea Medeea si argonautul lason, fugiti din lolcos, unde au ramas si fara lana de
aur, si fara tronul mult ravnit de lason, s-au refugiat in Corint. Aici, lason decide sa-si
paraseasca sotia pentru a se casatori cu Creusa, fiica regelui Creon. Tn rdgazul de o zi pe care
1l obtine Tnainte de a fi exilatd, Medeea o ucide pe Creusa cu daruri otravite si da foc cetatii,
iar in final, spre pedepsirea sotului sdu, Tsi va ucide copiii si-si va cduta scaparea in nori.

n lucrarea De ira, Seneca identifica relatiile dintre cele patru elemente primordiale,
focul, aerul, pamantul si apa si patru categorii temperamentale: fierbinte, rece, uscat si
umed. Tn virtutea acestor conexiuni, se poate afirma, fari ezitare, cd Medeea este un
personaj aflat sub semnul caldurii, al focului care Tncinge sangele precum vinul mintea. La
ea, mania izbucneste cu o sete neomeneasca de sange care trebuie varsat ca sa-l potoleasca
pe al ei, mult prea fierbinte si clocotitor. Crudei fiice araului Phasis nu-i pasa ca se raneste
pe sine, cata vreme 1l face sa sufere si pe lason.

Medeea recunoaste ca suferd de sminteald: ,,delirul ma Tmpinge/incolo si-ncoace
(incerta uecors mente non sana feror/partes in omnes). Mai mult, e victima unei uri salbatice,
care 0 anuntd ca a venit vremea sa loveasca din nou, ca atunci cand a comis ,,nelegiuirea
crudd” Tmpotriva lui Pelias si a pus la cale alte ,,barbare omoruri”, din dragoste pentru lason.
Basileul Corintului vede in ea o femeie nemiloasa, cu ,fire barbateasca” si manuitoare de
leacuri ucigase. Tn replica, Medeea 1l previne ci ,,greu intorci un suflet, cuprins de-nversunare/
Din cdile maniei”® (Difficile quam sit animum ab ira flectere). Unde duce mania
premergatoare macelului? La declararea pe fatd a identitatii ei ,,insangerate”, un act eliberator:
,Azi sunt Medeea! Mintea mi-e mestera n rele”” (Medea nunc sum; creuit ingenium malis).

,Cine-i umbra pasind sovaitor,/ Cu membre ciopartite? Vrei, frate, ispasire?/ Ti-o dau
in intregime!”® (.. cuius umbra dispersis uenit/incerta membris? frater est, poenas
petit:/dabimus, sed omnes)) Asa incepe una dintre cele mai violente scene senecane: prada
halucinatiilor, Medeea Tsi va sacrifica cel dintai baiat pentru a rascumpara pacatul uciderii lui
Absyrtus. Copiii, constata ea, sunt fara pacat si fara vina, Tntocmai ca fratele ei. Sangele fraged
umple scena. Medeea intrd in casa tarand dupd ea prima victima si impingandu-1 pe celalalt
baiat din urma. , lats, s-a savarsit omorul,/dar nu si razbunarea™ (uade, perfectum est scelus,/
uindicta nondum), anunta ea. Urmeaza uciderea celui de-al doilea copil, pe acoperis, de data
asta cu o satisfactie si mai mare, pentru cd e de fata si lason cel nemanjit cu sange.

Sange curge mult, dar Medeea doreste si-1 vada picurand pana la ultimul strop: ,,in
tihna gusta-ti fapta, nu fi grabitd, ura!™® (Perfruere lento scelere, ne propera, dolor). Tn
ultima instanta, vrea sa si-l scoata cu desavarsire pe lason din minte, din trup, din viatd,
asa ca Ti va Tnabusi existenta Tn sange: socrul si mireasa lui sunt deja Tngropati in ruine,
arsi de vii, iar copiilor urmeaza sa le pregateascd mormantul. Ti arunca in brate lui lason
cele doua cadavre, iar ea fuge in vazduh, Tn carul tras de serpi. De-abia acum, cand nu mai
are al cui sange sa-l verse, e totul incheiat. De-abia acum, cand hotaraste personajul-

»5

*Medeea, v. 123-124.
5 bidem, v. 203-204.
"Ibidem, v. 910.

8l bidem, v. 963-965.
°Ibidem, v. 986-987.
19 bidem, v. 1016.
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dirijor a acestei simfonii a lui cruor, se Tncheie tragedia. Triumfd maleficul, moartea si
séngele ca insemn rosu al ei.

Gratie fascinatiei pentru personajele demonice, lui Seneca Ti reuseste o neasteptata
estetica a diabolicului feminin, si interior, si exterior. Dacd, la Fedra, acesta e cu predilectie
lduntric, la Medeea, el va dobandi, de la un moment dat, si manifestari fizice izbitoare.
Seneca a manifestat Tntotdeauna interes deosebit pentru schimbarile de fizionomie aparute ca
urmare a mutatiilor sufletesti: ,,Obrajii ei aprinsi sunt rosii,/ Paloarea-nvinge rumeneala/ Si
schimbatorul chip culoarea/ Prea multd vreme nu-si pastreaza”** (Flagrant genae rubentes,/
pallor fugat ruborem./ nullum uagante forma/ seruat diu colorem).

Seneca insista asupra aspectului fizic al cazurilor de nebunie. Cu neindoielnic har de
patolog, alcatuieste si Tn proza un adevarat tablou clinic al celor care nu sunt cu mintea
intreagd. Astfel, nebunii prezinta simptome clare, precum aerul indraznet si amenintator,
fruntea Tncruntatd, expresia severa, mersul agitat si clatinat, mainile intr-o continua
framantare involuntara, respiratia sacadatd; ,,ochii le scanteiaza si sunt gata sa le sara din
orhite; obrgjii lor sunt ba palizi, ba rosii ca sangele care fierbe Tn adancul inimii; le tremura
buzele, dintii li se Tnclesteaza sau scrasnesc, ca si cum ar vrea sa manance pe cineva, li se
face parul maciuca, Tsi pocnesc incheieturile; scot gemete, urla, Tncep sa vorbeasca brusc si
fara inteles.” (Seneca, Deira)™.

Medeea se regaseste Tn totalitate in tabloul de mai sus, reluat in portretul pe care i-l face
doica si la care corul, lason si Creon adauga, Tn diverse momente ale tragediei, tuse esentiale:

= expresia fetei: ,,Pe chip avand pecetea cumplitei nebunii” (furoris ore signa lymphati
gerens); ,.vine, foc si pard,/Intruchiparea urii: chip napadit de chin” (furit/ fert odia
prae se: totusin uultu est dolor);

= ochii: ,rotind privirea atatata/ De furie” (uultus citatusira/ riget);

= obrajii: ,,0brajii-i ard ca para” (flammata facies);

= respiratia: ,,rasufla greu si iute” (spiritum ex alto citat);

= manifestdri orale nepotrivite: ,Racneste” (proclamat); ,,geme, plange” (queritur
gemit);

= mersul: ,,Incolo si incoace ea fuge ravasita” (talis recursat huc et huc motu effero);
LIsi poarta pretutindeni pasii/Ca o tigroaicd” (huc fert pedes et illuc,/ ut tigris);

= trecere brusca de la o stare la alta: ,,7i scalda potop de lacrimi ochii/Surade” (oculos
uberi fletu rigat,/renidet); ,,sovaie, te-nfruntd, e-aprinsa” (haeret: minatur aestuat);
,»ba ura, ba iubirea Tncolo si Tncoace/ De ce te duc?” (uariamgue nunc huc ira, nunc
illuc amor/diducit?).

Avem Tn Medeea o varianta feminina a Portretului lui Dorian Gray, cu diferentele
impuse de epoca in care a trdit Seneca: vrajitoarea nu face pacte, ci invoca echivalentul de
atunci al diavolului, si anume ,,ceata umbrelor ticute, zei ai lumii subterane”*® (Comprecor
uulgus silentum uosque ferales deos). Este portretul-robot al criminalului odios, marcat de
trasaturile identificate de Seneca in De irasi ilustrate in tragedii.

“Medeea, v. 858-861.
2 Cartea I, 1 si Carteaalll-a, 4.
BMedeea, v. 740.
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Masculinul criminal

Pentru o mai usoara intelegere a notoriului sir de faradelegi atride, comise in ,,casa-n
care/s-a fost ndscut urgia”™* (inuisas domos/ostendit iterum), e oportunid o scurtd
antepoveste: Tantalus, fiu al lui Zeus, |-a oferit zeilor la un ospat pe fiul sau, Pelops, taiat si
gatit. Afland ce mancare li s-a pus pe masd, olimpienii nu s-au atins de ea. La porunca lor,
una dintre zeitele destinului a adunat bucatile din trupul ciopartit, le-a fiert intr-un cazan
sacru si I-a readus pe Pelops la viata. Vraja pe care crunta Medee refuza s-o duca la capat in
cazul lui Pelias a avut efectul scontat Tn cazul celui care va deveni tatal gemenilor Atreus si
Thyestes si al fratelui lor, Chrysippus. Gemenii, avizi de putere, 1l vor omori pe Chrysippus.
Exilati de Pelops si refugiati la Micena, ei vor incerca sa se ucida reciproc in mai multe
randuri, pentru a pune stapanire pe cetate. Thyestes va ajunge amantul Aeropei, sotia lui
Atreus. Descoperind adulterul, Atreus il va exila si-si va pune la cale razbunarea.

Tn acest moment incepe tragedia senecan al cérei titlu, Thyestes, este, de data acesta,
numele victimei, nu al cdlaului. Umbra Tngrozitd si confuza a lui Tantalus, cel pedepsit de
zei sa moara vesnic de foame si de sete, este chemata din Hades ca sa-si astampere stomacul
la ospatul sinistru pregatit de propriii ei nepoti.

Corespondent masculin a Medeii, Atreus sufera de ,,furie smintita”. Asemenea ei, va
scapa nevatamat in final, dupd ce va comite omoruri crancene. E o victima a maniei, Tnsa nu
0 va recunoaste atat de frecvent ca Medeea, pentru cd, la el, ira sufoca orice alt sentiment si
dorinta, iar daca i se intampla s-o constientizeze, o face doar ca sa o intensifice: ,,vai, pieptul
meu nu arde/ Destul in tramba urii, i place si se umple/ De patimi ca un monstru™*® (Non
satis magno meuny ardet furore pectus, impleri iuuat/ maiore monstro). Incid o data,
razbunarea nu va varsa sangele dusmanului, ci al copiilor sdi nevinovati. Si, pentru ca o
asemenea fapta iesita din limitele normalului nu poate avea loc decat ntr-un spatiu special,
se va desfasura, evident, un ritual macabru. Sanctuarul lui Atreus este plasat Tntr-un codru
care n-a vazut toporul, langa o mlastind murdarad ca apa Styxului, unde ,tot ce-ngrozeste
auzul/ Aici se vede-aevea:”™® (Quidquid audire est metus/ illic uidetur). Jertfele vii sunt
asezate pe altare, iar Atreus ia Tn mana instrumentul aducator de razbunare.

Urmeaza o imagine cu conotatii cel putin neasteptate: se zguduie pamantul, in partea
stangd a cerului cade o stea care lasa Tn urma o brazda neagra, iar vinul varsat pe vatra se
transforma n sange. E momentul premergator sacrificiului propriu-zis, al conotatiilor intens
religioase, anticipand Prefacerea din viitoarele slujbe crestine, cand vinul se transforma in
séngele lui Isus Christos, Tnlesnind comunicarea cu Dumnezeu a preotului si, prin mijlocirea
lui, a celor care se vor cumineca. Pret de-o clipa, sacrificiul pare, daca nu mai usor de
acceptat, macar mai justificat, datorita unei posibile implicari a zeilor. Apare chiar si
cuvantul ,,miracol”! Tnsd versurile amagesc, pentru ci miracolul, in loc s& purifice,
ingrozeste, iar Atreus nu are de gand sa invoce zeii, ci sa-i Tnspdimante. Nu stie pe care
nepot sa-l rapuna mai ntai prin ,cruntd crimad”, pentru ca nu cumva ,nelegea sa calce
ritualul”. Pand la urma, Atreus ,,cel sdlbatic”, unchiul ,.cel groaznic”*" infige spada n tanarul
Tantal si nu se opreste decat atunci cand méana 1i ajunge Tn gat. Apoi ii taie capul lui
Plisthene.

¥ Thyestes, v. 3-4.

15 Thyestes, v. 253-254.
18 | bidem, v. 670-671.
7 |bidem, v. 726.
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Moartea victimelor vine incet: un les sovdie o vreme cu sabia in gat, Tntr-un
instantaneu al mortii. Celalalt cade la pamant, in timp ce capul sau ,,aleargd cu geamat fara
noima”. O asemenea scena cere 0 pauza de suspans, de inchis ochii si alungat spaima. Nu se
intdmpla asa. Seneca e necrutator si pune corul sa-lI atte pe vestitor sa povesteasca mai
departe. Atreus, ca un leu satul, ,,cu botul ud de sange si foamea-i potolita”, dar ,,neimblanzit
n furii”*® (cruore rictus madidus et pulsa fame/ non ponit iras), ucide a treia oard. Sabia
intrd Tn pieptul nepotului si-i iese prin spate, iar copilul stinge focul cu lichidul vietii,
Tncheind prima parte a sacrificiului.

Decis parca sa multumeasca si gustul cel mai avid de sange, Tn partea a doua a
ritualului, Seneca surprinde momentele cand viata se scurge din trupul Tncd necuprins de
rigor mortis, cand organele, separate unele de altele, pastreaza in ele memoria sangelui si
trdiesc mai departe ca si cand ar fi posibil s reziste in afara corpului. Unele par a nu ceda
nici deasupra flacarilor, eliberand ecoul gemetelor scoase de lesurile care plang dupa viata
sau protesteaza Tmpotriva nelegiurii si nedreptatii. Tragediograful se Tntrece pe sine in
urmatorul tablou macabru, un festin al razbunarii in care nu mai stdpaneste nici mania, nici
ura, ci patologicul:

»Mai tremura desprinse din trupuri maruntaie, erepta uiuis exta pectoribus tremunt
Viscere misca Tnca si inimi bat de spaima. spirantque uenae corque adhuc pauidum salit.
Atreu dezbina fibre si-apoi ghiceste soarta Atillefibrastractat ac fata inspicit

Privind venele calde care palpita-n spasme. et adhuc calentes uiscerum uenas notat.
Prielnica e jertfa: isi vede fara grija Postquam hostiae placuere, securus uacat
De masa lui Thyeste. El Tnsusi taie trupul iamfratris epulis. | pse diuisum secat

Ce-i despartit de membre si-ndata, apoi, taie in membra corpus, amputat trunco tenus
Chiar de la umeri brate si ligamente curma. umer os patentis et lacertorum moras,
Despoaie articulatii si crunt reteaza oase, denudat artus durus atque ossa amputat;
Doar fata le-o fereste si mainile in ruga. Tantum ora seruat et datas fidei manus.
Tnfige-ntr-o frigare o parte din viscere Haec ueribus haerent uiscera et lentis data
Cessi picura grasimea la foc domol, iar restul stillant caminis, illa flammatus latex

Le arunca-ntr-o cédldare cu apa clocotinda. candente aeno iactat. Impositas dapes
Si-aici le joaca flacari. A treia oara focul transiluit ignisinque trepidantes focos

A fost adus pe vatra ce tremurd de groaza bister regestus et pati iussus moram

Si arde fard voie. Striga-n frigari ficatii inuitus ardet. Sridet in ueribusiecur;

Nu poti sa stii: gem trupuri sau flacara nec facile dicas corpora an flammae magis
scalamba?® gemuere.

Nu incape indoiala ca Atreus o depaseste pe Medeea in cruzime si ca n-ar fi ezitat sa-si
omoare propriii copii, daca asa i-ar fi dictat nebunia. E versat Tn stiinta sacrificiului, iscusit
la disectie si priceput la gtit. Ti pregateste fratelui geamdn numai delicatese: frigarui, tocana
de maruntaie si ficatei fripti. Sangele Tl pastreaza separat, pentru a-l ascunde in vin.

Atreus reilustreaza in totalitate nebunia lui Tantalus. Mandru ca a reusit sa se
razbune, ar vrea sa-i aduca pe zei cu forta Tn palatul sdu, ca sa fie martori la ospat. ,,Acum se
coace rodul ce l-am crescut cu trudd”® (Fructus hic operis mei est), mérturiseste el. Acum e
clipa sangelui. Nu cand Thyestes, antropofag fara voie, mananca din copiii sdi si le soarbe

8| bidem, v. 734, 735.
®Thyestes, v. 755-771.
2| bidem, v. 906.
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lacom singele, ci cand fratele sau le descopera capetele si il Tndeamna sa-i Tmbratiseze.
Tntelegand, n sfarsit, n ce fel pliteste adulterul si furtul tronului, Thyestes vede mainile
smulse din umeri, picioarele taiate si coapsele zdrobite — ceea ce e nu a putut Tnghiti. Tn
disperare, ar vrea sa se strapunga cu spada lui Atreus, deja plina de sangele lui, insa acesta i
arunca Tn fata Tnca o portie de cruzime, povestindu-i cum si-a ucis nepotii, cum le gemeau
fibrele puse la frigare. Poate ca existd masura Tn crima, spune Atreus, dar nu si in razbunare.
Setea lui s-ar fi potolit numai daca lui Thyestes i-ar fi curs, neamestecat cu vin, ,sange
fierbinte-n gurd”“* (sanguinem calidum in tua defundere ora), dacé el ar fi comis crima
crunti. Din nou crimé si din nou urd: nemultumit doar s& ,,umple cu fii morti un tats”%
(pergam et impleto patre/funere suorum), Atreus Tsi zdrobeste fratele pana la capat, de data
asta cu vorba: ceea ce 1l Indurereaza, de fapt, pe Thyestes nu e ospatul cumplit, ci ,,crima
rapita”? (scelere praerepto doles), pe care ar fi comis-o el insusi, fara indoiald, daci nu l-ar
fi retinut gandul ca cei trei sacrificati ar fi putut fi copiii lui cu infidela Aerope.

Tncadrabile, fara dubiu, In categoria tragediilor senecane de tip cruor, spre deosebire
de cele sanguis, Medeea si Thyestes reprezinta scena pe care patima crimei se manifesta
neingradit si preia rolul de personaj diriguitor. Gradual, eroii renuntd la uman in favoarea
inumanului, ajungand la un apogeu al terifiantului demonic pentru care Seneca, odata cu
spectatorii lui, nu-si poate retine admiratia. Tn contrast socant cu cruor, sangeleclocotitor din
mintea si sufletul personajelor sale, sanguis, singele scurs prea molcom din venele
sinucigasului Seneca, va deveni simbolul mortii care, pentru tragediograful filosof, nu va fi
deloc tragica, ci eliberatoare.
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Traian DIACONESCU | ARBOR LOQUENS.
(Universitatea ,Al. I. Cuza” din lasi) | Miraculosul magic in Tiganiada

Abstract: (Arbor loquens. The Magical Marvellous in Tiganiada) Being very familiar with the Greek and Latin
epic — Homer and Apollonius from Rhodes, Vergil, Ovid, Lucan — and Italian epic in particular — Ariosto and Tasso
— the first and last great Romanian epic poet with a European reach, Budai-Deleanu, has employed, in an original
way, the thematic topoi and means of expression of these writers. To support this claim, our paper aims to track
down the arbour loguens topos in Virgil, Ovid and Dante and, and subsequently in Ariosto and Tasso. In this way
we can more easily establish the rapport between tradition and innovation in 7iganiada, and implicitly in the
European epic literature. Simultaneously we aim to argue for the innovative use of these models, done through
emulation not through imitation.

Keywords: Budai-Deleanu, 7iganiada, topos, epic poem, source

Rezumat: Cunoscand bine epica greco-latina — Homer si Apollonios din Rhodos, Vergiliu, Ovidiu, Lucan - si, mai
ales, epica italiand — Ariosto si Tasso — primul si ultimul mare poet epic roman cu statura europeand, Budai-
Deleanu, a vaorificat Tn mod original topos-uri tematice si mijloace de expresie din operele acestor scriitori. Pentru
a ne convinge de aceasta asertiune, lucrarea noastrd urmareste topos-ul arbor loquens la Vergiliu, Ovidiu si Dante
si, apoi, la Ariosto si Tasso. Tn felul acesta, vom putea stabili mai lesne raportul dintre traditie si inovatie n
Tiganiada si, implicit, In literatura epica europeand.Totodatd, vom demonstra valorificarea inovatoare, prin
emulatie nu prin imitatie a acestor modele.

Cuvinte-cheie: Budai-Deleanu, 7iganiada, topos, epos, sursa

Budai-Deleanu a cunoscut bine epica greco-latind® — Homer si Apollonios din
Rhodos, Vergiliu, Ovidiu, Lucan — si, mai ales, epica italiand — Ariosto si Tasso’. Din aceste
opere a valorificat topos-uri tematice si mijloace de expresie pe care le valorifica inovator,
prin emulatie nu prin imitatie. Budai-Deleanu este un erudit care trdieste Tntr-un secol
iluminist, legat de Scoala Ardeleana. Acesta cultiva arta cu tendintd, prin care dorea sa
daruie literaturii romane creatii pentru genuri literare incad virane. Adica ,,sa invete tinerii cei

 Miraculosul n literaturile clasice antice, cunoscut de Budai-Deleanu, se intilneste la Homer si Apollonios din
Rhodos, Argon, Il, 477 s.u., la Vergilius, Eneida, 111, 19, 58, Ovidius, Metam,, IX, 344 s.u., Lucan, Pharsalia, IIl,
400-450, dar si Tn literaturile neolatine, de la Dante, Inf. X111, 30-108 la Ariosto, Orl. Fur., VI, 16-57 si Tasso, Ger.
Liber., XIlI, 32 s.u.

2 pentru studiul miraculosului in Tiganiada v. Al. Marcu, ,Fortuna di Torquato Tasso nella letteratura romena”, in
Sudii italiene, vol. 111, 1936, p. 5-93 si vol. 1V, 1957, p. 5-14 si idem, ,,Un motiv din Tasso in Tiganiada lui Budai-
Deleanu”, in Sudii italien”, V, 1938, p. 5-17, dar si de Constantin Radu, /nfluente italiene in Tiganiada, Focsani,
1925, V. Vivadi, La Gerusalemme Liberata studiata nelle fonti, Trani, 1907 si E. de Maldé, Le fonti della
Gerusalemme Liberata con nuova region critica, Parma, 1910.
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de limbd iubitori a cerca cele mai radicate si mai ascunse desisuri ale Parnasului, unde
locuiesc musele lui Omer si Virgil” (cf. Prolog®).

Poetul roméan considera ca epos-ul a impus renumele lui Ahile si Enea si ca acest fapt
era necesar si pentru transfigurarea lui Stefan cel Mare si Mihai Viteazul. Trebuiau Tnsa
,»heste scintei din focul ceresc al muselor, un poet deplin si o limba bine lucratd”. De aceea,
,»,0 poemd” in sens homeric ar fi fost o ,nesocotinta”. Budai-Deleanu izvodeste ,,0
poeticeascd alcatuire, cu profil eroi-comic, adicd ,jucdreaua” numitd Tiganiada, Tn care
amesteca lucruri de ,,sagd”, ca ,mai lesne si se inteleaga si si placd”. Tn felul acesta,
urmarea sa introduca ,,un gust nou” n literatura romana si o poezie ,,mai radicata si subtire”,
asa cum se afla in ,latineste, italieneste si frantuzeste”.

Elementul comic I-a gasit la antici, In Batrahomiomahia, dar si la Ariosto, Tasso si
Casti. Dar elementul miraculos, cu ascendentd n epica greco-latind, I-a descoperit, cu
predilectie, Tn epica renascentistd italiand, la Ariosto si Tasso. Poetul roman prelucreaza cu
simt artistic miraculosul magic intilnit la poetii epici, adecvindu-l la un receptor neinitiat in
arta poeticad rafinatd. Topos-ul spiritului mort Tnchis Tn scoarta unui copac coboara Tn
antichitatea greaca si latina. Se afla in Eneida (111, 19-68) si Tn Argonautica lui Apollonios din
Rhodos (I1, 477), Tn Metamorfozele lui Ovidiu (IX, v. 344 s.u.), dar toate aceste model antice
sint numai germinative in raport cu topos-ul similar din Tiganiada, nicidecum identice.

in Tiganiada, c. V (strofele 107-109), intilnim un episod in care rizboinicul
Parpanghel, ratacind printr-o padure vrjitd, rupe o nuia dintr-un tufar din care curge singe si
care vorbeste: ,,Nu ma fringe, dragut Parpanghele / O, lasa-ma s-odihnesc in pace! / Tu nu
stii ca-n aceste nuiele / Trupsorul Romicii zace!” Acolo fusese Tngropata Romica, iubita sa,
care Tsi deplinge ,,sorta cruda si nedreapta”. Rapita si parasitd, fusese ucisa de turci, dar o
magdritd Tnaripata 7i sapase o groapa ca sa nu fie sfirtecata de fiare. Din trupul ei au crescut
smicele vorbitoare. Parpanghel, uluit, plinge in hohot, vrea sa-si taie grumazul, dar
vrdjitoarea Brindusa, mama lui, Tl vrajise sa nu-I raneasca nici o spada. Pierzindu-si mintile,
fuge prin padure si se luptd cu copacii. Sa ne amintim cd in mitologia si n literatura greaca,
Aias, pierzindu-si mintile, se lupta cu o cireada de boi.

Modelul predilect a topos-ului arbor loquens din Tiganiada este, fard indoiald, epica
italiand, caci Parpanghel este un cavaler Tn armura, ratdacind in padurea fermecata, pe un cal
nazdravan, cu spada vrajita. Detalii ale imaginii se Tntilnesc, desigur, la Vergiliu, Ovidiu si
Dante, dar in Tiganiada imaginile sint scuturate de vigoarea dramaticd a predecesorilor si
coborite in ludic, can epopeea eroi-comica a Renasterii.

Pentru a ne convinge de aceasta asertiune sa urmarim topos-ul arbor loguens la
Vergiliu, Ovidiu si Dante si, apoi, la Ariosto si Tasso. In felul acesta, vom putea stabili mai
lesne raportul dintre traditie si inovatie Tn Tiganiada si, implicit, in literatura epica
europeana.

La Vergiliu, Enea, dupa caderea Troiei, cdlatorind din Asia spre Tracia, intemeiaza
cetate pe tarmul marii si aduce jertfe zeilor (111, 19-68). Rupe ramuri dintr-un mirt, crescut
pe o0 movila pe plajd, pentru a Tmpodobi altarul de jertfa, dar din lastarii rupti curg picaturi
de singe negru. Enea, tulburat, invoca driadele si pe zeul Marte si aude, iesind din mormint,

3 Pentru citatele din Jiganiada am folosit excelenta editie |. Budai-Deleanu, Tiganiada, publicatd de Florea
Fugariu, studiu introductiv de G.I. Tohdneanu, Timisoara, Amarcord, 1999.
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glasul lui Polydor, fiul lui Priam: ,,Quid miserum, Aenea, laceras?™* Polydor fusese trimis
de Priam la regele tracilor, ginere al lui, Tncarcat cu o mare cantitate de aur, pentru a-l ocroti.
Dar tradat de rege si ucis de dusmani, a fost Tngropat acolo. Acest asasinat i-a inspirat lui
Vergiliu celebrul vers: quid non mortalia pectora cogis auri scra fames, parafrazat, mai
tirziu, de Dante. Tntilnim, asadar, Tn acest episod topos-ul arbor loguens cu urmatoarele
detalii: sacrificiul pe malul marii, mormintul in forma de movila, tufe de mirt, ramura care
picura singe si glasul defunctului ucis pentru a fi pradat.

La Ovidiu, Tn Metamorfoze (IX, 344 s.a.), dupa apoteozarea lui Heracle si
metamorfozarea lui Tntru astru, poetul latin relateazd metamorfozarea Dryopei, sora vitrega a
lolei, in lotus. Siluita si abandonata de Apollo, s-a casatorit apoi cu Andraemon, rege n
Calydon. Venise la un lac si alaptindu-si pruncul, rupe o floare de lotus ca s-o dea copilului
sa se joace. Dar vede ca floarea picura singe. Acolo, spun niste pastori, nimfa Lotus, fugind
sa scape de Priap, fusese metamorfozata in lotus. Dryope, care venise sa adore prin sacrificii
nimfele, a fost metamorfozata si ea intr-un arbust de lotus. Sotul ei si sarmanul ei tata
ingenunche si imbratiseaza trunchiul cald care implora pe lole sa-i creasca copilul, jurindu-
se ca suferd o pedeapsa fard vina. Relatarea n stil direct si indirect sporeste dramatic
procesul metamorfozei. Asadar, si la Ovidiu intTlnim detalii similare — ruperea unei flori din
care picura singe si un duh Tnchis intr-un arbust care vorbeste —, dar Tntr-o situatie concreta
diferita. Tot la Ovidiu, in Metamorfoze (I1, v. 360-363), se afl4 un topos similar®. Topos-ul
arbor loquens la Vergiliu si Ovidiu este, desigur, un model germinativ pe care |. Budai-
Deleanu I-a valorificat Tn opera sa.

Acest topos a fost preluat in secolul al X1V-lea italian, inh capodopera lui Dante, si ih
Renastere, de Ariosto si Tasso. La Dante, in Infernul (c. XI1I), intillnim o padure stranie, cu
harpii Tn copaci si cu vaiete ale unor duhuri invizibile. Indemnat de Vergiliu, Dante rupe o
creangd dintr-un arbore si vede cum trunchiul singera si cum 1i vorbeste. Era duhul
sinucigasului Pier della Vigna care-l mustra ca-i tulbura odihna si-l roaga sa-1 razbune,
precizind ca Tn aceasta padure locuiesc duhurile sinucigasilor, dupd judecata lui Minos.
Asadar, in acest episod dantesc, observam, de asemenea, elemente similare cu cele din
Vergiliu si Ovidiu — creanga care singera si care vorbeste — dar, mai ales, elemente expresive
diferite. Tiganiada nu are dramatismul scenei din Eneida si nici al scenei din Infernul lui
Dante. |. Budai-Deleanu reduce proportiile scenei si le imprima culoare parodica.

LaAriosto, in L 'Orlando Furioso (c. VI, strofele 16-60), viteazul Ruggiero, calare pe
un Hipogrif, zboard, ca sageata si ca fulgerul, dincolo de hotarele lumii si coboard pe o
insula fermecata — locus amoenus — cu flora si fauna mirifica. Pe malul marii, eroul gaseste

“ latd contextul vergilian — Eneida 111, 41-45: Quid miserum, Aenea, laceras? iam parce sepulto! / Parce pias
scelerare manus. Nam me tibi Troia / Externum tulit, aut cruor hic de stipite manat. / Heu! fuge crudeles terras,
fuge litus avarum. Nam Polydorus, ego; hic confixum ferrea texit / Telarum seges et iaculis increvit acutis (,,Cum
ciopirtesti pe-un sdrman? Cruta-mi mormintul, Eneal / Mfinile, o, nu-{i pata; nu sint strain, sint din Troia / Nu-i dsta
singe de pom; fugi de salbatica tara / Fugi si de lacomul tarm! Sint Polydor eu si afla / Ca ma acopera azi lan de
sageti otelite / Ce-mi ncoltira pe trup cu ascutitele virfuri”).

® Acest context ovidian similar cu cel din Jiganiada sund, in Metamorfoze II, 360-363, astfel: ... at inde /
Sanguineae manant, tanquam de vulnere guttae, / ,, Parce, precor, mater, quaecumque est saucia clamat: ,, Parce,
precor, nostrum laceratur in arbore corpus. / lamque vale, , Cortex in verba novissma venit (,,... si iatd / Singe
tisneste atunci ca dintr-o rana, in picuri / ,,Mama, opreste, striga fiece fiicd ranitd. Mama, cu bine rdamii! Aste din
urma cuvinte / Scoarta le acoperi”).
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o tufd de mirt verde, ca la Vergiliu, si lingd un izvor, umbrit de cedri si palmieri, Tsi lasa
scutul, coiful si armura, sa poata sa se odihneasca. Dar calul legat de un mirt se sperie Si
scuturd mirtul din raddcini pina 7i cad frunzele si scoarta mirtului, cu glas tinguitor, 1l roaga
pe Ruggiero sa-si dezlege calul. Ruggiero dezleaga calul, cere iertare duhului si-l intreaba al
cui duh este. Afla ca este al lui Astolfo, paladin var cu Orlando si cu Rinaldo. Vrdjitoarea
Alcina il preschimbase pe Astolfo in mirt. La Budai-Deleanu lipseste cadrul fantastic si
care se ocupa de Tngroparea Romicai. Asadar, elemente eroicomice simplificate pentru un
cititor neinstruit.

Motivul copacului vorbitor se afla si la Tasso (cf. Ger. Lib., c. XIII, strofele 41-49).
Linga tabdra Cruciatilor, se afla o padure seculard, Tinfricosatoare ca iadul, ocolita de
drumeti. Era cuib al vrajitoarelor si al duhurilor rele. Un codru cu duhuri spaimintdtoare
intflnim si Tn Pharsalia lui Lucan, anume, bungetul Massiliei. Cruciatii taie copaci ca sa faca
masini de razboi (c. XIII, strofa 5), provocind minia duhurilor satanice. Buglione trimite
mesteri Tn padure, dar acestia se sperie si se Tntorc n castru. Pornesc iar in padure, Tnsotiti de
ostasi,, dar se Tngrozesc si acum. Auzind bufnituri si vijiituri si urlet de leu si de sarpe, se
retrag, incredintati cd Tn padure se cuibarisera diavoli. Tncearca si cutezatorul Alcasto, dar un
incendiu 1l alungd ca si pe ceilalti cruciati. Ultima incercare de a Tnvinge duhurile padurii
vrdjite o face ,printul” Tancredi. Nici tunetul, nici focul, nici norii nu-l intorc din cale.
Strabate padurea si ajungind in mijlocul ei nu gaseste nimic neobisnuit, ci numai liniste si
tacere. Numai intr-un luminis descopera un chiparos in coaja cdruia desluseste hieroglife.
Aici dormeau sufletele celor morti. Freamatul vintului prin crengi imita tinguiri si implorari
de mila si indurerare. Tancredi despica scoarta cu spada® si din crestiturd tisneste singe si
aude un geamat care-l avertizeaza ca a strapuns duhul Clorindei, iubita lui, duh de femeie, ca
n Tiganiada, inchis Tn acel copac. Tancredi scapa spada, rapita de vint, Tsi iese din minti i
se Tntoarce nfrint in castru. Observam si aici originalitatea creatiei lui Deleanu fata de
versiunealui Tasso, asa cum se manifestase in raport cu Ariosto.

Tn urm& cu peste trei sferturi de veac, italienistul Al. Marcu’ disocia cu sagacitate
elementele comune si distinctive ale topos-ului, arbor loquens, dar concludea, neadecvat, ca
trebuie ,,sa constatam lipsa de raportare la Vergiliu” (p. 11) sau ca I. B. Deleanu ,,scriind
acest episod se pare ca n-a deschis Eneida, ci a gasit motivul prelucrat la poetii italieni” (p.
12). Este, evident, un lapsus memoriae, caci Budai-Deleanu Tnsusi precizeaza in Note, prin
Eruditian, ca izvorul sau de baza este Vergiliu, Eneida, citind Tn latineste un vers. latd ce
spune Eruditian: ,,Aceasta a Tmprumutat-o poetul nostru de la Virghil, unde se zice: ,,Quid
miserum, Enea, laceras... num Polydorus ego”.® Asadar, se cuvine si distingem, cu Budai-
Deleanu, izvorul ab origine al topos-ului de variantele lui diacronice si sa reliefam raportul
dintre traditie si inovatie.

€ Poetul roman compune scena din Jiganiada avind in minte scena similara din opera lui Tasso Ger. Lib. XII1, 40:
,»Per trage al fin la spada e con gran forza / Percote I’alta pianta. Oh, meraviglia! / Manda fuor sangue la recisa
scorza / E fa la intorno a se vermiglia / Tutto se raccapriccia; e pur rinforza / 1l colpo, e’l fin vederne ci si consiglia
(Allor quasi di tomba uscir ne sente / Un indistinto gemito dolente” (Ci sabia scotindu-si, cu térie / Lovi in trunchiul
Tnalt de chiparos. / Minune! Céci copacul nu intirzie / S& imprastie prin scoartd singe gros... / Voind sa vada insa ce-
o sd fie, / El Tnc-odatd mai lovi virtos / Si-atunci, intretdiat, ca din mormint, / Grai un glas, in tinguiri rasfrint.).

" Al. Marcu, op. cit., p. 11 si 12.

8v. Tiganiada, ed. cit., p. 179.
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Dupa aceastd analiza contrastiva a creatiei lui Budai-Deleanu Tn raport cu celelate
modele din epica europeana putem conclude urmatoarele:

1. Poetul roman valorifica topos-ul tematic arbor loquens, intilnit la Vergiliu, Ovidiu, Lucan,
Dante, Ariosto, Tasso, ca element epic generic.

2. Pe linga spatiul generic, doud elemente identice se afld la Tasso si Deleanu, anume padurea
fermecata si duhul iubitei eroului, intrupat in trunchiul copacului vorbitor.

3. Budai-Deleanu valorifica totusi si detalii care nu se afld la Tasso, ci la Vergiliu si Dante, anume
ruperea unel crengi.

4. Tehnica prelucrarii reminiscentelor livresti nu coboara la detaliile artistice ale modelelor, ci el
simplifica si le imprima un sens ludic, eroicomic, adecvat receptorului roman necultivat ca cel italic.
5. Prin creatia sa, Budai-Deleanu se distanteaza de canonul clasic si prevesteste tendintele literare
romantice. Este prima epopee pseudoclasica si preromantica in cultura roméana.

Valorificarea selectiva, creatoare nu reproductiva, a modelelor clasice sau neoclasice
n viziune eroicomica adevereste marturia autorului din Epistolia inchindtoare: ,,Aceastd
opera nu e furatd, nici Tmprumutata din alta limba, ci chiar izvoditura noao si romaneasca.
Deci bund sau rea, cum este, aduce n limba aceasta un product nou”.

lon Budai-Deleanu este primul si ultimul mare poet epic roman cu staturd europeana.
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Florina-Maria BACILA | Consideratii privind participiile negative

(Universitateade Vest din | in |irica lui Traian Dorz
Timisoara)

Abstract: (Some remarks regarding the negative participles in Traian Dorz’s lyric) The current paper’s
objective is to take into consideration some aspects regarding the formation of the participle with the prefix ne- in
Traian Dorz’s lyric — a Romanian contemporary poet, unfortunately less studied, author of thousands of mystical
poems and of an impressive number of memoires and religious meditation volumes. We will have in view the
participles which have in their structure, except for the mentioned prefix, the adverb mai, their syntactical functions
and their semantic values (mostly because they appear in constructions which convey the idea of absolute
superlative, accentuated also by the attachment of ne-); we need to mention the fact that some frequently appear in
every-day communication, while other are rare creations, belonging to the poetical language. Moreover, the usage,
on alarge scale, of such constructions which comprise an entire lyrical belief proves, once more, that the study of
the vocabulary and the grammar of aliterary text is one of the most adequate ways to understand the artful belief of
a certain author, his life philosophy (in this case — the conception on Divinity and on the relationship between man
and the way to perceive eternity), his specific manner to transpose them in poetical images.

Keywords: participle, derivation, grammar, stylistics, mystical-religious poetry

Rezumat: Lucrarea de fatd isi propune sa ia in discutie cateva aspecte privitoare la formatiile participiale cu
prefixul ne- in lirica lui Traian Dorz — un poet roméan contemporan, din pacate mai putin studiat, autor a mii de
poezii de factura mistica, precum si a numeroase volume de memorii si meditatii religioase. Vom avea in vedere
inventarul participiilor in structura cérora, aldturi de prefixul amintit, intrd semiadverbul mai, functiile sintactice si
valorile semantice ale acestora (mai ales ca ele apar inclusiv Tn constructii ce redau ideea de superlativ absolut,
accentuata si de atasarea lui ne-); de mentionat cd unele apar frecvent in comunicarea curentd, in timp ce altele sunt
creatii rare, caracteristice limbajului poetic. Mai mult decat atat, utilizarea, pe scara larga, a acestor formatii care
condenseaza o intreaga idee liricd dovedeste, Tnca o datd, ca studiul lexicului si al gramaticii unui text literar
constituie una dintre modalitatile cele mai adecvate pentru a intelege crezul artistic al autorului respectiv, orientarile
si filozofia sa de viatd (in cazul de fatd — conceptia despre Divinitate si despre relatia omului cu perspectiva
eternitatii), modul lui specific de a le transpune in imagini poetice.

Cuvinte-cheie: participiu, derivare, gramatica, stilisticd, poezie mistico-religioasa

Poet de factura mistico-religioasa, Traian Dorz (Bacila 2015, 172) este autorul unei
opere impresionante prin mesaj si dimensiune, necesitand (si Tndreptatind), din mai multe
motive, o analiza atentd si, mai cu seama, adecvata. In comparatie cu diversi scriitori pe care
cercetdrile de specialitate Ti subsumeaza aceleiasi sfere tematice a literaturii noastre, poetul a
creat un univers canonic traditionalist nu in sine, ci unul plin de credinta, centrandu-se pe
comuniunea cu Dumnezeu si cu semenii, inclusiv Tn perspectiva (biblica a) eternitatii.

Spre deosebire de contemporanii lui sau de alti autori de lirica religioasa, Traian Dorz
nu are ,,explozii” retorice sau ,,indrazneli” stilistice; de aceea, nici nu intalnim n poezia sa o
Hfiguratie” abundentd, epatantd, caci se apeleaza foarte frecvent la imagini standard,
obisnuite. Faptul nu diminueaza insa valoarea operei, intrucat toatd aceasta specificitate
stilistica dobandeste valente clare in cadrul poeziei despre omul care-L cauta constant pe
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Dumnezeu si nazuieste spre posibilitatea de a-L Tntélni candva, Tn plinatatea frumusetii si a
maretiei Lui, posibilitate anulatd temporar de neputinta tragica a conditiei umane de a-L
cuprinde n totalitate. Tn definitiv, pe Dumnezeu Tl cdutdm direct, simplu, chiar prin
intermediul unor versuri fara marci stilistice de tipul metaforelor spectaculoase, dar tocmai
aceasta cautare ardentd, aproape dramatica, poate conferi creatiei unicitate si profunzime.

,Jocul” liric dorzian graviteaza, asadar, n jurul experientei spirituale fundamentale a
revelatiei depline, a aspiratiei spre mantuire. Autorul e un poet de maniera ,,mestesugarilor”,
mereu autentic, nedisimulat, interesat constant de sinceritatea trairilor; pentru el, nu sunt atat
de importante faptele ce tin de lexic, de semantica, de stilistica, de arta poetica Tn ansamblu,
ci relatia de comuniune cu Divinitatea, drept care se exclude ipso facto reprezentarea unor
versuri luxuriante, Tncarcate de tropi. Cu alte cuvinte, logica e simpla: daca poezia nu se
bazeaza, Tn general, pe imagini artistice, ci pe contemplarea Creatorului, cu toatd lumea Lui
cereascd, atunci (In consonantd cu aceasta) si efectele stilului vor fi moderate. Intr-un atare
context se evidentiaza si modalitatile repetitive, aproape monocorde, ale constructiei
lexicale; o proba o constituie, printre altele, formatiile alcatuite din ne- + mai + participiu, a
caror abundentd exageratd, obsesiva, reflectd concentrarea maxima pe ceea ce e absolut,
unic, fara tipar, asa cum, de altfel, e intreaga creatie divina.

Despre asemenea formafii se aminteste doar Tn cateva lucrari de specialitate,
precizandu-se succint — dupé definitia propriu-zisé a participiului® — c& forma lui negativé
are drept marca prefixul ne-? si c&, uneori, intre prefix si bazi poate aparea (ca si in cazul
gerunziului sau al supinului) ,,adverbul de mod de continuitate mai, in situatia verbelor care-
i admit ocurenta (in structuri semantice acceptabile)” (Dominte 2003, 62; vezi si Brancus,
Saramandu [f.a], 172; Toma 1996, 181; lacob 2006, 342; FCLR Il 1978, 164) atragandu-
se atentia mai ales asupra scrierii corecte (intr-un singur cuvant) a participiilor de tipul
nemaiauzit, nemaitntalnit, nemaifol osit, nemaipomenit, nemaivazut etc. La Traian Dorz insa,
nu e vorba despre simpla utilizare a unor astfel de formatii, ci implicatiile sunt mult mai
numeroase, iar predilectia pentru ele este evidenta.

Una dintre cele mai cunoscute si mai des utilizate forme de acest gen, cu valoare
adjectivald in comunicarea cotidiana, e nemaipomenit, a carui alcatuire internd originara nu
se mai desluseste usor de catre vorbitori, Tn graba comunicarii firesti, fiind o notiune
familiard, aproape indispensabild, intratd in constiinta lor lingvistica. In poezia dorziana, isi
actualizeaza sensul (inregistrat, Tn dictionarele explicative, cu mentiunea ,,p. ext.”, adica prin
extensiune semanticd) ,,iesit din comun, nemaiauzit; deosebit, formidabil, extraordinar,
exceptional, grozav”, intr-o secventa dedicata miracolelor unice, inconfundabile, savarsite
de Dumnezeu Tn atotputernicia Sa (de semnalat coordonarea cu un adjectiv-atribut sinonim

1 Vezi, de pildd, Ocheseanu, Vasiliu 1954, 16: , Participiul este modul care, sub forma de adjectiv si determinand un
nume, aratd ca asupra obiectului denumit s-a exercitat actiunea unui verb si ca aceasta actiune este terminatd.”;
Campeanu 1997, 123: ,Participiul este forma adjectivala a verbului, el priveste actiunea ca un proces incheiat, prin
prisma rezultatelor la care a ajuns, exprima starea ce rezultd dintr-o actiune.”; lacob 2006, 338: ,,Participiul [subl.
aut.] [...] exprima procesul suferit de un obiect ca un rezultat, ca o Tnsusire staticd a obiectului, motiv pentru care se
vorbeste despre dubla naturd a participiului, de verb si de adjectiv”.

2 Vezi Pan Dindelegan 2003, 121: ,,Forma si pozitia morfemului de negatie are [sic!] aceleasi caracteristici cala
adjectiv”.

3 Cf. si FCLR 11970, 183, unde se precizeaza urmatoarele: ,,Cateva dintre aceste formatii [...] au evoluat din punct
de vedere semantic, au dobandit o unitate semanticd, un sens nou si de aceea sunt socotite cuvinte independente,
compuse (i sunt lucrate ca atare Tn dictionare)”.
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contextual, avand fntelesurile figurate ,,minunat, superb, splendid”, intr-o structura
redundantd ce contine un substantiv regent din aceeasi sferd, asociere care accentueaza
notele esentiale ale sacralitdtii): ,,S& naltam numai spre Tine ale noastre rugaciuni; / Tu faci
nemaipomenite si dumnezeiesti minuni.” (CA 163, Care-i alt dumnezeu mare?”).
Semnificatii identice, obtinute prin extindere de sens, au si alte formatii din aceeasi
categorie, aflate Tn vecinatatea unor substantive din acest cdmp semantic, folosite cu rolul de
a sublinia ideea de intensitate maxima (deci, ca adjective de provenienta participiala care
prin Tnsusi continutul lor nu admit gradarea): ,,O, azi, in clipa Tmplinirii / atator ani de
rugdciuni, / cand toti privim uimiti ivirea / nemaicrezutelor minuni, / cand se ridica
stavilarul / de peste noaptea cea de-Apoi, / cand umbrele se-ntorc spre soare, / — voi nu
puteti iesi cu noi!” (CA 118, O, az!...); ,,Atunci trimis-a Domnul pe Moise si Aron, / Minuni
nemaivazute vazut-a Faraon.” (CP 196, Psalmul 105); ,,El Si-a-aratat cdile Sale lui Moise;-
asa voit-a El, / si-a Lui lucrdri nemaivazute, copiilor lui Israel.” (CP 190, Psalmul 103).

O serie de grupuri nominale incluzand atari participii ilustreaza ideea de miracol in
sine (fard posibilitatea de a fi egalat), de unicitate, de depasire a barierelor comune in relatia
cu Dumnezeu (fapt ce evoca, de altfel, profunda pietate a eului liric), precum si starea de
coplesire plasmuitd de legatura cu o dimensiune speciald, care presupune diverse aspecte —
grandoarea Divinitdtii si impactul ei asupra sufletului avid de comuniune: ,,Cantarile Dintai,
lisuse, / mi-s fericitele treziri, / la lava nemaicunoscuta, / a noii Tale-mpartasiri. // [...] //
Sunt razele abia ivite / din Vesnic Fericitul Har, / ce-avea sa-mi Tnsoreascd viata / pe-un
nemaimarginit hotar...” (CDin 6, Cantarile Dintai; de remarcat prezenta, Tn pasajul citat, a
doua formatii similare, dintre care cea de-a doua, deloc frecventa n uzul curent, genereaza o
redundantad n Tnsasi alcatuirea termenului, datorata intercalarii adverbului mai, trimitand la
caracterul nelimitat, infinit — Tn timp, Tn spatiu, Tn intensitate —, a atributelor lui Dumnezevu,
al interventiilor Lui izbdvitoare in viata celor credinciosi); gratia divind: ,,Dar bucuria-
mpartasirii / in harul nemaicunoscut / — doar ochii stralucind in lacrimi / mi-o necuprind
nalt si mut!” (CDr 131, M-am bucurat...); starea de beatitudine, de multumire sufleteasca
adancd, trdita exclusiv in momentul deciziei de a da curs chemarii la méntuire: ,,Acolo m-am
naltat spre harul / unei dumnezeiesti iubiri / pan’ la aflarea si trdirea / nemaigustatei fericiri.
/[ [...] Il = Acolo, unde-ntaiasi data / m-am prabusit spre Dumnezeu / si unde-n primafericire
/ mi-am Tngropat intdiul eu!” (CA 153, Acolo ma aflat Lumina); cutezanta cu totul
neobisnuita Tn fata Tncercdrilor: ,,Prezenta Ta m-a mangaiat / in orisice zdrobiri gemute, /
cand am simtit-O, m-am naltat / pan’ la-ndrazniri nemaicrezute.” (CNem 89, Prezenta Ta);
energia unica a angajarii entuziaste n lupta spirituald, dupa intelegerea (si asumarea)
constientd a mesajului biblic: ,,A fost cum m-ar fi-mpins un vant / puternic dintr-odata / si-
un nemaicunoscut avant / mi-a prabusit in legdmant / fiinta-nlacrimata.” (CViit 122, Cand
glasul Tau); efectele pozitive uimitoare ale hotararii neclintite de a-si dedica pe deplin viata
Tmplinirii preceptelor scripturistice, mergand pana la biruinta asupra propriului eu si pana la
contopirea cu Divinitatea: ,,Si numai Tie se cuvin, / lisuse,-azi laude slavite / cand cei ce
merg si cei ce vin / strdng roduri nemaiintalnite!” (CDr 109, N-am mers); ,, Tot astfel cand,

4 Spre a nu ingreuna parcurgerea trimiterilor, am optat, in studiul de fatd, pentru notarea, in text, a referirilor (cu
abrevieri) la volumele (apartindnd lui Traian Dorz) din care au fost selectate secventele ilustrative, urmate de
numarul paginii / paginilor la care se afld fragmentul respectiv si de titlul poeziei. Toate sublinierile din versurile
citate (exceptandu-le pe cele cu caractere cursive) ne apartin.
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lisuse Dulce, / sarmanu-mi suflet Te-a aflat, / in setea lui de-o vesnicie, / cu-atdta dor Te-a
mbratisat. // Si-n sfanta hotararii clipd, / de Tine-ntreg s-a alipit, / topindu-si vechea lui fiinta
/ Tn noul rod nemaitrait.” (CCm 86, Un mugur); virtutea statorniciei pe calea credintei,
garantie constantd a revarsarii gratiei ceresti In existenta cotidiand: ,,Numai cat timp ai
petrecut / n rugdciune si-ascultare / ramane-un bun nemaipierdut / de har si
binecuvantare.” (CDr 94, Numai Cuvantul).

Ideea de superlativ absolut se reflectd si in contextele in care astfel de formatii cu
valoare adjectivala au termeni regenti ce se circumscriu conceptiei artistice a lui Traian
Dorz, legate de unicitatea creatiei nemuritoare, inspirate exclusiv (si Th mod necesar) de
comuniunea permanentd cu Dumnezeu: ,,Lacrimi — stele cazdtoare / din doi ochi senini ca
cerul, / cine v-ar cunoaste oare / obarsia si misterul? // [...] // Picuratu-v-am pe struna/ harfei
mele reci si mute, / de-a pornit sa cante-ntruna / imnuri nemaicunoscute.” (CUit 33-34,
Lacrimi... (1)); ,,Celui Ce-mi aduse / dragostea ce-o-mbrac, / imnuri nemaispuse / pana-n
veac si veac.” (CVesn 105, Celui Ce-mi da crinul); ,,Din cea mai cald simtita pace / a celei
mai curate stdri / am vrut s&-Ti Tnaltdm frumsetea / nemaigraitelor cantari.” (CS 104, Tn cea
mai minunata limbd). Prin intermediul ei se ajunge la depdsirea barierelor firesti (din sfera
palpabilului sau de ordin sufletesc) ale conditiei umane si la experiente spirituale
inegalabile, mai ales Tn perspectiva nemuririi: ,,Cantarea Invierii / din Stralucitii Zori / cand,
despartiti durerii, / vom fi nemuritori, / cum s-o cantam lubirii / din zari si pana-n zari / cand
ea ne da trairii / aceste sfinte stari? / Ce vorbe nemaispuse, / ce ingeri si ce prunci / — lisuse,
drag lisuse, / cum vom canta atunci?” (Cinv 7, Cantarea Invierii); ,Ni-e dor de-un ceas
nemaitrait / in harul dragostei fierbinti, / in dorul carei ne-am jertfit / toti anii cei mai buni
si sfinti.” (Clnv 21, Ni-e dor de-un cer); ,,Ce minunat presimt venind / miresmele placute /
cand toata inima-mi cuprind / trdiri nemaiavute! / Si ochii-n lacrimi stralucesc / de-a zarilor
splendoare / si-nfiorarile-mi soptesc / Cantarea Viitoare...” (CE 184, O, iata Tarmul Fericit).
Dupa cum se observd, mesajul versurilor evidentiaza setea de absolut a omului (sadita Tn
fiinta sa inca de la creatie), ,,gandul vesniciei” (Ecclesiastul 3: 11°), care, dincolo de regretul
dupa comuniunea edenica, Tl stimuleaza sa-si doreasca dezmarginirea, reintoarcerea n starea
de bucurie si de pace neintrerupt, reiterarea Marii Tntalniri (Dumitrana 2009, 203-204).

Tn stransa legaturd cu cateva dintre aspectele discutate anterior, este de retinut ca
anumite participii ale ,,zicerii” sunt integrate uneori in grupuri nominale care substituie numele
lui lisus Hristos, subliniind ,,neajungerea limbii” (Tohaneanu 2001, 9-10) in incercarea de a
puncta atributele Sale exceptionale, imposibil de reprodus in cuvinte banale, Tnsa mult mai
usor de conturat prin tacerea rugatoare (si lucratoare), aidoma misticilor de totdeauna. Ca atare,
sintagmele de acest gen relevd, Tn mod convingdtor, faptul ca sentimentul plenar al iubirii de
Dumnezeu si al adorarii Sale (in secvente cu rol de adresare directd) nu poate fi inteles in
ansamblul sdu ori cuprins in tiparul Tngust al exprimarii comune; ele apar deci ,,ca 0 consecinta

»Departe de a fi deprimant, acest sentiment dramatic — a «neimplinirii» prin verb — este unul
necesar si, intr-un anume sens, chiar intremator.” (Tohaneanu 2000, 280-281): ,,... Sa Te
iubesc pe Tine mai mult decét frumos, / Cel, nestiind alt Nume, Ti-am spus lisus Hristos, /
privind spre Nou-Ti Nume Etern si Ne-mai-spus, / — Supremul imn primeste-mi: / lisus, /

® Trimiterile la textele biblice din lucrarea noastra contin titlul cartii respective, urmat de numarul capitolului si al
versetului / al versetelor la care se face referire.
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lisus, / 1ISUS!” (CNem 214, Sa Te slavesc pe Tine; de remarcat grafia mai putin obisnuita
pentru care a optat autorul, spre a conferi pregnanta semnificatiilor participiului plasat la final
de vers, prin punerea in relief a structurii lui interne®); ,, Te-ador, Lumina neprivitd, / Te-ador,
Cuvéntul nemaispus, / Te-ador, lubire negraita, / Te-ador, lisus, Te-ador, lisus...” (CS 215,
Cand mi-ai descoperit lumina; de semnalat prezenta, in text, a altor doua participii negative,
care se Tnscriu pe aceleasi coordonate semantice). Imposibilitatea verbalizarii este marturisita
liric si n Tncercarea de a contura frumusetile indescriptibile si nepieritoare ale Edenului (cf. |
Corinteni 2: 9), Tn pasaje unde forma respectiva face parte dintr-un enunt condensat cu
predicativul suplimentar: ,,0, Vesnicie dulce, — si-acum, dac-am intrat, / cuprinde-ne la Sanul
Dorit si Adorat / si-nchide-ni-te-n urma si lasa nemaispus/ tot ce ne-a strans Acolo lubirea si
lisus!” (CVesn 220, O, Vesnicie...). lata si alte fragmente continand grupuri nominale similare,
redand, prin intermediul participiilor-atribute, impactul decisiv, mereu viu si plin de stralucire,
al lui Hristos asupra discipolilor sdi de pretutindeni si de totdeauna: ,,Nemaiuitat Prieten al
tineretii scumpe, / pe orice drum m-ai duce e numai fericire / si-n orice loc descopar divina-Ti
Mana cum pe / intreaga mea fiinta revarsa doar iubire.” (CUrm 197, Nepretuit Prieten); ,,Cand
soarele de-acum, a Firii, / imi vaapune intr-o zi, / pe Tine, Soarele lubirii / nemaiapus, Te voi
privi.” (CNem 171, Cand soarele de-acum; aici, adjectivul este plasat pe ultimul loc ntr-o
apozitie dezvoltata, echivalenta cu numele lui lisus Hristos, inspirata din textele biblice, unde
El e considerat ,,sursa luminii spirituale si a bucuriei” (Douglas (red.) 1995, 1220, s.v. soare), a
transfigurarii, a permanentei si a fericirii — cf. Matei 17: 2, Apocalipsa 1: 16; Aga 2005, 356,
S\V. soarele).

Ideea rdmanerii Tmpreuna cu Dumnezeu, Tn dimensiunea imateriald, se concretizeaza si
cu ajutorul unor formatii neinregistrate in dictionarele explicative — posibile creatii ale lui
Traian Dorz, devenite cvasisinonime in secvente ce implica adresarea directd (ca formuld de
rugaciune) si Tn care aceste participii (cu functie de atribut sau de element predicativ
suplimentar, inclusiv pe langa verbe care nu au un astfel de regim sintactic sau in structuri ce
substituie numele Lui) subliniaza aspiratia staruitoare Tnspre apropierea neintreruptd a
Divinitatii de om, indiferent daca e vorba de situarea pe coordonatele spatiale ori pe cele
temporale: ,,Iveste-ni-Te-odatd nemaiplecat, lisus, / sa ne-mpletim prin lacrimi Tn cerul cel
mai sus / si corurile Slavei sa cante ce vor vrea, / si vecii dulci sa curgd, asa, asa, asa!...” (CBir
11, Cand ne ivesti, lisuse); ,,Mult-milostiva-mpartasire, / cuprinde-ma odihnitor / in vesnica
Nedespartire, / in Nemaidepartatul Dor.” (CS 55, Nelinistit imi este duhul; de retinut
derivatul cu ne- din versul al treilea, alaturi de utilizarea majusculelor la aceste concepte-
cheie), dar si Tnspre apropierea continua a omului de Dumnezeu, Tn pofida efemeritatii sale si,
totusi, cu certitudinea vietii eterne: ,,... O, stari ceresti, ce rare suntefi si cat de mult v-am vrea
mereu, / cuprindeti-ne si ne tineti nemaiintorsi, in Dumnezeu.” (CS 9, Sunt stari); ,,O, dac-as
fi unit cu Tine / ca stropul cu adancul plin / si, nemaidespartit vreodatd, / sa simt cd pe vecia
toatd / eu sunt al Tau deplin, deplin!” (CCm 162, O, dac-as fi unit cu Tine); ,,Har al Domnului
lisus, / fii cu noi mereu, / dupa Sfant Cuvantul spus / azi de Dumnezeu; / binecuvanteaza-n
veci / ceea ce ne-a dat, / nemaidespartiti ne treci / pragul minunat.” (CNoi 100, Har al
Domnului lisus); ,,Nimeni nu se Tntristeze / de aceasta despartire, / ca-n iubirea ce ne leaga /
este-0 vesnica unire / si de maine, pe vecie, / vom fi numa-n strdlucire, / nemaidespartiti,

5 Acest ,detaliu” grafic se poate repera inclusiv in manuscrisul dactilografiat dupa care s-a lucrat la publicarea
poeziilor lui Traian Dorz n Editura ,,Oastea Domnului”; asadar, nu este vorba despre o greseala de transcriere.
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nemaidespartiti de Domnul, / Dulcea noastra Fericire.” (CE 59, Maine voi pleca). Intr-o
asemenea stare de revelatie (aici — Tn parte, Dincolo — n totalitate), momentele de comuniune
ating nivelul maxim al inseparabilului: ,,Ce-ar mai putea fi-atunci pe lume / o slava-asemeni
pentru mine/ ca sarutarea-mpartasirii / nemaidesprinsa-n veci de Tine!” (CS 76, Cand Tu-mi
plutesti); ,,La capatul suirii / acestui drum slavit / m-astepte al iubirii / sarut nemaisfarsit...”
(CVesn 29, Lumina mea nestinsd). Sa nu uitdm cd, Tn viziunea artistica (si Tn conceptia
spirituald) a lui Traian Dorz, ,,sarutul” reprezintd, in primul rand, departe de orice reminiscenta
a vreunei conotatii profane, atingerea punctului culminant al intimitatii dintre uman si divin’,
de neconceput altfel decét prin prisma sacrificiului memorabil de pe Golgota — socotitd a fi,
intr-un eseu-meditatie, ,,sarutul supremei lubiri, al Cerului pentru pamant si al pamantului
pentru Cer.” (LNS 67, Golgota — Sarutul Ceresc); iatd, n acest sens, si un fragment liric
ilustrativ, cu mentiunea ca cele discutate ar merita un studiu exclusiv: ,,Cu Tine-am strabatut
Calvarul / lui Moria si Golgota, / golindu-Ti pan’ la fund Paharul, / ne-am cununat sub Crucea
Ta. / Cu Tine vom intra prin Poarta / Cerescului Sarut, lisus, / — aici, unita ne-a fost soarta, /
unita fi-ne-va si Sus!” (CVesn 61, Cautand mereu).

Tn atari circumstante, consecventa pe drumul credintei, promisiunile solemne facute
Creatorului (de neclintit Tn fata tuturor provocadrilor existentiale), ca atitudine adecvata,
pururi veghetoare, nesupusa influentelor de niciun fel, a celor credinciosi fata de revarsarea
harului divin, raman, Tn permanentd, repere fundamentale generatoare de resurse
inepuizabile — aspecte relevate de formatii participiale (aflate Th aceleasi pozitii sintactice)
nefnregistrate Tn dictionare, care alcatuiesc, cu ajutorul colocatiilor selectate din poezia
dorziang, o veritabila paradigma sinonimica: ,,Caci, chiar de mi-ar arde lutul / si m-ar bate-n
veci furtuna, / dragostea-mi nemaischimbata / e a Ta pe totdeauna...” (CCnt 42, Doamne,
eu mram vrut); ,,0, Soarele lubirii, / atat de mult as vrea / sa stralucesti mai dulce / si bland
din viata mea, / sa vada toti oriunde / lumina Ta pe ea / si nemaitulburata / credinta mea sa
stea!” (CBir 114, O, Soarele lubirii); ,,— O, de-ar putea vreun gand din toate / sa-ti
redestepte-acel avant / ce-ti re-nnoieste legamantul / nemaicalcat pana-n mormant...” (CUit
4, Poate mai este 0 scanteie...); ,,Pastreaza-mi legaméntul, Doamne, / nemaicalcat pe
totdeauna, / nici soarele s& nu mi-l mustre, / nici sa-l invinuiascd luna. // Pastreaza-mi
lacrimile, Doamne, / nemaisecate pana-n seara / cand am sa-mi simt iertat pacatul / si
ispasita-n veci ocara.” (CCnt 39, Pastreaza-mi sufletul; cele doua participii cu functie
identica, integrate Tn structuri simetrice din aceeasi poezie, releva ,,nucleul semantico-
stilistic al secventei poetice” (Campeanu 1997, 124), fortificand constructia textului).

Implicit, versurile scrise ,,sub imperativul misionarismului sau didacticismului”
(lonita 2014, 200) demonstreaza ca, fara putintd de tdgada, comuniunea devine un imperativ
si, totodatd, o evidentd inclusiv pe orizontald, iar rugaciunea mijlocitoare pentru ceilalti a
eului liric Tn postura ,,de poet-pedagog, de Tndrumator al comunitatii” (lonitd 2014, 200) este
mai mult decat o necesitate: ,,Nu lasa a ei tristete / sufletele s& ne-apese, / pune-n locul e
sarutul / dragostei cei” mai alese // Si sadeste-n locul aspru / al tacerii ei, lisuse, / crinii cei
mai albi a unel / partdsii nemaiapuse.” (CBir 202, Doamne, teama despartirii);

" n multe dintre meditatiile sale (inregistrate pe bandd magneticd sau publicate dup 1990), Traian Dorz propune o
analogie interesantd Tntre pictura lui Michelangelo intitulatd Crearea lui Adam, de pe cupola Capelei Sixtine din
Roma, si atingerea suprema dintre Dumnezeu si om, singura care-i confera fiintei umane nemurirea (Dorz (red.)
2011, 227-228); in definitiv, ,,contactul cu Dumnezeu este ceea ce da valoare si ceea ce da eternitate tuturor
creatiilor.” (Rus (red.) 2012, 36).
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»Sfarseasca-se frumos aceasta cale / pe care-o-ncepem astazi fericiti / si-oricate-ar fi
primejdiile sale, / noi s-0 strabatem nemaidespartiti.” (CNoi 175, Sfarseasci-se frumos). In
acest context, amintim o creatie lexicald ocazionald (dupd un model similar), proprie lui
Traian Dorz, cu o singura ocurenta Tn poezia sa — substantivul nemaidespartire, din aceeasi
familie cu participiul din fragmentul anterior. Termenul este ncadrat Tntr-un grup nominal
intrebuintat cu rol de condensare a expresiei, situat tot la final de vers (intr-o pozitie-cheie
din ultima strofa a poeziei), unde ncarcdtura de sens pusa in relief e maxima, si aflat, din
punct de vedere semantic, Tn opozitie cu finalul versului al doilea, ce contine, de asemenea,
o structurd cu valoare de superlativ absolut; pasajul trimite la momentul starii de vorba, in
intimitate, cu Creatorul, de care eul auctorial se simte indisolubil legat nu numai in sfera
conditiei umane, ci si (mai ales) Tn dimensiunea vesniciei: ,,O, Taina Sfantd, ce ma-nlantui /
de peste-atatea departari / si ma-mpreuni de peste-atétea / adanc-despartitoare stari, / si ma-
ntaresti sa-nfrunt atatea / nspaimantate-mpotriviri, / lisus, Te preamaresc din pragul /
Eternei nemaidespartiri!” (Cinv 190, Tndepartata mea iubire).

Tn alte situatii, formatiile alcituite din ne- + mai + participiu se afla in vecinatatea unor
substantive care denumesc sentimentul viu, puternic, Tnaltator al dorului (unic) de Dumnezeu,
starea de comuniune — la cote maxime — cu El, clipa intalnirii cu eternitatea, intru odihna si
despovarare de cele pamantesti (Dumitrana 2009, 207), actualizand semnificatiile ,,care nu mai
inceteaza niciodata sau nu mai poate fi atenuat”, ,care dureaza etern, vesnic, cu aceeasi
intensitate™; ,,Si din adancul vietii / spre arderea de tot / tot binele si raul / din inima sa-I scot, /
Si-n setea nemaistinsa / de nalt si de frumos / sa mi le-aduc Luminii / prinos dupa prinos.”
(CDr 14, O, nu-i de-ajungs!); ,,Oriunde as privi Tn lume, / n al ei zbucium vad mereu / aceeasi
sete nemaistinsa, / a tuturor, de Dumnezeu.” (CS 51, Oriunde-as asculta in lume); ,,Slava Tie,
Care umpli dintr-odatd orice loc, / Care-nlaturi dintr-odata orice frica si slabie, / Care-aprinzi
si-mparti, si darui nemaistinsul vietii foc / si ne-apleci Nemarginirea, slava, slava, slava Tie!”
(CDr 160, Slava Tie, Care umpli!); ,,Ca fata Dragostei aprinse / fa-mi, Doamne, sufletul din
ming; / — de-ar arde-n flacari nemaistinse, / asa as semana cu Tine!” (CCm 190, Ca fata
Dragostel aprinse)®; ,, Afunda-ne, lisuse, atunci in tot Cuprinsul / atat de fara margini si-atét de
fericit, / sa arda-n veci din sine de-a pururi nemaistinsul / fior al insotirii in care ne-am unit!”
(CVesn 9, O, glasul meu cel vesnic).

Asa cum ardatam mai sus, Tn anumite cazuri, participiile negative de acest gen redau
ideea de superlativ absolut prin Tnsusi continutul lor (redundanta fiind generata tocmai de
intercalarea adverbului mai), in secvente metaforice despre ,tineretea fard batranete” din
Tmpératia lui Dumnezeu — o existenta plind de lumind, reald din perspectiva biblica, o stare a
iesirii din ,,barierele” comune, dupa care omul a tanjit dintotdeauna. Sensul lor — ,,care nu
mai cunoaste nicio limitd in timp, Tn spatiu sau in intensitate, care nu Tnceteaza, nu se
intrerupe, nu se consuma niciodatd; fard margini, necuprins, continuu, etern, vesnic, infinit,
imens” — certifica faptul cd nemarginirea, lipsa oricarui tip de constrangeri, ,caracterul
inepuizabil al manifestdrilor” (Constantinovici 2005, 198) Divinitatii reprezinta o trasatura
intrinseca a Sa si, implicit, infinitul la care poetul se raporteaza mereu, subliniind capacitatea
omului de a fiinta (si) Tntr-o altd dimensiune: ,,Eu stiu ca am o tinerete / nemaisfarsita la

8 Cf. lonita 2014, 204: ,,Simbolul focului cu metaforele adiacente — arderea, flacara, jarul — intAnite atét de desn
poezia lui Traian Dorz este inrudit cu lumina si soarele semnificand iubirea arzétoare ce leagd pe Dumnezeu de om
si pe om de Dumnezeu.”.
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lisus, / chiar daca-n lume batranetea / puterile din trup mi-adus/ — eu stiu cad am o tinerete /
nemaisfarsita la lisus.” (CDr 85, Eu stiu ca am in Cer); ,,S& ma imbrac in incantarea /
nemaisfarsitei Tinereti / si s& m-afund pe veci Tn marea / Luminii Vesnicei Vieti.” (CCm
79, Cutremurat); ,,0, fratii mei, vi-i greu urcand, / adesea suspinati acum, / dar, sus credinta,
in curénd / veti fi uitat c-ati plans pe drum; / cand cu ntregul suflet plin / de bucurie veti
canta/ intr-un nemaisfarsit senin, / veti fi uitat c-ati plans candva.” (CS 29-30, O, fratii mei,
vi-i greu); ,,lubire ce mi-ai curatit / de peste suflet tina, / tu mi-ai deschis nemaisfarsit /
ospdtul cu Lumina.” (CNem 37, lubire ce mi-ai departat); ,— Ce-mi vezi tu, sfanta-
nstiintare, / spre Maine cand privesti acum? / — O parte-o vad intunecime / si foc, si grinding,
si scrum, / si-o parte-o vad lucind de-un soare / nemaivazut si nesfarsit; / dar Stralucirea si
Uitarea / le despartesc desavarsit...” (CNem 93, Ce-mi vez tu, ochiul meu; de remarcat
asocierea, Tn coordonare, cu un alt derivat cu prefixul ne-, trimitand la ideea de nelimitare si
de unicitate a luminii edenice desavarsite); ,,Nu-i pe lume bucurie mai slavitd / ca aceea
care-ti daruie lisus — / viata-i har, iar moartea-i nunta stralucita, / nu-i pe lume bucurie mai
slavitd, / soarele-i atunci pe veci nemaiapus.” (CD 464, Nu-i pe lume inviere)®; ,.... Tnvata-
ma, firesc amurg, / eternele povete / prin care zilele sa-mi scurg / spre-o alta tinerete. // Si
cand, c-un ultim asfintit, / viata mea-nceta-va, / sd-i mostenesc desavarsit / nemaiapusa
dava” (CS 210, Coboara ziua); ,,Ce suflet ar putea-ncapea / suprema bucurie / a clipei ce
cuprinde-n ea / un dor de-o vesnicie! // Ce ochi, sa poatd neorbiti / privi a ei luming, / ce
Vecii nemaimarginiti / i-ncercuie senind!” (CS 210, O, clipa revederii Lui).

*

Dupa cum se poate observa, formatiile cu prefixul ne- + adverbul mai + participiu
(create, prin procedeul derivarii si al compunerii, dupa un model mai vechi, ,,de tip popular”
(Constantinovici 2005, 198), si utilizate din abundenta Tn poezia lui Traian Dorz) dobandesc
valente sugestive, in primul rand, gratie rolului jucat de ele in condensarea expresiei, Tn
sintetizarea unei Tntregi idei lirice, Tnlaturandu-se astfel toate elementele susceptibile din
structurile analitice cu care se gasesc in variatie libera (pronume, verbe auxiliare, adverbe de
negatie etc.). Dincolo de inventarul propriu-zis ori de ineditul combinatiilor lexicale, sunt de
retinut si functiile sintactice ale unor asemenea participii (cu utilizari majoritar adjectivale);
valentele lor, Tn jurul cdrora graviteaza alcatuirea textului, dovedesc dezvoltari semantice
prin extensiune si trebuie urmarite, asadar, in cadrul poeziilor, din perspectiva manierei de
organizare a mesajului.

Desi constructia textuald lasa sa se intrevada un gen de manierism, de obsesie pentru
anumite cuvinte, formatiile analizate (aflate adesea la Tnceput sau la final de vers) confera forta
poeziilor prin intermediul semantismului lor expresiv, subsumabil, la modul genera,
conceptiei referitoare la depasirea frontierelor obisnuitului, la intentia de ,,contestare” in sens
pozitiv a barierelor firescului, de negare care (paradoxal!) afirma extraordinarul, unicitatea,
miraculosul sacru, cu accente de imuabil; altfel spus, structurile respective (in care se asociaza
elemente diverse, gjungandu-se inclusiv la aldturdri neasteptate) servesc pentru marcarea

® Poezia Nu-i pe lume Tnviere nu a fost inclusd in volumele de versuri din seria Cantarilor Nemuritoare publicate la
Sibiu, Tn Editura ,,Oastea Domnului”, ci este cuprinsd in antologia intitulatd Cantarile Domnului. Colectie de
cantari a ,,Oastei Domnului” ingrijitd de Traian Dorz si apdruta in strdinatate, in conditii de clandestinitate, prin anii
’80 ai secolului trecut.
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intensitatii maxime (in care nu mai exista limite), iar ,,sensul negativ al formatiilor trece pe
planul al doilea in favoarea ideii de superlativ.” (FCLR Il 1978, 165; vezi si Florea 1968, 67).

Céteva dintre participiile de acest tip Tnregistrate in poezia lui Traian Dorz sunt curente
in comunicarea actuald (nemaipomenit, nemaivazut, nemaiauzt, nemaiintalnit), in timp ce
altele caracterizeaza, cu preponderenta, stilul beletristic (conform atestarilor — pentru unele,
rare — din operele clasice ae literaturii roméane, incepand de pe la jumatatea secolului al XIX-
lea, indicate Tn dictionarele explicative) sau, mai mult dect atat, au statutul de creatii personale
probabile ae autorului (nemaiplecat, nemaidespartit, nemaisfarsit), uneori generatoare de
redundanta (Bacila 2014, 693-699). Ele actualizeaza semnificatii repetitive, grupate in jurul
unui nucleu (sensul ,extraordinar”), implicand adesea si perceptia senzoriald, lipsita de orice
conotatie profand menita sa o altereze (,,care nu a mai fost pomenit / cunoscut / vazut / ntalnit
/ gustat / spus / trdit etc. de nimeni, niciodata”), crednd echivalente semantice sau adevarate
paradigme sinonimice; toate sunt insd strans legate, intr-un fel sau atul, de invocarea
Creatorului — al Carui nume se afla Tn prim-planul mesgjului —, de dimensiunea singulard a
creatiei Sale. Prin frecventa lor naltd si prin modul de utilizare, multe reprezintd componente
relevante ale constructiei textuale si atestd faptul cd, de reguld, autorul nu urmareste cu
prioritate obtinerea efectelor de stil, ceea ce nu face mai putin interesantd poezia sa, centrata pe
ideea de sinceritate nedisimulata a trdirilor ,,verbalizate” Tn versuri.

Conceperea acestor formatii aparent lipsite de spectaculozitatea liricii moderne, dupa
un tipar cunoscut, deja existent Tn limba (prefixul ne- + mai + participiu), dovedeste
calitatile de ,,mestesugar” canonic ale lui Traian Dorz, care ,desira” paradigma pana la
epuizare, intarind, Tnca o datd, constatarea cd, pentru el, esentialul nu-I constituie arta,
Hfiguratia”, ,,podoabele”, ci Divinitatea, cu lumea Sa miraculoasa, unicd; fundamentala
ramane, Tn concluzie, problema mantuirii omului, cu etapele initiatice aferente Tntru
desavarsirea caracterului uman, dar nu altfel decat in contextul intalnirii cu Dumnezeu, al
contopirii depline cu El (cf. Galateni 2: 20): ,,Noi doi, lisus! — ce lupte / si ce vrajmasi mai
sint™ / pandindu-ne lumina / si sfantul legdmant / — dar crucea-mbréatisata / pe vecii de apoi /
ne-a-mpreunat cununa, / facdndu-ne un Noi.” (CBir 205, Noi doi, lisus).

Surse

CA =Dorz, Traian. 2006. Cantarea Anilor. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CBir = Dorz, Traian. 2007. Cantarea Biruintei. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CCm = Dorz, Traian. 2007. Cantarea Cantarilor mele. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CCnt = Dorz, Traian. 2008. Cantarile Caintei. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CD =Dorz, Traian (red.). [f.a]. Cantarile Domnului. Colectie de cantari a ,,Oastei Domnului”. [f.1.]: [f.e.].
CDin = Dorz, Traian. 2004. Cantarile Dintai. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CDr = Dorz, Traian. 2006. Cantari de Drum. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CE = Dorz, Traian. 2008. Cantarile Eterne. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

Cinv = Dorz, Traian. 2007. Cantarea Invierii. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

9 Tn textele poeziilor lui Traian Dorz publicate, la noi, Tn ultimii ani, Tntalnim frecvent forma sunt (in conformitate
cu norma actuala de flexiune a verbului a fi), desi se pare cd intotdeauna poetul si-a manifestat, explicit sau indirect,
preferinta pentru sint — forma verbala Tntrebuintatd in toate volumele sale tiparite la edituri din strdinatate Tnainte de
1989 si realizate exclusiv pe baza manuscriselor —, motiv pentru care a si asezat-o, de nenumarate ori, in rime, mai
ales cd era vorba despre respectarea unei norme literare a epocii respective.

140



CICCRE IV | 2015

CNem = Dorz, Traian. 2007. Cantari Nemuritoare. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
CNoi = Dorz, Traian. 2008. Cantari Noi. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CP = Dorz, Traian. 2005. Cantarile Psalmilor. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
CS=Dorz, Traian. 2008. Cantari de Sus. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CUit = Dorz, Traian. 2008. Cantari Uitate. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

CUrm = Dorz, Traian. 2007. Cantarile din Urma. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
CVesn = Dorz, Traian. 2007. Cantarea Vesniciei. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
CViit = Dorz, Traian. 2008. Cantarea Viitoare. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.

LNS = Dorz, Traian. 2010. Locurile noastre sfinte, editia a 11-a. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
Dorz, Traian (red.). 2011. Strangeti faramiturile, vol. 1. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
Rus, Ovidiu (red.). 2012. Strangeti faramiturile, vol. 4. Sibiu: Editura ,,Oastea Domnului”.
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Gabriel BARDASAN | Mostenit sau iTmprumutat? Despre

(Universitateade Vest din | orjginea unor termeni istroromani
Timisoara)

Abstract: (Inherited or borrowed? About the Origin of some Istroromanian Words). The study’s aim is to
investigate from an etymologica point of view several words from Istroromanian for which there were offered two
categories of etymological solutions: some lexicographical sources support the Latin origin, while others consider those
words as borrowings from languages with which Istroromanian came into direct or mediated contact. From the variety
of existent cases, the study sdlects only those words for which it is more plausible or, even certain, the solution of Latin
origin, not the borrowing theory. In order to judtify the preference for the Latin origin theses linguistic and
extralinguistic arguments will be advanced.

Keywords: Istroromanian dialect, borrowings, inherited words, Latin origin, Etymology

Rezumat: Studiul Tsi propune sa investigheze din punct de vedere etimologic o serie de cuvinte din vocabularul
dialectului istroroman pentru care in literatura de speciditate s-au oferit doud categorii de solutii etimologice: unele
surse lexicografice sustin mostenirea termenilor din latina, pe cand altele considera termenii respectivi Tmprumuturi din
limbi cu care istroroméana a intrat in contact (direct sau mijlocit). Din varietatea cazurilor existente, studiul de fatd
selecteaza exclusiv acele cuvinte istroromane pentru care este mai plauzibild sau chiar certa solutia mostenirii din
latind, nu ipoteza imprumutului. Pentru a justifica preferinta pentru originea latind a termenilor istroromani analizati se
aduc argumente de natura lingvistica si extralingvisticd deopotriva.

Cuvinte-cheie: dialectul istroroman, imprumuturi, cuvinte mostenite, origine latina, etimologie

Atentia pe care o acordam fondului lexical de origine latina din istroromana se justifica
n actualul context de evolutie a dialectului istroromén, aflat sub presiunea unui cod lingvistic
cu care nu este intr-o concurentd loiald, justificata, de altfel, de statutul diferit al celor doua
idiomuri (istroromana — graiul local al unei comunitdti extrem de restranse cu descendente
romanesti vs. limba croatd — limba oficiald a statului pe teritoriul caruia traiesc acesti
vorbitori). Orientarea analizei spre acest strat lexical, ca marca a stabilitatii sau instabilitatii
lingvistice — prin potentialul sau de dezvoltare sau de saracire — poate fi un indice de
diagnosticare a starii prezente a acestui dialect si o cale de prospectare a traseului sau viitor.

Tn demersul de delimitare a fondului lexical istroroman mostenit apar diverse
obstacole, determinate, printre altele, de dificultatea lamuririi originii unor termeni (in unele
cazuri) datorita absentei unor argumente fundamentate pentru acceptarea unei singure solutii
etimologice, dar si de prezenta unor opinii variate cu privire la etimologia unora dintre
termenii analizati.

Din aspectele delimitate anterior, in studiul de fatd avem intentia de a ilustra cel de-
al doilea tip de situatii care ingreuneaza procesul de inventariere si analiza a fondului lexical
mostenit. Astfel, ne propunem sa investigdm din punct de vedere etimologic o serie de
cuvinte din vocabularul dialectului istroroman pentru care in literatura de specialitate (adica
n lucrarile cu caracter lexicografic ce contin si precizari referitoare la originea acestora) s-
au formulat doua categorii de solutii etimologice:
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a) termenul istroroman (si chiar cel existent Tn celelalte dialectele istorice ale romanei
sau in romana actuald ori n stadii mai vechi ale romanei) este mostenit din latind, deci
continua un etimon latin prezent in idiom Tnca din timpul procesului de glotogeneza;

b) termenul istroroméan apare in lexicul dialectului prin imprumut dintr-o limba cu
care istroromana a intrat in contact intr-un moment al evolutiei sale, fie ca este vorba de un
idiom romanic sau de unul neromanic.

Existd numeroase cuvinte istroromane Tncadrabile Tn aceasta categorie, Thsd vom
selecta doar acele cuvinte pentru care, Tn urma investigatiei etimologice, se sustine solutia
mostenirii din latin, si nu cea a imprumutului. Tn cazul unora dintre acesti termeni vorbim
despre o oarecare certitudine a solutiei etimologice alese, Tn cazul altora originea latina este
doar mai plauzibild decat ipoteza Tmprumutului.

arme s.f. ,arma”

arme - Byhan 297: %rme, -me (inregistrat de Maiorescu 93 infra); PEW 125: 3rme;
Popovici Il 89: a&rma, pl. -e; &rma - Maiorescu 93: ~, pl. arme; armi si armi pl. in structura
compusului sintagmatic pért™ de armi s.f. ,,portarma” (armi: Kovacec, Eléments 166: pdrte
de armi = fr. ,port d’armes”, dar armi n Kovacec, Rjecnik 24: ~ (sud), glosat prin cr.
,oruzje” = (arma) si ilustrat prin sintagma port™ de armi (sud) = cr. ,,oruzni list” (vezi si
Kovacec, Rjecnik 152 s.v. port").

Et.:

m 1. lat. arma (Byhan 297; PEW 125; CDDE 90; [DA 1 1 s.v.]; Popovici 11 89; [DDA
145 sv. arma’ ,,arma”, ,,podoab3™]; CDER 412; ILR 11 295; [Mih&escu 291]; [DEX? s.v.]):

m 2. imprumut italian (Kovacec, Eléments 164), acesta fiind enumerat la categoria
italienismelor din clasa numelor de unelte, instrumente si accesorii.

Forma istroromana finregistratd (arme) trimite spre etimonul latinesc datoritd
prezentei lui a rotunjit (&), fenomen general in cazul cuvintelor mostenite ce au n structura
lor fonetica un a accentuat (nu este exclusa nici posibilitatea ca a sa apard si in Tmprumturi,
n contexte fonetice similare) si datoritd desinentei de plural -e si nu -i, ca in italiand. La
acestea se adaugd caracterul panromanic al termenului latin (vezi ILR 1l 111) si existenta
unor corespondenti ai formei istroroméane si in alte doud dialecte roménesti (dr., ar. arma).
Existd insa n istroroméana si cazul utilizérii unei forme imprumutate. De exemplu, forma
armi, Tnregistratd doar Tn sintagma pért™ de armi, este neadaptatd sistemului lingvistic
istroroméan. Faptul acesta dovedeste ca intreaga sintagma este un italienism (vezi Kovacec,
Eléments 166: it. porto d’armi, notat Tn categoria termenilor care numesc diverse documente
din domeniul administrativ, juridic etc.) si ca acel plural nu este cel specific termenului
mostenit, ci unui Tmprumut, preluat compact, prin sintagma italiand. Raportarea la italiana
nu se justifica n ce priveste forma de bazd a cuvantului (asadar nu are nicio sustinere
notarea n clasa italienismelor air. arme, glosat prin fr. ,,armes”, nici ca forma de singular,
nici ca forma de plural — vezi Kovatec, Eléments 164), ci doar in cazul sintagmei cu care se
numeste dreptul de portarma.

b&"er(e) s.n. (s.f.) ,.snur; cordon, bracinar”

b&"er s.n. - Popovici Il 91: ~, -u, pl. -e, -le, notat Tn b&"eru de furca = ,ata de legat
caierul”, baiere are si intelesul ,,impletitura cu care se leagi chica”; Puscariu SI IT 64 (dupi
Bartoli): ~, in (J, S); Morariu, Lu frasi nostri 114: pocernenca cu roisu baier si gabir (J);
Bartoli, Liste (apud Puscariu Sl 111 103): b&"er, forma insotitd de precizarea ,,il poartd numai
batranele” (J); ba eru, cu observatia autorului: ,,dupd multa razgandire” (S); Cantemir 158:
~, -e ,,baier”; Sarbu-Fratila 190: ~, -e s.n. ,,bracinar, baier(d)”, autorii oferind si un context
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ilustrativ: De jos de ie obruba roisie si prenca cu ¢ele baiere e ¢ catary /arj si cu caniza
se-ncinje. = ,,Jos este marginea rosie si pe aici se incinge cu bdieri si cu braul.”; Scarlatoiu
307; @ ALRM s.n. 1, h. 997 bracinar (la izmene): b& eru de miid'nte (J); vezi si ALR s.n.
IV, h. 1174; baer s.n. - Puscariu Sl 11 63 (dupa Bartoli); Kovacec, Rjecnik 35: ~, -u s.m. (J),
glosat prin cr. ,vrpca” (bandd); ba'ere sf. - Byhan 191:. ~, -re, glosat prin germ.
n,Haarflechtband” (atestat de Maiorescu 94 infra); PEW 178; ~, glosat prin
»,Haarflechtband”); CDDE 127: ~ = fr. ,ruban” (panglicd); CDER 613: baiere; ILR Il 295;
bad"era - Maiorescu 94: baiera, pl. baiere ,,baierd” = germ. ,,Flechtband”, autorul precizand
cd ,,e zice numai de cativa peri impletiti spre a tine cositele; de ex.: pleté perili in baierd”,
atestat in Villa-Nova (N); Cihac Il 545: ~ = fr. ,,ruban de queue”.

Et.:

m 1. lat. bajulus, -um / bajula, -am ,,cel / cea care poarta o greutate, hamal” (CDDE
127; ILR 1l 295; [DEX? sv.]; [MDA | s.v.]); lat. bajulus ([Graur, Corrections 89, pentru
REW 886: ,,baiera, baier viennent de lat. bajulus”]; [DDA 190 s.v. bair ,baier”]; Sarbu-
Fratila 190); lat. baiulus ([Sala, Aventurile 75: ,,Baier ‘siret, panglica, chinga’ vine direct din
lat. baiulus.”]; lat. *baliulus, pronuntare populara de la baiulus (CDER 613); lat. *baiulum
,»obiect care poartd ceva” ([DA | 1 s.v. baid]);

m 2. lat. varius, -a, -um = germ. ,bunt, farbig” (colorat), prin substantivizarea
adjectivului (PEW 178, etimologie preluata si de Popovici 11 91);

m 3. origine traco-dacd ([Russu, Elemente 101]; [Mihdescu 317: baiera = fr.
»cordonnet, ganse” — admite originea traco-daca, dupa I.1. Russu]);

m 4. tc. bagh, baghy , lien, noeud, bande courroie” (Cihac Il 545, vezi si Byhan 191,
Popovici |1 91, unde e preluatd etimologia lui Cihac).

Existenta unui termen latin, prezenta unor forme romanice continuatoare ale acestui
etimon (cf. it. baggiolo ,,suport, piedestal”, surs. baila ,,sfoara”, piacent. bazzol ,,parghie” —
vezi CDER 613; cf. REW 886, 888) si atestarea cuvantului in cele patru dialecte roméanesti
(ar. bair ,baier, sir”, dr. baiera ,,sfoard, curea de transportat / legat / atarnat obiecte”, megl.
ba™ar ,siret, snur cu care femeile isi leaga ,,tasul” sub barbie”; (rar) baier, sir cu margele”, ir.
b&7er(e) ,,snur, cordon™) ne permit eliminarea celor doud ipoteze etimologice neromanice
(originea traco-daca si cea turca). Dintre cele doua etimoane latine propuse cel mai motivat
pare lat. bajulus, cu toate ca a fost considerat, din punct de vedere etimologic, cu semantism
convingdtor, dar cu fonetismul mai putin clar (CDER 613). Evolutia sensului de la ,hamal”
la ,chingd” ,este posibila si exista si in alte dialecte romanice (in niciun dialect nu se
pastreazd sensul ,,hamal”)”*, schimbarea de nteles fiind doar aparenti®. Evolutia fonetica -
iu- > -ie-, consideratd mai putin clara si relevatd de CDER 613 (unde se precizeazi cé ,,daca
se admite ca i intervocalic da § > z, rezultatul ar fi *bajur, ca ajuna < *aiunare sau ca it.
baggiolo, care reprezintd prima faza a evolutiei rom.”), se explica prin influenta verbului (a)
Tmbaiera ,,a lega cu chingi” din lat. imbaiulare (derivat de labaiulus), devenit *imbailare®.

bericate, bericatas.f. ,beregatd, gatlej, faringe”

bericate - Popovici | 121; Kovacec, Rjetnik 37: ~, -a (S), glosat prin cr. ,,Zdrijelo”;
vezi si Fratild, Studii 249, 299: bericate; Sala, Aventurile 84; bericata - Popovici 1l 92; ~,
glosat prin germ. ,,Kehle” (gat); bericate - Cantemir 159: ~ ,beregatd”; biriceedta - 0 ALR

! Sala, Aventurile 75-76.
2Vezi CDDE 127.
®Vezi CDDE 127 si Sala, Aventurile 76.
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I/, h. 38: biriceedta (J), in note: biriceeata prinde se maranca; CDER 796, unde este preluata
probabil formadin ALR.

Et.:

m 1. lat. *vérucata, derivat de la verriica, -am ,,neg” (Puscariu, Pe marginea cartilor,
DR, IX, p. 440, apud Fratila, Studii 249; CDER 796; Fratila, Studii 249; Sala, Aventurile 84);

m 2. srb. berikat: ([DEX?s.v.], [MDA I: nesigur cf. srb. berikat]):

m 3. gr. *Bapug, -uyog, derivat din @dpuyE: ([Diculescu 475]);

m 4. tc. boghourtlag, boughourtlaq, boghyrtlaq = fr. ,larynx, gosier” ([Cihac Il 549],
sursa etimologica spre care trimite si Popovici 11 92).

Observam cd si etimologia acestui termen este incertd. Din cele patru solutii
etimologice existente cea mai probabild pare a fi cea propusa (numai pentru formele din
dialectele romanesti) de S. Puscariu si acceptati, ulterior, si de alti lingvisti. In explicarea
etimonului lat. *vérucata, derivat de la verriica, -am ,,neg” S. Puscariu a plecat de la
imaginea beregatei scoase din vita tdiatd, care are niste ridicaturi, astfel ca acest organ a
putut fi numit verucata ,.cu ridicaturi, cu negi”®. Tn ceea ce priveste structura fonetici a
termenului dezvoltat din lat. *vérucata in doua dintre dialectele limbii roméane (dacoroman
si istroroman), se constata evolutia lui v- la b-, fenomen intélnit in latina vulgara (cf. rom.
basica, batrén), mentinerea lui ¢ Tn istroromana si trecerea lui la g in dacoroméand datorita
asocierii termenului cu rom. verig®, iar trecerea lui e lai se explic prin asimilareae - u > e
- €%, Ipoteza imprumutului sarbesc este respinsi de CDER 796 unde se precizeaza c& situatia
ar sta exact invers, mai exact srb. berikat ar reprezenta un imprumut din romana. Nici
celelate doud solutii nu par a explica termenul romanesc, cu atdt mai mult cu cat in
istroromana nu se cunosc Tmprumuturi turcesti.

cder / cd’er’ s.n., s.m. ,.caier”

ca’er - Puscariu Sl 1l 63: ~ (dupa Bartoli); Kovacec, Rje¢nik 45: ~, -u s.n. (N), sm.
(J), glosat prin cr. ,,hrpa vune, puna preslica (vune iz koje se upreda nit), povjesmo”; Sarbu-
Fratila 195: ~, -e; cA&"er - ALR s.n. 11, h. 438 caier: cA&er, do™ cdere (J); caer - Byhan
236: kd"er (atestat de Maiorescu 96: caier, pl. caiere), glosat prin germ. ,,Rocken”; PEW
251; Popovici Il 95: ~, -u, pl. -rle; Cantemir 160: ~, -e.

Et.:

m 1. lat. colarium = germ. ,,Rocken” + -arius (Byhan 236, cu precizarea ca termenul
ridica dificultati fonetice in explicarea evolutiei sale in romana);

m 2. lat. *carium, din card, -ére ,,a scarmana lana” (PEW 251; etimologie preluata si
de Popovici Il 95; [DA | 2 s.v.]; [DM 54 s.v. cdir ,,caier’]) — etimon cu fonetism dificil de
explicat, dupa CDER 1284;

m 3. lat. caiulus (< lat. caia, -ae ,,bat, batd, ciomag”) ([Giuglea, Cuvinte 227]; [Brancus,
Istoria 43]; [Mihdescu 245]); lat. *cajulus (< lat. caja) ([DDA 238 s.v. cair ,caier’]); lat.
caiulus (Sérbu-Fratila 195; Scarlatoiu 307, autoarea trimitind si spre altd solutie etimologic3;
[DEX? sv.]; [MDA | sv.]); etimon respins de CDER 1284, unde se remarci dificultatea
fonetica si acceptarea unei confuzii semantice nefiresti intre caier si furca;

m 4. lat. *calérus (CDER 1284, unde se precizeaza ca acest cuvant apare numai in
latind in forma galérus, cu sensul de ,,caciuld de blana cu parul pe din afard”, derivata de la

4 Fratila, Studii 249 si Sala, Aventurile 85.

® Fratila, Studii 249.

8 Puscariu, LR 11 129.

" Pentru o evolutie fonetica aseminitoare, vezi lat. baiulus > ir. b&er(e).
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galea ,,coif, casca; mot, coc de par”; continutul semantic al lat. galérus nu trebuie sa fie cel de
,Coif”, ci acela de ,,coc de par”, fapt probat si prin raportarea lui *calérus la posbilul sau
corespondent gr. kahapog ,,flescdit”, caz in care putem presupune cd a Tnsemnat ,,mot, ciuf™);

m 5. element autohton ([Russu, Elemente 101: integrat Tnh categoria cuvintelor
autohtone sigure care lipsesc din albaneza]; vezi si [Fischer, Latina 142]);

m 6. sl. k3drT ,,Incretit” (Miklosich, Slav. Elem., 28); 9. k3drjavi ,,incretit” (Cihac 1T
37) — solutii etimologice respinse de Byhan 236, CDER 1284).

Etimonul pentru care optdm este lat. caiulus (< lat. caia, -ae ,bdt, batd, ciomag”),
pentru a cdrui evolutie semantica, contestatd datoritd acceptérii unei posibile confuzii intre
caier si furcd, reproducem explicatia oferitd de Catalina Vatasescu: ,,Desi in roména actuald
caier desemneaza exclusiv materia textild pusa n furca, initial este vorba despre sinecdoca
avand ca rezultat Tn limbile romanice occidentale utilizarea denumirii instrumentului si ca
nume pentru materia textila aflatd in el; trebuie evidentiat faptul cd nu s-au pdstrat urme de
folosire a cuvantului ca nume al instrumentului de torsssi ca in limba actuala existd urmatoarea
specializare: caier se numeste materia textild, iar furca instrumentul in care aceasta se pune”®.

cr™ste s.f. ,creastd (de munte); creasta (de cocos)”

cr™ste - Byhan 254: kr™ste, -te (atestat de Maiorescu 102 infra; Grt. 890 infra;
Wgd.-Hs.: kreste), cu ambele sensuri; PEW 410; Popovici 11 102: ~, pl. -e; Popovici | 53: ~,
-a, pl. -ele, in punctele de ancheta (3-7); Puscariu SI 11 232; Cantemir 163; O Pellis 2992
cresta: krésta (B); ALIr 1325 b) creasta (de sus) la cocos: o0 ~, do cr™ste (S, N); o cr™sta,
do cr™ste (Sc, L, B, Sc, T, Z, M, C); créasta - Maiorescu 102: creasta, pl. creste; cr™ste -
Grt. 890: kreste, -te (apud Byhan 254); O Pellis 2992 cresta: krésta (S).

Et.:

m 1. lat. crista, -am (PEW 410; CDDE 403; [DA | 2 s.v.]; [REW 2330]; Popovici 1l
102; [DM 80 s.. creasta ,creastda de cocos”]; [CDER 2549]; [DDA 309 s.v. creasta];
[Mihdescu 188: pentru cresta muntelui/dealului, 265: pentru sensul fr. ,créte (des
gallinacés)]; [DEX? s.v.]; [MDA | s.v.]); lat. cresta (Byhan 254);

m 2. cr. kresta (Skok 11, 635, apud Dahmen-Kramer Il 129) este un italienism.

Prezenta lui ¢ accentuat (< rom. com. €4 < lat. é... e/a) in corpul fonetic a cuvantului
istroroman, existenta unor forme lingvistice similare in cele patru dialecte romanesti (dr., ar.,
megl. creasta, ir. cr™ste) si caracterul panromanic al cuvantului lat. crista sunt argumente
ce sustin descendenta latind a termenului istroroman.

econj. ,,si, iar, dar”

e - Maiorescu 104: ~, cu precizarea ca se zice mai rar in loc de si; Byhan 212: ~
(atestat de WdR., SI. El., Wgd. | 251, Il 1, 3. 3, 10., N. Il); PEW 565; Popovici Il 108: ~
,S1”7; Popovici | 104: ~ ,si”; Puscariu SI 11 93, 261; Morariu, Lu fragi nostri 9 (S), 63 (N), 68
(Sc), 71 (B), 93 (Gb), 97 (Gd), 98 (L), 107 (J); Puscariu Sl 11l Glosar 310; Coteanu, Cum

dispare o limba 21; Cantemir 165: ~ ,si”; Kovacec, Descrierea 160: ~ ,iar”; Kovacec,
RjeCnik 75: ~ (S, J); Sarbu-Fratila 210: e ,,si”.
Et.:

m 1. lat. et (PEW 565; CDDE 530; Popovici Il 108; Puscariu Sl Il 93; [Rosetti, ILR
162]; ILR Il 289: cu Intrebintare restransa (disparutd in megl., mai raspandita in v. dr., pe
cale de disparitie in ar. si ir.); [Ivanescu, ILR 167: conjunctia s-a mentinut in v. rom. si ar.,

8 Catilina Vatasescu, Studii romano-albaneze. Note semantice si etimologice, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2006, p. 96.
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dar a dezvoltat o valoare adversativd]; [Mihaescu 172]; Sarbu-Fratila 210; [Sala, De la
latina 136: pentru formav. rom. e]);

m 2. ven., it. e (Byhan 212);

m 3. cr. e (Neiescu, DDI 11 129).

Optdm pentru solutia mostenirii termenului si in istroromana (datoritd prezentei sale
si Tn alte dialecte romanesti — vezi supra), cu toate cd mediul lingvistic favoriza si Tnsusirea
formei italiene sau venetiene.

fol’e, fol'e, féla s.f. foaie, frunza”

fél'e - Byhan 217: ~, fol'e (atestat de N. 11, Wgd.-Hs.; Maiorescu 105 infra; Grt. 1018:
folya, folyele; Grt. 267: foya, foyele); Densusianu, ILR | 93; Puscariu SI Il 145: ~, pl. fol’;
Morariu, Lu fragi nogtri 94: (art.) Donca tu vezut corenu si glavita si iuve cuiit covaci e io
vezut-am che s-a dvaiset si patru de iel tras pre fol'a de capuza. (Gb); Bartoli, Liste (apud

Puscariu Sl 111 112): o fole de hrast, folele de hrastu (S); fole, ca forma admisa de
informator (Gd); o fole = it. ,,foglio” (B); o fol'e (C, L, Sc); fol'a de hrast, de trs: tot uro (N);
Puscariu Sl 111 Glosar 310; Cantemir 166: ~, -I; Coteanu, Premise Il 769; Kovacec, Rjecnik

80: ~, -a, fol, -ile (S, N, Sc, B, Gd), glosat prin cr. ,list” si ilustrat prin contextul cumpiru
rata folile (Sc) = cr. ,krumpiru izbijaju listovi”; g Pellis 3079 foglia: féla (S), o-féle (B);
Pellis 3080 due foglie: do-fol' (B); ALIr 1046 frunze uscate: uscate fol (o fole) (S); uscate
for (o fole) (N); uscate fol (o féle, o féla) (Z, C); ALIr 1726 frunza copacului: o fle, do fol
(S), alaturi de cuvantul mostenit o frinze, do frinzZe; o fol'e, do fol' (M, C); fél'e - PEW 628;
Popovici Il 110: ~, -a, pl. fol, -ile; o ALIr 1188 frunza de vita: féla (o fole, do féle) de tars
(N); ALIr 1726 frunza copacului: o fole, do fol' (N, Z); fél'a - Sarbu-Fratild 213: ~, fol;
Scarlatoiu 288: ~, pl. fol; @ MALGI, h. 102 frunza, pl. (si art.): (o) fdola; (C.) féol, fdolile
(BC); ALIr 1046 frunze uscate: uscate fole (o fola) (Sc); uscate fol' (o féla) (L, B, Sc, T);
ALIr 1188 frunza de vitd: fol'a (o féle, do fol) de tars (S); fél'a (o fole, do fole) de tars (Sc,
L, B, Sc, T, Z, M, C); ALIr 1726 frunza copacului: o fol'a, do fol' (Sc, B, Sc, T); o féla, do
fole (L); fol'a - Maiorescu 105: folid, folie ,,foaie”. Form. int.: folite s.f. ,,frunzulita” - ALIr
1736 frunzulitd: o folite, do folite (S, N), in (N), aldturi de structura mica féle; fol'ita - ALIr
1736 frunzulitd: o fdlita, do folite (Sc, L, B, Sc, T, C); mica félita (Z, M); derivat de ir.
fole/fole/fola (< lat. folia, -am), cu sufixul diminutival -ife/-ifa.

Et.:

m 1. lat. fdlia, -am (din f6lia n. pl. de lalat. clas. folium) (Densusianu, ILR | 93; PEW
628; CDDE 611; [DA 1l 1 s.v.]; Mihdescu 194; Sarbu-Fratild 213; Scarlatoiu 288); lat. folia
(Byhan 217; Popovici Il 110; CDER 3441); lat. folium ([REW 3415]; Dahmen-Kramer [l
133, dar nu Tnlatura nici ipoteza imprumutului — vezi infra);

m 2. cf. cr. folj m., foja f. (Skok |, 523, Byhan 217, apud Dahmen-Kramer 11 133).

Cu toate ca relevad prezenta formelor croate apropiate fonetic de cele istroromane,
Dahmen-Kramer Il 133 considera posibila mostenirea cuvantului istroroman din latina,
solutie intaritd de existenta unor forme ce continud lat. folia in alte doua dialecte romanesti:
dr. foaie, ar. foal'e (DDA 466: *foale, 467: fol1? s.f. pl. ,,frunze” < lat. fdlia, Mihaescu 194:
ar. *foale) si de faptul cd termenul istroromin reprezintd o notiune fundamentald in
vocabularul uzual a dialectului.

glinde sf. 1. ,,ghinda” (sens general); 2. ,,amigdale”

gl'inde - Byhan 223: ~ (yI- Tn J), -de (atestat de N. Il; Maiorescu 106 infra; Grt. 1030:
glyinde, -de; Wgd. 111 220 infra); PEW 714; Popovici Il 112: ~, -a, pl. -e; Popovici | 55; ~, -
a, pl. e, -le in punctele (1-7), ~, -a, pl. -ur, -urle, in punctul (8), 60: ~; Morariu, Lu fras
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nostri 27: hrastu cu glinda (S); Bartoli, Liste (apud Puscariu Sl I11 114): o glinde (S), ~ (N);
Cantemir 166: ~, -e; Petrovici-Neiescu 203: glind4, glinde (S, N); o ALIr 1776 b) ghinda: o
glinde, do glinde (S, N); gliinda - Wgd. 111 220 (apud Byhan 223); Puscariu Sl 1l 220;
Morariu, Lu fragi nostri 128: hrastu si glindele (J); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111 114):
glinda de ter = it. ,,ghianda”, ~ (Gb, Gd, C, L), o glinda al&turi de o alta forma obtinuta de la
acelasi informator — vezi infra, o glinda, latineri (B); o glinda (Sc); Petrovici-Neiescu 203:
~, pl. glinde (C); Frétila, Studii 248; @ ALR Il MN [6950] amigdale si ALRM II, h. 88
amigdale: ylinda (sg.) (J); ALIr 1776 b) ghinda: o glinda, do glinde (L, Z, M, C); gl'inde -
Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111 114): o glinde (S); Petrovici-Neiescu 203: ylinde, pl.
ylindi ,,ghindd”; Kovacec, Rjecnik 84: ~, -a (S, N), tremen glosat prin cr. ,,SiSka na hrastu”,
rar cu sensul cr. ,,zir (na hrastu)”; @ ALIr 1776 b) ghinda: o glinde, do glinde (Sc, B, Sc, T);
ginda - Maiorescu 106: ghinda.

Et.:

m 1. lat. *glanda din glans, -dis (Byhan 223, unde se trimite si la o forma din italiana
- vezi infra); lat. *glanda de la glans, cu schimbare de declinare (PEW 714; [DA 1l 1 sv.];
CDER 3711; Fratila, Studii 248: lat. *glanda, -am, pentru glans, -ndem); lat. *glanda
(Popovici 11 112; [DM 141 s.v. glinda: lat. *glanda, -am]); lat. glans, -dem cu schimbare de
declinare (Densusianu, ILR | 139: lat. glandem; CDDE 740; [REW 3778: lat. glans, -ande];
Petrovici-Neiescu 203); lat. glans, -dis (Ac. glandem, vezi si femininul atestat sub forma
glando) (Mihaescu 197);

m 2. it. ghianda (Byhan 223 noteaza forma italiana ca o a doua sursa, pe langa cea latind).

Raportarea termenului istroromén lait. ghianda nu se sutine, intrucat avem a face cu
un cuvant vechi existent din perioada roménei comune, asa cum o dovedeste conservarea
unei particularitdti fonetice arhaice (gl < lat. gl) Tn toate dialectele romanesti sud-dunarene
n cazul cuvintelor mostenite din latind®: ar., megl. glinda, ir. glinde/glinde/glinda.

~asca s.f. ,jasca”

“asca - Puscariu Sl Il 64: ~, 238:; ~, in limbajul batranilor (J); Bartoli, Liste (apud
Puscariu Sl 111 115): "asca = it. ,,esca per il fuoco”, forma Tnsotita de precizarea ,,in graiul
batranilor” (J); Mihdescu 254: ~ (fr.) ,amadou”; “asca - ALR Il MN [3860] iasca
(-amadon™): “asca (J); “aske - Popovici Il 116: ~, -a.

Et.:

m 1. lat. ésca, -am ([PEW 759]; [CDDE 804]); lat. ésca ([Densusianu, ILR | 130];
[REW 2913.2]; [DM 153 s.v. “ascd]; [CDER 4247]; [DDA 570 s.v. Tascd]); lat. ésca (< edo)
= fr. ,nourriture; appat; esche” (Mihdescu 254);

m 2. cr., slov. jasika ,,plop” (Popovici Il 116).

Buna reprezentare a cuvantului latinesc Tn spatiul romanic si prezenta unor forme ce
continua acelasi etimon si n celelalte dialecte romanesti (dr. “asca, ar. Tasca, megl. “asca)
sunt argumente ce sustin vechimea termenului si, implicit, originea sa latind.

jurite si jurice sf. ,,juninca”

jurite - Byhan 396: Zuritse (atestat de Grt. 846, Maiorescu 110 infra); PEW 925:
Zuritse = germ. ,,Farse” (vitea); Popovici Il 118: jurize, -a, pl. -ele; Kovacec, Rjecnik 230:
Zurite, -a, Zurit, -ile (S), glosat prin cr. ,,junica”; Frétila, Cercetari 250: ~, pl. jurige; jurita -
Kovacec, Rje¢nik 230: Zurita, -e, -ele (J); @ ALIr 1453 manzatul de doi sau trei ani: o Zurita,

° Evolutia grupului consonantic palatalizat gI' la @ reprezintd o inovatie posterioard romanei comune, specifici
dacoroménei: dr. @inda.
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do Zurite - ¢ (J); jurita - Maiorescu 110: ~, pl. jurite ,,juninca, vaca tanara”; zurite - Grt.
846 (apud Byhan 396): zuritse, -tse; ALIr 1453 manzatul de doi sau trei ani: o zurite, do
Zurit - ¢ (S), aldturi de un Tmprumut: o “alovite, do ~“alovite; zurite - ALIr 1442 Juninca asta
are doi ani: o duc lataur: Casta zurite are do™ &n: "o o trag $u bac. (S).

jurice - Kovacec, Rjecnik 230: Zurice, -a, zuric, -ile (N); @ ALIr 1442 Juninca asta
are doi ani: o duc lataur: Casta zurice &re do™ &n: trdyu vo la bic. (J); Césta zurice are do™
an: trag vo su bac. (N); Césta Zurice are do™ &n: trgu-o su bac. (Sc); ALIr 1453 manzatul
de doi sau trei ani: o Zurice, do Zuric - ¢ (N, L, B, T, M, C, Z), in (Z), alaturi de un
Tmprumut: o ~alovite, do ~alovite; o Zuriée, do Zurié - ¢ (Sc).

Et.:

m 1. lat. iGinic(e)a, -am, din lat. clas. idnix (PEW 925: nu se exclude posibilitatea ca
forma istroromana sa fie rezultatul unei contamindri cu un termen croat — vezi infra); lat.
iunica (Popovici 11 118);

m 2. contaminare Tntre ir. *jurice (< lat. ilinix, -Tcem) si cr. junica (Byhan 396: forma
din istroromana corespunde dr. junincd cu schimbarea sufixului sub influenta cr. slov. junica
= germ. ,,Farse”; PEW 925: e posibila si o suprapunere intre cr. slov. jarica + *Zurica =
(junicd); CDDE 922; Fratila, Cercetari 258).

Forma istroroméana jurife se explica mai clar daca avem Tn vedere posibilitatea ca
descendentul unei forme latine s& se fi contaminat cu un termen croat activ in teritoriul unde
se vorbeste istroromana: ir. *jurice (< lat. iGnix, -icem) + cr. jdnica. lpoteza pare sa se
confirme Tntrucat unele lucrari mai recente ce se ocupa de lexicul acestui dialect au
inregistrat de pe teritoriulul lingvistic istroroman forma necontaminata ir. jurice ,,idem”
(vezi supra), care presupunem ca s-a dezvoltat direct din lat. ilinix, -icem.

larg adj. 1. ,larg” (Maiorescu 110; PEW 943; CDDE 950; Morariu, Lu frafi nostri
28; Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111 118); CDER 4712); ¢ 2. adj., adv. ,,departat, departe”
(Maiorescu 110, Byhan 267, PEW 943, Sarbu-Fratila 222)

larg - Byhan 267: I3rg (atestat de Maiorescu 110, Iv. 5, Grt. 412 infra; Wgd. 11 11, 1. 12,
7: Prge), glosat prin germ. ,weit”; PEW 943: I3rg = germ. ,,breit, entfernt”; Graiul nostru 160:
mar larghe; Popovici 11 119: ~, -¢, -0 ,,departe, larg”; Morariu, Lu frayi nostri 28: le fost-a ribar...
din mare larghe. (S); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111 118): larg = it. ,,largo” [sic?] dei vestiti”
(J); nu-" Strinte, ie large, larg (S); 1arg adj. (Gb); largo adj. (Gd); larg = it. ,largo”, adj. (B);
camizola larga (C); larg, f. larga (Sc, N); Sarbu-Frétila 222: larg, -a, -0 adj. si adv. ,,departat,
departe”, termen ilustrat prin De oki si larga de irima = ,,[ce e departe] de ochi e departe si de
inima” = Ochii care nu se vad se uita”; larg - Maiorescu 110: ~, larga, cu ambele sensuri, glosat
prin germ. ,breit, entfernt”; lv. 5: largo, Grt. 412: larg, -ge, -gi, -ge (apud Byhan 267).

Et.:

m 1. lat. largus, -a, -um ,,abundent, bogat, mult; generos” (Byhan 267; PEW 943;
CDDE 950; [DA 11 211 sv.]; [REW 4912]; [DM 166 s.v. larg]; CDER 4712; [DDA 616 s.v.
largu®]; Sarbu-Fratild 222: lat. largus, -a, -um, influentat de it. largo ,,departe”);

m 2. ven. largo (Popovici |l 119; Sarbu-Fratila 222: lat. largus, -a, -um, influentat de
it. largo ,,departe™).

Tn cazul formei istroromane analizate, observdm o suprapunere a doud forme cu
origini diferite (cea mostenitd si cea imprumutatd), mentinerea reflexului ce continua
etimonul latin fiind favorizatd de prezenta imprumutului care determind o dezvoltare
semanticd a cuvantului mostenit: lat. largus, -a, -um, influentat de it. largo > ir. larg adj.
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Oste s.f. 1. ,,0stire, armata” (sens general atestat); ¢ 2. ,razboi” (Morariu, Lu frati
nostri 166; Puscariu Sl Il 218, 238; Bartoli, Liste, apud Puscariu Sl 111 125; Cantemir 174;
Petrovici-Neiescu 195; Kovacec, Rjecnik 139; Mihaescu 291; Sarbu-Fratila 244);

Oste - Byhan 294: ~ (inregistrat in Sl. El. infra), glosat prin germ. ,,Heer”; PEW
1216: ~ = germ. ,,Heer”; Popovici Il 132: ~, -a = germ. ,,Heer”; Glavina IV (apud Puscariu
Sl 11 207): ~, -stile; Morariu, Lu frati nostri 166: (,,armata”) E a lui osta av dela in iaco
tare om tota cadave t. (J), 166: (,,razboi”) E &r-a lui dirjava av osta fost (J); Puscariu Sl 11
218: ~ ,razboi”, 238: ~ ,razboi” (J); Bartoli, Liste (apud Puscariu Sl 11l 125): oste = germ.
»Krieg”, sl. ,vojska”; Cantemir 174: ~ ,razboi”; Petrovici-Neiescu 195: ~ ,razboi” (J);
Kovacec, Différences 72: ~ cu ambele sensuri; Kovacec, Rjec¢nik 139: ~ -a, echivalent cu
(v67sca), glosat prin cr. ,rat”; Mihdaescu 291: ~ (J), ,,armée”, dar si ,,guerre”; Sarbu-Fratila
244; ~ | razboi, oaste”, autorii oferind un context ilustrativ pentru sensul ,razboi”; Dintre
oste-av scapaveit. = ,,Am fugit de la razboi.”; O ALR s.n., IV, h. 964 armata: osta; oste, dar
si Tmprumutul drjala (J); 6sta - Sl. El. (apud Byhan 294): ~ in (J).

Et.:

m 1. lat. hostis, -em ,stréin, dusman” (PEW 1216; CDDE 1278%; [DM 311 swv.
ceasti]; [DA VII 2]; Mihdescu 291); lat. héstem (CDER 5753); lat. hostis (Byhan 294, dar
timite si spre o alta solutie etimologica — vezi infra; Popovici |1 132; [DDA 803 s.v. oaste];
ILR I1 300; Sarbu-Frétild 244);

m 2. it. oste (Byhan 294 trimite la cuvantul italian fara a face vreo nuantare referitoare
la sensul formei istroromane; Sarbu-Frétila 244 trimit la termenul italian oste™ pentru sensul
de ,,razboi” al cuvantului istroroman, Tnteles actualizat Tn expresiile bandire I’oste ,,a declara
razboi”, stare de oste ,,a face razboi cuiva”.

Analizdnd solutiile etimologice propuse constatdm ca termenul istroroman poate fi
considerat mostenit, Tnsa, prin actualizarea sensului ,razboi”, trimite si la Tmprumutul
italian. Pe de alta parte insa, Kovacec, Différences 72 precizeaza ca 6ste, cu ambele sensuri,
Lrazboi” si ,,armatd” este cunoscut doar la (J). Tn aceastd localitate, ca sinonim al lui 6ste
este folosit, uneori, si cuvantul v6 sca (cu ambele sensuri deci: ,armatd; razboi”). Este
foarte probabil ca dubla semnificatie a ir. dste sa se datoreze, precizeaza lingvistul de la
Zagreb, influentei cuvantului €akavian corespondent vojska sau, cel putin, ca mentinerea
sensului vechi (atestat Tn limba veche si Tn alte limbi romanice) sa fi fost facilitata de sensul
cuvantului ¢akavian mentionat.

Formele din celelalte dialecte romanesti (dr. oaste ,,armatd”, inv. ,razboi”, ar. oaste
»armatd” — vezi DDA 803; megl. ceasti ,0aste” — vezi DM 311) motiveaza raportarea
cuvantului istroroman la lat. hostis, -em, Tnsa cel de-al doilea sens, cel de ,,razboi”, este fie
rezultatul suprapunerii cuvantului mostenit cu termenul italian oste, fie un calc sub influenta
Tmprumutului croat vé sca, existent Tn istroroméand, unde e folosit cu ambele intelesuri.

panze, panzas.f. ,panza”

panze - Byhan 317: pEnze (atestat de Maiorescu 116, Sl. El. infra; Grt. 368: pEnze, -
ze), glosat prin germ. ,,Leinwand”; PEW 1323; Popovici Il 134: ~, -a, cf. panza de kemes si
de paucina ,,paianjen”; Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111 127): ~ (S), panze = it. ,.tela” (N);
Cantemir 174: ~, -e; panza - Sl. El. (apud Byhan 317): punza in (J); Bartoli, Liste (apud

1 CDDE 1278: ,,semnificatiunea romaneasci i...i se explicd prin intrebuintarea lui hostis cu intelesul «armée
ennemie»; mai tarziu intelesul s-a generalizat, evoluand spre acela de «armée»”.

™ Vezi si Devoto 1345: it. oste? s.m./s.f.., arh. si lit. ‘L esercito nemico o anche, semplicemente, esercito; p. ext.,
accampamento, campo di battaglia, guerra: andare a ~; fare ~’.
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Puscariu SI 111 127): panza (J, S); ~ (Gb, Gd, B, C, L, Sc); panza - Kovacec, Rjecnik 143: ~
(J), glosat prin cr. ,platno” si ilustrat prin contextul bili pdnza = cr. ,,bijeliti platno”; Sarbu-
Fratild 248; 0 vezi si Pellis 675 tela di lino: p:nZa (J); Pellis 676 tela di cotone: p:na mai-
fina (J), p°nla (B); panzi - Maiorescu 116: pénsa; panja Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111
127): panZa, ca varianta fonetica obtinuta de la alti informatori (S).

Et.:

m 1. |at. *pandia, -am, din pandére ,,a desface, a Tntinde” (PEW 1323; [REW 6190];
[DDA 857 s.v. pindzi]; Mihdescu 248); lat. *pandia (etimon preluat si de Popovici |1 134;
[DM 228 s.v. pnzd]; Dahmen-Kramer | 253; Sarbu-Frétila 248); lat. *pandea ,,tesdturd”
(CDER 6400: probabil rezultat din Tncrucisarea lui pannus ,bucata de stofa, fasie, carpa,
vesmant” cu brandeum); etimologie Tndoielnica dupa Graur, Corrections 108;

m 2. lat. pansa ,,cea care umbla cu picioarele desfacute, cracanata” (Byhan 317);

m 3. element tracic (G. Pascu, Dictionnaire étymologique macédo-roumain, | Les
éléments latins et romans, Bucuresti, 1924, p. 191: tracul penza; cf. [Russu, Elemente 31,
101]) si [Rosetti, ILR 188, unde se considera ca termenul are ,origine nelatind”]);
etimologie respinsa de CDER 6400.

Din cele trel solutii etimologice propuse, considerdm ca cea mai putin vulnerabila este
cea care raporteaza termenul din limba roméana (existent in toate cele patru dialecte ale sale: dr.
panza, ar. pindz&, megl. pnza si pandzi n Téarnareca, ir. panze, panza) la forma latind
neatestatd *pandia, -am, dezvoltatd din lat. pandére si continuatd exclusiv in romana (vezi
REW 6190). Lat. pansa nu explica nici formal, nici semantic forma istroromana pentru care a
fost propus ca etimon, iar legatura cu un element preroman (tracic) a fost insuficient explicata.

sape s.f. ,sapa”

sape Byhan 346: s¥pe (atestat de Maiorescu 121 infra), glosat prin germ. ,,Hacke™;
PEW 1512: s3pe; Cantemir 179: ~, -e; sapa - Sarbu-Fratila 270: ~, -e; Scarlatoiu 291: ~, pl. -
e; sapa Maiorescu 121: ~, pl. sape, glosat prin germ. ,,Hacke”.

Et.:

m 1. lat. sappa, -am (Densusianu, ILR | 134; PEW 1512; [REW 9599: lat. zapp-]; [DM
257 s.v. sapd]; [Puscariu LR 1 357]; CDER 7427; [DDA 915 s.v. sapd]; [ILR I1 306]; [DA X 1
sv.]; Mihaescu 261; [DEX? s.v.]; Sarbu-Fratila 270; Scarlitoiu 291; [MDA 1V s.v.]);

m 2. cf. it. zappa si cr. capa (Byhan 346 trimite la compararea cuvantului din
istroromana cu forma italiana si cu cea croatd).

Pe langd concordanta formald si semantica dintre termenul analizat si cuvantul
latinesc, atestarea unel forme pentru fiecare dintre cele patru dialecte istorice ale roméanei
(dr., ar., megl. sapa, ir. sdpe) reprezintd un argument ce permite considerarea acestor reflexe
lingvistice drept continuatoare ale lat. sappa, nefiind astfel necesard nici pentru ir. sape
raportarea la forme similare din italiana sau croata.

scor te, scorta sf. ,,scoartd, coaja (de paine / mamaliga, de fruct, de ou)”

scorte - Byhan 340: skortse (atestat de Maiorescu 121 infra), glosat prin germ.
»Rinde”; PEW 1557: scortse; Cantemir 179: ~, -e; Coteanu, Premise Il 771; scorta -
Puscariu SI Il 238: ~, pastrat la (J); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111 133): hlebu far de
scorta (J); Kovacec, Rjecnik 173: ~ (J), glosat prin cr. ,korica” si ilustrat prin contextul
lingvistic mlézyu si scorta de pare = cr. ,meko (sredina) i kora od kruha”; o ALR s.n. Il, h.
607 scoartd (de copac) si ALRM s.n. |, h. 414 scoarta (de copac): scorta (J); ALR s.n. 11, h.
608 cojesc (lemnele): scorta lupi (inf.) (J); ALRM s.n. 111, h. 925 coaja (de pe mamaliga):
scorta de polénta (J); Pellis 877 guscio dell’uovo: sklidrza (J); Pellis 886 crosta del pane:
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skliorza (J); Pellis 1973 buccia d’arancia: skorza (J); Pellis 1986 guscio della noce: sk®0rza
(J); Pellis 3075 corteccia: $k°0rza (J); scorta Maiorescu 121: ~, pl. scorte.

Et.:

m 1. lat. scOrtea, -am'? ,,(hain&) de piele” (Densusianu, ILR | 110; PEW 1557; [REW
7742]; [Rosetti, ILR 373]; CDER 7587: lat. scortea, confundat cu lat. cortex ,.coajd”;
[Ivanescu, ILR 130]; [DA X 2 s.v.]; Dahmen-Kramer | 267: ,,it. scorza non esiste in croato;
la voce istrorumena sara dunque una parola ereditaria”; vezi si Dahmen-Kramer 11 117);

m 2. it. scorza (Byhan 340; Dahmen-Kramer 1l 117, unde este preferata ipoteza
imprumutului, dar nu se exclude nici ipoteza mostenirii din latina).

Faptul ca termenul istroroman a fost nregistrat doar in graiul istroroméan de nord,
adica cel vorbit in (J), grai mai conservator si in care influenta italiand directd s-a putut
exercita mai greu, precum si lipsa it. scorza ca Tmprumut Tn croatd ar putea motiva
raportarea cuvantului istroroman lalat. scortea.

vipere sf. ,vipera”

vipere Byhan 381: ~, in (J) (atestat de N. II); Popovici Il 164: ~, in punctul de
ancheta (8), dupa Nanu; PEW 1904.

Et.:

m 1. lat. vipéra, -am (PEW 1904; CDER 9286; [DDA 1112 s.. *vipira (din care
deriva ar. nvipirédzi: lat. vipera]; [Mihdescu 199]; [DEX? s.v.]; [DA sn. X1l 2 sv.]; [Sala,
De la latind 87]; [MDA 1V swv.]); In ILR 1l 125 etimonul latin este Tncadrat Tn categoria
cuvintelor panromanice, cu exceptia romanei™;

m 2. it., ven. vipera (Byhan 381; Popovici Il 164).

Faptul ca forma istroromana a fost inregistrata doar in graiul nordic al acestui dialect
— si aici cu un numar de atestdri extrem de mic — motiveaza considerarea termenului drept
continuator al lat. vipéra, Tntrucét formele mostenite sunt mai bine conservate n istroromana
de la (J), iar imprumuturile din italiana sunt, in general, mai rare.

zZ™me, zMma s.f. ,,zeama, supad”

Z™me - Popovici |l 167: ~, -a; Morariu, Lu fragi nostri 32: Mai manche zema, za
sorbi. (S), 57: Aflat-a pre ogniste pare si vir si carne copte si zeme [...] (S), 87:[...] si vreda
lu mame scuheit zema [...] (B), 90: zeme de lemun (B), La ce pote fi coristne zema de
lemun? (B), 117: bura zema (J); Cantemir 187; Kovacec, Rjecnik 224: ~, -a (sud), glosat
prin cr. ,,juha”; O ALIr 602 a) supa: 0 z™me, do z™me (S, N); z™me - Byhan 390: z™me,
zamle in (J) (atestat de N. II; Maiorescu 130, Iv. 8 infra), glosat prin germ. ,,Suppe,
Fleischbriihe”; z™ma - Puscariu Sl 1l 238: ~, pastrat la (J); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI
[l 141): Casta zema “e tamna (J); Kovacec, RjeCnik 224: ~ (J); Scarlatoiu 294; o ALIr 602
a) supd: 0 z™ma, do z™me (J, Sc, L, B, Sc, T, Z, M, C); vezi si ALIr 718 supa dreasa cu ou,
gris i parmezan: z™ma cu 6vu (Z), in paralel cu imprumutul cu circulatie generala riokéti;
zéma Sarbu-Fratild 304: ~, autorii oferind si contextele ilustrative lo voles zema bura. =
»Mie-mi place zeama buna.” si Zema-i gotova. = ,,Supa este gata.”; O MALGI, h. 85 zeama,
pl. (si art.): zé/a/ma (L); zE&ma - MALGI, h. 85 zeama, pl. (si art.): (0) zidma; (dop) zfidme,
ziidmele (J); (o) zfidma; (€.) z™me, z™mele (S); (0) zfidma; (€.) zidme, ziiamele (N); (o)
zfAidma; (m.m.) zfiame, zfiidmele (Sc, BC); zéaAma - Maiorescu 130; jéma - Iv. 8 (apud Byhan
390): Zema; j™me - Kovacec, Rjecnik 228: Z™me, -a (S).

22 Derivat delalat. scortum ,piele de animal” (vezi ILR 11 145).
2 Pentru situatia formei din roména, vezi Sala, Introducere 139, 140.
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Et.:

m 1. lat. zema ([DDA 430 s.v. dzama]; [Dimitrescu, ILR 104]; Sarbu-Fratila 304;
Scarlatoiu 294); lat. zema (< gr. {épa) ([Mihaescu, Influensa 64]; [Rosetti, ILR 235];
[Mihdescu 242, 321]; [DA XIV swv.]); gr. €ua, uneori prin intermediul unui lat. *z8ma
([CDER 9476]); lat. zama ([ILR 11 308]);

m 2. gr. (épa (Cihac Il 712, apud Byhan 390: ngr. {oupi, -pog, {wudg, m. gr. (éua; G.
Meyer, Alb. Studien IV 52, apud Byhan 390: ngr. {éua; Popovici Il 167; [lvanescu, ILR
433: ,,Cuvantul zeama, care este considerat ca de origine greaca veche, este mai degraba un
Tmprumut bizantin.”]).

Fiind vorba despre un elenism patruns in latind, cu raspandire general romanica,
putem sa consideram, conform principiului etimologiei directe, cd la baza formelor din
dialectele romanesti (dr. zeama, ar. dzama, ir. z™me, z™ma) st cuvantul lat. zema. Solutie
etimologica: lat. zema > ir. z™me, z™ma.

Consideratii finale

Analiza termenilor istroromani aduce argumente motivate pentru a accepta, din cele
doud categorii de explicatii etimologice, solufia mostenirii acestora din latind. Chiar si in
acest caz, nu avem o0 situatie omogena a termenilor, distingdndu-se doud clase
reprezentative, caracterizate prin:

a) certitudine semnificativd a mostenirii termenului din latind: &rme sf. ,,armd”, cu
precizarea ca exista si o forma de plural neadaptatd, imprumutata din italianad in sintagma port™
de armi s.f. ,portarmd”; cr™ste s.f. ,creastd (de munte); creasta (de cocos)”; fole, fole, fola
s.f. foaie, frunza”; glinde sf. ,ghinda”; ,,amigdale”; “asca s.f. ,iascd”; juriCe s.f. ,juninca”,
forma jurite rezultand din contaminarea acestei forme cu cr. janica; larg adj. ,larg”; adj. adv.
»departat, departe”, provenit din lat. largus, -a, -um, dar influentat de it. largo > ir. larg adj.;
oste s.f. ,,0stire, armata”, Tnsa cel de-al doilea sens (,,razboi”) este fie rezultatul suprapunerii
cuvantului mostenit cu termenul italian oste, fie un calc sub influenta imprumutului croat
V0 sca; sape sf. ,sapd”; vipere sf. ,viperd”; z™me, z™ma s.f. ,,zeama, supa”.

b) caracterul mai plauzibil al mostenirii din latingd, decat al imprumutului dintr-o
limba romanicd sau neromanica: baer(e) s.n. (s.f.) ,snur; cordon, bracinar”; bericate,
bericata s.f. ,beregatd, gatlej, faringe”; c&"er, cd’er s.n., s.m. ,.caier”; e conj. ,si, iar, dar”;
panze, panzas.f. ,panza”.

Tn vederea justificarii preferintei noastre pentru solutia mostenirii din latind si nu
pentru Tmprumutarea termenului am apelat la urmatoarele argumente de natura lingvistica si
extralingvisticd: criteriile fonetic si semantic ce se aplica in delimitarea unei etimologii;
comparatia interdialectala si comparafia cu situatia de pe teren romanic in general;
verificarea ariei de raspandire a cuvantului in graiurile istroromane (de nord si de sud),
vechimea lor Tn grai si situatia contactelor lingvistice posibile n aria lingvistica in care apare
termenul respectiv.

Abrevieri

Ac. = acuzativ; adj. = adjectiv; adjectival; adv. = adverb; adverbial; ar. = aroman(a); arh. = arhaic; art.
= articol; articulat; B = Bardo; C = Costarcean; cf. = confer; clas. = clasic(d); conj. = conjunctie;
conjunctional(d); conjunctiv; cr. = croat(d); dr. = dacoroman(d); et. = etimon; etimologie; f. = feminin;
form. int. = formatie internd; fr. = francez(d); Gb = Grobnic; Gd. = Gradine; germ. = german(a); gr. =
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greaca; grecesc; h. = hartd; inf. = infinitiv; ir. = istroroman(d); it. = italian(d); Tnv. = Tnvechit; J = Jeidn;
L = Letai; lat. = latind; latinesc; lit. = literar; M = Miheli; m. = masculin; megl. = meglenoroman(a);
MN = Material Necartografiat; N = Noselo; n. = neutru; ngr. = neogreaca; neogrecesc; nr. = numar; p.
ext. = prin extensie; piacent. = din Piacenza; pl. = plural; rom. = romand; romanesc; rom. com. =
roman(a) comun(d); S = Susnievita; s./subst. = substantiv; Sc = Sucodru; sg. = singular; sl. = slav(a);
slov. = sloven(d); s.n. = serie noud; srb. = sarba; sarbesc; surs. = sursilvan; s.v. = sub voce; Sc =
Scabici; T = Tarcovti; tc. = turcd; turcesc; v. = vechi, veche; ven. = venetian(a); Z = Zankovti.
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Mirela-loana BORCHIN = Receptar ea poetului Eugen Dor cescu
(Universitateade Vest din - 7n spatiul hispanic
Timisoara) ’

Abstract: (Eugen Dorcescu in the Hispanic Approach). The present paper shows how the works of the
Romanian poet, trandator and essayist are translated in Spanish, promoted and evaluated in Spain, Argentina and
Mexico. Member of the Writers' Union of Romania (1976), Eugen Dorcescu is a notable presence in the Spanish
literary press — with groups of poems, relevant bio-bibliographical sketches and interviews — but also in major
anthologies; He edited prestigious poetry volumes — exclusively in Spanish or bilingual — Spanish-Romanian —
versions (camino hacia el tenerife, 2010; Poemas del vigjo, 2012; Las elegias of Bad Hofgastein, 2013); He
translated into Romanian contemporary Spanish poets’ works (Andrés Sanchez Robayna, Rosa Lentini, Coriolano
Gonzédlez Montafiez, Ernesto Suédrez, Elkin Restrepo, Fernando Sabido Sanchez, M. Cinta Montagut, Goya
Gutiérrrez), keeping an interesting dialogue with them; He also comes to the attention of renowned Spanish critics
(Andrés Sanchez Robayna, Jaime Siles, Coriolano Gonzdlez Montafiez, Amalia Iglesias Serna, Maria Cinta
Montagut, Luis Leon Barreto, Jorge Arco etc.), who write favorable essays about his poetry. In a few words, Eugen
Dorcescu is considered a European, metaphysical, modern poet, being related to Lope de Vega, Vicente
Aleixandre, Jorge Guillén, Goethe, Victor Hugo, Giuseppe Ungaretti etc. Careful analysis of Spanish experts gives
them the quality of landmarks in the exegesis of the Romanian poet. Hispanic interest shown towards Eugen
Dorcescu’s literary creation is an incontestable proof of its recognition in the Roman world.

K eywords: poetry, Spanish reception, trandation, Eugen Dorcescu, recognition

Rezumat: Lucrarea ilustreaza modul cum productiile literare ale poetului, traducatorului si eseistului romén sunt
traduse Tn spaniold, promovate si evaluate in publicatii din Spania, Argentina si Mexic. Membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania (din 1976), Eugen Dorcescu este o prezenta notabild in presa literard de limba spaniold — cu grupaje de
poezii, relevante schite biobibliografice si interviuri —, dar si in importante antologii; publica la edituri prestigioase
volume de versuri, exclusiv Tn traducere spaniola sau in varianta bilingva (el camino hacia tenerife, 2010; Poemas del
vigo — Poemele batrénului, 2012; Las elegias de Bad Hofgastein, 2013); traduce in romand poeti spanioli
contemporani (Andrés Sanchez Robayna, Rosa Lentini, Coriolano Gonzdez Montafiez, Ernesto Suérez, Elkin
Restrepo, Fernando Sabido Sanchez, M. Cinta Montagut, Goya Gutiérrrez), mentinand un dialog viu cu acestia; intra in
atentia unor renumiti critici spanioli (Andrés Sanchez Robayna, Jaime Siles, Coriolano Gonzdlez Montafiez, Amalia
Iglesias Serna, Maria Cinta Montagut, Luis Leon Barreto, Jorje de Arco etc.), care semneaza cronici foarte favorabile
poeziei lui. Este considerat un poet european, metafizic, modern, fiind raportat 1a Lope de Vega, Vicente Aleixandre,
Jorge Guillén, Goethe, Victor Hugo, Giuseppe Ungaretti etc. Atenta si competenta analizd a expertilor spanioli le
conferd acestora calitatea de repere Tn exegeza dorcesciana. Interesul manifestat de hispanici fatd de creatia literard a lui
Eugen Dorcescu este o proba incontestabila a recunoasterii ei in lumea romanica.

Cuvinte-cheie: poezie, receptare spaniold, traducere, Eugen Dorcescu, recunoastere

Desi de dat3 recentd, avand ca limitd temporal3 initiala anul 2008*, consacrarea lui
Eugen Dorcescu in lumea literaturii hispanice se poate demonstra printr-un numar apreciabil
de evenimente culturale: prezentarea de grupaje de poezie si de schite biobibliografice in

T revista El Perseguidor. El vuelo de [caro, editia din 28 martie 2008, este publicat un grupaj (bilingv) de poeme, cu
titlul Adan — Adam (traducere: Andreea Adam, Corina Jurcul), precedat de eseul lui Virgil Nemoianu, Eugen Dorcescu,
llegado a la madurez (,,Eugen Dorcescu, la maturitate™). Poetul roman este introdus in presa spaniola cu fraza: El vuelo de
icaro presenta hoy a Eugen Dorcescu, uno de los més prestigiosos poetas rumancs, uno de los grandes poetas
contemporaneos y, sSn embargo, un gran desconocido. Con un texto introductorio del prestigioso profesor Virgil
Nemoianu y estos dos poemas, esperamos que la puerta comience a abrirse para ete imprescindible escritor.
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reviste literare de mare circulatie?, aparitia de poezii in antologii importante®, publicarea de
volume de versuri in limba spaniola®, de interviuri-portret®, dar, mai ales, realizarea unor
cronici sau eseuri, dedicate liricii dorcesciene®, de ctre renumiti specialisti spanioli in
domeniul literaturii, ori, la randul sdu, de catre scriitorul roman, poeziei spaniole’. Eugen
Dorcescu s-a remarcat, de altfel, si ca traducator de poezie spaniold®.

Fenomenul recunoasterii lui Eugen Dorcescu intr-o cultura de prestigiul si amploarea
celei hispanice, exprimate Tn cea mai vorbitd limba romanica de pe glob, onoreaza nu doar
scriitorul Tn cauza, ci, deopotriva, literatura romand. Tndréznim sa afirmdm c& niciun scriitor
roman, trditor Tn afara Spaniei, nu are legaturi atat de stranse, de numeroase si de diverse cu
lumea spaniold, precum Eugen Dorcescu. Succesul acestei relatii se bazeaza pe calitatea
profesionald si umana a celor implicati, pe responsabilitatea lor fata performanta literara si, nu in
ultimul rand, pe reciprocitate. Toate aceste aspecte intregesc, in cele din urma, spatiul romanic de
limba si culturd, ale carui resurse de autopropulsare se dovedesc, si astazi, vii si rodnice.

Antrenatd de Institutul Cervantes fntr-un program international®, cu finalitatea de a
crea posibilitdti de int@lnire a scriitorilor roméani cu cei spanioli, Ilinca llian are atét meritul

2Tn Cuadernos del matematico (Madrid), n numarul 41-42/ 2008, apar secvente extinse (bilingve) din volumul,
inca inedit Tn acel moment, Drumul spre Tenerife (el camino hacia tenerife), In traducerea Rosei Lentini si a
autorului; Tn Tenemos la palabra, 15 iulie 2010, sunt publicate 10 texte din Poemas del Vigjo (,,Poemele
Batranului”), in traducerea Rosei Lentini, Tnsotite de biobibliografia autorului; in ABC, Madrid, supl. ,,ABC
Cultural™, 13 nov. 2010, apare un succint profil a poetului, ilustrat cu poemul Aqui ponemos punto — Aici punem
punct (traducere: Lilica Voicu — Brey si Silvana Radescu); n revista mexicana Critica — Revista cultural de la
Universidad Auténoma de Puebla — nr. 142/ 2011, sunt publicate Cinco poemas (,,Cinci poeme”), din diverse
perioade de creatie, si un profil artistic al autorului; Cuadernos del matemético (,,Revista llustrada de Creacion™)
publica, in numarul 49/ 2012, in suplimentul Les cresson bleus, dedicat traducerilor din literatura universald, o
ampla selectie din volumul Las elegias de Bad Hofgastein (,Elegiile de la Bad Hofgastein”) si o detaliata
biobibliografie; n revista argentiniand Analecta literaria (Revista de Letras, Ideas, Artes 'y Ciencias), 20 aprilie
2013, apar un esantion reprezentativ din volumul de poezie bilingv (spaniold - romand) Poemas del Viejo
(,,Poemele Batranului™), in traducerea Rosei Lentini, si o biobibliografie, Tnsotite de fotografia autorului; in revista
Alga (Castelldefels), Tn n 7. 71/ 2014, sunt publicate doud poezii din volumul Las eegias de Bad Hofgastein,
precum si Afioranza, in traducerea lui Coriolano Gonzéalez Montafiez, insotite de o biobibliografie a poetului.

3 Ars poetica (Versiones de poesia moderna), Andrés Sanchez Robayna (Ed.), Valencia, Editura Pre-Textos, 2011;
Antologia poesia universal: méas de 9100 poetas de 175 paises, Fernando Sabido Sanchez (Ed.), Madrid, 2012.

4 Eugen Dorcescu, e camino hacia tenerife, Idea Ediciones, Coleccion Atlantica, Santa Cruz de Tenerife — Las
Palmas de Gran Canaria, 2010. Traducere: Coriolano Gonzélez Montafiez si Eugen Dorcescu, 120 p.; Eugen
Dorcescu, Poemas del vigjo — Poemele batranului, editie bilingva, spaniold — romanad, traducere: Rosa Lentini si
Eugen Dorcescu, prefatd: Andrés Sanchez Robayna, Ediciones Igitur, Montblanc (Tarragona), Spania, 2012, 70 p.;
Eugen Dorcescu, Las elegias de Bad Hofgastein, editie bilingva, spaniold — roméana, traducere si prefata: Coriolano
Gonzélez Montafiez; text copertaa |V-a: Andrés Sanchez Robayna; ilustratia copertei I: ,,Cristales del crepdsculo”,
2003, picturd abstractd de Fernando Sabido Sanchez, Editura Mirton, Timisoara, 2013, 103 p.

® Coriolano Gonzélez Montafiez, Entrevista: “Mi poesia puede ser calificada, eventualmente, como mistica’, La
Opinion.es, Santa Cruz de Tenerife, 30.03.2009.

® Andrés Sanchez Robayna, Eugen Dorcescu entre la esencia y la existendia, Tegueste, Tenerife, 15 de noviembre de
2011; AndectaLiteraria, Buenos Aires, 2012; Coriolano Gonzalez Montafiez, La poesia metafisica de Eugen Dorcescu, El
Perseguidor. El vuelo de Icaro, Tenerife, CLXXV, 28.03.2012; Jaime Siles, Fegtin funebre, n ,,ABC Cultural”, Madrid,
24.03.2012; M. CintaMontagut, La sencillez de la emocién, Tn El Persequidor. El vuelo de icaro, Tenerife, 17.11. 2013.

7 Eugen Dorcescu, L ucia Fraga Rodriguez: La desilusion metafisica, in confluente.ro, 01.02. 2016.

8 A tradus volume de poezii apartinand unor importanti poeti spanioli contemporani: Coriolano Gonzéez Montafiez,
Calatoria, Editura Mirton, Timisoara, 2010, 72 p.; Rosa Lentini, Tsunami si alte poeme, Editura Mirton, Timisoara,
2011, 60 p.; Andrés Sanchez Robayna, Umbra si aparenta — La sombra y la apariencia, editie bilingva spaniola-
romana, traducere si prezentare: Eugen Dorcescu, Editura Mirton, Timisoara, 2012, 107 p.; dar si texte poetice, aparute
n reviste: Ernesto Suérez, Elkin Restrepo, Fernando Sabido Sanchez, M. Cinta Montagut, Goya Gutiérrrez.

9 Eugen Dorcescu Tn spatiul poeziei hispanice, In ,,Orizont”, nr. 3/ 2014, p. 22.
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de a fi facilitat realizarea interactiunilor vizate, cat si pe acela de a-l fi recomandat pe Eugen
Dorcescu ca reprezentant al partii romanesti din proiect. Tot Domnia Sa publicd, Tnaintea
oricarui literat din mediul hispanic, intr-o revista spaniold'®, un eseu despre marele poet
roman, stabilind astfel o directie de valorificare a rezultatelor amintitului proiect cultural. Tn
aceasta lucrare, llinca Ilian 7l plaseaza pe Eugen Dorcescu in continuarea unor poeti romani
care au cultivat misticul (Tudor Arghezi, loan Alexandru), dar 1l si detaseaza de acestia, Tn
privinta modalitatii de a concepe trdirea mistica: drept cale interioard (camino interior')
spre 0 uniune spirituald extatici. Tn viziunea eseistei, noutatea pe care o aduce poezia
dorcesciand consta Tn cercetarea relevantei unor expresii oximoronice, In care contradictiile
sunt anihilate, pe granita dintre cunoasterea rationala si cea sensibild. O asemenea poezie
despre existentd, comunicand iminenta revelatiei pentru fiinta umana, apartine, in opinia
eseistei, unei epoci ,,post-existentialiste”, dar Tncadrarea aceasta ramane discutabild.

Spre deosebire de receptorii avizati din Romania, care, Tn cea mai mare parte, il
considera pe Eugen Dorcescu un poet religios, sau mistico-religios, raportabil la Tudor
Arghezi si loan Alexandru (v. Virgil Nemoianu, llinca llian etc.) — fapt neagreat de poet,
acesta respingand orice influentd autohtond asupra operei sale — % criticii spanioli 1l
abordeaza ca poet metafizic, modern, de talie europeana.

Asupra poeziei lui Eugen Dorcescu se pronunta binecunoscute personalitati din
literatura spaniola actuala: Andrés Sanchez Robayna, Coriolano Gonzéalez Montafiez, Jaime
Siles, Amalia Iglesias Serna, Maria Cinta Montagut, Luis Lebn Barreto, Jorje de Arco etc.
Toate acestea recunosc, din perspective variate si sensibil diferite de cele ale criticilor
romani, valoarea liricii dorcesciene, apreciindu-l superlativ pe autor, cu sintagma nominala
»el gran poeta rumano”. De fapt, descoperind esenta poeziei sale si antrendndu-se, cu
vigilenta, in demersuri comparative, exegetii spanioli reusesc sa 1l si incadreze, foarte
onorant, pe Eugen Dorcescu, din punct de vedere tipologic si axiologic, n istoria literara.

Critica spaniola se concentreaza numai pe un segment — e drept, reprezentativ — din
poezia poetului roman, avand n vedere doar cele trei volume traduse in spaniold: Poemas del
Vigjo, € camino hacia tenerife si Las elegias de Bad Hofgastein, cu precadere primul dintre
acestea. Insd, structurdndu-si foarte convingitor afirmatiile, intotdeauna argumentate si
elocvent ilustrate, exegetii spanioli analizeaza textul poetic dorcescian mai penetrant si mai
riguros decét cei romani. Din constatdrile si interpretarile lor, se infiripd imaginea de ansamblu
a unei poezii abisale, de o tulburdtoare frumusete, generata de convergenta unor coordonate ale
modernitatii: ciutdrile ,metafizice, nu filozofice™®, acutul sentiment al dramei, jocul de
oglinzi, tensiunea contrariilor, existenta pe muchia dintre viata si moarte, puterea de seductie a
fiintei, misterul esentei, care transcede efemerul, si, nu in ultimul rénd, limbajul poetic crud,

1‘1’ Caminos de la mistica, in La opinién de Tenerife. El vuelo de icaro, Tenerife, 28 martie 2009.

Ibidem.
12| Seré absolutamente sincero: he leido, y tengo un profundo respeto por muchos autores, a rumanos 'y a extranjercs,
pero no me reconozco, en verdad, en ninguno. Y esto es asi porque los individuos, humanos y artistas, son
irremplazables. Cada uno de nosotros, poeta 0 no, es Unico. Por gemplo, e francés es mi segunda lengua, después del
rumano, Yy, del mismo modo, la literatura francesa es mi segunda literatura, después de la literatura rumana. Y €
espafiol me fascina. Es una lengua ritmica, sonora, solemne, espléndida, muy apropiada, tanto como e rumano, a mi
amaliricay litirgica. Amo a Racine, a Flaubert, a Baudelaire, poco més o menos como amo a Dosoftei, a Eminescu, a
Bacovia, a Arghezi. Amo, también, a Virgilio, a Dante, a Cervantes, a Lope de Vega, a Milton, a Holderlin, a Keats,
etc. Pero el que acumula ciencia acumula dolor” (Eclesiastés 1, 18). Me reconozco solo en los escritos de Séneca y,
sobre todo, en los libros poéticos, proféticos y sabios delaBiblia”. (Coriolano Gonzalez Montafiez, Entrevista...)
13 ... metafizic, nu filozofica”, insista Juan Rambn Jiménez — apud Andrés Sanchez Robayna, art. cit.
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iradiant, ,,parcimonios in ce priveste retorica”**. Tntr-un mediu receptor precum cel hispanic,
cu o traditie ,,de aur” n literatura, poezia lui Eugen Dorcescu s-aimpus rapid:

Daca el camino hacia tenerife (Ediciones ldea, Santa Cruz de Tenerife, 2010) a
Tnsemnat descoperirea de catre cititorul spaniol a unui autor de talia romanului Eugen
Dorcescu (Timisoara, 1942), Poemas del Vigo reprezintd confirmarea unei voci
fundamentale in poezia contemporana™.

Trei remarcabili eseisti spanioli — Andrés Sanchez Robayna, Coriolano Gonzélez
Montafiez si Jaime Siles — comenteaza, din perspective diferite, dar nu contradictorii,
capodopera dorcesciana Poemas del Vigjo (,,Poemele Batranului”), relevandu-i profunzimile
de natura existentiald, dramatismul mesajului liric si valoarea artistica. Tema fundamentala,
senectutea, anuntata din titlu, se combina cu teme si motive afine, care amplifica universul
de discurs, pana la nivelul exacerbarii ematiei artistice, acolo unde trdirea pe muchia dintre
viatad si moarte devine manifest poetic.

De la observarea acestui fapt porneste Andrés Sanchez Robayna, precizand ce anume
1l diferentiaza pe Dorcescu de marii poeti europeni care au scris despre senectute: aceasta
dramatica realitate a unei fiinte care, de fapt, nu traieste, ci fsi supravietuieste siesi.*®

Persongj-simbol, posibil alter ego al Poetului, Batranul este susceptibil de lectiuni
multiple. El este o fiinta tragicd, ,,la capatul de neinteles al existentei”, unde Tnca se mai
poartd, pana la istovire, sau pana la Tnseninare, oricum, implacabild, lupta dintre materie si
spirit. Personajul are nobletea de a-si asuma, cu sentimentul firescului, episoadele unui
conflict permanent — atat cu sinele, cat si cu lumea — , fiind mereu Tn armonie cu propria
constiintd, cu propriul destin, dar si cu Tntregul univers. Eseistul remarca postura eului
poetic, care se distanteaza de personaj, in cursul naratiunii, atat cat sa poatd contempla, cu o
obiectivitate relativa, totusi, traiectoria unei existente de ,,sfasietoare frumusete”:

Despre Batran se vorbeste intotdeauna la persoana a treia (,,Batranul cunoaste exact...”,
,.Batranul a observat...”, ,,Batranul se incapataneaza...”), ca si cum aceasta distanta ar
permite vocii lirice sd obiectiveze realitatea despre care grdieste, lumea acestei fiinte
,».tragice si nenorocite”, Tnscrisa intre vazduh si cenusa. Existd, nsa, de asemenea, frumusete,
o ,.frumusete sfasietoare”, a fiintei constiente de finitudinea ei si de solidaritatea si armonia
cosmosului. Existenta Tsi asteapta sfarsitul, si se preda lui, pentru a avea loc fluxul etern al
cosmosului, pentru ca fiinta s& poatd urca ,,treptele vesnic tinere ale eternitatii”*’.

Propehensiunea metafizicd nu este, in viziunea lui Robayna, straina de fiorii misticii.
Eugen Dorcescu sublimeazd, Tn acest sens, o traditie autohtond, care porneste de la
Eminescu si Arghezi si Tsi sporeste, necontenit, orizontul:

O adanca scrutare a sensului transcendentei — uneori inseparabil unit cu lectiile misticii
occidentale — Tsi da méana, in aceasta poezie, cu o viguroasa cautare metafizica (“metafizica,
nu filozofica”, insista Juan Ramén Jiménez), al carei centru sau axa este fiinta in fata
eternitatii. Marea traditie a poeziei romane, de la Mihai Eminescu pana la Tudor Arghezi — o
traditie pe care In Spania, sau in limba spaniold, o cunoastem, din nefericire, cu totul
insuficient — , se vede asumata in fiecare vers al lui Dorcescu, sublimatd Tn fiecare din

4 Coriolano Gonzélez Montafiez, La poesia metafisica de Eugen Dorcescu
15 | i
Ibidem.
%6 Andrés Sanchez Robayna, art. cit.
7 1bidem.
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cuvintele sale, si se leaga cu unele dintre marile procupari care, de la Mallarmé pana la Luzi
sau Bonnefoy, determina limbajul si lumea celei mai vii poezii europene a modernitatiis.

Nu Tn ultimul rand, ci mai presus de orice altceva, Robayna avanseaza, n pozitie forte,
0 justa apreciere axiologica, fiind convins ca adancimea problematizarii, optiunea estetica,
dovedita modernitate ndreptatesc recunoasterea lui Eugen Dorcescu ,,ca poet european”:

Nu va fi inutil sa se atraga atentia asupra lui Dorcescu ca poet european, in ciuda faptului
ca Tmprejurarile sociale si culturale ale tarii sale, pe durata prea multor ani, l-au izolat, in mare
masura, in limitele propriei limbi, si doar n vremea din urma aceasta opera a inceput a fi
cunoscuta n restul continentului. Fiindca important este ca n creatia lui Dorcescu sunt puse
unele din cheile cdle mai adanci ale modernitatii poetice si, Tntr-o maniera foarte speciala, ceea
ce Mario Luz a numit ,dialectica dintre existenta si esenta”, adica necesarul inter-schimb
dintre experienta vitald ins&si si fondul ontologic Tn care aceasta existenta se fnscrie'®.

Atat datoritd identificarii exacte a arhitemei creatiei dorcesciene — ,fiinta In fata
eternitatii”, cat si raportdrilor la poeti geniali, recunoscuti pentru experientele lor mistice si pentru
cautarile metafizice, cét si, mai cu seama, gratie punerii in discutie a calitatii lui Dorcescu de poet
european, aflat Tn posesia cheilor modernitatii, articolul intitulat Eugen Dorcescu intre esenta si
existenta reprezinta o piesa fundamental3, calduzitoare, in exegeza dorcesciand®.

Batranul, ,,ca peisaj spiritual”, avand o capacitate iesitd din comun de a participa la si
de a se retrage din spectacolul lumii, nedumerind si fascindnd printr-un comportament
atipic, ramane multa vreme Tn memoria criticilor spanioli, determinandu-i sa revina la
poezialui Eugen Dorcescul.

Coriolano Gonzédlez Montafiez* adanceste lectura liricii dorcesciene n cheie
metafizicd. Acesta se concentreaza asupra ineditului personajului, surprinzandu-i paradoxul
in situarea, poate si din cauza unor accente agnostice, in afara dragostei si a urii:

Tntr-un joc continuu de oglinzi si contrarii, iubirea si ura fi deschid Batranului calea spre
meditatie, el optand sa ocoleasca o atare tensiune, intrucat, in ce-l priveste, se situeaza dincolo
de respectiva dihotomie. De aceea, afirm: ,.si batranul nici nu se iubeste,/ nici nu se ursste...”??

Montafiez sesizeaza ingenioasa dezvoltare semioticd a personajului, prin intermediul
simbolisticii unui foc salutar, eliberator si purificator, care, pe de o parte, pune capat
incertitudinilor si ratacirilor printr-o lume imperfectd, pe de alta, deschide si ravnita cale
spirituala spre Tnaltimile eternitatii:

Implicitele referinte religioase ce apar in opera 1l poartda pe Batran in spatii
purificatoare, acolo unde focul indeplineste un rol simbolic preponderent:

asteapta clipa cand Tsi

va Tmbratisa mesagerul de

flacari.. = [..]

Eliberatoarea extinctie (va fi flacara tanara, lumina tanara, izvorata din flacara) 1l
transfera pe calator in propria esent...?*

8 |bidem.

9 1bidem.

? Fapt demonstrat deja de distributia eseului in presa literard romaneascé, dar si de citarea sa in numeroase alte
scrieri despre Eugen Dorcescu.

2 | a poesia metafisica de Eugen Dorcescu.

2 | bidem.

% |bidem.

# |bidem.
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Dacda Robayna admira Batranul pentru puterea sa de a-Si ,supravietui siesi”,
Montafiez observa cd atractia fata de protagonist i-o inspird modul cum acesta percepe
esenta existentei: ca pe o reiterare naucitoare a propriilor morti, inainte de trdirea oricarei
vieti. De aceea, dintotdeauna si in fiecare clipa, Batranul se afla in cautarea sufletului —
singura si, cu adevdrat, necesara cautare:

... € a pierit, n-a trdit niciodata, ci a preexistat, intr-o moarte continua spre adevarata
viata, cea care transcende aceasta existenta efemera. De aceea, se simte viu, si asteapta:

batranul Tsi cauta, de ani si

ani, sufletul...?®

O experienta existentiala intens spiritualizatd emotioneaza si convinge. Coriolano
Gonzdlez Montafiez nu pierde ocazia de a scoate in relief forta perlocutionara a Poemelor
Batranului. El estimeaza nasterea unei relatii afective, active, intre receptorul textului poetic
si personaj, cei doi ,,calatorind” Tmpreuna pe carari abisale, Tntr-o lucida introspectie:

Eugen Dorcescu a fost calificat drept poet metafizic, versurile sale mustind, in plus, de
nuante ascetice: individul uman ce se Tntreaba asupra vietuirii sale si care afla ecou n
cugetarea profundd, in scrutarea onesta a temerilor ancestrale. Autorul roman gaseste
raspuns in seninatate, n acceptare, scriind o poezie sugestiva si taioasa, ce tulbura spiritul
si nu-l lasa indiferent pe cititor.

Eugen Dorcescu, poet imprescindibil si necesar, deschide, cu aceasta carte, portile
introspectiei. Trebuie doar sa trecem dincolo de ele si sa calatorim alaturi de Batran.

Jaime Siles, Tn Festinul funebru®, releva subtilele sensuri ale unei poezii originale a
senectutii, care reda sfasierea unei constiinte superioare. Din perspectiva sa, ,,festinul funebru”
denumeste ,,... 0 uniune a <<corpului, sufletului si cosmosului>> intr-un imn, care ne face sa
ludm parte la viitoarea <<cenusa virtuala>>", consfintind moartea, conditia inceperii unei noi
calatorii, intr-un univers de cenusa. Cu o intuitie formidabila, criticul spaniol se arata frapat de
tot ceea ce se construieste Tn jurul tulburdtoarei imagini a ,florilor de cenusd” (Flores de
ceniza). Cenuga este un simbol cu puternice reverberatii Th poezia lui Dorcescu, ntr-un

... teritoriu in care subiectul real al ,,ororilor vietii”’ este intr-un moment in care ,,nu-si
gaseste nici spatiul, nici timpul”, pentru ca Ti apare Tnaintea ochilor un peisaj inimaginabil
de pustiu, dar, Tn acelasi timp, neasemuit de frumos, ,,opera a incinerarii universale, peste
care ,,noaptea coboara definitiv?’.

Jaime Siles 1l raporteaza pe poetul roman la Vicente Aleixandre, celebrul detinator al
Premiului Nobel pentru literaturd, Tn virtutea splendorii personajului sau longeviv, ale carui
gesturi sunt imprevizibile si bulversante:

... se elimind din lume, stergandu-si urmele ,,atat napoi,/ cat si Thainte?.

Personajul este impenetrabil, dar scruteaza spatiul si timpul, sobru si impozant ca un sfinx:

Acesta dobandeste o ,,infatisare de sfinx, nainte de a se intoarce ,,pe tdramul sdu secret
si la florile sale de cenusa™?.

% | bidem
% Festin funebre, in ,,ABC Cultural”, Madrid, 24.03.2012.
7T | bidem.
2 | bidem
2 |bidem
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Indiferent de unghiul de lectura, criticii spanioli, starniti de consistenta spirituala si
simbolicd a personajului — alter-ego, ajung, prin prisma acestuia, la fntelesurile si
interogatiile profunde ale liricii dorcesciene, si certifica, prin expertiza lor, valoarea unei
poezii existentiale, cu temeiuri si perspective spirituale salvatoare.

Elegiile de la Badhofgastein beneficiaza, de asemenea, de abordari serioase si
elogioase. Traducatorul acestora, poetul Coriolano Gonzadlez Montafiez urmareste, poem cu
poem, vers cu vers, modul cum Eugen Dorcescu universalizeaza durerea, imprimandu-i
sonoritti si taceri recognoscibile *. Poetul trece de la iminenta mortii, din Poemele
Batranului, la reditatea ei, In Elegiile de la Badhofgastein. Confruntat cu trecerea in
eternitate a iubitei mame, eul liric contempla cavernele sufletesti provocate de inevitabil, de
efemer, si 1i comunica lectorului spasmele sale launtrice.

Versurile aratd ca vorbitorul transmite o traire autentica. De aceea, au impact. Nimeni
nu se poate sustrage durerii de a pierde o fiinta iubitd — mama - care, dintr-o fiinta
individuald, devine o fiinta universala®.

Eseistul insista asupra meritelor formale ale acestor elegii, al caror limbaj este de o
rarisima puritate si expresivitate, Tn conditiile Tn care sinceritatea trairii se exprima spontan,
simplu si direct, fara niciun artificiu perturbant.

Eliberata de ornamente, intr-o limba fara prea multe conotatii, ni se oferd o poezie pura,
simpla. [...] Tn procesul de epurare [de ornamente], in calatoria spre rad&cinile sufletului si
ale literaturii, opera poetului se hraneste din limbajul pur, din forta de sugestie a cuvintelor,
folosite Tn sine si pentru sine, fara podoabe care sa le prejudicieze propriul mesaj*2.

Vorbind despre cutremurul experientei mortii, elegiile contin aceleasi nelinisti,
aceleasi interogatii asupra ratiunii de a fi, aceeasi acceptare a finitudinii (nu si capitularea in
fata ei!), care se regasesc aici, dupa ce au fost enuntate Tn volumele anterioare, traduse in
limba lui Cervantes. Versul ,,Absenta e-0 prezenta negativa”, considerat emblematic de catre
Coriolano Gonzalez Montafiez, comprima filozofia elegiilor, dar si spiritul intregii opere
dorcesciene, sugerandu-i interpretului spaniol o memorabila predictie:

Acesta este motivul pentru care poezia lui Eugen Dorcescu va fi mereu prezentd™.

M. Cinta Montagut se referd in termeni similari la Elegiile de la Badhofgastein.**
Eseista remarca sensibilitatea unei poezii existentiale, manifestatd in complexitatea cautarii,
n durere, a sensurilor profunde ale existentei:

Nu e usor sa intalnesti in poezia contemporand combinatia dintre profunzimea gandului,
cautarea senina a sensului existentei si emotia sincerd, exprimate intr-un limbaj clar, direct
si extraordinar de nuantat. Poezia lui Eugen Dorcescu, in cartea sa Las elegias de
BadHofgastein, contine toate aceste elemente, care o convertesc ntr-o poezie adevarata,
dat fiind ca Tn ea pulseaza o autenticitate si o voce, care, din cea mai adanca intimitate,
sunt capabile sa ne vorbeasca despre inevitabila pierdere si despre muscatura durerii, fara
a cadea vreodat in lacrimi si Tn sensiblerie®.

% Coriolano Gonzélez Montafiez, Encuentros con Eugen Dorcescu, in ,, Tacoronte” (Tenerife), febrero 2013.

3 | bidem.

% | bidem.

| bidem.

2‘5‘ M. Cinta Montagut, La sencillez de la emocién, in El Persequidor. El vuelo de i caro, Tenerife, 17.11. 2013.
Ibidem.
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Domnia Sa este impresionata de pendularea intre prezent si trecut, ntre trdirea lucida
a realitatii si fascinatia amintirii:
Toamna de-acum trimite la alte toamne, cdnd mama traia si se plimba alaturi de
poet, murmurand versuri din Eminescu. Poemele sunt pline de timp, ieri si azi, un
azi devenit farame ce se scurg printre degete. Mama este timp, trece putin cate putin,
fiindca, asa cum ni se spune, ,,El padre murié en una/ tnica fecha./ La madre muere/
cada dia”. (,,Tatal a murit o/ singura data./ Mama moare in/ fiecare zi”’).

Finalmente, autoarea recenziei admira stilul artistic, in special modul de exprimare a
unor adevaruri ascunse, intr-un limbaj poetic specific, caracterizat de simplitate, Tnsa si de
referentialitate Tn universuri in care cititorul este initiat de o voce lirica persuasiva:

Poezia directa, sigura, Tn unele momente cvasi-axiomatica ne desluseste un adevar
profund, a carui exactitate o putem Tmpartasi cu totii: ,,Yo no ceso de/ estar vivo./ La madre
no cesa/ de morir”. (,,Eu nu-ncetez &/ fi viu./ Mama nu-nceteaza/ s& moard”).

Recunoasterea valorii operei lui Eugen Dorcescu si constantul interes pentru aceasta Tn
lumea hispanica ne indeamna sa prevedem continuarea, cu importante beneficii reciproce,
acestei fructuoase colaborari dintre poetul roman si literatii spanioli — cooperarea fiind bazata
pe respect si pretuire pentru profesionalismul si calitatea umana dovedite de ambele parti.

Obiectivi Tn analiza liricii dorcesciene, acesti excelenti cunoscatori de literatura, cu
un elevat discurs metatextual, descopera si primesc cu entuziasm, in lumea lor, ,,un gran
poeta rumano”. Mai mult decat atat, nu considera ,,inutil” sa puna in discutie — si sa pledeze
pentru — statutul de poet european al lui Eugen Dorcescul.

Receptarea marelui poet roméan n spatiul hispanic — in variatele forme Tn care s-a
manifestat — trebuie cunoscutd, analizata si valorificata atent, intr-o obligatorie reevaluare a
locului lui Eugen Dorcescu in literatura romana.
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Vaentin DEDU  Profilul paremiologic al romanului
(Universitateade Vest din
Timisoara)

Abstract: (Paremiological profile of the Romanian). The proverbs that we use in different contexts helps us to
know ourselves better as a people. Without a moral analysis, this paper is a synthetic presentation of the Romanian
profileasit is emerged from specific Romanian proverbs.

Correlation between proverbs and national character is highlighted in many specific papers and they are not the
purpose of my work, but | will useit to reveal it once again from a psychosocial perspective. We look at a proverb
as a self-expression of Romanian character, a mirror image that could express our complex likeness, with feglings,
values, virtues, passions and its weaknesses.

Identity, self-image and personality of Romanian is illustrated by reading paremiological expressions. Proverbs
give us an identity construction of Romanian countenance. Paremiological identity discourse is not a conscious
product, but it states the cardinal characteristics of the Romanian portrait. What are these characteristics? This paper
attempts to provide an answer.

Keywords: paremiology, proverbs, Romanian proverbs, national identity

Rezumat: Proverbele pe care le folosim in diverse contexte ne ajutd s& ne cunoastem mai bine ca popor. Fara a face
o0 analiza moral-crestina, lucrarea se ocupa de prezentarea sintetica a profilului romanului asa cum este el desprins
din parimiile specifice poporului roméan.

Corelatia dintre proverbe si specificul national este subliniatd in multe lucrari de specialitate si nu constituie scopul
lucrarii mele, dar ma voi folosi de ea pentru a o revela inca o data dintr-o perspectiva psihosociald. Privim
proverbul ca o expresie de sine a romanului, o oglinda care poate sa-i exprime chipul complex cu trdirile, valorile,
virtutile, patimile si slabiciunile lui.

Identitatea, imaginea de sine si personalitatea roméanului sunt ilustrate in lectura expresiilor paremiologice.
Proverbele ne oferd o constructie identitard a roménului. Discursul identitar paremiologic nu este un produs
constient si programat, insd el enuntd caracteristici cardinale ale portretului romanului. Care sunt aceste
caracteristici? Aceasta lucrare Tncearca s ofere un raspuns.

Cuvinte-cheie: parimie, paremiologie, proverbele roménilor, identitate nationala, roménism

Proverbul este o comprimare intr-o expresie sau o fraza scurtd a trdirii si experientei
personale, generalizate si Tmpdartdsite cu Tntreg poporul. Astfel, fiecare popor Tisi are
proverbele lui; iar acestea 1i descriu valorile, spiritul, practicile, cultura, idealurile,
experienta, durerile, fobiile, identitatea, istoria, decdderea sau nobletea. Existd proverbe care
si-au castigat valoarea universala prin notorietate, raspandire si generalizare, pentru cd ele au
devenit maxime si prin modul in care este exprimata a ajuns la slefuirea de forma ce o
propune drept incontestabilad din punct de vedere moral, logic si cultural.

Proverbele si specificul national?

Definitia proverbelor la care ma raportez in acest studiu este datoratd
paremiologului George Muntean, definitie care a fost preluatd si in alte dictionare si lucrari
de speciaditate si, inclusiv, in Dictionarul Explicativ al Limbii Romane;
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»Proverbul, o fraza scurtd, de obicei ritmica si uneori rimata, prin care poporul, exprimand
(cel mai adesea metaforic, concis si sugestiv) rezultatul unei lungi experiente de viatd, pronunta
si o concluzie, un indemn, o invataturd, o constatare asupra lumii, constatare ce are de reguld o
accentuata nuanta morald.” (Muntean, 1984a, 386)

Pentru Mihai Eminescu proverbele sunt ,,acele tipare neschimbate, care se formeaza
in mii de ani si dau fiecarei limbi fizionomia ei proprie, reflectind multimi de finete
psihologice care dau viatd sunetelor moarte din cuvinte.” Apoi, ,,0 adevaratd literaturd
trainicd, care sa ne placd noud si sa fie originald pentru altii, nu se poate intemeia decét pe
graiul viu a poporului, pe traditiile si obiceiurile acestuia”. Tn aceastd sferd se inscriu si
proverbele (apud Muntean, 1984b, 391). Filozoful si antropologul Constantin I. Gulian
(Gulian, 1957, 77) considerad cd proverbele sunt constatari generalizate, ,,ca un fel de legi
degajate din zeci si sute de ntamplari asemanatoare”. Scriitorul si epigramistul francez,
Antoine de Rivarol: ,Proverbele sunt fructul existentei popoarelor, cugetarea tuturor
secolelor, redusa in formule.”, sau ,,Sentinte care contin un adevar confirmat prin marturia si
experienta secolelor trecute.” (Negreanu, 1983, 30)

lon Dodu Balan scrie: Proverbul este ,,0 formd a constiintei etice a omului si a
popoarelor, o formuld de autodefinire si un mijloc de autocunoastere.” lon Dodu Bdlan mai
adauga: proverbul este ,,0 cale de tezaurizare a Tntelepciunii multimilenare a umanitatii”.
(Bélan, 1974, VI) Pentru Pavel Ruxandoiu, proverbul este ,0 formuld concisd cu o
organizare stiintifica relativ stabila, repartizata in contexte diferite, care exprima, concentrat,
un adevar sau o opinie generald”. (Ruxandoiu, 1972b)

Aceste definitii ale proverbelor leagad specificul national de continutul conceptual al
proverbelor si prezintd proverbul drept un obiect de studiu stiintific.

Exista proverbe pur romanesti?

Cea mai spinoasa problema pe care 0 avem de abordat sunt proverbele pur romanesti.
Exista proverbe pur romanesti? Care sunt acestea? Cum pot fi ele identificate? Care sunt
criteriile care ar putea sta la baza unei astfel de selectii? Exista un specific national revelat in
proverbe? ,,Originalitatea nationala” si ,,specificul national” poate fi identificat in proverbe?
Care sunt cu adevarat proverbele romanesti? Aceasta problema nu este obiectul studiului
nostru, Tnsa voi aminti cateva opinii care sa clarifice aceasta problema.

Tn primul rénd, noi facem studiul pe o selectie de proverbe din asa-numitele antol ogii
de proverbe roménesti. Am eliminat de la inceput acele culegeri care propuneau o selectie
mixta de proverbe. Criteriile autorilor consultati de noi sunt oarecum vagi. Tuliu Zanne, care
aconstruit cea mai mare culegere de proverbe, a spus ca ,,proverbele de circulatie universala
au fost adoptate Tn cultura poporului roman, si cu timpul au primit caracterul «popular»”.
(Zanne, 1985-1903, vol. |, XXXVIII.)

Tn al doilearand, selectia proverbelor a avut la baza urmatoarele criterii:

- Aria selectarii lor este de pe teritoriul Romaniei.

- Selectarea lor s-a facut din surse orale (direct de la omul obisnuit, Tn modul natural Tn care acestea
erau uzitate).

- Selectarea din sursele scrise a fost circumscrisd acelor lucrari cu specific national: letopisete,
cronici, Tnsemndri...

- S-a cautat surprinderea acelui ,specific national”, desi acesta este destul de greu de definit.
Notiunea de ,,specific national” reprezintd, dupd Maiorescu, ,,ceea ce gandeste si simte poporul in
partea cea mai aleasa a firii lui etnice”. Ovid Densusianu considera ca rolul folclorului, inclusiv al
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proverbelor, ar trebui sa fie acela de a purta ideile si mostenirea din trecut in fiecare generatie.
(Densusianu, 1963, 45)

- Au fost identificate anumite proverbe, considerate pur romanesti. Primul criteriu ar fi: acele
proverbe care nu au corespondent in altd limba. Proverbul Apa trece, pietrele ramdn este un
exemplu Tn acest sens. Al doilea criteriu: acele proverbe care contin termeni specific romanesti,
arhaisme, regionalisme, nominative. Exemple: bordei, mamdliga, tindd, boier, popa, drac, viadica,
lele, figan, Stana, Neaga, Sasca...

Un bun studiu Tn aceasta privintd este Gheorghe Gabriel Proverbele romanesti si
proverbele lumii romanice: Studiu comparativ. Bucuresti: Editura Albatros, 1986.

Antologiile de proverbe roménesti la care am circumscris aria studiului nostru sunt
cateva lucrari de referinta din domeniul paremiologic. Aceste antologii sunt:

luliu Zanne, Proverbele roméanilor, vol. I-X, Sosec, Bucuresti, 1895-1903, sumarizatd n
lucrarea lui lon Dodu Balan, Cartea ntelepciunii populare — Proverbe, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1974. Aceastd lucrare contine 2915 proverbe. Autorul a retinut proverbele cu o
notorietate mai mare, adaptandu-le cerintelor gramaticale ale timpului sdu. Pentru a pdastra
viziunea si conceptia lui Tuliu Zanne, au fost pastrate titlurile capitolelor si subdiviziunilor lor
tematice, cét si cronologia interioara a acestora. (Balan, 1974, XXI)

Muntean, George, Proverbe romanesti, Bucuresti, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, a doua
editie; prima editie fiind tiparita in 1966. Aceastd lucrare contine 8177 de proverbe.

Pann, Anton, De la lume adunate si iardsi la lume date, Editura Albatros, Bucuresti, 1976,
0 selectic de texte facutd de Alexandru N. Stanciulescu-Birba pe baza editiei Anton Pann,
Scrieri literare, 3 vol., Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1963. Aceasta lucrare contine 1678
de proverbe.

Pot oferi proverbele un profil unitar si actual al romanului?

Pavel Ruxandoiu pune problema unitdtii ideatice a proverbelor romaénilor.
(Ruxandoiu, 1972, 176) Din perspectiva lui, proverbele nu pot fi analizate ca sistem, ci
numai ca entitati paremiologice autonome.

Proverbele alcatuiesc un ansamblu care se manifestd ca un limbg (sistem de
exprimare) filosofic, in cadrul caruia sensurile se suprapun sau se contrazic, se completeaza
si se aprofundeaza reciproc. Este interesantd ideea de sistem, fie el si lingvistic, pentru ca
aceasta ne ajutd sa ne justificdm demersul Tn pofida contestatiei precum ca proverbele nu pot
fi puse Tntr-o structura conceptuald, ci ele trebuie analizate separat. Desigur, aceste doud
abordari Tsi au justificarea lor, dar niciuna nu trebuie accentuata exagerat. Proverbele pot fi
abordate in particular, dar si integrate intr-un sistem. Pentru ambele abordari trebuie sa avem
criterii de asociere a lor si criterii de analiza. Cei care subliniaza abordarea individuald
afirmd ca proverbele nu pot spune mai mult decat continutul lor. Fiecare proverb trebuie
analizat autonom de celelalte. Astfel, proverbele nu pot spune nimic despre cultura unei
epoci, despre conceptia despre lume si viatd a celui care le foloseste, despre modul in care
vede 0 anumitd problemd, proverbele nu pot exprima identitatea si conceptia unui popor.
Aceasta conceptie este fragild, pentru cd proverbele au fost si sunt vdzute de secole ca
facand parte din sistemul de gandire al unui popor, cu ajutorul lor au fost transmise valori si
concepte comune si specifice unei entitati culturale. Mai mult decét atét, proverbele, chiar
dacd unele au raspandire universald, sunt adaptate limbajului unui popor si se reformuleaza
n functie de specificul epocii si pot, in acelasi timp transcende epoca si pot oferi un profil
ideatic pentru analiza chipului moral si axiologic a poporului roman.
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Mai avem de rezolvat o problema: Cum se pot aplica proverbe emise cu sute si zeci
de ani Tnainte, la lumea si contextul social actual? Este incontestabil cd avem de-aface cu o
societate foarte dinamica, care are drept constanta doar schimbarea, insa si proverbele s-au
adaptat noii culturi. Nu Tncercam sa analizam proverbele din punct de vedere istoric si
modul Tn care acestea s-au schimbat, dar putem sa evitam contestabilitatea prin faptul ca
incercdm sa observam acele caracteristici perene ale profilului romanului revelat n
proverbe. Unele lucruri s-au schimbat, altele nu. Formele, modul de expresie, chiar unele
valori s-au schimbat. Tnsa altele au ramas aceleasi: nevoile, idealurile, rolul femeii si al
barbatului, responsabilitatile, provocarile sociale si relationale, faliile de caracter, etc. Mai
ales dacd subliniem Tncercarea proverbelor de a sintetiza ceea ce existd si se repeta in
general Tn viata cit mai multor oameni, atunci suntem justificati si continudm demersul
nostru chiar in contextul dinamicii sociale foarte alerte.

Aria conceptuala a proverbelor romanilor?

Proverbele roménesti acoperd conceptual orice domeniu al vietii sociale. Toate
notiunile abstracte, precum adevar, bunatate, credinta, si cele concrete sunt reprezentate in
aria conceptuald a proverbelor romanesti (semanatul si culesul, nunta, politica, conflictul).

Este demn de subliniat o remarcd facuta de Lazar Saineanu, (Sdineanu, 1887, 321)
conform céruia proverbele romanilor sunt pline de intrebuintarea profand a termenilor
religiosi: biserica, Dumnezeu (care devine un eufemism pentru autoritate si de multe ori o
sudalmad), drac (o substituire populatda a cuvantului diavol, satana, fiind identificat cu
barbatul in cadrul familiei, cu un dusman sau un lider in relatiile sociale).

Exemplu 1: Raport de identitate intre drac si barbat: 4m scapat de dracul si am dat de tata-
sau. — Este folosit, de obicel, atunci cand o femeie s-a despartit (divort) de primul barbat, iar a
doua alegere se dovedeste si mai nepotrivita.

Exemplu 2: ,,Drac” folosit ca eufemism pentru dusman. Scumpul pentru bani ar lua si pe
fata dracului.

Exemplu 3: Cuvantul biserica Tn sens profan. 4 cauta iepuri in biserica. Care poate fi
parafrazat drept o cautare inutila intr-un loc nepotrivit.

Exemplu 4: Cuvéantul Dumnezeu folosit pentru a semnifica autoritatea. 4 sta dupa spatele
lui Dumnezeu. Acest proverb poate fi tradus ca: ,,a fi protejat de o autoritate”.

Tntr-un studiu efectuat de Constantin Negreanu (1983), intelepciunea este conceptul
principal al paremiologiei romanesti, fiind regasit de 1209 ori n antologia lui George
Muntean (1968), adica 14,79%. (Negreanu, 1983, 49.) Mai mult de jumatate dintre aceste
proverbe cuprinse in conceptul Tnfelepciune sunt comune cu alte concepte precum: ironie
(346), inteligensa (114) prudenta (113), cumpdtare (52), cunoastere (36), resemnare (31),
prietenie (28). Relatiile de sinonimie interconceptuald permit ca un proverb sa fie incadrat
Tntr-un anumit numar de concepte.

Aldturi de intelepciune, ironia (gluma, satira, umorul) ocupa un rol predominant. Se
poate face un studiu foarte bun despre umorul poporului roman, studiind proverbele. O alta
caracteristica de naturd conceptuald: elementele de naturd morald, indemnurile, sentintele
(cinstea, cumpatarea, bunitatea, dreptatea, adevarul). Tn acest fel, proverbele construiesc
profilul moral al poporului roman. O coordonata a profilului moral este munca, ce ocupa si
eaun loc mare Tn paremiologia romaneasca.

Conceptele esentiale identificate in proverbelor romanilor sunt notiuni abstracte, insa
expresia lor se realizeazd n general prin notiuni concrete.
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Abordarea pluridisciplinara a proverbelor

Paremiologia a fost oarecum domeniul de studiu asumat in cea mai mare masura de
lingvisti si etnologi, dar in ultima perioadd si alte stiinte umaniste si-au Tndreptat atentia
asupra e: istoria, psihologia, sociologia, antropologia. Un exemplu Th acest sens este studiul
despre complianta comportamentala a romanilor relevata de parimiile poporului roméan.
(Chelcea, 2002, 147-149)

Caracterul pluridisciplinar a analizei proverbelor roménilor este ilustrat prin
abordarea specifica fiecarei stiinte care aduce o contributie unica in aria cercetdrii tezaurului
paremiologic romanesc. Voi ilustra acest fapt prin apelul la exemplul stiintelor sociale:
sociologia, psihologiassi psihologia sociala.

Abordarea sociologica

Sociologiapoate fi definitd drept stiintd sociald care studiazd regulile sociale si
procesele care leagd si separda oamenii, nu numai ca indivizi, dar si ca membri ai asociatiilor,
grupurilor si institutiilor. ,,Sociologia postuleazd ca faptele sociale se supun ordinii si
inteligibilitatii.” (Caune, 2000, 46) Sociologia isi asuma rolul de stiinta care cerceteaza
faptele sociale ca fiind specifice si ireductibile la alte fenomene (Auguste Comte), sa
analizeze faptele sociale casi cum ar fi lucruri (Emile Durkheim).

Astfel, Tn raport cu sociologia se pot face céteva afirmatii despre proverbe:

Proverbul este un fapt social. Proverbul este o mostenire pe care individul si-o asuma
si o foloseste in relatie cu celdlalt. Proverbul este exterior individului si exercitd o
constrangere sociala.

Proverbul este un fapt cognoscibil. Un proverb (sau o suma de proverbe) poate fi
transformat Tntr-un obiect analitic. El poate fi studiat individual prin relatiile interioare pe
care le presupune (structurd, concepte, limbaj) si Tn raport cu societatea. Astfel, pe baza
metodelor cercetarii sociologice pot fi analizate cum sunt preluate si folosite proverbele
romanilor Tn discursurile publice, Tn mass-media, in ziare, reviste, literaturd. Care sunt
temele sociale predominante ale paremiologiei romanesti? Care sunt proverbele cele mai
cunoscute si folosite de romani?

Proverbul este o structurd sociald compusa din mai multe elemente, precum: judecéti,
emotii, rationamente, culturd, traditie, opinii, atitudini, credinte, norme sociale, valori.

Paremiologia romaneasca poate fi tratatd ca un tot. Domeniul paremiologic poate fi
circumscris cercetarii sociologice prin metode specifice si pot fi analizati diversi factori care
influenteaza paremiologia roméaneascad, si care sunt la randul lor afectati de structura noastra
paremiologica: factorii de natura psihologica, istorica, sociala.

Abordarea psihologica

Psihologiaeste ,.stiinta faptelor psihice” (Sillamy, 2000, 247) si analizeazd omul ca
individ pornind de la comportamentul sdu pentru a determina functiile psihice si procesele
mentale precum inteligenta, memoria, perceptia, dar si experientele interioare si subiective,
cum sunt sentimentele, sperantele si motivarea, procese fie constiente, fie inconstiente.

Astfel, Tn raport cu psihologia, putem face cateva afirmatii despre proverbe:

Proverbele sunt o reprezentare a sinelui in raport cu celalalt. Modul Tn care sunt
selectate proverbele si folosite in comunicare, tonalitatea cu care sunt rostite, incarcatura
afectivd, spontaneitatea, creativitatea, motivatia, pot fi relevate cu ajutorul studiului
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paremiologiei romanesti. Proverbele romanilor releva firea romanilor, cu toate cutumele si
tarelelor.

Proverbele sunt 0 memorie aexpresiel afective aromanului. Emotia se traieste si se
exprima. Si chiar daca isi pierde intensitatea odatd cu anularea obiectului ei, ramane
amintirea acesteia. In proverbe sunt redate emotiile pozitive si negative, centrale sau
periferice: frica, furia, iubirea, ménia, ambitia, frustrarea, vinovdtia, ura, neajutorarea,
ostilitatea, umilinta, buna-dispozitie, singuratatea, anxietatea, incordarea, rusinea, dispretul,
gelozia. Exemple:

De frica te sui in patul altuia. lubirea trece prin apa, nu i-e frica ca se-neaca, uratul trece
pe sec i strigd. ,, Ma-nec! Mda-nec!” Nu fricd, ci rusine sa insufletesti la copil, ca rusinea cea
mai mare da orice pedeapsd. Vicarul care s-a maniat pe nevastd si nasul si-a tdiat. Fara
manie nu-i iubire. Femeia Tnfeleaptd o bate cineva i i-€ rusine sa plangd, iar muierea rea
numai dintr-o vorba ridica mahalaua in cap.

Abordarea psihologiel sociale. Proverbul, element de identitate nationala

Locul psihologiei sociale castiinta relativ autonoma de psihologie si sociologie a fost
inaugurat destul de recent, desi pledoaria pentru aceasta stiinta este inceputd cu mai multe
decenii in urma. Psihologia sociala se poate defini ca ,,studiul stiintific al interactiunii reale
sau imaginare a actorilor sociali (indivizi, grupuri) in cadrul unui context social, cultural si
istoric determinat”. (Chelcea, 1982, 11)

Conceptele de bazd ale psihologiei sociale sunt: fenomen social, interactiune,
influenta sociala, comportament individual si comportament de grup, atitudine, opinie,
opinie publica, identitate sociald, stereotip, memorial-sociala... Teoriile psihologiei sociale
pot fi aplicate in functie de domeniul de interes: comunicarea de masa si mass-media,
domeniul organizational, juridic, educational, politic.

Avénd Tn vedere cele de mai sus, putem aplica conceptele si teoriile psihologiei
socialen studiul paremiologiei romanesti.

Identitatea, imaginea de sine si personalitatea romanului sunt ilustrate n lectura
expresiilor paremiologice. Proverbele ne oferd o constructie identitara a romanului.

Da-i, Doamne, mintea romdnului cea de pe urmad.
Copiii numerosi sunt bogdtia romdnului.
,,Scapd-md, Doamne! -Da din mdini, Romdne!”
Romadnul e tacut, dar e de temut.

Romanul nu piere.

Roméanul stie multe a suferi, dar nu a uita.

Roméanul tace si face.

Roménului poti sa-i iei cu de-a sila, dar sa-i dai nu.
Dumnezeu sa te fereascd de romdn ciOCOIt si de tigan boierit.
Ca bietul romadn, saracul, indarat tot ca racul.

A fi romdn, nu gluma.

Roménul s-a ndascut poet.

Identitatea sociald este un concept complex si greu de circumscris unei definitii
cuprinzdtoare. Totusi, putem sa trasam cateva elemente definitorii ale identitdtii (Gavriliuc,
2006, 207-208):

- ldentitatea se enunta intr-un context specific, context care determind un tip de identitate particular.

170



CICCRE IV | 2015

- |dentitatea presupune prezenta unui subiect social activ care transforma principiul identitatii (A=A)
Tntr-un raport expresiv.

- Afirmarea identitatii este mijlocitd de un discurs identitar (discurs categorizator) adresat unui
destinatar.

Identitatea colectiva se construieste tot pe baza acestei structuri: contextul specific,
subiectul social, discursul identitar, destinatarul... Subiectul social, in studiul nostru, poate fi
reprezentat de romani, priviti ca natiune, care, intr-un context determinat, cum ar fi familia,
construiesc un discurs (care porneste de la starea de fapt si se indreapta spre ceea ce vrem sa
ldsdm mostenire generatiilor urmatoare) paremiologic catre un destinatar care interpreteaza
acest discurs pe baza elementelor definitorii. Discursul identitar paremiologic nu este
produsul constient si programat, insa el enunti caracteristici cardinale portretului romanului.
Cel care foloseste acest discurs este uneori si destinatar al lui. Altfel, expresiile
paremiologice au un rol reflexiv in naratiunea identitara.

Daca analizam proverbele enumerate mai sus, observam céteva date de identitate ale
romanului. Am selectat doar proverbele care includ termenul ,roman”, pentru a restrange
analiza paremiologica si pentru a ilustra ce spune romanul despre sine. Existd mii de
proverbe, insa sunt foarte putine unitati paremiologice care contin cuvéntul ,,roméan”.

Astfel, aceste proverbe enunta:

- Rezistenta romanului la tot felul de vicisitudini si greutati.

- Tendinta romanului spre complianta comportamentala.

- Tendinta de a decide intr-un mod regretabil ulterior.

- Tndemnul de a-si lua soarta in propriile méini si de a depasi conditia de obidit.
- Roménul are o tendinta de a se schimba in functie de contextul social.

- Tendinta romanului spre sensibilitate, frumos, poezie.

Din acest proverbe putem sa desprindem chipul unui roman trist, impacat cu o soarta
care nu-l apasa prea tare, un roman care se multumeste cu ce are si se bucurd de familie.
Daca este lasat Tn pace, el nu va lua initiativa, nu va face revolutie sau rizboi, se va supune
si va cauta sa o duca nu bine, ci acceptabil. Romanul nu este mandru prin firea lui, este tacut
si rezervat, rezistent si clit, asteaptd momentul potrivit pentru a actiona si face asta numai
atunci cand este nevoit.

Concluzii

Se poate formula un profil paremiologic al romanului? Raspunsul este afirmativ.
Lucrarea de fata nu propune un profil complet, insd este un exercitiu de identificare a acelor
trdsaturi care pot constitui schita unui profil paremiologic, cel putin pe baza caracteristicilor
esentiale, si, de fapt, propune un domeniu de analiza care sa ne ajute sd ne cunoastem mai
bine ca popor. Proverbele romanilor pot spune mult despre profilul moral al romanilor daca
sunt lasate s& o faca.

Mi-am dorit sa ilustrez faptul cad parimiile poporului romén pot fi abordate din
diverse unghiuri. Sper ca aceasta lucrare sa deschida apetitul unei analize mult mai ample.
Personal am facut o cercetare asupra vietii de familie in proverbele roménilor care a avut
rezultate neasteptate pentru mine. Dupa acel demers am ramas cu dorinta de a ma intoarce la
tezaurul paremiologic pentru ai pune noi Tntrebari si pentru a afla noi raspunsuri. Poate sa
reprezinte acest tezaur un fel de cutie a pandorei pentru noi? Ti este cuiva fricd de
descoperirile pe care le vom face explorand acest patrimoniu? Putem noi sa facem fata
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cunoasterii care ni se va revela? Sau putem sa facem o comparatie intre chipul romanului
desprins din proverbe si profilul roméanului analizat in alte domenii stiintifice.
Indiferent de abordare, proverbele roméanilor sunt un tezaur care cuprinde un ocean
de informatii psihologice, sociologice, istorice, lingvistice, culturale etc. Acest text este o
pledoarie pentru cunoasterea si aprecierea acestei comori numitd ,,Proverbele romanilor”,
care poate fi valorizatd nu numai dintr-o perspectiva poetica, lingvistica, folclorica si
literard, ci si una analiticd deschisa cercetdrii pluridisciplinare.
Pe langa alte realizari, aceastd lucrare afirma cateva lucruri care se prezintd ca
ipoteze de cercetare pentru alte abordari:
- Proverbele romanilor sunt o oglindd (psihosociologicad) actualda a poporului
roman.
Proverbele pot spune despre noi mai mult decat suntem pregatiti s observim
la prima vedere.
Proverbele prezintd un continut epistemologic care poate fi anaizat cu
instrumente stiintifice.
Unitatile paremiologice pot fi analizate separat, dar si grupat.
Unitatile paremiologice pot constitui structuri conceptuale complexe care pot fi
baza pentru testarea unor ipoteze stiintifice sau a unor teorii sociale.

Las aceasta lucrare deschisd si lansez o invitatie la o aventura pe care putem si ne-0
asumam Tmpreund, o aventurd stiintifica, in care proverbele romanilor sa fie ldsate sa spuna
cat mai mult din ceea ce au de spus.
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Gabriela GLAVAN ' Tn mintea copiilor. Asimilari ale

(Universitateade Vest din  jnfantilului in imaginarul avangardelor
Timisoara) ' jstorice

Abstract: (Childish things. Assimilation of the Infantile in the Imagination of the Historical Avant-garde)
Children’s literature and the Avant-garde designate two cultural and literary realms that have seldom been
connected. One of the exceptions is the case of 20" century literature, where these two divergent regimes of
representation are reunited on a common ground. The infantileis, in the imagination of the Avant-garde, a source
of freedom and unlimited creativity. Authors such as Gellu Naum and painters such as Jules Perachim integrated
references to childhood in their work and assimilated its tropes and imagery in a manner that proves the
consubstantiality of children’s imagination and the Avant-garde. | intend to argue the solid connection between the
two domains and, consequently, explore the themes and metaphors that strengthen their dialogue.

Keywords: the Avant-garde, Surrealism, children’s literature, the infantile, Romanian surrealism.

Rezumat: Literatura pentru copii si avangarda desemneaza doua teritorii culturale ce au fost rareori asezate in
contact. O exceptie re,arcabild o contituie literatura secolului XX, unde cele doud regimuri de reprezentare
divergente se reunesc pe un teritoriu comun. Tn imaginarul avangardei, infantilul reprezintd o sursd de libertate si
cregtivitate nelimitate. Autori precum Gellu Naum sau pictori precum Jules Perachim au asimilat in creatia lor
trimiteri la copildrie, integrand tropi si imagini ce dovedesc consubstantialitatea imaginarului infantil si a
avangardelor. Prezenta lucrare se doreste o argumentatie in favoarea relevantei intersectiei celor doua domenii,
explorand deopotriva temele si metaforele ce consolideaza acest dialog.

Cuvinte-cheie: Avangardd, suprarealism, literaturd pentru copii, infantil, suprarelismul roméanesc.

Tn 1922, cand EI Lissitzki public la Berlin cartea pentru copii ,,O poveste suprematisti
despre doua pdtrate Tn 6 constructii” (,,Suprematicheskii skaz pro dva kvadrata™), interesul
avangardei pentru infantil era deja vizibil si notoriu. Suprematistul Lissitzki confirma credinta
maestrului sdu, Malevici, enuntata in 1916, cand acesta a declarat despre tabloul sdu ,,Patrat
austeritatea germinativa a formei si a limbajului, inocenta necorupti de civilizatie sunt elemente
ce raspund direct nevoii avangardelor de a identifica semnele reprezentarii pure. Lissitzki le
dedica aceasta carte neobisnuita ,.tuturor, tuturor copiilor”, referindu-se mai degraba la o varsta
genericd a copilariei, pe care si adultii o pot revizita (Lissitsky apud Ryan 2001,64).

»Povestea celor doua patrate”, creata (sau, mai precis, ,,construitd”, dupa cum afirma
chiar autorul) Tn forma initiala in 1920 la Institutul artistic UNOVIS din Vitebsk, este, fara
indoiald, un manisfest, nu o carte pentru copii. Lissitzki se entuziasmeaza ideologic si
imagineaza o aventura Tn care un patrat rosu si unul negru par ca si Tsi disputa Tntaietatea
ntr-un spatiu geometric imponderabil, dominat de linia simpla a formei si, in mod voit, de
intensitatea vibranta a culorii rosu. Ilustatiile permit jocuri intre litere si cifre, insertia unor
cuvinte sonore, coreland minimalismul textual dinamicii neobisnuite a formei. Cartea devine
incd de la primele pagini un omagiu adus lumii noi, imaginatd abstract ca spatiu ordonat
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vertical, marcat de constructii ce se ridica zvelte spre cer. Convins ca adultii ,,nu se pot
bucura decat pasiv” (Lissitsky apud Ryan 2001, 64), Lissitzki conteaza pe libertatea jocului
ca principiu ordonator in lumea copiilor. Cartea nu a avut succes la publicul vizat, asa cum
arata numeroasele comentarii revelate in cadrul expozitiei ,,Century of the Child. Growing
by Design, 1900-2000” din 2012, de la Muzeul de Arta Moderna din New York.

Tot in anii ‘20, Vladimir Lebedev contribuie semnificativ la afirmarea cartilor ilustrate
pentru copii ca forma artistica distinctd, conferidu-le un statut cultural aparte: ,,Consider cd am
influentat pozitiv crearea unei noi carti sovietice pentru copii, si, ceea ce e si mai important,
acesta carte si-a dobandit un caracter propriu” (Lebedev apud Lemmens 2009, 344).

Lebedev, care a activat atét ca pictor, cét si ca desenator de postere, prelucreaza original
elemente si tendinte in traditia genului, conturate incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
consolidand un spatiu de intersectie dintre imaginarul avangardist si limbgjele artei si literaturii
pentru copii. Ca o observatie colaterald, cartile ilustrate au avut un statut relativ secundar in
interiorul culturii cértii pentru copii, avind in vedere, asa cum noteazd Maria Nikolajeva
(Nikolgjeva 2013), probabil specidistul canonic al aceste nise, ca Tn cultura occidentald de o
importantd majord se bucurd in primul rand educatia verbala si textul. Cu atat mai relevanta este
favorizarea expresie plastice Tn spatiul de contact intre modernismul radical si universul infantil.

La sfarsitul anilor ‘20, grupului avangardist OBERIU — ,,posibil cea mai importanta
manifestare a avangardei literare sovietice de la sfarsitul anilor ‘20” (Roberts 1997,1) - se
afirmd printr-o serie de autori prezenti si vocali, precum Daniil Harms sau Aleksandr
Vvedenski, avand degja publicatii numeroase in domeniul literaturii pentru copii. Esther
Averill contureaza in 1930 o concluzie menita sd consolideze o apropiere vizibila deja de
céteva decenii, pe care scriitorii de la OBERIU o clasicizeaza: ,,avangarda revine mereu la
n care isi vede reflectate propriile inclinatii. Considerd ca starea de visare spre care se
apleaca mereu si pe care o interpreteazd prin semne grafice primitive este parte integranta
din rutina zilnica a copilului” (Averill 1978, 89).

Apropierea literaturii pentru copii de avangarde, precum si de specificul modernitatii
n sens larg, e identificabild si la nivelul predispozitiei pentru jocul absurd. Autori precum
Lewis Caroll si Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel) se apropie de discursul si strategiile
absurdului prin literatura lor, despre care istoriile literare afirma ca ar fi ,,a nonsensului”.
Celia Catlett Anderson si Marilyn Fain Apseloff (1989) vorbesc despre virtutile formative
ale acestui gen: ,,Este misiunea ereticd a literaturii nonsensului sd-i Tnvete pe copii ca lumea
construita de cei mari este ceva artificial. Literatura nonsensului se foloseste de spiritul
jocularitdtii pentru a rearanja lumea familiara. Prin aceasta arata ca regulile dupa care trdiim
nu sunt inevitabile si nici nu exista intr-un plan pur obiectiv, departe de intentiile oamenilor”
(Anderson, Apseloff 1989: 94). Intre avangarda si literatura nonsensului existd numeroase
puncte de contact, cazul cel mai cunoscut fiind cel a scriitorului american Dr. Seuss, care a
debutat in literaturd ca autor suprarealist. Explorand conexiunea dintre avangarda si
literatura nonsensului, Philip Nel remarc existenta unor ,tendinte avangardiste” (Nel 2002:
41) manifeste Tn cazul scriitorilor de literaturd pentru copii ce s-ar putea regasi si n
interiorul genului nonsensului.

Cu acest decor Tn orizont putem privi mai Tndeaproape modul Tn care avangarda si
literatura pentru copii au construit punti transparente si au facut schimb de metafore in
literatura secolului XX. Gellu Naum poate fi revizitat dintr-o astfel de perspectiva. La
sfarsitul anilor ‘50, cand publica prima Carte cu Apolodor (1959), Naum nu mai publicase
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niciun text suprarealist de mai bine de un deceniu. O serie de carti pentru copii si adolescenti
- Filonul (1952), Asa-i Sanda (1956), Cel mai mare Gulliver (1958), Poem despre tinerefea
noastra (1960) — confirma apropierea scriitorului de o zona a literaturii care, fara a fi libera
de compromis, permitea 0 masurd mai mica a acestuia. Cand, dupa multi ani, Gellu Naum i-
adeclarat Simonei Popescu, autoarea uneia dintre cele mai autentice si mai bine scrise carti
despre acest ,ultim suprarealist” (Blyth 2007) ,Eu nu fac suprarealism, eu sunt
suprarealist”(Popescu 2000,137), poetul deja a tréit acest crez, datorita Tnghetului cultural ce
i-a permis doar sa fie suprarealist, fara a mai ,,face” suprarealism.

Cartea cu Apolodor e un nod ce aduce indirect suprarealismul Tn sfera infantilului.
Textul micii odisai a pinguinului-tenor in jurul lumii nu deviaza cu nimic de la traiectul clasic
a aventurii construite pe nostalgii si curiozitati repetitive. Contributia lui Jules Perahim,
ilustratorul cértii, este semnificativa. Pictor suprarealist traversind dupa razboi o perioadi a
marilor transformari ideologice, Perahim se apropie de comunism, sustinind, din interiorul
partidului, proiectul realismului socialist. Doar la sférsitul anilor ‘60, cand pleaca in Franta,
Perahim revine la suprarealism. Tot atunci reincepe si Naum sa-si publice liber poemele.

Istoria lui Perahim ca avangardist e celebrd. Colaboreaza, incd din adolescent la revista
,uUnu”, apoi la ,,Alge”, unde participd cu lucrdri de grafica. Prietenia cu tinerii insurgenti din
jurul revistelor roménesti de avangarda Tl incurajeaza sd-si asume o pozitie estetica radicald prin
participarea, in 1931, larealizarea primului si unicului numar al revistei ,,Puld. Organ Universal”,
aldturi de Gherasim Luca, Paul Pdun si Aurel Baranga. Aparitia revistei e privitd ca un veritabil
scandal, iar echipa de realizatori e arestata si trimisa pentru cateva zile la inchisoare. Acelasi
grup, céruia i se adauga Sesto Pals, Fredy Goldstein si Mielu Mizis, participa, Th 1931, la
realizarea revistei ,,Muci”, Tncadrabilda aceluiasi regim revolutionar ce sfideaza banalitatea
gustului comun. Anul 1933 1l géseste alaturi de Geo Bogza, Gherasim Luca si Paul Paun in jurul
manifestului ,,Poezia pe care vrem sd o facem”, apdrut in revista ,,Viata imediata”.

Colaborarea dintre Naum si Perahim e simptomatica pentru modul in care, sub
presiunea restrictiilor ideologice, se refac, pe meridiane diferite, vectorii vechilor afinitati.
Gellu Naum scrie o carte pentru copii, careia artistul ilustrator i adauga o serie de imagini ce
contrasteaza puternic, prin liniile lor abstracte, refuzand antropomofizari de altfel necesare, cu
ritmul si culoarea exuberantd a versurilor. Una dintre primele ilustratii aratd un pinguin de
gradind zoologica, fara niciun alt frac decat cel desenat de natura, cum deschide o carte a carei
coperta seamana mai degraba cu un atlas geografic. Monotonia cromatica rezoneaza insa atent
cu sensibilitatea avangardelor sovietice, cu puritatea suprematista si sobrietatea conturului din
realismul socialist. Activitatea constanta de ilustrator, precum si indepartarea temporara de
picturd 1l pastrezd pe Jules Perahim intr-un perimetru relativ liber de constrangeri. Tn acest
interva ilustreazd, printre altele, prima traducere din ,,Idiotul” de Dostoievski, primul volum
din Moromeyii, romanul lui Marin Preda, precum si un volum de Proverbe si zicatori.

Oricat de evidentd e originea comund a proiectiilor vizionare din Zenobia si a
peisajelor aventuroase din Cartea cu Apolodor, literatura pentru copii a lui Gellu Naum e
doar tangential abordatd in exegezele critice vizdndu-i opera. O membrand pe cét de
invizibild pe atdt de impenetrabild separd cele doud lumi ale creatiei autorului, cea a
suprarealismului ,Tnalt” si cea a literaturii pentru copii. Acest fapt se datoreaza si
enclavizdrii acestei literaturi, consideratd minord, ,parazitard”, inautentica (Rogojinaru
1999, 213), precum si masivei ideologizari a genului Tn Romaénia in a doua jumatate a
secolul XX. Consubstantialitatea jocului avangardist si a irationalului infantil e un fenomen
generic cu manifestari particulare, iar n literatura romana ele s-au materializat atét prin
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complementaritati text si imagine (colaborarea Naum-Perahim), cét si prin optiuni de creatie
(cdrtile pentru copii si adolescenti ale lui Naum).

Odiseea lui Apolodor respecta o succesiune bine temperata a episoadelor, iar eroul nu
depdseste granita universului infantil pentru a permite metanaratiuni si fantezii stilistice.
Naum abandoneaza codul suprarealist clasic Tn favoarea armoniilor puerile ce au devenit, de
altfel, parte integranta din acest cod, in variate forme.

lustratiile lui Perahim au prea putin in comun cu celelalte, ulterioare, ale Cargii cu
Apolodor, realizate de Nicolae Nobilescu sau Dan Stanciu, Tnsa ele sunt Tncadrabile ntr-o
paradigma artisticd mai apartindnd mai degraba unei directii canonice a modernitatii, decat
domeniului artei ilustratiei de carte. Perahim se adreseaza unei priviri generice, nu doar
copiilor, fapt ce elibereaza reprezentarea de constrangerile unui regim anume. Renuntand la
edulcorarea diminutivald destinatd infantilului, Perahim 1l disloca din perimetrul lui
traditional, asezandu-I Tn proximitatea artei majore.

Unul dintre momentele de gratie ale intilnirii formelor literare ale avangradei cu
literatura pentru copii Tn cultura romana o reprezinta publicarea, in 1972, a Antologiel
inocentei, Cele doudsprezece luni ale visului. Volumul pentru copii reuneste texte si
ilustratii apartinand unor autori de prim rang ai modernitatii, intr-un dialog text/imagine de o
remarcabild fluiditate si consistentd. Texte de Ionesco illustrate de Paul Klee, Gellu Naum
alaturi de Franz Kafka, Vasko Popa ilustrat de Man Ray si Radu Stanca de Joan Mir6,
caligramele lui Apollinaire si desenele lui Charles Baudelaire contureaza un intreg unitar, de
0 remarcabild importanta culturala. Odatd cu noul inghet politic al anilor 70 si 80, un astfel
de volum putea constitui o formd implicitd de protest la adresa uneo autoritdti opresive
(Debattista 2007), de natura totalitard. Echilibrul discursiv, optima dozare a abstractiunii in
raport cu descriptivul, armonizarea unor forme artistice prin definitie singulare,
neintegrabile, toate acestea reprezinta argumentele unei reusite editoriale Tnca neegalata.

Avangarda si literatura pentru copii sunt conectabile sub semnul unui areal tematic
comun, al unor optiuni stilistice convergente si al unei asimilari reciproce in dimensiunea
irationalului infantil. Cu toate ca tangentele celor doud regimuri nu sunt intotdeauna la
suprafata, ele persistd in momente semnificative, precum cele analizate aici. Cu precadere
Gellu Naum se impune recitit si din perspectiva literaturii sale pentru copii, opera sa fiind
reflectarea unui imaginar compact, fara delimitari.
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Roxana JOITA KHALIFA | Specializarea sensului in terminologia
(Universitateadin | mass-mediei. Dezambiguizare semantica
Bucuresti) | sj contextual’

Abstract: (The Specialization of the Meaning in the Terminology of Mass Media. Semantic and Contextual
Disambiguousation) The high frequency in the common use of most of the terms specific to mass media
(news/stire, source/sursa, agency/agentie, transmission/transmisie etc.) leads to the general idea that this type of
lexical units do not belong to a specialized field. Considering the criteriato decide if alexical unit belongs or not to
a certain terminology, we get to the point that the Romanian terminology of mass mediais an open code, but it aso
has an autonomous status of specialized lexicon. Therefore, the lexemes belonging to the common lexicon migrate
to the specialized one, characteristic to the field of mass media, enlarging their semantic area and becoming terms.
The disambiguousation produces at the level of the meaning and of the context, as well.

K eywor ds: mass media, terminology, semantic specidization, semantic disambiguousation, contextual disambiguousation

Rezumat: Frecventa mare in wuzul comun a majoritatii termenilor specifici mass-mediei (termini
castire, sursd, agentie, transmisie etc.) creeaza Tn mentalul colectiv ideea ca acest tip de unitati

lexicale nu apartin unui domeniu specializat. Avand in vedere criteriile care decid apartenenta unitatilor lexicalelao
anumita terminologie, se ajunge la concluzia ca terminologia mass-mediei este uncod deschis, dar are si statut
autonom de lexic specializat. Astfel, unitatile lexicale apartinand lexicului comun migreaza spre lexicul specializat
caracteristic domeniului mass-mediei, largindu-si aria semantica si devenind, astfel, termeni. Dezambiguizarea se
produce atét la nivel de sens, cat si la nivel de context.

Cuvinte-cheie: mass-media, terminologie, specializare semantica, dezambiguizare semanticd, dezambiguizare
contextuala

1. Precizari generale

Incomplet definit, avand in vedere caracterul recent al profesionalizarii (v. Coman
1999), domeniul mass-mediei romanesti opereazd cu un limbaj specializat, aflat incd in
proces de fixare la nivel lingvistic general. De aici, rezultd ca terminologia mass-mediei
(TMM) in roména actuald este in curs de formare, fapt care determind statutul ambiguu pe
care 1l au termenii mass-media in constiinta vorbitorilor si ambiguitatea definirii descriptive
din dictionarele generale.

Din perspectiva migratiei unitatilor lexicale, TMM se claseazd, in contextul
terminologiilor roméanesti, drept cod deschis. Spre deosebire de terminologiile de tip cod
inchis (terminologia medicald, terminologia matematicii), unde se observd migratia
termenilor dinspre lexicul specializat (LS) spre lexicul comun (LC), prin fenomenul de
laicizare a cunoasterii sau determinologizare/vulgarizare/ banalizare (v. Bidu-Vranceanu
2007, 157-165), in cazul TMM procesul este invers — cuvinte din LC 1isi lirgesc aria
semantica si se specializeaza in domeniul mass-media’.

2. Specializarea sensului dupa etimon anglo-american
Una dintre particularitatile lexicului specializat corespunzdtor domeniului pe care il

! Criteriile departajarii cuvant/termen sunt formulate si argumentate in Bidu-Vrinceanu 2004, 255-256.
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avem Tn vedere o constituie influenta engleza, TMM roméneascd urmand modelul anglo-
american. Acest fapt se reflectd, implicit, la nivel lingvistic. Se observa, astfel, ca trasatura
generald, ci specializarea sensului se face dupd etimonul anglo-american. In aceastd
categorie includem unitati lexicale calchiate dupa model anglo-american — nume de agent,
care sunt inregistrate de dictionare cu etimologie franceza, dar care isi specializeaza sensul
in TMM dupé etimonul anglo-american. Dintre acestea retinem: editor — este inregistrat de
MDN si DEXI cu etimologie latino-romanicd < fr. éditeur, lat. editor si sensul persoana
care editeazd o operda (DEXI)/ 1. persoand, societate care editeaza carfi, reviste etc. ¢
persoana care pregateste publicarea unor texte, 0 emisiune de televiziune etc. 2. cel care
efectueaza editarea programelor pe un ordinator. Il. s. n. (inform.) parte a unui calculator
care face editarea programelor (MDN). DEJ consemneazd aceastd unitate lexicala cu
indicatia semantica specifica institutiilor de presda — IP si definitia terminologicé persoana
(grupul) care suporta financiar aparitia publicatiei, functionarea postului de radio, de
televiziune etc. Spre deosebire de dictionarele generale, DEJ acorda un spatiu amplu
prezentarii terminografice a acestui termen, mentionand etimologia americand — amer.
pazitorii portilor si o descriere lexicografica riguroasa. In prima parte a definitiei, insa,
intervin ambiguitatea si ineficienta decodarii sensului, prin plasarea in registrul metaforic a
descrierii semantice. Lucrarile de specialitate utilizeaza editor/editori, Tn paralel cu
echivalentul in englezd gate-keeper/gate-keepers — pazitori de porti (v. Coman 1999, 200-
203), dezambiguizarea contextuald fiind, insd, amplu elaboratd, prin reludri explicite si
descriptive, care conduc la stabilirea clara a sensului si prin raportarea directd, comparativa,
la alte entitati referentiale din ierarhia conceptual-semantica aferenta (ibidem). A Dictionary
of European Anglicisms mentioneaza editor cu sensul speciaizat din mass-media (p.103);
producdtor — dictionarele il inregistreaza cu etimologie franceza, cu sens specializat in
cinematografie (v. DEXI, MDN, DEJ). Producdtor nu este inregistrat in dictionare ca
apartindnd domeniului/subdomeniilor mass-mediei, dar apare ca neologism cu etimologie
engleza in A Dictionary of European Anglicisms (p. 242) si cu sens specializat in TMM.
Lucrarile de specialitate ofera descrieri ample ale sensului acestui termen, prin reludri
descriptive semantic si mentionarea subcategoriilor in ierarhizarea conceptual-semanticd pe
care aceasta unitate lexicald le dezvolta. De altfel, capacitatea de a forma compuse de tip
substantival, Tn domeniul lexicului profesional — producator general, producator executiv,
producator —emisie/editor-sef, editor-coordonator, editor-voce, editor-imagine/editor montaj
s.a.— constituie un alt argument care sustine specializarea acestor lexeme in cadrul TMM.

2. Paradigmatic si sintagmatic Tn specializarea sensului

Relationarea cuvant-termen, ca rezultat al migratiei unitatilor lexicale din LC spre
LS, sau din LS spre LC, presupune raportarea la cele doua tipuri de lexic specializat —
terminologie interna (T;) si terminologie externd (T,). Astfel, unitatea lexicala este analizata
atat paradigmatic (pentru stabilirea particularitatilor semantice), cat si sintagmatic (in
vederea departajarii in functie de asocierile contextuale realizate). Complementara analizei
paradigmatice, analiza sintagmatica privind textele si contextele are un rol fundamental in
T,. Identificarea sensului specializat este determinata de contextul lingvistic, prin raportul
dintre libertati si restrictii de utilizare. Aceste trdsituri, care determini specializarea
semantica, sunt evidente Tn cazul sursa din pe surse, unde se observa constrangerile de
structurd si flexiune: structura este fixd — doar prepozitia pe, Tn antepunere fata de sursa,
conduce la stabilirea sensului specific TMM si, sub aspect flexionar, substantivul sursa nu
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poate aparea decat cu forma de plural in aceasta structurd si cu sensul din TMM. De altfel,
in DEXI, sensul specializat din TMM al acestei unitati lexicale simple apare sub sursd,
insotit de indicatia semantica referitoare la domeniul pe care il avem in vedere. Indicatia
etimologicd de la finalul articolului-titlu precizeaza ca origine limba franceza (desi sensul
din TMM are origine anglo-americand). De asemenea, DEXI inregistreazd sub sursd,
locutiunea adverbialda pe surse, cu trimitere implicitd la domeniul mass-mediei. MDN
inregistreazd sensul din TMM, cu precizarea (fig.) si etimologia franceza <fr.. DCR3, nu
mentioneaza nici marca diastratica si nici vreo indicatie etimologicad ori structurald pentru
acest cuvant-titlu, desi inregistreaza structura pe surse, care functioneazd in TMM si care
indica un grad ridicat de specializare a lexemului. Lucrarile de specialitate men{ioneaza
subcategorii conceptual-semantice, de tipul surse la varf (<amer. deep sources from the
White House) (Coman 2001a, 57), surse on the record/off the record (Coman 2001a, 55),
sursa anonima (Coman 2001a, 65), surse fizice/surse umane/surse de teren/surse de birou
(Coman 20014, 49) si ofera descrieri semantice explicite.

Se observa, astfel, ca precizia sensului specializat conduce la decontextualizare,
subdiviziuni conceptuale importante fiind exprimate prin structuri lexicale fixe. Tn TMM, acest
fenomen este ilustrat prin exemple de calcuri structurale dupa engleza, cainformatie/declaratie in
afara Tnregistrarii (engl. information/declaration off the record), informatie/declaratie pe banda
(engl. information/declaration on the record), informatie de context (engl. information on
background), informatie de context ascuns (engl. information on deep background), stire-soc
(engl. hard news), stire bland&/soft (engl. soft news) fata de informatie, declaratie, stire in
acceptie izolatd, generala. Acestora li se adauga o serie de sintagme fixe, de tipul lead —rezumat,
lead-soc, lead-bomba/glont, lead narativ, lead-raport, lead-anecdotd, lead-etichetd, lead-out;
stire flesh, stire de duratd medie, stire ampla, stire in curs, stire anticipatoare s.a., in ragport cu
lead, sursd, stire in general. Se constatd, deopotriva, cd in texte de larga circulatie termenii pot
avea libertati sau alte preferinte contextuale care atrag modificari tinand de dinamica sensului. De
aceea, raportarea la nucleul dur specidizat este un dement important Tn andiza sintagmatica
(Bidu-Vranceanu 2007, 27). Combinarea celor doud tipuri de analiza in descrierea terminologica
influenteazd modificarea raportului dintre terminologizare (LS) si lexicalizare (LC), avand
consecinte in dinamica terminologiei. Din aceastd perspectiva, la nivelul TMM, se constatd
preponderenta terminologizarii fatd de lexicalizare.

3. Relatii semantice si specializarea sensului in TMM

Hiponimia si hiperonimia sunt categorii semantice pe care le manifestd majoritatea
unitatilor lexicale din TMM. Aceasta categorie de relationare lexicald este de tip binom,
influentata, insd, unilateral — doar hiponimele sunt incluse hiperonimului, asa cum se
intdmpla in majoritatea terminologiilor (v. Bidu-Vranceanu 2007). Aceasta apare ca urmare a
diverselor taxonomii necesare in LS pentru stabilirea relatiilor conceptual-semantice intre
unitatile lexicale. Modalitatea de exprimare a hiponimelor subordonate conceptual-semantic
prin adaugarea unor determinanti hiperonimului 1n structura sintagmatica este uzuala in toate
terminologiile (Bidu-Vranceanu 2007, 136). in TMM, acest tip de exprimare sintagmatica
este foarte frecventd (dat fiind numarul mare de subcategorii conceptuale presupuse de
subdomeniile mass-mediel) si constituie un argument al specializarii unitatilor lexicale Tn
domeniul mass-mediei (interviu/interviu de promovare, interviu informativ, interviu de
analiza, interviu de opinie, interviu-comentariu, interviu de celebritate; reporter/reporter-
documentarist, reporter-fotograf, reporter-operator, reporter-prozator). Hiperonimele in
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TMM au, de reguld, o pozitie fixa in ierarhia conceptual-semantica si sunt, de cele mai
multe ori, cunoscute majoritatii vorbitorilor nespecialisti.

In ceea ce priveste polisemia, extinderile de sens pe care le admit termenii
specializati in texte de circulatie largd determina modificari semantice care conduc la acest
tip de relatie. Subordonarea directd fatd de termenul strict specializat stabileste raportul cu
nucleul ,,dur”, gradul de determinologizare si limitele ,,deviatiilor semantice”. Acestea din
urma pot conduce la dezvoltarea polisemiei propriu-zise, cand relatia dintre termen si cuvant
nu este stransa. Dictionarele generale marcheaza inregistrarea sensurilor diferite sub cifre
sau semne grafice diferite, Tn dreptul aceluiasi cuvant-intrare. De altfel, polisemia este
singura dintre categoriile semantice care apare descrisda in dictionare. Dezambiguizarea
sensurilor cuvintelor polisemantice este importantd pentru cercetarea lingvistica, dar si
pentru vorbitorii comuni, la fel ca relatiile de omonimie (referitor la aceasta din urma, in
opinia noastrd, locutiunea adverbiald pe surse, proprie jargonului jurnalistic, marcheaza
tendinta de schimbare a statutului lexicologic al cuvantului sursa, constituind un prim pas
spre stabilirea unei relatii semantice de omonimie intre sursa,, de pilda, si sursa, — DEXI,
1942 - cu sens specializat in cadrul TMM, avand in vedere constrangerile de structura si
flexiune — v. supra 2. ). Se observa deopotriva ca delimitarea contextelor specifice au un rol
fundamental®>. Tn general, unitatile lexicale simple se specializeaza in TMM (editor,
producator, lead) si dezvolta relatii semantice de polisemie, ilustrdnd caracterul de
interdisciplinaritate specific terminologiilor (sursa, filtru, canal).

Sinonimia este slab reprezentata in cadrul TMM. Acest fapt constituie o trasatura
de tip cod Tnchis a TMM, dat fiind ca sinonimia este respinsa, in general, de LS. Sunt, insa,
unitati lexicale din TMM 1in cazul cédrora definirea se face explicit prin sinonimie,
departajarea semantica realizindu-se la nivel sintagmatic. Lead, de pilda, este Tnregistrat in
DEJ ca sinonim cu stirea, cu mentionarea diferentierilor conceptual-semantice care
individualizeaza acest termen in TMM. Lucrarile de specialitate ofera o descriere semantica
ampld a acestui termen prin analiza paradigmatica stire/stire hard/stire soft/lead/lead
soft/lead amanat/lead soc, dupa model anglo-american.

Antonimia este si ea o caracteristicA a TMM, mai ales la nivelul termenilor, si mai
putin la nivel contextual. Pe baza unor relatii semantice de antonimie sunt construite entitati
conceptual-semantice diferentiate — stire hard/stire soft, informatie pe bandd/informatie in
afara nregistrarii, sursd on the record/sursd off the record care urmeaza modelul anglo-
american de structurare a categoriilor denotate.

4. Lingvistic/extralingvistic si marcare diastratici. TMM in dictionare

Departajarea sensului specializat de cel comun se realizeaza prin inregistrari
lexicografice insotite de marci diastratice, care sunt un indiciu clar de delimitare. Tn
dictionarele generale, marcile stilistice sau diastratice reprezintd un element de interes din
perspectiva relatiei LC/LS. In cazul LC, acestea apar ca o explicare sintagmatica a sensului. In
lucrarile lexicografice specializate, marcile diastratice sunt foarte importante pentru vorbitorul
obisnuit, pentru ca ,,indica preliminar atat situatiile extralingvistice, cat si cele lingvistice de
comunicare corectd, fiind, deci, informatii contextuale (sintagmatice) complexe, ele privind fie

2Analiza contextuald, ca mijloc auxiliar de descriere, defineste riguros latura semantica a unitatilor lexicale. Aceasta
metoda de analiza este greu de aplicat, din cauza dificulttilor de ordin calitativ si cantitativ, si se face, de obicei, din
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terminologia stiintificd anume careia 1i apartine termenul, fie numai un domeniu mai special de
referintd” (Bidu-Vranceanu 2000, 12). Prin urmare, marcile diastratice pentru LS sunt
definitorii, iar indeplinirea conditiilor de coerenta si consecventd, rigoare si non-contradictie
sunt absolut necesare in descrierea lexicografica precisa. in aceasta interpretare, ,,marcile
diastratice sunt considerate parti importante ale definitiei lexicografice, chiar dacd sunt
elemente paralele cu aceasta” (Bidu-Vranceanu 2000, 12). La nivelul TMM, se observa
preponderenta unitatilor lexicale specializate care nu sunt insotite de marca diastratica in
dictionarele generale, desi, prin definitia lexicograficd explicitd, sunt circumscrise domeniului
la care ne referim. Din aceasta perspectiva, reprezentarea TMM in dictionare este eterogena
sub aspectul marcérii diastratice si, deci, al plasarii intr-un domeniu specializat: audientd — sub
audientds, cu marcare prin simbolul indicatie semantica, DEXI mentioneaza sensul specializat
din TMM (radio si televiziune), precum si sintagma indice de audienta. Sub aspect etimologic,
apar mentionate indicatiile <fr. audience, lat. audientia, -ae, it. audienza, engl. audience. MDN
face trimitere implicitd la domeniul mass-mediei prin definitia lexemului sub audientd, si
mentioneaza etimologia franceza, respectiva latina <fr. audience, lat. audientia. Specializarea
semanticd a acestui cuvant in cadrul TMM este ilustratd, pe langad includerea in DEXI a
sintagmei indice de audientd, si de inregistrarea intr-un articol autonom a constructiei
sintagmatice audienta-record in DCR, cu referire explicita la audiovizual, operator — DEXI
mentioneaza marca diastraticd (telev.) in dreptul definitiei lexicografice pentru operator, si
subcategoriile operator-imagine, operator-regizor, operator de sunet, aldturi de indicatiile
etimologice <fr. opérateur, opératoire, lat. operator, -oris, operatorius, -a, -um. MDN
inregistreaza sub operator | 3 sensul identificat in lucrarile de specialitate pentru acest lexem si
operator de sunet, acesta din urma fiind precedat de simbolul indicatiei semantice. De
asemenea, MDN reia indicatiile etimologice din DEXI. in DCR; apar la articolul lexicografic
operator si subcategoriile operator de sunet si operator-regizor, ilustrénd specializarea
semantica a acestei unitati lexicale in TMM; emisie’ — la articolul lexi cografic emisie, DEXI
trimite la emisiune, unde sub emisiune, defineste explicit acest lexem ca apartinind cadmpului
semantic a audiovizudului (radio si televiziune) si noteaza indicatia etimologicd <lat.
emissio,-onis, fr. émission, it. emissione. MDN nu inregistreaza emisie cu sensul din TMM,
dar mentioneaza sub emisiune definitia formulata explicit ca referitoare la radio si televiziune
si reia indicatiile etimologice din DEXI. DCRj inregistreaza sub cuvantul-tittu emisie
constructia frazeologica emisie-pirat [emisie + pirat] cu sensul din subdomeniul radio, ca
subdiviziune conceptual-semantica a unitdtii lexicale din TMM. Sub emisiune, DCR;
inregistreazd emisiune-ancheta, emisiune-concurs, emisiune-lectie, emisiune-mamut, emisiune-
portret (DCR3, 217), cu sensuri care se incadreaza explicit in domeniul mass-mediei, fara
mentionarea marcii diastratice ori a vreunei indicatii etimologice. Includerea Tn DCR; a
subcategoriilor conceptual-semantice din TMM sugereaza un grad ridicat de specializare a
lexemului Tn acest domeniu; teaser — nu este Tnregistrat Tn DEXI, dar apare in MDN cas. n.
anun¢ publicitar, fara mengionarea produsului sau a marfii, urmarind interesul publicului, cu
indicatia etimologicd <engl. teaser. DCR; face trimitere prin chiar continutul definitiei
lexicografice la audiovizual si mentioneaza etimologia englezd a acestui imprumut lexical
[cuv. engl]. In textele de specialitate, definitia pentru teaser se deduce din context, prin

®Lucrarile lexicografice nu oferd o descriere semantici non-ambigua privind semele periferice care particularizeazi
sensul termenului emisie fata de emisiune, lasand sa se Tnteleaga existenta unei relatii de sinonimie intre emisie si
emisiune. In jargonul profesional, insa, emisie este utilizat exclusiv cu referire la transmisiunile Tn direct, faga de
emisiune care face trimitere la materialele inregistrate.
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reludrile explicative ulterioare, care il definesc ca ,,un text care sa incite la lecturd”, ,,pe langa
titlu” (v. Coman 2001b, 269). Dezambiguizarea semantica se face prin trimiterea la relatiile
semantice de sinonimie pe care le dezvoltd — ,teaser-ul sau sapoul trebuie sa fie scris asa incat
sa ofere o idee despre ce contine articolul” (ibidem). Teaser apare frecvent in lucrarile de
specialitate cu referire la radio si televiziune, prin urmare constituie o unitate lexicala specifica
domeniului pe care il avem Tn vedere; reportaj — apare in DEXI, atét sub reportaj,, cat si sub
reportaj,, cu definitii care fac trimitere explicit la domeniul mass-media, mentionand chiar si
definitia pentru reportaj-interviu, ca subdiviziune conceptuald in TMM, precedata de simbolul
indicatie semantica, sub reportaj;. DEXI precizeaza etimologia franceza <fr. reportage. MDN
reia definitia din DEXI, cu aceleasi precizari, addugand si car de reportaj, precedat de marcare
semantica, avand sensul legat direct de transmisiuni de radiodifuziune si de televiziune. DCR3
inregistreazd sub cuvantul-titlu reportaj, si reportaj-anchetd, reportaj-interviu, reportaj-eseu,
reportaj-poem — subcategorii conceptual-semantice din TMM.

Semnalam, totodata, existenta unei serii de termeni apartindnd exclusv TMM care,
insd, nu apar in nicio lucrare lexicografici ori terminograficd, dar care constituie
componente ae nucleului dur al TMM si care conferd acestui lexic specializat trasaturi de
tip cod inchis. Dintre acestia retinem: stand-up —nu este Tnregistrat in nicio lucrare
lexicografica, generala sau specializata, dar apare cu mare frecventd in jargonul profesional
si 1n lucrdrile de specialitate — ,,De aceea, unele posturi de televiziune recurg la stand-up ori
de cate ori este posibil.” (v. Coman 2001, 251), unde, in unele ocurente, este insotit de
traducerea relatare n picioare. DEJ nu inregistreaza acest tip de relatare specific televiziunii
nici la articolul despre relatare. Deducem de aici ca este un termen cu intrare lexicala foarte
recentd si specific exclusiv audiovizualului. Neinregistrarea acestuia in dictionare nu
surprinde, insd, avidnd in vedere dinamica lexicald specificd TMM, datd de noutatea
domeniului, si faptul ca stand-up apare insotitd in context de traducerea in limba romana
relatare In picioare.; close-up — nu este inregistrat in nicio lucrare lexicografica, dar apare
cu mare frecventa in lucrarile de specialitate — ,,cadrul aduce in atentie un close-up (un
detaliu esential legat de actiunea principald).” (Béldsescu 2003, 194). Se observi ca, pentru
dezambiguizarea semantica, se recurge la descrierea explicitd a sensului intre paranteze — un
detaliu esential legat de actiunea principala.

De asemenea, in stabilirea gradului de specializare a unitatilor lexicale, diferentierea
lingvistic/extralingvistic este esentiala. Semnele extralingvistice definesc caracterul
conventional si sunt trasaturi ale limbajului specializat, de tip cod Tnchis, preponderente Tn
T,. Acestea pot fi reprezentate ca cifre, litere, simboluri, formule, nume latinesti (Sager
2000, 53), greu decodabile de catre nespecialisti (in acest caz, intervine decodarea partiala,
in lectura unei definitii terminografice). Pentru termenii reprezentati prin semne
extralingvistice se utilizeaza in paralel siglele corespunzatoare (Stoichitoiu-lchim 2006,
125-131). in TMM, astfel de reprezentiri sunt, in majoritate, parte a limbajului standardizat,
dupa modelul anglo-american (MGS, DSNG — echipamente si mijloace de transmisie, PKG
— producator package, EOD — editor of the day — editorul general al zilei in redactiile de stiri
de televiziune, ATL -above- the -line, BTL- below -the —line, VO — voice-over s.a.) si
desemneaza entitati referentiale din productia de televiziune.

5. Concluzii

La nivelul TMM, se constatd preponderenta specializarii semantice dupd etimonul
anglo-american. In general, descrierile lexicografice in  dictionarele generale
dezambiguizeazad sensul si plaseazd termenii specifici TMM prin marcare diastratica

184



CICCRE IV | 2015

(inconsecvent, insd) si prin mentionarea semelor periferice aferente domeniului mass-media,
in timp ce dictionarul terminologic oferd definitii amplu elaborate in vederea
dezambiguizdrii semantice. La nivelul contextului, dezambiguizarea se realizeaza prin
reluari explicite si/sau prin redarea unor alternative lexicale referitoare la continutul
semantic corespunzator.
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~ KalaLUPSAN | Marea doamna a lingvisticii
(Universitateade Vest din | romanice — Profesor onorar dr.
Timisoara) | qr . c. mult. Maria lliescu

Abstract: (“La Grande Dame” of Romance Linguistics —Professor dr. dr. h. c. mult. Maria lliescu). The
merits of the scientist Maria lliescu, Honorary Professor at the Institute of Romance Studies of the Franz Leopold
University of Innsbruck, Austria, have aready been nationally and internationally acknowledged by the honorary
doctorate degrees awarded by several Romanian and foreign universities, by the orders, decorations, and medals she
received, by her being elected as president of a number of scientific institutes and societies, by the numerous
festschrifts dedicated to her and published in Romania or abroad. Many more qualities may be added to the list
above; | will, however, insist only on those which left their mark upon me and contributed to my formation. That is
why | will not follow the chronology, but make several temporal leaps and subjectively highlight certain aspects to
the detriment of others. Ms. Maria lliescu is a model of morality, integrity and dignity; she is an encyclopedic
personality of a distinguished intellectual refinement, who emanates passion for science and dedication to those
around her; most of all, sheisan invaluable creator of concepts and mentor of young researchers.

Keywords: Biography Professor dr. dr. h. c. mult. Maria lliescu

Rezumat: Meritele omului de stiinta Maria Iliescu, profesor onorar la Institutul de Romanisticd din cadrul
Universitatii ,,Franz-Leopold” din Innsbruck/Austria, au fost deja recunoscute la nivel national si international prin
conferirea titlului de Doctor Honoris Causa al mai multor universitdti din tard si straindtate, prin acordarea de
ordine, decoratii si medalii, prin numirea sa ca membru de onoare al unor ingtitutii stiintifice sau alegerea sa ca
presedinte de onoare al unor societati stiintifice de prestigiu, prin omagierea n volume dedicate personalitdtii sale
publicate n tara si strainatate. Lista ar putea continua cu multe alte calitdti, dar eu ma opresc la cele care m-au
marcat, m-au modelat si m-au format. De aceea, nu voi respecta cronologia faptelor, ci voi face salturi peste timp,
voi evidentia, din motive pur subiective, unele aspecte, poate, in defavoarea altora.

Cuvinte-cheie: Biografie profesor universitar dr. dr. h. c. mult. Marialliescu

1. Reperebiografice

Doamna Maria lliescu, o personalitate enciclopedicd de un rafinament intelectual
deosebit, este supranumitda ,marea doamnd a lingvisticii romanice”, nu doar in articolul
omagial semnat de J. Kramer (1992), c¢i si in numeroasele laudationes, rostite de catre
profesori universitari de prestigiu, ca Margret Friedrich, cu ocazia conferirii titlului de Doctor
honoris causa a Universitatea din Innsbruck/Austria (2005), Petra Braselmann, odata cu
acordarea marelui premiu pentru stiintd Wissenschaftspreis a Landului Tirol/Austria (2005),
Eugeen Roegiedt, la acordarea Medaliei de onoare a Universitatii din Gent/Belgia (2009),
Maren Huberty, la Tnménarea Ordinului National , Serviciul Credinicios” in grad de
,,Comandor”, conferit de Presedintele Romaniei (2009), sau Nicolae Panea, cu ocazia
conferirii titlului de Doctor honoris causa al Universitatii din Craiova (2014). Recunoasterea
meritelor omului de stiintd Maria Iliescu, profesor onorar® la Institutul de Romanistica din
cadrul Universitatii ,,Franz-Leopold” din Innsbruck/Austria s-a materializat asadar la nivel

! Titlul de ,,profesor onorar” (Honorarprofessor) este un grad din nvataméntul universitar austriac, propus de un senat
universitar si aprobat de minister, care permite unui profesor universitar sa-si exercite pana la sfarsitul vietii, independent de
Varstd, activitatea stiintificd neadministrativa (de exemplu, participarea la comisiile de doctorat si de abilitare etc.).
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national si international, prin acordarea de titluri suprauniversitare, prin decernarea de ordine
nationale, decoratii si medalii sau prin conferirea calitatii de membru de onoare al unor
ingtitutii stiintifice, cum ar fi Institutul de Lingvistica ,,lorgu lordan — Alexandru Rosetti” al
Academiei Roméne sau alegerea ca vicepresedinte si apoi ca presedinte al Societatii
Internationale de Lingvistica si Filologie Romanica (2007-2010), de altfel prima si singura
femeie care s-a bucurat de aceasta functie pana in prezent (v. Anexa 1).

Tn continuare, nu Tmi propun sa prezint exhaustiv biografia si activitatea profesionala
a doamnei Maria lliescu, ci ma voi opri asupra acelor dimensiuni ale personalitatii sale care
m-au marcat, m-au modelat si m-au format. De aceea, nu voi respecta cronologia faptelor, ci
voi face salturi peste timp, voi evidentia, din motive pur subiective, unele aspecte, probabil,
n defavoarea altora.

Primul titlul de Doctor honoris causa i-a fost acordat doamnei Maria lliescu de catre
Universitatea de Vest din Timisoara, in anul 1998. Initiativa se datoreazad doamnei profesor
dr. lleana Oancea, care ocupa atunci functia de Decan al Facultatii de Litere, Filosofie si
Istorie. Fiind proaspdta absolventd si asistentd, am participat si eu Tn public la acel
eveniment deosebit pentru viata academica timisoreand, fard a-mi imagina, nici macar
pentru o clipa, ca destinul meu se va lega Tn vreun fel de proeminenta personalitate a vietii
stiintifice internationale, care tocmai era onorata la Timisoara.

Tn articolul sau biografic, publicat in 2014, doamna lliescu vorbeste despre influenta
hazardului Tn viata noastra, aritind cd devenirea sa profesionald a fost de multe ori
determinata de intamplari:

»Cariera mea de romanist se datoreaza, printre altele, intamplarilor din viata mea. Un factor

esential a fost ca am avut norocul de a avea la universitate profesori excelenti din punct de vedere
stiintific si uman. fi amintesc aici pe Alexandru Graur si Iorgu lordan”. (lliescu 2014, 154).

Pot spune ca tot Tntmplarea si norocul m-au gjutat si pe mine sa ajung in preajma
doamnei lliescu. Tn anul 2001 eram asistent’ la Facultatea de Limbi Moderne Aplicate din
cadrul Universitatii ,,Tibiscus”, unde doamna profesor dr. Adriana Costachescu, de la
Universitatea din Craiova, venea o datd pe lund pentru a tine cursuri de lingvistica in limba
italiana. Desi nu colaboram pe plan profesional — eu predam germana — mie mi-a revenit
sarcina de a o astepta pe distinsa doamna profesoara la gard. Pentru ca Tncepuse sa ma
simpatizeze, in timpul unei curse spre gard, m-a intrebat, daca nu am de gand sa ma inscriu la
doctorat, facandu-mi propunerea de a lua legatura cu doamna Maria lliescu, profesor
consultant la Universitatea din Craiova, care, pe langa multe alte activitdti, coordona si teze de
doctorat. Nefiind romanistd, nu prea aveam cunostinta despre autoritatea stiintifica a doamnei
Iliescu si nici prin gand nu Tmi trecea ca doamna lliescu, cu care urma sa ma intalnesc la
Craiova, ar putea fi chiar cea pe care o aplaudasem cu cétiva ani in urma in Aula Magna a
Universitatii de Vest. A fost spre norocul meu ca nu am facut aceste legaturi atunci, pentru ca
atfel, cu sigurantd, nu m-as fi incumetat sa accept imediat propunerea doamnei Costachescu.
Tn a doilearand, tot spre norocul meu, plecasem la Craiova cu o scrisoare de recomandare din
partea doamnei profesor dr. lleana Oancea, pe care doamna Iliescu o cunoaste foarte bine si 0
pretuieste. Avand limba germani ca limba maternd si avand lingvistica romanica si lingvistica
generald ca domeniu de doctorat, doamna Iliescu a acceptat sa imi coordoneze teza de doctorat
n domeniul gramaticii contrastive germana-romana.

Maria Henrietta lliescu s-a nascut la Viena, la data de 1 iunie 1927, ,,intr-o familie cu
pregatire universitara din Tnalta burghezie austriacd” (Oancea 1998, 6). Tatdl, Richard

187



CICCRE IV | 2015

Adlersherg, a fost procurist si temporar cdpitan de cavalerie (Rittmeister), iar mama, dr.
Sophia Adlersberg, originard din Bucovina austriaca, a studiat atat chimia, stiintele naturale
si farmacia la Viena, cét si pianul la conservator. Ea era doctor in chimie si activa ca asistent
universitar in cadrul Universititii din Viena. In anul 1938, dupi anexarea Austriei
(Anschluss), familia s-aintors definitiv Tn Bucovina.

Maria Iliescu va urma la Bucuresti cursurile cu predare in limba franceza ale liceului
célugdritelor catolice din ordinul , Notre-Dame de Sion”. Tn semn de recunostinti pentru
sprijinul acordat de mdicute in perioada ocupatiei rusesti din 1944, Maria Iliescu decide sa
se Tnscrie la sectia de filologie clasicd din cadrul Universitatii Bucuresti, pentru ca, dupa
terminarea facultdtii, sd se alature ordinului ca profesor de latind si greacd, specialitdti de
care ordinul avea nevoie in liceele sale (v. Iliescu 2014, 136-138). Din fericire pentru stiinta,
fosta dirigintd, maicuta Emiliane, nu a fost de acord cu aceasta hotaréare, spunandu-i & nu e
facutd pentru viata monahala.

2. Dimensiuni fundamentale ale personalitatii

Devenind doctoranda doamnei Maria lliescu Tn anul 2001, parcursul vietii mele
personale, profesionale si didactice avea sa se schimbe fundamental, pentru cd patrundeam
in cercul persoanelor privilegiate, al acelora formate de un lingvist de elitd si romanist
complet, un formator de cercetatori si lingvisti, cdrora le insuflda entuziasm, dinamism si
pasiune pentru stiintd. De asemenea, nu in ultimul, ci in primul rand, urma sa fiu modelata
de un profesor cu calitati didactice unice, care e, totodata, un adevarat model de moralitate,
integritate, demnitate si de daruire fatd de persoanele din jur.

2.1 Marialliescu - lingvist de elita
Anii de studiu universitar? din biografia doamnei Maria Iliescu au fost pentru viata si
profesia sa decisivi prin doi factori, dupa cum putem citi Tn articolele sale autobiografice (v.
Iliescu 1991, 118; Iliescu 2014, 127):

a) ,,In primul an de facultate, la un seminar de limba greaca, am ficut cunostinta cu un
coleg, care studia atat istoria antica si medievald, cét si filologia clasica. Vladimir Iliescu
urma s&-mi devind sot in 1949.” (Iliescu 2014, 137).

b) ,Am avut norocul sa-l am profesor de latind, lingvistica generald, si gramatica
comparata a limbilor indo-europene pe Alexandru Graur, fost elev d [ui Antoine Meillet. A
fost un profesor extraordinar din toate punctele de vedere. Dacd in viata profesionald am
reusit sa am unele realizari, acest lucru i-I datorez lui, Tn mare parte.” (lliescu 2014, 137).

Alexandru Graur ,,a contribuit Tntr-o mare masura la conturarea profilului ei spiritual”
(Oancea 1998, 6). Adtfel, la sugestia profesorului, Tsi indreapta interesul stiintific spre
domeniul romanigticii si al lingvisticii comparate, Maria lliescu fiind astdzi unul dintre putinii
romanisti completi, care studiazd, in cadru panromanic, diferite aspecte diacronice si
sincronice din limbile si idiomurile romanice: franceza, italiana, romana, friuland, sursilvana,
ladind etc. De aceea Kramer (1993) afirma ca e o exceptie pentru lumea academica actuala:

,Datoritd personalitatii si biografiei sale, Maria Iliescu este astdzi o exceptie a comunitatii
academice din Europa Centrald si de Vest, care, in general, se manifestd in domenii
omogene. Desi este o autoritate stiintificd pentru mai multe domenii, ea nu este o
specialistd, Tn sensul rdu al cuvantului, pentru cd, spre deosebire de tendintele actuale, ea

2 Universitatea din Bucuresti: Sectia de filologie clasicd a Facultitii de Filologie si Sectia de Istorie medie universald a
Facultétii de Istorie.
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ncearcd s cuprinda intreaga Romania si, Tn plus, sa nu neglijeze, ceea ce se poate nvata de
laalte discipline” (Kramer 1993, 17).

2.2Marialliescu — un romanist complet

Consider cd aceastd dimensiune a personalitdtii sale, cea de romanist complet, poate
crea dificultati celor care incearcd sa delimiteze aria cercetarii stiintifice a marii doamne a
romanisticii. Maria lliescu insdsi sustine ca domeniile si temele de cercetare abordate sunt
»poate prea variate”: lingvistica generald si comparatd, limbi clasice (in special latina
vulgara), romanistica (franceza, retoromana, in special friuland), romanistica, lexicologie si
lexicografie, semantica, pragmatica, lingvistica textului, probleme de bilingvism, lingvistica
contrastiva si traductologie etc. (v. lliescu 1991, 121).

Impresionanta listd a publicatiilor® cuprinde monografii, colaborari la volume
colective, enciclopedii si dictionare, precum si peste 300 de studii si articole apdrute in
volume colective sau n reviste de specialitate din tara sau din strainatate. Prin intreaga sa
opera, doamna Maria Iliescu a contribuit si contribuie consecvent la ,,integrarea lingvisticii
romanesti in circuitul de valori al lingvisticii europene si la impunerea studiului limbii
romane atat in Romania, cét si Tn strainatate” (Oancea 1998, 5).

2.3 Marialliescu — autor de lucrari fundamentale

Nici volumul si nici diversitatea publicatiilor nu sunt insd factorii decisivi pentru care
doamna Maria Iliescu face parte din bibliografia de specialitate obligatorie a oricdrui lingvist,
ci continutul original si inovator al studiilor sale. Ea e pe langa un romanist complet, atat un
autor de lucrari fundamentale, cat si un adevarat creator de concepte. Principiul profesorului
Al. Graur de a ,,publica un text sau o cercetare, numai daca aduce o contributie originala sau
inovatoare” (lliescu 2014, 168) si l-a insusit imediat dupa absolvirea studiilor, Tn anul 1950,
céand, Tmpreuna cu sotul ei, au devenit colaboratorii profesorului, doamna Iliescu in calitate de
asistent, iar domnul VIadimir Iliescu, casef de lucrari.

La sfarsitul anului 1952, Tn plin comunism stalinist, odatd cu Tnlaturarea din motive
politice a profesorilor Al. Graur, Al. Rosetti, I. lordan s.a. de la Universitatea din Bucuresti,
au fost Tndepdrtati si colaboratorii lor, printre care si Mariasi Vladimir lliescu. Imediat, inca
Tn acelasi an, doamna Iliescu e angajata ca cercetator principal la Institutul de Lingvistica al
Academiei — nou creat —, unde se alaturd colectivelor de redactare a unor volume devenite
azi fundamentale pentru romanisticd si romanisticd. Tn seria acestor cirti se inscrie
Gramatica limbii romane I-Il, aparutd la Editura Academiei RSR din Bucuresti, in anul
1954; contributia sa la aceastd lucrare fiind apreciaté in anul 1955 cu Premiul de stat cl. I1.

Pentru a ramane tematic la gramaticile fundamentale, fac un salt aproape nepermis
peste decenii si ajung Tn anul 2013, cand doamna lliescu, Tmpreuna cu Victoria Popovici
publica Ruméanische Grammatik, la Editura Buske, din Hamburg (450 p.). Aceasta este 0
lucrare foarte ampla, un adevarat tratat de gramatica, elaborat si finalizat de doamna Iliescu
ncd din perioada premergatoare doctoratului meu (1999-2001). Tn urma unor disensiuni cu
editura Gottfried Egert, volumul rdmane nepublicat, aparand abia peste un deceniu. Nu stiu
céti coordonatori de doctorat le pun doctoranzilor la dispozitie lucrarile nepublicate, dar stiu
cd eu am primit de la doamna Iliescu, pe langd multe articole stiintifice nepublicate, chiar si
capitole din aceasta ,,gramatica din sertar”.

% Lista publicatiilor poate fi consultata online: http://www.mariailiescu.de/publikationervpublikationen.htm
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n perioada 1952-1982 au fost publicate cele mai importante dictionare ale limbii
romane contemporane, la a caror concepere si redactare a colaborat si Maria lliescu: DLR =
Dictionarul General al limbii romdne. Serie Noud, Bucuresti, Editura Academiei RSR,
1958/1960-1983); Dictionarul Limbii Romdne Moderne, DLRC = Dictionarul Limbii
Roméane Contemporane. Dictionarul Tezaur al Limbii Romdne.

O altd lucrare la care a colaborat, care nu e doar fundamentald, ci si unicd in
bibliografia lingvisticii romanice, e Crestomaria romanica (ed. lorgu lordan), aparutd in 3
volume si 5 tomuri, la Editura Academiei, Bucuresti, intre anii 1962-1974, unde doamna
Iliescu a redactat mai multe capitole: Vol. |, 1962: Limba latina (cu Liliana Macarie), (p. 1-
136); Limba retoromand, sec. XV (cu Florenta Sadeanu) (p. 292-463); Val. 11, 1965: Limba
retoromand, sec. XVII-XVIII (p. 367-522); Vol. 1l1/1, 1968: Limba retoromand, Sec.
XIXXX (p. 975-1330); Idiomurile romanice din RS.F. (cu Alexandru Niculescu) (p. 487-
532); Vol. 111/3 Dialectul valon (p. 487-552). Aceasta lucrare s-a nascut sub Tndrumarea
academicianului lorgu lordan, care, redevenind Tn 1958 directorul Institutului, a pus bazele
unel sectii de lingvisticd romanica (cf. Iliescu 2014, 142). Volumul trebuia ,,s& cuprindad
extrase comentate din toate textele scrise in limbile romanice, Tncepand cu primele texte si
pana la sfarsitul secolului al XX-lea, inclusiv, pe cé posibil, textele scrise in diverse
dialecte”. (lliescu 2014, 169). Datoritd cunostintelor de limba germana si de latind, doamnei
Iliescu i-a revenit — Tn colaborare cu Liliana Macarie —, pe de-o0 parte, capitolul dedicat
latinei tarzii (latina vulgard), pe de altd parte, constituirea grupul de idiomuri retoromane.
Munca de cercetare a fost extrem de dificild, pentru cd doamna Iliescu nu auzise niciodata
retoromana, nu exista nicio posibilitate de contact direct cu vorbitorii e — plecarile Tn
strainatate fiind excluse — si nici bibliotecile nu ofereau bibliografia potrivitd (cf. Iliescu
1991, 120). Cu toate acestea, ceea ce initial trebuia sa fie un simplu exercitiu, a devenit o
lucrare extrem de importanta, care ,,e vazuta si azi ca fiind cea mai bund si mai completa
lucrare, unicd in bibliografia disciplinei” (cf. Kramer 1993, 13; Oancea 1998, 7).

»E pacat ca o lucrare atat de importantd precum Crestomafia romanica nu a avut parte de o
receptare pe masura si asta, in primul rand, din cauza contextului politic, dar si, probabil, din
cauza metalimbii roméne.” (lliescu 2014, 168).

Putem spune ca aceastd lucrare s-a intors ,,la viata”, deoarece, de curand, in anul 2015,
doamna Maria lliescu a coordonat (impreuna cu Eugeene Roegiest de la Universitatea din
Gent/ Belgia) volumul a 7-lea din seria Manuals of Romance Linguistics a Editurii de
Gruyter, volum intitulat Manuel des anthologies, corpus et textesromans, Tn care majoritatea
capitolelor sunt scrise Tn limba franceza. Tn aceasta lucrare, circa 30 de cercetatori din Tntreaga
Europa (inclusiv din Romania) prezinta si ilustreaza, prin texte comentate, principaele limbi si
idiomuri romanice. Tn felul acesta, cele mai pretioase informatii din ,,vechea” antologie, din
anii 1962-1974, aduse la zi cu rezultatele studiilor publicare ntre timp, sunt oferite comunitatii
lingvistice internationale a romanistilor, filologilor si lingvistilor.

Colaborarea cu Liliana Macarie la lucrarile fundamentale ale lingvisticii romanice a
continuat si in anii ’60, cand la Institutul de Lingvistica s-a pornit elaborarea Tratatului de
istorie a limbii roméane, din care au aparut numai doua volume. Istoria limbii roméane, val. I,
(ed. Al. Graur), Bucuresti, Ed. Academiei, 1965. Tn acest volum, doamna Maria Iliescu a
redactat impreuna cu Liliana Macarie: Conjunctia (p. 210-214), Propozitia relativa (p. 290-
293), Propozitia completiva (p. 338-343), Propozitia cauzala (p. 338-356), Propoztia
consecutiva (p. 353-356), Propoztia conditionala (p. 356-363), Constructii absolute (p.
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371-382). 1n Istoria limbii romane, vol. Il (ed. I. Coteanu, |. Fischer, M. Sala), Bucuresti,
Ed. Academiei, 1969, doamna Iliescu, Tmpreuna cu Liliana Macarie, au redactat: Morfologia
si sintaxa partilor de vorbire (Substantivul, Adjectivul, Pronumele (p. 52-74), Adverbul,
Prepoztia, Conjunctia (p. 104-109).

Intre 1972-1982 a colaborat la un at mare proiect lexicologic, Vocabularul
reprezentativ al limbilor romanice, care a fost publicat in 1988. Aceasta lucrare figureaza
astazi n bibliografia obligatorie a proiectului franco-german DERom. Legat de aceastd
publicatie, Maria Iliescu noteaza un améanunt picant: _in lista de autori, numele meu este scris
prescurtat (M.), de teama ca autoritdtile politice s nu afle despre cine este vorba. Dat fiind ca
atunci cand urma sa apara vocabularul eu voi fi fost deja plecata n strainatate, era posibil sa se
interzica publicarea lui. Numele meu de familie, unul dintre cele mai frecvente Tn Romania,
Tnzestrat doar cu initiala prenumelui (care nu permitea s se stie daci este vorba de un barbat
sau de o femeie), era, din punct de vedere politic, mai putin periculos.” (Iliescu 2014, 171).

24 Marialliescu — creator de concepte

Principiul de cercetare nsusit de la academicianul Al. Graur a determinat-o sa Tsi
orienteze mereu studiul spre probleme foarte putin sau deloc cercetate de alti lingvisti,
devenind astfel un creator de concepte. Spatiul nu imi permite sa amintesc decat unele dintre
contributiile sale originale si unice pentru filologie, in general, cateva dintre cartile sale, care
releva, calitatea elitelor din toate domeniile, si anume, aceea de creator de idei.

Tn anul 1954, i s-a cerut de catre directorul Institutului de Lingvistici si se ocupe de
conceperea si elaborarea unor dictionare bilingve (englez/german/francez/polonez — romén),
fard ca doamna Iliescu sa aiba cunostinte prealabile sau experientd in munca lexicografica
bilingva. Aceasta nu presupunea doar coordonarea sarcinilor administrative, ci si elaborarea
unei parti teoretice, cum ar fi, redactarea normelor lexicografice. Astfel, ,,la numai 27 de ani
va organiza si coordona, in calitate de responsabil a noului colectiv de dictionare bilingve,
Tntocmirea celor patru dictionare” prevazute de planul de cercetare (Oancea 1998, 7). Din
cele planificate, Academia a publicat doar dictionarele englez-roman si german-roman.
Dictionarul bilingv german-roman a rdmas pana astdzi cel mai mare dictionar german — 0
limba straind: Academia Romdnd Dictionar German-Roman, (ed. M. Isbdsescu, M. lliescu),
Bucuresti, Ed. Academiei, 1966 (a 3-a editie, 2007).

Munca lexicografica de la inceputurile carierei profesionale a condus la aparitia altor
dictionare bi- si multilingve, cum ar fi: Worterbuch Ruménisch — Deutsch, Leipzig, Veb
Verlag Enzyklopadie, 1972 (deseori republicat si Tn Romania) si Grundwortschatz
Rumanisch — Deutsch, Englisch, Franzosisch, Frankfurt am Main/Bern/New York, Peter
Lang Verlag, 1979, unde doamna Iliescu a coordonat si revizuit partea germana.

Ideea de a publica un vocabular minimal, fundamental, poliglot (roman/ francez/
spaniol/ italian/ englez/ german) 1i vine Tn urma experientei de predare a limbii roméane fara
manual, la studentii straini de la Universitatea din Craiova. Doamna Iliescu s-a ocupat de baza
romana, care ,,contine fonetica, paradigme flexionare, si o listd de cuvinte stabilita in functie de
statisticile care se facusera pana atunci”, iar colegii ei mai tineri s-au ocupat de traducerea
acestor cuvinte in diferitele limbi. (Iliescu 2014, 167). Acest dictionar a aparut revizuit si
addugit Tn urmatoarele editii: Vocabularul minimal al limbii roméne curente, Bucuresti, Ed.
Didactica si Pedagogica, 1981; Vocabularul minimal al limbii romane curente, Bucuresti, Ed.
Demiurg, 1994 (cu Adriana Costachescu); Dictionar poliglot, Bucuresti, Teora, 2001.
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O altd carte unica si originald este teza sa de doctorat, Le frioulan a partir des
dialectes parlés en Roumanie, The Hague/Paris, Mouton, 1972, scrisa sub Tndrumarea
academicianului |. lordan si care in anul 1974 a fost premiatda de Academia Romana.
Lucrarea s-a nascut dupd opt ani de cercetari si anchete pe teren, Tn urma carora a descoperit
si studiat friulana vorbita pe teritoriul Romaniei.

Anul 1972 a adus multe schimbari si realizari in viata doamnei Iliescu. Dupa
suplinirea timp de doi ani a postului de profesor ramas vacant la Universitatea din Craiova,
reuseste, cu ajutorul academicianului I. lordan, finalmente, sa se titularizeze. De fapt, prin
aceastd titularizare ,,ctitoreste Invatamantul filologic din Craiova” (Oancea 1998, 7), pentru
cd are vocatia Tntemeierii. Pand la plecarea sa din tara (1982-1983), si-a pus amprenta nu
doar asupra tuturor filologilor formati la Craiova, ci si asupra asistentelor sale, Michaela
Livescu, asistenta sa pentru cursul de lingvistica romanica, si Adriana Costachescu, asistenta
pentru cursul de lingvistici generald. Tmpreuna cu acestea, concepe si publicd cursuri pentru
studenti, devenite, Tn timp, valoroase lucrari de specialitate: Latina vulgard. Introducere in
studiul limbilor romanice |, Craiova, Reprografia Universitatii din Craiova, 1978, (cu
Michaela Livescu); Limbile romanice. Introducere in studiul limbilor romanice I1, Craiova,
Reprografia Universitatii din Craiova, 1980 (cu Michaela Livescu).

O altd monografie care se bucurd de aprecierea de a fi unica in bibliografia de
speciaditate este La typologie de la morphologie verbale romane. Vue synchronique.
Innsbrucker Beitrage zur Kulturwissenschaft, Sonderheft 80, Innsbruck, scrisa Tn colaborare
cu lingvistul belgian Louis Mourin si aparutd Tn 1991. Lucrarea cuprinde o analiza riguroasa
a modului in care se conjuga verbele Tn ,optsprezece idiomuri romanice: sase limbi
romanice literare (portugheza, spaniola, catalana, franceza, italiana si romana) si alte
idiomuri reprezentative pentru limbile romanice reprezentate prin mai multe diaecte
(literare), de exemplu: dialectul gascon, occitana (reprezentatd de dialectul languedocien),
franco-provensala din sudul Frantei (reprezentatd prin dialectul vorbit in regiunea Vaux)
etc.”. (lliescu 2014, 153). Paradigmele verbelor regulate si neregulate au fost analizate
conform acelorasi criterii de segmentare. Despre aceasta lucrare, Maria lliescu afirma: ,,Tin
sa precizez ca este vorba de o cercetare originald, care nu a mai fost facuta pana atunci.
Louis Mourin, regretatul meu prieten, a reusit sa faca o clasificare riguroasa a formelor
verbale neregulate.” (lliescu 2014, 153); in timp ce doamna Maria Iliescu a analizat si
redactat partea dedicata verbelor regulate.

Atitudinea de cercetator de teme originale explica, pe de o parte, de ce numarul de
studii stiintifice il depaseste cu mult pe cel a monografiilor sale, pe de alta parte, de ce
doamna Iliescu nu si-a republicat mult timp articolele stiintifice, nici macar in alta limba (v.
lliescu 1991, 122). Din fericire, Tn ultimii ani, a reunit tematic, Tn patru carti, unele articole
relevante, publicate n reviste sau volume mai putin accesibile sau chiar necunoscute
publicului: Romdna din perspectiva romanicd, Bucuresti, Editura Academiei, 2007, 410 p.;
Pan- und Raetoromanica. Von Lissabon bis Bukarest, von Disentis bis Udine, Stuttgart,
Editura Ibidem, 2007, 531 p. (prefata de Johannes Kramer); Miscellanea Romanica (1956
2007), (ed. Nicolae Mocanu), Cluj-Napoca, Clusium, 2008, 545 p.; Varia Romanica (2007-
2013). Universaux linguistiques, analyse du discours et caractére variationnel de la
Romania, Berlin, Frank& Timme, 2013, 389 p. (prefata Gerhard Ernst).

Marea doamnd a lingvisticii romanice contureaza in articolul sau autobiografic
contributiile sale la lingvistica romanicd; teme, pe care le reluam aici pe scurt (v. Iliescu
2014, 145):
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- latina térzie, descrierea morfologiei (fard partea verbald); evolutia sa, asa cum se reflectd in
texte (conform comentariilor facute pe textele din latina tarzie, numita ,vulgard”); tendintele
generale ale vocabularului n latinatérzie;

- configurarea Romaniei: 0 punere in discutie a conceptelor de Romania continua si non
continua, a existentei unei Romania continentale, care unea Galia centrald si Romania orientald
(asemanari Tntre sintaxa din franceza veche si sintaxa din limba roméana);

- asemanari si deosebiri intre limbile romanice (punctual, Tn Introducerea in lingvistica
romanicda, Vvol. Il; in extenso, puncte de vedere despre formele verbale, pronumele
demonstrative si partial despre constructiile factitive); fenomene de convergentd in Romania;

- importanta constituirii unei norme pentru explicarea diferentelor dintre limbile romanice,
cum ar fi, de exemplu, folosirea articolului nehotarat plural;

- limba romdna: tipologia limbii roméne (o vedere de ansamblu asupra arhitecturii limbii Tn
diacronie si sincronie);

- poztia limbii romane Tn Romania: o criticd a caracteristicilor considerate reprezentative
pentru limba roméand; roména si limbile balcanice;

- retoromana: vocabularul reprezentativ al limbii retoromane Tn ansamblu; friulana: fonetica
istoricd (v. capitolul din cartea Le frioulan parlé en Roumanie); relatiile contrastive dintre
friuland si romana; pozitia limbii friulane in Romania;

- cateva contributii la semantica si pragmatica comparativa (antonimia, folosirea diferita a
unor lexeme ce exprima concepte similare; marcatorii discursivi ce provin de la verbe in limbile
romanice etc.);

- contributii punctuale cu referire la etimologie (limba romana, friulana si alte limbi romanice).

Aceastd sinteza a contributiilor Tn plan stiintific arata, pe de-0 parte, covarsitoarea
competentd profesionald, exigenta si originalitatea sa stiintificd, pe de alta parte, pare sa
releve o personalitate care si-a dedicat Tntreaga activitate profesionala cercetarii.

1.5Marialliescu — un profesor model

Fiind un excelent pedagog, Maria lliescu a acordat mereu un loc important
studentilor sai. In acelasi timp, a reusit sa tina Tn echilibru activitatea didactica cu cea de
cercetare stiintifica, ,lucru rar intélnit in lumea academica de azi” (Roegiest 2009, 5).
Despre obligatiile profesorului, doamna lliescu nota:

,Cred ca prima obligatie a profesorului e sd indrume studentii prin sustinerea de prelegeri
bune, usor de inteles si folositoare si prin coordonarea activa a lucrdrilor de seminar, a temelor
pentru acasa, a lucrdrilor de diplomd, masterat sau doctorat. Propriile interese stiintifice ar
trebui sa se afle pe locul al doilea”. (lliescu 1991,122).

Principiul didacticii universitare, ,,precum si ideea ca profesorul are obligatia de a se
ocupa de cadrele didactice tinere si de a fi la dispozitia studentilor, ca un medic care trebuie
sa fie la dispozitia pacientilor sai” (Iliescu 2014, 138), insusite tot de la academicianul Al.
Graur, au caracterizat activitatea de profesor a doamnei lliescu, desfasuratda pana in 1983 in
Romania, apoi Tn Austria, Germania, Elvetia si Italia (v. Anexa 2).

Regimul politic din Romania a fost cel care i-a pus multe piedici Tn cariera
profesionald. Dupa Tnlaturarea din mediul academic in anul 1952, a urmat obtinerea cu
dificultate a titlului de doctor, Tn anul 1967, si a titularizarii la Universitatea din Craiova, n
anul 1972. Directorul Departamentului de resurse umane de atunci (care, pe vremea aceea,
se numea ,,Serviciul personal”) i-a spus de fatd, cu martori, cd trebuie sa Tnteleagad bine ca
»nu poate sd le predea studentilor din Craiova care au sufletul alb, deoarece ei isi vor da
seama ca ea are sufletul negru” (v. lliescu 2014, 146). Spre sfarsitul anilor *70, cand domnul
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Vladimir Iliescu a fost declarat ,,contestatar al regimului”, familia decide sa facd o cerere
oficiala de emigrare Tn Occident. Consecinta a fost pierderea locului de munca. In sfarsit, in
august 1983, Marialliescu si familia reusesc s obtind dreptul de a pleca din tara.

Doamna lliescu reusise nsd, pand la plecarea din tara, sa devina cunoscuta n
comunitatea academica occidentald, care o astepta cu bratele deschise, Tncd de la mijlocul
anilor ’70. La integrarea usoarda Tn aceastd noud comunitate au contribuit pe langa
profesionalism, cu siguranta, si optimismul, energia si dinamismul sdu nemarginite. Spre
exemplu, Tn 1983, cand reuseste sd paraseasca tara, ,ajunsese la Viena si, fard mijloace
financiare sau domiciliu, merge direct la Congresul romanistilor de la Aix-en-Provence.
Acolo se reintalneste cu G. Plangg de la Universitatea din Innsbruck, care o invitase Tn
Awustria inca de la Tnceputul anilor °70, ca sa dezvolte invatamantul lingvisticii romanice la
Innsbruck (Roegiest 2009, 4)”.

Prin entuziasmul sau neobosit, la numai un an dupa ce a Tnceput sa predea la
Innsbruck, doamna Iliescu a ntemeiat ,,un cerc de lingvistica — nu doar romanica — pentru a
intra Tn contact si cu colegii de la celelalte sectii de lingvistica (germand, engleza, slava si
lingvistica generald). [...]. Astazi, cercul este condus de Manfred Kienpointner, filolog
clasic si profesor de lingvistica generald” (lliescu 2014, 148). Acesta este doar un mic
exemplu din numeroasele realizari viabile, care aratd vocatia sa de intemeietor, de persoana
capabild s& creeze punti intre oameni, institutii si culturi.

Amintesc un moment memorabil, prin care germanistica din Timisoara a beneficiat
de capacitatea doamnei lliescu de a coagula activitatea stiintifica. Tn iunie 1998, Maria
Iliescu a organizat la Timisoara Primul Smpozion Romano-Austriac, iar in octombrie 2000,
Al Doilea Smpozion Romano-Austriac la Innsbruck. Tot in octombrie 2000 si tot la
Universitatea din Innsbruck, germanista timisorean Laura Cheie sustinea Rigorosum’. Desi,
Tn mod obisnuit, acest examen se desfasura exclusiv in fata comisiei, doamna lliescu a reusit
sa obtina aprobarea Rectoratului, pentru ca germanistii timisoreni prezenti la simpozion sa
participe, in public, la sustinerea doctoratului colegei lor. A fost un moment inedit, atét
pentru cei din Timisoara, care au avut atunci sansa sia vadd procedura de sustinere a
examenului de doctorat Tn sistemul universitar austriac, cét si pentru cei de la Innsbruck,
care, pana la acea datd, nu mai desfasurasera aceste examene Tn public. Cei care o cunosc pe
doamna Iliescu stiu cd acesta este un exemplu aproape neinsemnat, pentru ca ea a fost
promotorul multor astfel de initiative de colabordri internationale.

Revenind la Profesorul Maria Iliescu, trebuie subliniat faptul cd, cu toate sejururile
academice la universitatile din K6ln, Diisseldorf, Miinchen, Ziirich sau Trento, unde a predat
lingvistica romanicad sau romana timp de 10 ani, ea ramane fidela atat universitatii din tara sa
natald, Institutului de Limbi Romanice al Universitatii din Innsbruck/Austria, unde fsi
continud si azi activitatile stiintifice ca profesor onorar, cu dreptul de a tine cursuri, de a
conduce lucréri de licentd, lucrari de doctorat, cat si Universitatii din Craiova, unde, timp de
10 ani, datorita calitatii sale de profesor consultant cu drept de conducere de doctorat, a
promovat institutia la nivel international. A sustinut Universitatea din Craiova, mijlocind
contacte internationale, a crescut calitatea corpului academic din domeniul filologiei, prin
organizarea de conferinte, prin medierea de burse, prin cooptarea filologilor craioveni in
proiecte internationale, prin coordonarea de lucrdri colective si, nu in ultimul rdnd, prin

4 Examen oral fina, cuprins in metodol ogia de obtinere a titlului de doctor in sistemul universitar austriac, corespondent al
sugtinerii tezei de doctorat in sistemul universitar roménesc.
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indrumarea doctoratelor tuturor tinerilor filologi, independent de catedra sau universitatea
din care faceau sau fac parte. Aceste fapte le-am trait si eu. M-am bucurat de disponibilitatea
si sprijinul ei prompt pe toatd perioada de concepere a tezei de doctorat, fara ca distanta
dintre noi s& aiba vreo valoare. Desi ne desparteau mii de kilometri, m-am aflat intr-un
permanent dialog cu doamna lliescu, fie prin mail, fie prin telefon, fie prin posta, fie la
Craiova, in perioada celor doud vizite anuale ale sale. Tn cele maximum doud siptamani cét
se aflain tara, avea timp pentru toti si pentru toate. Nu stiu cidnd dormea sau se odihnea,
pentru cd de dimineata pand seara muncea: se Intlnea cu doctoranzii, cu studentii, citea
referate si lucrdri predate Tn ultima clip, tinea cursuri, organiza examene de doctorat, pur si
simplu, raspundea tuturor solicitarilor.

Referindu-se la capacitatea doamnel lliescu de a crea punti intre oameni, Ileana
Oancea aprecia

»Maria lliescu nu a realizat numai o opera scrisa de mare valoare pentru lingvistica, ci si 0
opera vie, nu mai putin importantd. Aceasta opera vie a constat din tot ceea ce a faptuit
pentru crearea si intretinerea unui climat stiintific elevat, pentru stimularea cercetarii
stiintifice si a raporturilor interuniversitare, si nu mai putin a celor interumane, Tntemeiate
peideeade valoare.” (Oancea 1998, 6).

3. Omagieri

Doamna lliescu este un om de o generozitate iesita din comun, de o cdldura
sufleteascd admirabild si de o gentilete si noblete sufleteasca rar intalnite, care acorda tuturor
celor care o cunosc Tncredere si sprijin neconditionat. De aceea, se si bucurd de respectul,
admiratia, recunostinta si pretuirea tuturor celor cu care colaboreaza. O dovada clara a celor
afirmate o reprezinta seria volumelor omagiale: Verbum Romanicum. Festschrift fir Maria
lliescu (ed. G. Plangg, J. Kramer), Hamburg, Buske, 1992; Etudes romanes dédiées a Maria
Iliescu (ed. de J. Draghicescu, G. Scurtu), vol.11 al Analelor Universitatii din Craiova, 2-3,
1998; Studii §i Cercetari lingvistice. Omagiu Maria lliescu, nr. 58/2, (ed. |. Vintild
Radulescu), Bucuresti, Ed. Academiei, 2007; Sudia in honorem Profesor univ.dr.h.c.m.
Maria lliescu (ed. G. Scurtu), Craiova, Ed. Universitaria, 2008; Prof. univ. dr. dr. h. c. mult.
Maria lliescu, 10 ani de scoala doctorald la Universitatea din Craiova (ed. M. Popescu, G.
Scurtu, D. Dincad, T. Vilceanu), Craiova, Ed. Universitaria, 2011.

Cétiva dintre doctoranzii Universitatii din Craiova, printre care ma numar si eu, au avut
sansa de a fi modelati si formati de un dascal minunat si luminat, dupa cum Elena Trifan, una
dintre acele norocoase doctorande, 0 omagiaza pe marea doamna a lingvisticii romanice:

DASCAL DE LUMINA

Era doar dascél de lumina,
Dssi ar fi putut sa fie inger.
Eradoar Regele literelor,
Desi ar fi putut sa fie

Regele lumii.

Era doar har si minte inteleapta
Si ajuta cu suflet pe oricare.
Trdia Tn universu-i de lumina,
De munca si de pasiune.

Nu stia de diferente sociale
Si avea 0 minte herculeand.
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Un mesager a omeniei

si-al stiintei

Umbla adeseori din tara-n tara,
Uitdnd de vremearea

Si varsta ‘naintata .

Sa-i fie viata luminata

De gandurile ce le-a daruit
Si-o stea s&-i lumineze calea
Spre orizontul infinit!

(in: Elena Trifan, Nori Tn soare, Térgoviste, Ed. Singur, 2015, p. 86)
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Anexa 1 - Distinctii

2009 — Ordinul National ,,Serviciul Credincios“ in grad de ,,Comandor* conferit de Presedintele
Romaniei;

2009 — Medalia de onoare a Universitatii din Gent/Belgia;

2008 — Meritul Academic acordat de Presedintele Academiei Roméne;

2007 - Alegerea ca Presedinte da Societatii internationale de Lingvisticd Romanica
(Strasbourg/Franta);

2005 — Acordareatitlului de Profesor honoris causa a Universitatii din Bucuresti;
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2005 — Acordarea Marelui Premiu pentru stiintd Wissenschaftspreis al Landului Tirol/Austria;

2005 - Acordareatitlului de Profesor honoris causa a Universitdtii din Innsbruck/Austria;

2001 - Alegerea cavice-presedinte a Societdtii internationale de Lingvistica Romanica;

2000 — Numireain Research Board of Advisors 2000 al Ingtitutului biografic american;

1999 - Conferireatitlului de membru de onoare a Institutului de Lingvistica lorgulordan;

1998 - Conferireatitlului de Doctor honoris causa al Universitatii de VVest Timisoara;

1991 — Numirea in comitetul Societatii de Latind Tirzie si Medievaldsi vice-presedinte a aceleiasi
societati;

1987 — Numirea in Comitetul Societdtii Societas linguistica europeea(Kiel/Germania); ulterior vice-
presedinte al societatii;

1980 — Numirea in Comitetul Societdtii internationale de Lingvisticd Romanica (Strasbourg/Franta);

1974 - Premiul Academiei pentru cartea Le frioulan a partir des dialectes parlés en Roumanie;

1954 - Premiul de Stat cl. Il pentru activitateala Gramatica limbii roméane.

Anexa2 — Activitatea didactica

1999 — Numirea ca profesor consultant cu drept de conducere de doctorate la Universitatea din
Craiova

1989-1997 — Profesor titular a Catedra de limba si literatura romana a ,,Facultata di Littere e
Filosofia” de la Universitatea din Trento/Italia;

1993-prezent — Profesor de onoare la Institutul de Limbi Romanice al Universitatii din
Innsbruck/Austria, cu dreptul de atine cursuri, de a conduce lucrari de licenta, lucrari de doctorat;

1987-1998 — Predarea unor cursuri si seminare la Facultdtile de Filologie ale Universitatilor din
Dusseldorf si KéIn/Germania;

1986-1987 — Suplinire temporara la Institutul de Romanistica al Universitatii din Miinchen/Germania;

1985-1986 — Suplinire temporard a Catedrei de limbi romanice (prof. H. Schmid) a Facultatii de
Filologie de la Universitatea din Zurich/Elvetia;

1983-1993 - Visiting professor, apoi profesor cu contract la Institutul de Limbi Romanice a
Universitatii din Innsbruck/Austria;

1972-1982 - Profesor titular la Catedra de limbi romanice si lingvistica generala a Universitatii din
Craiova,

1952-1972 — Cercetdtor principal la Institutul de Lingvistica al Academiei din Bucuresti;

1950-1952 — Asistent universitar la Catedra de filologie clasica si lingvisticd generald a Universitatii
Bucuresti.
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lleana OANCEA, | Eugeniu Coseriu si Gheorghe lvanescu.

Nadia OBROCEA | Mari concepte ale lingvisticii
(Universitatea de Vest din

Timisoara)

Abstract: (Eugeniu Coseriu and Gheorghe Ivanescu. Great concepts of linguistics) In Romanian linguistics the
theoretical vocation manifests in the works of Eugeniu Coseriu, belonging to the Romanian diaspora, Sextil Puscariu
and Gheorghe Ivanescu. They have not developed or applied the most significant theories of general linguistics but
they have created themselves a linguistic doctrine with strong explanatory meanings, Eugeniu Coseriu being,
moreover, in this regard, the linguist who thought the language in dl its complexity in what he caled integra
linguistics. Eugeniu Coseriu and Gheorghe Ivanescu have a high affinity, because they belong to The

Linguistics School of Iasi, even if Coseriu studied only one year in lasi. We intend to dwell on what seemed to be more
revealing from the works of the two linguists, i.e. some concepts with the aspiration to solve the fundamenta problems
of the study of linguistics: regarding the linguistics of Coseriu, the trichotomy speech — language —discourse, and three
types of linguistics: the linguistics of speech, thelinguistics of languages, the linguistics of discourse, and, in the case of
George Ivanescu, the concept of "the linguistics of literary languages" that opposes “the linguistics of popular
languages', a fundamental dichotomy for linguistic diachrony. Moreover, the relationship between the thinking of
Eugeniu Coseriu and Gheorghe Ivanescu began to be under discussion and it distinguishes an important issue for the
current Romanian linguigtics: the recovery of theintegral linguisticsin Romania.

Keywords: Eugeniu Coseriu Eugene, Gheorghe Ivanescu, Romanian linguistics and the theoretical perspective, the
linguistics of literary languages, the linguistics of popular languages, the linguistics of speech — the linguistics of
languages - the linguistics of discourse, speech — language — discourse

Rezumat: Vocatia teoreticd in lingvistica roméaneasca se manifesta exemplar in opera lui Eugeniu Coseriu, apartinand
diasporel romanesti, si la Sextil Puscariu si Gheorghe lvanescu. Ei nu au dezvoltat sau aplicat teoriile cele mai
semnificative din lingvistica generald, ci au creat ei Tnsisi o doctrind lingvistica, cu puternice valente explicative,
Eugeniu Coseriu fiind, de altfel, in aceasta privinta, cel care a gandit limbajul in toatd complexitatea sa in ceeaced a
numit lingvistica integrald. Eugeniu Coseriu si Gheorghe Ivinescu au afinitati referitoare la faptul ca se leaga de Scoala
lingvistica ieseand, chiar daca E. Coseriu a studiat numai un an la lasi. Ne propunem s& ne oprim asupra a ceea ce ni s-a
parut cd este mai revelator Tn opera celor doi lingvisti, la unele concepte cu aspiratia de a rezolva studierea unor
probleme fundamentale ale lingvisticii: Tn ceea ce priveste lingvistica lui Eugeniu Coseriu, tricotomia vorbire — limba —
act lingvistic (sau discurs), si cele trei tipuri de lingvistica, lingvistica vorbirii, lingvistica limbilor si lingvistica
discursului, iar, in cazul lui Gheorghe Ivanescu, conceptul de ,lingvistica a limbilor literare”, care se opune , lingvisticii
limbilor populare”, dicotomie fundamentald pentru diacronia lingvisticd. De altfel, relatia dintre gandirea lui Eugeniu
Coseriu si a lui Gheorghe Ivanescu a inceput sa fie luatd in discutie si ea distinge o problema importantd pentru
lingvistica roméaneasca actuald: recuperarea lingvisticii integrale in Roménia.

Cuvinte-cheie: Eugeniu Coseriu, Gheorghe lvanescu, lingvistica romaneasca si perspectiva teoretica, lingvistica
limbilor literare si lingvistica limbilor populare, lingvistica vorbirii — lingvistica limbilor — lingvistica discursului,
vorbire— limba — act

Tn finalul cartii de interviuri cu Eugeniu Coseriu, Lingvistica integral3, redizate de
Nicolae Saramandu, Th anul 1996, marele lingvist romén sublinia, ca un corolar la intreaga
dezvoltare a gandirii sale lingvistice: ,,In stiinta orice problema particulara este bazatd pe o
conceptie pe care trebuie sd o cunosti. Dacd constati ca nu existd coerentd intr-0 anumita
conceptie, trebuie sa critici conceptia insdsi. Asa au facut, de exemplu, Saussure si Hjelmslev”
(Coseriu 1996, 171). Este ceea ce a dezvoltat Eugeniu Coseriu in lingvistica mondiala.
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In Lectii de lingvistici generald, Eugeniu Coseriu precizeazid ca teoria este
fundamentald, altfel spus: in relatia dintre teorie si studiul empiric in lingvistica, ,teoria se
prezinta Tnainte, Tn timpul si dupa studiul empiric” (Coseriu 2000, 41). De altfel, tot Eugeniu
Coseriu insista Tn lucrarea citatd, Tntr-o ultima frazd, iluminanta in acest sens: dezvoltarea
lingvisticii Tn Romania este remarcabild ca amploare, largime de interese si informatii. Se
aplicd metodele moderne de cercetare si conceptiile noi. Ar trebui stimulate preocuparile in
directia stimularii conceptiilor si a teoriilor” (Coseriu 2000, 171).

Lingvistii romani care au avut un interes special pentru latura teoretica a cercetarii,
mal mult chiar, care si-au construit un corpus de principii teoretice cu mare forta explicativa,
extrase din complexa ambianta a unor epoci cu o profunda propensiune spre continutul
doctrinar al cercetdrilor lingvistice, sunt Sextil Puscariu si G. Ivanescu. Despre ambii,
Eugeniu Coseriu, creatorul lingvisticii integrale, s-a exprimat elogios, cu G. lvanescu a avut
si o relatie personald, Coseriu plecand apoi in Occident, in Italia, Montevideo si Tiibingen,
unde va deveni celebru, fiind considerat chiar un lingvist pentru secolul al XXI-lea (Kamei
apud Tamaianu-Morita 2002-2003, 101). Relatia cu G. Ivanescu a continuat, totusi, dar cu
dificultate, mai ales epistolar, ea fiind Tntemeiata si pe sentimentul legaturii lor cu Scoala
lingvisticd ieseana si pe o enormd pretuire.

A posteriori, aplicand viziunea coseriana, care a deschis noi orizonturi in lingvistica,
devenitd stiintd totalizatoare, integratoare, o lingvistica antropologica, Sextil Puscariu si G.
Ivanescu Tsi demonstreaza valoarea gandirii lor lingvistice ca tot atdtea parcursuri
semnificative in acest cAmp al Tntemeierii teoretic-conceptuale in stiinta limbajului. Ceea ce
este important de retinut este faptul cd drumul asumdrii doctrinei coseriene in lingvistica
romaneasca poate fi descoperit si in raportarea ei la aceasta experienta teoreticd romaneasca,
din opera, Tntr-un anume sens fondatoare, a celor doi lingvisti, ea Tntlnindu-se in esenta ei
cu cea coseriand. Situata la nivelul cel mai Tnalt, de natura epistemologicd, efortul lor poate
fi, astfel, valorizat din perspectiva coseriana a Tntemeierii conceptuale, intr-un demers
integrator Tn esenta lui.

Idealul coserian, de natura fondatoare, constructiva, strabate opera celor doi mari
lingvisti romani: la Sextil Puscariu, ca sef al Scolii lingvistice din Cluj, si la G. lvanescu,
reprezentant al Scolii lingvistice iesene, intemeiate de A. Philippide, aflat pe o altd spirald
temporald, fiind contemporan cu Eugeniu Coseriu, care dezvolta o prodigioasd activitate
lingvistica Tn Occident, pe care G. Ivanescu o0 cunostea si o urmérea de la distanta impusa de
izolarea Romaniei de lumea Occidentald, o relatie, pe care abia acum o putem deduce din
ceea ce s-a pastrat Tn arhiva lvanescu de la lasi si care a avut 0 anumita intensitate si o
anumita vibratie intelectuala, pe care cei doi protagonisti au putut-o manifesta in scrisori, de-
alungul anilor.

Sextil Puscariu, G. Ivanescu, Eugeniu Coseriu, iata o triadd care exprima aspiratia
spiritului romanesc catre o cunoastere integratoare, generalizatoare, de natura enciclopedica,
ar spune Mircea Eliade, pe care o credea o caracteristicd a spiritului romanesc n cultura.

Tn ceea ce priveste pozitia lui Sextil Puscariu, apeldm la analiza lui Mircea Borcila,
cel mai important exeget a lui Eugeniu Coseriu, si ca atare cel care se afla in pozitia
privilegiatda pentru a putea descoperi ,,samburele” coserian din gandirea marelui lingvist
clujean, mai mult chiar, pentru a demonstra faptul esential ¢ gandirea lingvistica a lui Sextil
Puscariu poate fi considerata o piatra unghiulara pentru Scoala lingvisticd clujeana, care si-a
asumat si a dezvoltat pe aceste baze, puse anticipativ de Sextil Puscariu, lingvistica elaborata
de Eugeniu Coseriu, in cadrul unui efervescent Centru de studii integraliste, initiat si condus
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de Mircea Borcila, si aflat la Tnceput sub atenta Tndrumare a lui Eugeniu Coseriu nsusi (cf.
Oancea, Obrocea 2013).

In studiul Cu privire la conceptia fondatoare a lui Sextil Puscariu, 2015, Mircea
Borcila reda mai Tntai aprecierile lui Eugeniu Coseriu din interviul acordat lui Eugen
Munteanu, Tn 1992, in revista ,,Cronica”. Eugeniu Coseriu subliniazd faptul cd Sextil
Puscariu a reusit sd-si creeze o conceptie proprie, adecvatd nu doar ,naturii”, esentei
limbajului Tn general, ci si identitdtii cultural-istorice proprii limbii roméne. Pe temeiul
acestel conceptii, Sextil Puscariu a putut sa realizeze nu doar un program de cercetare si o
scoald la Cluj, ci chiar sd furnizeze fundamentele unei stiinte nationale romanesti in
lingvistica. Sextil Puscariu a avut si 0 extraordinar de intensa activitate academica: a fost
primul Rector al Universitatii ,,Dacia superioara”, director al Muzeului Limbii Romane si
editorul prestigioasei reviste ,,Dacoromania”.

Dezvoltatd Tn perioada 1910-1921-1924, inregistram la Sextil Puscariu o mutatie
radicald fata de bazele neogramatice ale formatiei sale initiale (la Leipzig), el triind intr-o
epocd de revizuire a conceptiilor fundamentale ale lingvisticii, altfel spus, dupa formularea
lui Mircea Borcila, a ,,fundamentelor conceptuale ale lingvisticii” (Borcila 2015, 30).
Necesitatea unei revizuiri a conceptiei despre esenta limbii (ascendent al studiului empiric,
in raport cu teoria) 1l situeazd pe Sextil Puscariu in vecinatatea pozitiei lui Wilhelm von
Humboldt, viznd deschiderea antropologicd a lingvisticii (altfel spus, ca stiintd primara a
antropologiei); ratacirii naturaliste a spiritului pozitivist, Sextil Puscariu 7i opune ,natura
esential-intuitiva si cognitivd a limbajului” (Borcild 2015, 31). Mircea Borcild descopera n
formularile acestuia, ,,0 aproximare clara a celor doua dimensiuni decisive pentru definirea
esentei limbajului, care constituie punctele cardinale, de reper pentru intreaga istorie a
géandirii europene Tn acest domeniu: semanticitatea si intersubiectivitaea (sau alteritatea), la
care se adaugd, ca fundal, desigur, creativitatea fundamentala a culturii (universalii primare
coseriene)” (Borcila 2015, 32). Ceea ce, de fapt, subliniazd Mircea Borcila este ca Sextil
Puscariu este un mare precursor al lingvisticii integrale (Borcild 2003). Concept central,
definitoriu pentru doctrina lingvisticd coseriand, contindnd in el fnsusi si explicind
deopotriva ,revolutia coseriana”, integralismul lingvistic subsumeazad elementele specifice
noii abordari, care este deopotriva si 0 noua ,atitudine” epistemologica in lingvistica:
lingvistica — stiinta a culturii, abordarea finalistd, antipozitivismul, raportarea la universul
teoretic Tn toatd amploarea lui, cea cu adevarat semnificativa.

Stiinta autenticd presupune creativitate. Noam Chomsky considerd ca exista doua
tipuri de creativitate, cea care se bazeaza pe reguli si cea care schimba regulile. Sextil
Puscariu a gasit in textura stiintifica a epocii lui acei germeni care profilau o noud conceptie
lingvistica, manifestata pe un fond contradictoriu, in epoca lui, prefigurand cu stralucire o
noud ,,cale”: antipozitivista si mentalista.

G. lvanescu apartinea unui alt timp istoric si unui alt spatiu cultural, cel iesean,
interferdndu-se, ca asistent, cu Eugeniu Coseriu, student in anul 1. A avut, ca si Sextil
Puscariu, o puternica vocatie teoretizanta, intr-0 epoca accentuat teoreticd. G. lvanescu s-a
plasat pe teritoriul limbii istorice la nivelul a ceea ce Eugeniu Coseriu numea lingvistica
idiomatica, a limbilor. Aici el introduce Tn disputa dintre neogramatici si idealisti, pe care el
o0 depdseste n sens idealist (dicotomia fiind prezenta in cartea lui Karl VVossler, Positivismus
und ldealismus in der Sprachwissenschaft: eine sprachphilosophische Untersuchung, 1904),
o distinctie cu adevarat inovatoare. El pune la orizontul stiintei limbii o dicotomie, pe care o
considerdam fundamentald, ,,fara corelativ Tn stiinta limbii”, si anume cea dintre lingvistica
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limbilor literare si lingvistica limbilor populare, aplicata la cea mai importanta istorie a
limbii romane, publicatd Tn 1980, la Editura Junimea, lasi. Doctrina este, astfel, validata in
aceasta complexa istorie a limbii romane, ceea ce nu s-a realizat pana atunci, si nici dupa
aceesq, in stiinta limbii, in Romania.

Din complexitatea unor curente antinomice de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
Tnceputul secolului a XX-lea, largind viziunea neogramaticd in context vosslerian, in care
regasim opozitiile devenite fundamentale: naturd, culturd, limba populara, limba literara,
G. lvdnescu realizeaza nu doar o sinteza coerentd si profund explicativa, la nivelul
lingvisticii generale, ¢i o meditatie la nivelul de obiect al lingvisticii, o originald contributie
romaneasca la evolugia conceptuala a lingvisticii, cu importante reflexe metodologice, a
carei validitate a fost demonstrata inca in teza sa de doctorat, Problemele capitale ale vechii
roméne literare, 1948.

Situand discutia la nivelul de obiect al lingvisticii, avem aici doud lingvistici diferite
ca obiect si metoda de cercetare: lingvistica limbilor populare si lingvistica limbilor literare.
latd un traseu cognitiv vizdnd zona Tnaltd a Tntemeierii teoretice a stiintei limbii, unde G.
Ivanescu intalneste imensul efort fondator al lui Eugeniu Coseriu, cei doi mari lingvisti
propunand, astfel, cateva concepte corelative unor domenii ale cercetarii limbajului. Ei intrd
n spatiul creativitatii care schimba regulile.

Preocuparea lui G. lvdnescu Tn acest sens o reda el Tnsusi. Marturia facuta in legatura
cu studiile de la Paris, 1934-1935 si contactul cu Antoine Meillet este absolut revelatoare
pentru nevoia imperioasd a omului de stiintd de mare vocatie de a reflecta la nivel
conceptual: ,,Pot spune ca pe cateva din cartile sale, am invatat la Paris, si dupd aceea,
lingvistica indo-europeana, si mi-am pus probleme noi in lingvistica generala (s.n.). Desi nu
eram Tntotdeauna de acord cu €l, Tn problemele de lingvistica generald, doctrina lui m-a
influentat puternic, iar multilateralitatea preocuparilor sale lingvistice mi-a aparut ca un
ideal al muncii stiintifice (s.n) (llisei 1990, 133).

Teoria celor doud lingvistici a fost dezvoltatd in studiul fundamental, Storia delle
parlate popolari e storia delle lingue letterarie, 1972. Reddm succint esenta acestei
dicotomii, prin cuvintele autorului ei, dicotomie pe care o explica in capitolul introductiv la
Istoria limbii roméne, intitulat revelator Principiile dezvoltarii lingvisticii:

,»,Dupa noi, deosebirea fundamentald Tntre istoria graiurilor populare si cea a limbilor
literare consta Tn faptul ca cele dinti sunt incd sub influenta unui factor material, ca baza
articulatorie, pe cand celelalte anuleaza determindrile impuse de aceasta, mentinind un
sistem fonetic care corespunde bazei articulatorii a unui singur dialect sau a unei perioade
mai vechi. De aceea in primele intalnim determinismul caracteristic fenomenelor naturii, iar
n celeate, suprimarea acestui determinism natural, in favoarea unuia de ordin social.
Examinarea atentd, lipsitd de prejudecati, a faptelor de limbd ne duce la concluzia ca
formele primare ale limbajului, anume graiurilor populare, se comportd in unele privinte ca
naturasi ca o comportare deosebita de aceea a naturii, si deci specifica dezvoltarii spirituale,
vietii sociale, gasim numai la limbile literare. Plecand de la conceptia filozofului roméan
Lucian Blaga, care face distinctia intre culturile minore si culturile majore, primele fiind
culturile etnografice, iar cele din urma, culturile superioare, am putea vorbi si noi de spiritul
minor, nlantuit in factori naturali, si de spiritul major, devenit cu adevdrat autonom.
Graiurile populare ni se par a fi expresia spiritului minor, iar limbile literare, expresia
spiritului major. Tntre aceste doud forme ale spiritului existd nu numai asemanari, dar si o
radicald opozitie. Unele dintre principiile dupa care se conduce dezvoltarea spiritului major
si a formelor sale de expresie, care sunt limbile literare, sunt opuse principiilor dupa care se
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conduce dezvoltarea spiritului minor si a formelor sale de expresie, care sunt limbile
populare. Avem aici un aspect al dialecticii spiritului, aspect care a scapat, n general, pana
astazi, lingvistilor, ca si istoricilor literari, istoricilor, sociologilor si filozofilor spiritului”
(Ivanescu 1980, 14-15).

Carmen-Gabriela Pamfil se ocupa de conceptia lingvistica a lui G. Ivanescu intr-un
foarte interesant studiu, citénd din manuscrisele profesorului: ,,Diviziunea aceasta este mai
importantd decét toate celelalte, Tntrucét fiecare din cele doud parti se ocupa cu o categorie
completd de realitdti lingvistice, nu cu parti ale realitatii lingvistice, cum face fonetica,
morfologia etc., si nici cu aspecte, cum face lingvistica statica si cea evolutiva cu cea generala
si cea speciald (romanicd, germanica, romaneasca, balcanica etc.). Cele doua diviziuni sunt, de
fapt, doud lingvistici separate una de alta, care nu-si incalcd domeniile. Eu consider aceasta
diviziune, precum (impdrtirea) in generala si speciala ca fiind cele mai importante si cele dintai
pe care trebuie sa le puna lingvistul.” (Ivanescu apud Pamfil 2014, 288).

Din conceptia analizatd, rezultd teoria ivanesciand a dialectelor literare, dezvoltatd in
Problemele capitale ale vechii roméane literare, lasi, 1948. Acceptatda de majoritatea
lingvistilor romani, ea difera astfel substantial de conceptia lingvistilor bucuresteni: B. P.
Hasdeu. Ov. Densusianu, Al. Rosetti si altii, pand la aparitia cartii lui Ion Ghetie, Baza
dialectald a romanei literare, 1975. loan Oprea (2007, 139) observa si el ca istoria lingvisticii
certifica valabilitatea opiniei lui G. lvanescu, chiar dacd fenomenul nu este decéat foarte rar
adus Tn discutie. In lingvistica timisoreand, ea fost acceptatd de Stefan Munteanu si Vasile D.
Tara, in Istoria limbii roméne literare. Privire generald, 1978, G. Ivanescu fiind profesor la
universitatea timisoreana Tn perioada 1962-1969, unde a format o serie de cercetatori care i-au
continuat ideile. Luminita Vleja subliniaza faptul ca ,.efortul constructiv al gandirii lingvistice
a lui G. Ivanescu si vasta sa eruditie au contribuit decisiv la conturarea unei directii filologice,
care s-aintemeiat pe cétevaidei fundamentale ale marelui savant” (2013, 409).

Este interesant de retinut faptul cd G. Ivanescu a corespondat pe acest subiect cu
Eugeniu Coseriu: ,,Dacd vei examina fard prejudecati realitatea lingvistica, vei ajunge la
concluzia ca existd doud lingvistici, cu principii si metode de cercetare deosebite, una a
cauzalitdtii si alta a libertatii, a scopurilor. Este, de altfel, conceptia veacului trecut si cred ca
trebuie sa ne intoarcem la ea, bineinteles, imbogatind-0 cu tot ce un veac de gandire a
castigat Tn plus. Ea va permite lingvisticii occidentale sd urce pe o noud treaptd” (G.
Ivanescu, Scrisoare catre Eugeniu Coseriu, apud Munteanu 2011, 63-72).

G. lvanescu se opreste el Tnsusi asupra modului cum a gandit structurarea celor doua
concepte, de a caror noutate si importanta era adanc convins:

»Am inceput sd-mi creez o conceptie lingvisticd proprie deja in anii de studiu in
strdinatate, cand am ajuns la idel care m-au stapanit mereu si ma stapanesc si astazi. La
Paris am ajuns la concluzia ca adaptarile fonetice la baza articulatorie se produc, daca ne
limitdm la limbile moderne si medievale Tn cateva secole. (Este vorba aici de lingvistica
limbilor populare.) Aduceam astfel o Tmbunatatire teoriei lui Philippide despre baza de
articulatie. La Roma, aprofundand teoriile lui VVossler si Bertoni, acesta din urma profesorul
meu de filologie romanica de la universitatea din acest oras, ale cdrui cursuri le-am urmat,
am ajuns la concluzia c trebuie sa distingem intre o lingvistica a limbilor literare si alta, a
graiurilor populare, ca lingvistica din secolul al XI1X-lea si al XX-lea era o lingvistica a
graiurilor poporului, chiar daca se ocupa si de limbile literare, ca lingvistica limbilor literare
trebuia sa se inspire din teoriile lingvisticii ale lui Vossler. Bineinteles, nu tagaduiesc
libertatea lingvisticii, dar distinctia intre cele doud ramuri ale ei este tot atit de necesara
unei situdri adecvate a limbii, ca si distinctia dintre lingvistica sincronica si cea diacronica
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sau alte distinctii. Am si aplicat amplu principiile de care am vorbit mai sus la dezvoltarea
limbii roméane in Istoria limbii roméne, lasi, 1980, iar eleva mea Ileana Oancea le-a aplicat
cu succes studiului limbilor romanice” (cf. Romanitate si istorie. Epistema clasica si
literarizare 1993) (Ilisei 1990, 134-135).

Importanta acestei dicotomii ivanesciene poate fi revelatd nu numai in studiul limbii
idiomatice, ci si in cercetarea evolutiei lingvisticii romanice: ,,Acceptind, la nivel
metateoretic, existenta unei lingvistici a aspectului literar al limbajului, cu alte obiective si
cu o altd metodologie decat cea comparativ-istorica, istoria lingvisticii si anexeaza o
problematicd noud, la fel de legitima si la fel de interesanta ca si cea traditionald, genetica si
comparativa, in care spatiul romanic ocupd un loc central. O asemenea lingvistica atinge
chiar in primul rand romanistica, dat fiind cd, Tn lunga etapa premergatoare lingvisticii
«moderne», reflectia lingvistica, precum si practica literara cea mai stimulatoare, vizeaza
idiomurile neolatine in drumul lor spre universalitate. Aldturi de studiul «originilor» si al
evolutiilor lingvistice romanice, n traditie indoeuropeana, in gramatici de tip comparativ-
istoric, se profileaza pentru lingvistica romanica generald necesitatea fundamentarii unui
studiu, de asemenea comparativ-istoric, plasat insa la nivelul aparitiei si dezvoltarii
structurilor romanice cu functionalitate literara. Se profileaza, de asemenea, nevoia unei
rescrieri a istoriei acestei stiinte [...]. Conceptia lui G. Ivanescu despre existenta a doua tipuri
de lingvistica: o lingvistica a limbilor populare (reprezentatd de lingvistica istoric
comparativa a secolului al X1X-lea) si o lingvistica a limbilor literare (ilustratd de scoala
vossleriand), avand ca teren de argumentare celebra dicotomie din istoria lingvisticii
generale, dintre neogramatici si idealisti, argumentata polemic de Karl VVossler, constituie un
punct de plecare teoretic fructuos pentru depasirea viziunii istoriste, prezente in principalele
manuale de lingvistica romanica, pentru ca reflecta o alta paradigma de cercetare decat cea
impusa de indoeuropenisti: o paradigma la fel de importanta si la fel de tenace si, mai ales,
raportatda la modelele si exigentele speculative ale timpului, nu mai putin stiintifica,
orientand practica si teoria lingvistica romanica, pana la constituirea lingvisticii «stiintifice»,
comparativ-istorice.” (Oancea 1993, 25-26).

Pentru a da substantd acestei faze, am analizat manualele de gramatica si de retorica,
considerand cd avem n ele o «romanistica», dezvoltand o reflectie de natura culturald, cu
atentie speciald asupra edificarii aspectului literar al limbii noilor popoare europene. Limbile
vernaculare romanice aveau de biruit «obstacoles interne («negjungerea» limbii) si externe
(concurenta tenace a latinei), avand n fatd un ideal static, non-istoric, impus de Antichitate, cel
al excelentei lingvigtice. De asemenea, foarte importante in procesul de standardizare a
vernacularelor romanice au fost Academiile romanice, infiintate cu scopul de a rediza o
ortografie, o gramatica si un dictionar, esentiale pentru acest proces (v. Oancea 1999, passim).

Eruditii filologi care analizau limba ca fenomen de cultura, dupa un ideal cu radacini
n Antichitate, nu sunt «stramosii» romanistilor (Mounin 1967, 145), ci primii romanisti, care
analizeaza limbile neolatine, dupa un corpus de principii, alcatuind paradigmele teoretice, de
tip clasic, alelingvigticii limbilor literare, retorica si gramatica.

Tn incheiere[a acestor precizari], mergand pe aceeasi linie, retinfem] un fapt
semnificativ: ,,«lzvorata din necesitate culmineaza limba n artd» spusese Schuchardt. Formula
inchide drumul limbii de la naturd la culturd, ca si al lingvisticii, care a fost Tnsa invers: de la
lingvisticalimbilor literare lalingvistica limbilor populare” (Oancea 2012, 51-54).

Nu vom intra n problemele importante si dificile, cum ar fi aceea a schimbdrilor
lingvistice care ating Th special procesele glotogenetice, specifice lingvigticii limbilor populare.
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Lingvistica elaboratda de Eugeniu Coseriu, la nivel de obiect al lingvisticii, Tnalta
cercetarea Tn zona extrem de complicata a relatiilor dintre limbaj si ceea ce infuzeaza limbajul
cafenomen profund uman: limbajul si relatia cu actul lingvistic concret, limbajul si constructia
realului, limbgul si problemele de filozofie (de exemplu, Husserl si Hegel), limbajul ca
enérgeia (Aristotel, Wilhelm von Humboldt), ceea ce tine seama nu numai de noile reflectii
asupra limbajului, de naturd cognitiva, pragmatica etc., ci si de istoria gandirii lingvistice, din
Antichitate pand Tn contemporaneitate. De altfel, integralismul presupune o asemenea asumare
aistoriei, Eugeniu Coseriu fiind lingvistul care a putut-o incorpora si raspunde astfel marilor
ntrebari ale lingvisticii ntr-o doctrina lingvisticd coerenta si originala de mare amploare.

Se profileaza aici o relatie decisiva: cea dintre integralism si modul in care este
conceputd lingvistica la nivelul ramurilor ei constitutive, altfel spus, la nivelul obiectului ei.
Tn aceastd privinta, Eugeniu Coseriu depiseste viziunea ivanesciani, cantonati la nivelul
lingvisticii idiomatice. S-a vorbit despre integralism si Tn cazul lui G. Ivanescu, dar el are o
desfasurare limitata (cf. Anuar de lingvistica si istorie literara 2013).

Unicitatea spiritului coserian aici Tsi are manifestarea plenara, iar lingvistica lui a fost
numita, pe buna dreptate, lingvistica integrald, pe care, Tn acest context, 0 putem considera,
ca un concept cu adevarat central. ,,Lingvistica integrala nu cred ca poate aspira sa devina
main trend sau main stream, curent principa disciplinar. Telul spre care poate aspira si se
manifestd deja Tn mod legitim spiritul integralismului lingvistic este Tnsa unul mult mai
important si pe care l-a sesizat, cu patrundere J. M. Bernardo, inca in 1995: cel al
«constructiei lingvisticii» caun nou gen de stiinta, cu un obiect mult mai profund («esentele»)
si mai cuprinzator (incluzand cele trei mari subdomenii) si avand un obiectiv explicativ,
mult mai amplu si mai relevant, in cadrul antropologiei (s.n.)” (Borcild 2013, 122). Asupra
acestui aspect, sesizat de Mircea Borcild, ne vom opri Tn continuare.

Unadintre contributiile cele mai vechi si cele mai importante ale lui Eugeniu Coseriu
la dezvoltarea lingvisticii, care reprezinta, totodata, un fundament solid pentru majoritatea
cercetdrilor sale ulterioare si pentru doctrina sa lingvisticd, este constituitd de definirea
obiectului acestei stiinte, ,,prima sarcind a oricarei stiinte — fiind, Tn conceptia marelui
lingvist roméan — aceea de a se defini pe sine Tnsasi, adica de a-si defini obiectul, domeniul si
limitele sale” (Coseriu 1995, 13). Tn acest sens, Eugeniu Coseriu defineste lingvistica in anul
1951, in lucrarea Introducere in lingvistica, astfel: ,,Lingvistica, numitd de asemenea Si
stiinga a limbajului, glotologie sau glosologie (fr. linguistique sau science du langage, ital.
linguistica sau glottologia, germ. Sprachwissenschaft, engl. linguistics) si, mai putin
propriu, filologie, filologie comparatd, gramaticd comparatd, este stiinta care studiaza din
toate punctele de vedere posbile limbajul uman articulat, n general si in formele sale
specifice de realizare, adica in actele lingvistice si in sistemele de izoglose care, traditional
sau conventional, se numesc limbi” (Coseriu 1955, 13). Noutatea, pentru acea epoca, a
acestel definitii, in care lingvistica nu este numai stiinta limbii, si rezistenta ei pand in
prezent aratd ca marile idei ale lingvisticii coseriene au fost deja intuite si gandite de cdtre
Eugeniu Coseriu Tnsusi incd de la Tnceput. De altfel, punctul sau de vedere asupra limbajului
uman articulat — o viziune unificatoare a multiplelor fenomene ale limbajului — este ceea ce
vaduce la nasterea asa-numitei lingvistici integrale.

Structura limbgjului uman articulat, ilustratd de cdtre Eugeniu Coseriu in 1978, in
lucrarea Lectii de lingvistica generald, prezenta si in alte cercetari, constd, asa cum a aratat
Mircea Borcild, Tn acea tripartitie a limbajului pe trei planuri sau niveluri: nivelul universal,
nivelul istoric si nivelul individual. In aceeasi ordine a argumentatiei, lingvistul romén reia
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si dezvoltd distinctia lui Aristotel dintre activitate si produs: enérgeia si ergon, valorificatd si
de Wilhelm von Humboldt, la care adaugd conceptul de ,competentd lingvistica”, de
asemenea de sorginte aristotelica. ,,Una din marcile distinctive ale conceptiei lingvistice a lui
E. Coseriu, aldturi de tendinta spre integralitate, este fundamentarea sa filosofica. Acest
invatat nutrea convingerea ca lingvistica risca sa esueze Tn abordari partiale si insuficiente
daca nu isi clarifica pozitii teoretice clare si de maxima generalitate” (Munteanu 2005, 127).

Unificand si raportand perspectivele de definire a limbajului la nivelurile acestuia,
Eugeniu Coseriu oferd o imagine completad a limbajului uman articulat si a conceptelor care
formeaza profilul acestuia. Tn viziunea sa, limbajul definit ca activitate in plan universal este
reprezentat de vorbire Tn general, in plan istoric este constituit de limba concreta si in plan
individual este reprezentat de actul lingvistic sau discursul; limbajul ca produs, la nivel
universal este totalitatea ,,vorbitului”, la nivel istoric este limba abstracta, si la nivel
individual este textul, iar limbajul considerat ca tehnicd sau competenti este, la nivel
universal, competenta elocutionald, adica ,,a sti s vorbesti in general”, la nivel istoric este
competenta idiomatica, adica ,,a sti s vorbesti o anumita limba”, si la nivel individual este
competenta expresiva, ,,adicd a sti sa vorbesti in anumite situatii, cu anumiti interlocutori si
despre anumite lucruri” (Coseriu 2000, 235-237, passim; cf. Coseriu 1994b, 31-32).

Din aceastd configuratie a limbajului, ce contine distinctii teoretice fundamentale, fac
parte, astfel, unele dintre cele mai mari concepte ale lingvisticii, precum vorbirea, limba,
discursul etc. Aceste concepte sunt asumate, din perspectiva investigatiei lingvistice, de mai
multe tipuri de lingvisticd, unele dintre ele deja practicate de cdtre lingvisti, iar altele
conturate si/sau dezvoltate Tntr-un mod specific de Eugeniu Coseriu Tnsusi.

Prima contributie fundamentala a lui Eugeniu Coseriu la dezvoltarea lingvisticii este, din
punctul nostru de vedere, separarea teoretica a nivelului vorbirii Tn general de celelalte niveluri
ale limbajului, pe baza fenomenelor comune oricarei vorbiri si tuturor limbilor. Justificarea
autonomiei vorbirii Tn general poate fi redusa la doua aspecte: exista o capacitate generala de a
vorbi, pe care vorbitorii 0 manifestd independent de limba si de situatia de comunicare in care
vorbesc; si referirea la lumea extralingvistica tine de specificitatea limbajului, nu de o limba
anume (Coseriu 2013, 63-64). De asemenea, Eugeniu Coseriu, referindu-se la cunoasterea
lucrurilor, propune o noud stiinti al carei obiect sa fie aceasta: skeologie (Coseriu 1994b). Tn
acest punct obiectul lingvisticii se situeaza la nivelul universal al limbajului.

Tn ceea ce priveste lingvistica vorbirii, aproape inexistentd, Eugeniu Coseriu face
unele clarificdri conceptuale si metodologice revelatoare:

»«Lingvistica vorbirii» ar trebui sa studieze tocmai tehnica universala a vorbirii ca atare.
Bineinteles, dacd e adevarat ca vorbim totdeauna conform unei anumite tehnici istorice, nu
este mai putin adevarat ca vorbim (inainte de toate) si in acord cu o tehnicd universala.
Aceadta, fiindca, atunci cind vorbim, nu utilizim numai limba («competenta idiomaticéd»),

principii ale gindirii valabile pentru umanitate Tn general si referinta constanta la faptele
extralingvistice: contexte obiective, situatii, cunoasterea generalda a «lumii». Unele din
aceste aspecte pot fi, In parte «istorice»; astfel, folosirea anumitor gesturi poate sa
corespunda traditiei unei anumite comunitati, iar pentru stabilirea unei comunicari efective
si complete cu persoane din alte comunitati, poate fi interesant sa se identifice gesturile care
se folosesc Tn aceste comunitati (si in ce masurd se folosesc). Dar, adesea, este vorba de
fapte efectiv «universale»; oricum, posibilitatea de a utiliza asemenea fapte in vorbire este o
posibilitate «universald».” (Coseriu 2000, 241).
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Al doilea tip de lingvisticd recunoscut de Eugeniu Coseriu este lingvistica idiomatica,
cea care, in general, a preocupat si a retinut atentia lingvistilor. Lingvistul roman subliniaza
faptul cd lingvistica, traditionald sau modernd, a fost intr-0 prima instantd o lingvistica a
limbilor, adica o lingvisticd care s-a focusat asupra planului istoric al limbajului (Coseriu
2000, 238). Ignorarea celorlalte niveluri ale limbajului, universal si individual, nu este
justificata, din punctul de vedere al lui Eugeniu Coseriu, si de aceea ,la fel de necesare
pentru intelegerea efectiva a limbajului” (Coseriu 2000, 238) sunt, de asemenea, lingvistica
vorbirii si lingvistica discursului (sau a textului).

A treia contributie, si cea mai mare, din perspectiva noastrd, a lui Eugeniu Coseriu
pentru cercetarea lingvistica este aceea cd scoate textul din zona limbii si 1l plaseaza la un nivel
superior, acolo unde trebuie, adicd pe un plan independent al limbajului. Tn conceptia
coseriana, si Tn lingvistica textului, asa cum a gandit-o Eugeniu Coseriu, textul nu este un nivel
de structurare a limbii, ci un nivel autonom al limbajului, fapt pentru care prezinta argumente
revelatoare. Textul, ca rezultat, produs a actului lingvistic, este conditionat de situatia de
comunicare, ceea ce nu este valabil pentru limba, pentru cd actul lingvistic este produs sau
creat de vorbitor intr-o Situatie de comunicare, si nu limba. In realitatea limbajului, cele trei
niveluri se suprapun, ele coexista Tn cadrul actului lingvistic, singura realitate a limbajului este
actul lingvistic. Este interesant faptul ca la aceasta realitate a limbajului s-agjuns cel mai tarziu
Tnistorialingvisticii, si aceasta este opera lui Eugeniu Coseriu.

Planul individual a limbajului este obiectul lingvisticii textului, foarte putin
dezvoltatd Tn momentul elaborarii acestei teorii de catre Eugeniu Coseriu, Si pentru care
lingvistul oferd o conceptie proprie, in 1988, in lucrarea Lingvistica textului. Introducere la
0 hermeneuticd a sensului, in care lingvistica textului nu este inteleasd ca o gramatica
transfrastica (desi lingvistul roman Ti recunoaste validitatea, ceea ce nu face cu alte tipuri de
lingvistica a textului practicate de-a lungul timpului), ci ca o hermeneutica a sensului (cf.
Coseriu 2013). Contributii de mare forta analiticd a adus, in domeniul lingvisticii textului,
Centrul de studii integraliste de la Cluj, prin Emma Tamaianu Morita (2001), Lolita
Zagaevschi Cornelius (2005), Oana Boc (2007).

Alte distinctii esentiale in cadrul stiintei lingvisticii au fost realizate, de asemenea, de
cdtre Eugeniu Coseriu: lingvistica generala este definitd de acesta ca stiinta care ,,studiaza
limbajul Tn esenta, precum si in aspectele sale generale, fira a se referi la o anumita limba”
(Coseriu 1955, 19; cf. Coseriu 2009, 28), iar filozofia limbajului nu studiaza limbajul Tn
sine, ci Tn raport cu alte activitdti umane, ,,incercind sa stabileasca esenta si locul limbajului
intre fenomenele care exprimd esenta omului” (Coseriu 1955, 19; cf. Coseriu 2009, 29).
Aceasta serie este completatd prin delimitarea si definirea teoriel limbajului ca stiinta ce
studiaza universalul din limbaj (Coseriu 2009, 29).

Eugeniu Coseriu a dezvoltat o conceptie specifica si in ceea ce priveste disciplinele
lingvistice particulare sau ramurile lingvisticii, astfel gramatica putdndu-se diviza, in functie
de nivelurile limbajului, Tn trel tipuri:

,De altfel, distinctia intre cele trei niveluri ale limbajului — nivelul vorbirii Tn genera, cel
al limbii si cel al discursului sau textului — trebuie facuta si pentru disciplinele lingvistice
particulare (intre ele, gramatica), deoarece rolul acestor discipline este diferit, in functie de
nivelul la care se referd. Astfel, gramatica, raportatd la cele trei niveluri ale noastre, este
respectiv: gramatica generald (nu ,,gramaticd universala” a tuturor limbilor, un lucru
imposibil si absurd, ci teorie gramaticald: forma a gramaticii a carei sarcind este de a defini
categoriile verbale — ,partile de propozitie" —, categoriile, functiile si procedeele
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gramaticale), gramatica descriptiva (a unei limbi anumite) si analiza gramaticala (a unui
text anumit).” (Coseriu 2000, 244).

Eugeniu Coseriu are un aport major si in ceea ce priveste delimitarea altor discipline
lingvistice particulare si identificarea relatiei dintre ele, precum diaectologia,
sociolingvistica si stilistica limbii: ,,Si atunci disciplina care studiaza varietatea Tn spatiu o
avem constituita bine, dialectologia la toate nivelurile; apoi sociolingvistica, cea care ar
trebui sa studieze diferentierea intre paturile sociale si culturale, si stilistica limbii, care
studiaza aceste diferente diafazice, in toate nivelurile limbii, insa foarte mult in vocabular,
unde avem nevoie de multe ori de aceastd indexare a cuvintelor, adica tine de cutare nivel,
tine de cutare stil de limba s.a.m.d.” (Coseriu 1994h, 25-26).

Reddm n continuare una dintre afirmatiile revelatoare ale lui Eugeniu Coseriu
privind rolul istoriei Tn cadrul asa-zisei lingvistici integrale:

»[...] Tn istoria limbilor [...] nu trebuie sa separdam disciplinele. Istoria limbilor are scopul
de a descrie si de a explica ceea ce se numeste schimbarea lingvisticd — adica continua
creare de limbi prin mijlocirea vorbirii, continua obiectivare avorbirii Tn traditii istorice — Si
pentru aceasta are nevoie de toate punctele de vedere pe care le-am distins (si incd de multe
atele). La solutionarea unei probleme istorice va putea contribui, dupd caz, lingvistica
functionala si dialectologia, sociolingvistica si etnolingvistica, stilistica limbii si sociologia
limbajului etc., fiecare din punctul sau de vedere, dar cel mai adesea vor contribui, de fapt,
mai multe dintre aceste discipline Tmpreuna, fiindca un fapt lingvistic, rareori prezinta
numai una din dimensiunile ce-i corespund. Si aceasta nu din cauza cad istoria lingvistica ar
fi 0 stiinta hibrida sau eterogena, ci pentru ci este stiinfa lingvisticd integrald, intrucét toate
aspectele faptelor lingvistice si toate relatiile in care aceasta se intilnesc Si pe care le
determind si le varsa in istorie” (Coseriu 1996, 148-149).

Esenta doctrinei coseriene si contributia ei la dezvoltarea lingvisticii este aceea de a fi
realizat distinctii conceptuale fundamentale:

»Este momentul sa explic aici ce Tnseamna pentru mine lingvistica integrala coseriana ca
«organony pentru cercetarile privind limbajul. Pentru mine, my Coseriu (ca sa ma exprim
metonimic: autor pentru operd) reprezintd, Tn primul rand, acel Coseriu «a marilor
distinctii», al distinctiilor fundamentale. Subliniez Tnsd cd deosebirile sale privesc mai multe
paliere, ce tin de filozofia limbajului si de filozofia stiintei (sau epistemologia lingvisticii),
de teoria limbajului si de lingvistica generala, ceea ce face ca organon-ul de care vorbeam —
fieemi permise analogiile — sa se constituie din straturi concentrice suprapuse pe nucleul
reprezentat de limbaj, acest nucleu aflandu-se Tn relatie si cu alte forme de culturd, toate
graviténd in jurul omului, creatorul lor, asemeni unor planete intr-un sistem solar — cu
mentiunea ca limbajul este «cea mai apropiatd planeta de soare»” (Munteanu 2010, 114).

Afinitdtile dintre lingvistica coseriand si lingvistica ganditd sub aspect teoretic si
metodologic de G. lvdnescu au Tnceput sa devina relevante odatd cu penetrarea tot mai
profunda a lingvisticii coseriene Tn lingvistica roméaneasca, si dincolo de importantul Centru
de studii integraliste de la Cluj. Astfel, volumul omagial realizat cu ocaziaa 100 de ani de la
nasterea lui G. lvdnescu, 2013, este semnificativ si pentru procesul mai general al relatiei,
dezvoltate n timp, dintre lingvistica coseriana si lingvistica romaneasca pe care am urmarit-
o si Intr-un alt articol (Oancea, Obrocea 2015). Printre altele, se vorbeste aici, Th mai multe
studii de integralism, ce poate fi descoperit si la G. Ivanescu ca atitudine epistemologica
fundamentala.
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»Aceasta privire asupra a doud destine stiintifice, care evolueazd in acelasi timp in
spatii formative diferite poate releva mai pregnant ideea importantei pe care o are «mediul»
asupra evolutiei personalitatii unui om de stiintd. Aceasta, poate, a determinat sa propunem
culturii universale un Tnvdtat care a lasat cea mai interesanta istorie a limbii roméne [...] si
un altul, care ne-a explicat arhitectura limbajului omenesc in ntregimea lui” (Munteanu
2014, 217) si, am adauga, esafodajul cercetarii acestuia la nivel conceptual.

Analiza noastrd a vizat doud modalitati de a privi lingvistica si constituentii ei, fara a
intentiona o comparatie intre ele, intrucat sunt diferite ca origini si fundamentare teoretica,
desi sunt convergente in anumite privinte. Se deschid insd citeva probleme importante de
natura cognitiva, cum ar fi aceea, fundamentald, a schimbarilor lingvistice in diacronie:
cauzalitate versus finalitate, care pretind o investigatie speciala.

Trebuie, totusi, sa observam amploarea gandirii coseriene, care duce meditatia
lingvisticii pana in momentul primar de realizare a actului lingvistic, G. lvanescu ramanand
pe terenul propriu-zis a limbii, a nivelului idiomatic al limbajului. Nu putem s& nu retinem
din aceasta succintda analiza, ca si din marturisirile lui G. Ivanescu si ale lui Eugeniu
Coseriu, efortul cognitiv al celor doi savanti romani din zona esentiald a ceea ce am numit
marile concepte ale lingvisticii.
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Alina-luliana POPESCU | Ana Blandiana - o poetica a interioritatii
(Universitateade Vest din | (de la modelul international de receptare
Timisoara) | o ritic la cel autohton)

Abstract: (Ana Blandiana — the poetics of interiority [between itsinternational and national critical reception]).
Although the Romanian neomodernism map is highly diverse, being made up of a plurality of poetic voices, Ana
Blandiana represents a ditinctive figure. The trajectory of her poetry starts with her very interesting biography that has
undergone of atroubled history. Her literary debut is censored by political and ideological hardships of the moment.
Deep poetic and styligtic reflections, generated by a careful reading and a passion for her poetry, gave to the critics the
opportunity to reach the substrate identity incorporation of an origina artistic creation of the poet. Starting from this
idea, we settled two different reception’s directions of its work: the stylistic criticism from international magazines,
focusing especialy on poetic language, seen as a means of creating a new redlity through an internalization of the
outside, and the Romanian stylistic criticism, which maintains a conservative voice.

Keywords: poetics, literary discourse, neomodernism, generation, poetry

Rezumat: Desi harta neomodernismului roménesc este de o extrem de mare diversitate, fiind constituita
dintr-o pluralitate de voci lirice, Ana Blandiana devine o figura distincta a acesteia. Traiectoria extrem de
interesantd a liricii sale are ca premisa biografia, care a fost supusa unei tulburate istorii. Debutul sdu literar este
cenzurat de vitregiile ideologiei politice a momentului, urmand ca anii care continud sa stea sub acelasi stigmat. Tn
poezia sa, Ana Blandiana rescrie ideea de romantism cald si diafan, pe care 7l investeste cu sensurile unei puritati
severe sau cu sentimentul tainei, prin intermediul unei opere care restabileste ticerea, autoarea deschizand
portile interioritatii si comunicand cu lumes, din prisma sufletului. Profundele reflectii poetico-stilistice, generate
de lectura atentd si de pasiunea pentrupoezia Anei Blandianale-au oferit criticilor posibilitatea s ajunga la
substratul identitar constitutiv al creatiei artistice al poetei, care tine, in primul rand, de selectarea si de
permanenta construire de sensuri noi, integrate nivelurilor fonetice, lexicale, semantice si stilistice. Pornind de
la aceasta idee, s-au stabilit doud directii diferite de receptare a operei Anei Blandiana: critica stilistica din revistele
internationale de retoricd, centratd, mai ales, pe limbajul poetic, vazut ca mijloc de creare a unei noi realitati,
printr-o interiorizare a exteriorului, si raportata fiind, in permanentd, la dimensiunea biografica si critica autohtona,
care pastreazd o voce conservatoare, retindndu-se de la trasarea unei viziuni necanonice si neconforme cu
asteptarile obisnuite ale domeniului sau.

Cuvinte-cheie: poetica, discurs literar, neomodernism, generatie, poezie

Situarea unui autor n contextul unei anumite epoci/generatii, precum si stabilirea
influentei pe care acesta 0 manifestd in promovarea unei anumite estetici, pe baza unor
coordonate teoretice anterior trasate, care ierarhizeaza literatura, necesitd prezenta
indispensabila a criticilor, care sa faca posibile nu doar studiul si receptarea corecta a textelor
beletristice, ci chiar producerea lor, in contextul calitatii. Or,

,,0 literatura fard constructe teoretice nu este numai cu neputinta de studiat, dar si cu neputinta
de produs. Curentele artistice nu sunt casute taxonomice n care, ca intr-un insectar, sunt tintuiti
autorii [...], ¢ dominante umane, psihice s artistice avand un dinamism propriu. [..] Curentele
furnizeaza autorilor nu numai atitudinea filozofica si esteticd, ci si o ideologie, un instrumentar
tehnic, un sistem de valori” (Cartarescu 1999, 309-310).

Profundele reflectii poetico-stilistice, generate de lectura atenta si de pasiunea pentru
poezia Anel Blandiana, le-au oferit criticilor posibilitatea sa ajungad la substratul identitar
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constitutiv al creatiei artistice a poetei, care tine Tn primul rand de selectarea si de permanenta
construire de sensuri noi. Pornind de la aceasta idee, au fost stabilite doua directii diferite de
receptare a operei Anei Blandiana: pe de o parte, critica stilistica din revistele internationale de
retoricd, centratd, mai ales, pe limbajul poetic si raportata fiind, in permanentd, la dimensiunea
biografica, iar, pe de altd parte, critica autohtona, care pastreaza 0 voce conservatoare,
retinandu-se de la trasarea unei viziuni necanonice si neconforme cu asteptarile obisnuite ale
domeniului siu. Tn acest context, analiza abordata din unghiuri diferite reuseste sa ofere o nou&
viziune asupra poeziei Anei Blandiana, la care vom face referire in cele ce urmeaza’.

Poetica noua pe care o promoveaza Ana Blandiana este o reiterare a poeticii anterioare
stanesciene, Tn care literatura si cuvantul pot sa devina o piedica:

,urdsc uneori literatura, asa cum un podgorean ar putea uri vinul pentru insolenta de a se
socoti mesagerul in transcendent al viei, platind vamile perfectiunii cu adevarurile, uitate unul
cate unul, ale butucilor” (Blandiana 1970, 112).

Poezia este scrijelitd cu unghia pe peretii sufletului, poeta definind, in oglinda, o alta
esteticd a uratului, privita dinspre interior catre exterior. Totul este inversat si, de aici, realitatea
devine alta: freamatul interior se poate rasfrange cétre cel exterior, contopindu-se cu acesta,
slefuindu-| sau ascunzandu-se de el, dar niciodata acceptandu-l. Cultivata cu precadere de Ana
Blandiana, aceasta forma de perceptie a exteriorului, printr-o filtrare interioara, presupune,
totodata un model de constructie a unei noi realitdti (interioare), printr-o reconsiderare
prealabild a realitatii exterioare. Tonalitatea aparte, Tn care poeta rescrie noi realitati,
implica, dincolo de geometrie neomodernista a formei, un ritual al ei:

»Am hotarat/ Sa ies din glasul meu,/ Ca dintr-o biserica parasitd,/ De Dumnezeu mai
Tnainte,/ O celebra biserica,/ Devenitda muzeu,/ Cu altar din silabe,/ Si bolti din cuvinte,/ Sub
care, amenintatori/ De atata iubire,/ Credinciosii se-nghesuie/in pronaosuri sfinte// Am
hotarat/ Sa fug din glasul meu,/ Ca dintr-o inchisoare pe care/ Singura mi-am nchinat-o,/
Pentru nenumaratele mele crime,/ O Tinchisoare celebrd,/ Devenitda muzeu,/ Cu versuri
zavoare/ Si gratii de rime-/ Publicul o viziteaza/ Si, infiorat de torturi,/ Nu se mird/ Ca nu
zace, Tn ea, nime//" (Pasul) (Blandiana 1970, 23).

Tn fapt, lumea interioard, ascunzisul pe care poeta si- creeaza prin poezie, constituie o
aparenta arma de lupta. Realul trebuie si poate fi schimbat prin cultura, dar fara sa fie renegat, ci
acceptat ca pe ceva concret, existent, contra caruia poti doar sa lupti. Lupta aceasta 0 va
transforma n eroind, Ana Blandiana redand, in intreaga sa creatie, puterea spiritului roménesc
deainvinge vitregiaistoriei.

Desi o fiinta spirituald si spiritualizata,

,,himic din ceea ce este omenesc nu-i este strain Anei Blandiana, Tnsa tot ce este omenesc,

n cazul sdu, se transfigureaza, devine literaturd. Frazele ei confesive au ceva Tnalt si auster,
par stampilate intr-o cancelarie celestd. Aceste fraze impun respect si intimideaza”
(Stefanescu 2008, 401).

Fara a se dezice de la preocuparea pentru formd, imbind finetea expresiei cu gravitatea
solemna, pe care autoarea si-0 asuma in modul de receptare a lumii si a viefii. Ramane, totusi,

*Tn vederea unei receptdri corecte a continutului acestui articol, am inserat succinte analize stilistice, care, impreuna cu
perspectivele critice avute Tn vedere (internationald si autohtond), sa ofere o imagine de ansamblu a poeziei autoarei
citate. Fragmentul de mai sus face parte dintr-un studiu complex cu privire la poetica Anei Blandiana, O poetica a
deconstructiei. Neomodernismul: Ana Blandiana, lasi, Editura Junimea, 2015.
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ea Tnsasi, stiind ca: ,,Singurul mod de a fi poet este sa fii tu Insuti, pentru ca, in momentul in care
poetul Tncearcd sa fie asemenea celorlalti, sa placa altora, sa impresioneze, poezia sa Tsi pierde
din valoare” (Romero 1999, 12), dupa cum Joaquin Maria Aguirre Romero precizeaza,
receptandu-i poetica. Originalul, nascut din profunzimile unei fiinte care prefera sa stea sub
semnul tacerii, sau al modestiei intelectuale, transpare si din naturaletea, prin intermediul
careia Ana Blandiana se lasa exprimatd, Tn poezie. Creatia devine, astfel, ritualul epifanic al
unei prezente care se redescopera celorlalti, redefinindu-se continuu:

»Ana Blandiana nu joaca un rol sau altul, atunci cand Tsi compune poemele, ci este mereu
ea nsdsi [...]. O mie de poeme de Ana Blandiana inseamna — dincolo de semnificatia
fiecdruia, Tn parte — o mie de prilejuri de a ajunge Tn apropierea unei persoane care ne incanta
prin nsusi faptul ca exista” (Stefanescu 2008, 397).

Urmandu-I pe Buffon, cu al lui ,,stilul este omul insusi”, si incercand o cautare a stilului
Anel Blandiana, cea aflatd intr-o permanenta cautare de sine, Joaquin Maria Aguirre Romero fi
defineste lirica ,,mai degrabd orientalda decat occidentald, o poeticd a dizolvarii, a redtituirii
unitatii pierdute, provocatd de ruptura abisala dintre constiinta si abstractizare” (Romero 1999,
16). Natura paradoxala a unui stil care penduleaza, inegal, intre intelect si emotie a expresiei, in
favoarea celei din urma, se rasfrange asupra continutului, deconstruind partial canonul
Generatiei, prin instaurarea unui nou ceremonial. Vorbim despre vindecarea prin poezie sau
poezia ca terapie, ca forma de recuperare a unui timp pierdut, a unui spatiu originar, aproape
paradiziac, regasibil si inteles doar cu ochii sufletului. lar dacd paradisul este un illo tempore,
atunci calea cea mai simpla cétre el este poezia, adica zborul.

»De boala de care sufar/ Nu se moare,/ Ci se traieste -/ Substanta ei este chiar eternitatea,/
Un fel de cancer al timpului/ Tnmultindu-se din sine fara oprire./ E o boald impecabil,/ O
suferintd perpetud ca o vocald de sticld/ Laminata Tn vazduhul asurzitor,/ O cadere/ Careia,
numai pentru cé e fara sfarsit,/ | se spune zbor. (Zbor)” (Blandiana 1970, 35).

Zborul stanescian este transpus in literd de femeie. Este tipatul neputintei omului de a
cuprinde infinitul, de adescompune materialul pentru a scoate la iveala spiritualul, de a dizolva
prezentul pentru a reinstaura trecutul primordial al lumii. Zborul devine, astfel, o cale exterioara
de cautare a Luminii, asa cum Tacerea devine o cale interioara. lar ,,acest tip de idealism vitalist
si nu rationalist, cred ca este unul dintre elementele identitare ale poetei” (Romero 1999, 17).

Cuvintele par sa se interiorizeze si ele, devenind limbaj al tacerii, primand, de fapt, ceea
ce nu poate fi exprimat, adica sufletul. lar Tn calea disperatd a exprimarii absolute a sufletului
cuvintele devin piedica sau chiar blestem: ,, Tragic mi-e darul, asemenea pedepselor vechi/ Ce
stramos mi-a gresit ca sa-i port - lauri-vina?/ tot ce-ating se preface-n cuvinte/ Ca-n legenda
regelui Midas” (Blandiana 1970, 72). Vorbind tocmai despre esenta cuvintelor, despre limita
lor interioara, despre puterea lor de expresie, in Postfata traducerii volumului Anei Blandiana,
Proiecte de trecut si alte povestiri, Marco Cugno identifica anumite elemente specifice:

»EXistd, pe de-0 parte, materialitatea cuvantului, perceputa ca «dar tragic» («Tot ce ating se
preface-n cuvinte/ Ca-n legendaregelui Midas», scrie autoareain poeziaDarul, din ceade-adoua
culegere, Calcaiul vulnerabil), iar de cealaltd, aproape vrand sa scape de acest «blestem», nevoia
de a ajunge la esenta misterioasa a cuvantului, la sufletul acestuia. Aceasta «vanatoare» a «umbrei
cuvintelor» este Tnsa supusa riscului: cuvintele pot sa-si piarda umbra, partea lor cea mai de pret,
Tsi pot vinde sufletul” (Cugno 2008, 141).

Tnvestite In mod aproape miraculos cu o aurd speciald pe care Marco Cugno o
numeste umbra, adica o inima ascunsa, aflata Tn stare latentd, pe care doar dibacia artistului
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0 poate readuce la viatd, facand-o sa pulseze in ritmul propriu, cuvintele nu pot fi transpuse
n idei, fara interventia sensibilului. Tn lipsa emotiei, simpla lor forma, oricat de frumoasa,
devine aridd de sens, de aceea ,tocmai utilizarea cuvantului poetic, Tn scopuri etice,
«morale», este simtitd ca un risc, care i-ar putea compromite valoarea, pe plan estetic,
datorita angajarii excesive” (Cugno 2008, 141).

Dominata de ideea conform careia ,,Ana Blandiana nu face altceva decét sa exprime,
cu aceeasi concretete rafinata, Tntalnita in randul Generatiei sale, idei filozofice, n fond,
raporturi de cunoastere ntre eu si lume, punctul de plecare al oricdrei poezii” (Manolescu
2008, 126), critica de dictionar de la noi din tard, cum o numeste lon Simut intr-un articol
eponim, din ,,Romania literara” (Simut 2005, 35), ramane, totusi, ,,un instrument de lucru
indispensabil” (Simut 2005, 35), In care:

»deceniul este un segment temporal indiferent, [...] numele scriitorilor sunt etichete, iar
cartile - suportul de hartie al unui text oarecare, fara legdturd nici cu viata sociala, nici cu viata
formelor literare. Pentru Al. Piru literatura e un depozit de cérti, unde rostul istoricului literar
e sa scuture tomurile de praf si sa faca ordine” (Simut 2005, 35).

Mizand mai rar pe raportarea biograficd in receptarea textului, critica autohtona
pastreaza 0 voce conservatoare, retindndu-se de la trasarea unei viziuni necanonice Si
neconforme cu asteptarile obisnuite ale domeniului sdu. Propensiunea spre un nou fir
interpretativ, impus de domenii precum estetica, retorica, lingvistica, filosofia sau psihologia,
este respinsa de la bun Tnceput, ca rezultat al asocierii muncii critice cu rigoarea impusa de
studii de istorie literara si de dictionare de literatura. Considerat suficient privirii critice, cadrul
stramt a textului literar devine, totusi, neincapator pentru complexitatea ideii pe care poetul
vrea cu obstinatie sa o propulseze spre transcendent, raportand-o intregii sale sfere existentiale.
Cuvantul, ca intermediar ntre exterior si interior, devine indispensabil odatd cu modernitatea, el
fiind mijloc si sursa, totodata, Tn crearea noului univers (poetic), care este poezia nsasi.

Uzand de o abordare de tip eseistic, Alex Stefanescu reuseste, totusi, pe parcursul
paginilor rezervate Anei Blandiana, sa ofere atdt ample informatii biobliografice, precum si
scurte, dar interesante analize semiostilistice, vizandu-i volumele de poezie, de proza si de eseu-
publicisticd, pe care le pune intre titluri sugestive: O sugestie de sfintenie, Opera n proza,
Poetul cdzut in lume. Aproape ovationdndu-i creatia, pe care o vede drept ,,0 sugestie de
sfintenie” (Stefanescu 2005, 397), criticul literar Ti transfera sublime sensuri martirice:

,Ce anume ne place la Ana Blandiana? Cel mai mult, ne place ca ea se infafiseaza dezarmata,
n fata publicului, in fata ironicului public de azi. Aceasta vulnerabilitate da o sugestie de sfintenie
(evocandu-I pe sfantul Francisc d’Assisi, care s-a dus cu mainile goale, n cautarea lupului feroce)
si paralizeaza spiritul critic al citiorilor. Personajul liric, din poezia Anei Blandiana este o fatd
Tmbréacata in alb, fard podoabe, descultd, care vorbeste simplu si cu un fel de resemnare tragicd”
(Stefanescu 2005, 397).

A scrie poezie, inteles ca mod de a fi, devine pentru Ana Blandiana o cale de a tinde
catre limbajul perfect, aproape transcendental, ,,multe poeme ale Anei Blandiana fiind poeme-
eseu si putand fi traduse doar Tntr-un limbaj exclusiv eseistic” (Stefanescu 2005, 398) , asa cum
exemplifica Alex Stefanescu:

»Poeta stie sa pastreze ideile n acea stare genuina in care nu-si fac loc inca vicisitudinile
actului de cunoastere. Ea uzeaza de logica, insa numai Tn treacadt, ca si cum si-ar trece degetele pe
corzile unei harfe. Lirismul Anei Blandiana este, dacd se poate spune astfel, 0 mireasma a logicii,
esentd rar intalnita In creatia poeticd, despre care se crede cd se caracterizeaza exclusiv prin
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irationalitate, revelatie, vizionarism”.

Avand ca premisa biografia, si desprinzandu-se ulterior de ea, Ana Blandiana, asemenea
celorlalti colegi de generatie, incearca sa reconstruiasca o noua realitate, creatd prin cuvant si
prin puterea de exprimare a cuvantului. Incapacitatea cuvantului, insd, de a recompune realitafi,
de care se izbeste autoarea si intreaga Generatie 60, este resimtita tot mai acut, aproape ca o
crizd, suprapusa alteia: celei identitare.

Dar cum iubirea, ca ,,zenit al subiectivitatii” (Oancea, 1999: 36) ,,lumineaza poate cea
mai semnificativa situare a omului Tn lume, devenind, Tn ultima instanta, terenul unor relatii
decisive asupra conditiei umane” (Oancea, 1999: 36), resuscitand mediul diafan eminescian,
Ana Blandiana alege aceasta cale de rezolvare a crizei identitare, prin adevdrate ode
inchinate puritatii primare, scrise intr-un limbaj postromantic:

»,Din apa, ieseau trupuri albe de plopi/ Cu forme somnoroase si suave./ Adolescenti frumosi
sau doar femei./ Dulce confuze, pletele jilave/ Nu indrdzneau dorinta s-o ascunda./ Apa era fara
sfarsit rotunda,/ Luna turna pe luciul ei/ Ulei.// Paseam desculti si limpezi/ Tmi simteam degetele
adormite Tn mana ta,/ Era atata dragoste pe ape,/ ca nu ne puteam scufunda,/ Era atata liniste, ca
timpul/ Nu Tndrdznea sa spuna vreo secunda,/ Cerul nu rostea niciun nor./ Apa nu-ngdima nicio
unda,/ Doar talpile goale,/ Calcand in lumina de luna,/ Scoteau un sunet usor.” (Din apa ieseau
trupuri albe de plopi) (Blandiana 1970, 67).

Reintoarcerea Tn trecut sau poate Tn intimitatea fiintei, cu ajutorul apei, care
functioneaza precum o oglinda, reflectand, deci, reconstruind realitati in sens invers sau
retroproiectiv, se realizeaza intr-o maniera originala a poetei de a reconstrui trecutul — privit
ca forma individuala a traditiei universale — din prisma prezentului. In fond, criza identitard
isi are originile Tn copildrie, cand poeta nu se regaseste pe ea insdsi Tn propriul trup, parca
prea firav si prea mic pentru imensul suflet pe care 1l poarta:

,Din oglindd ma privea un trup firav/ Cu claviatura oaselor distincta,/ Inima-apasa pe
clape grav/ Si-ncerca sa-apara in oglinda// N-am vazut-o, niciodata, dar stiam/ Ca-ntr-un joc
de-a baba-oarba ca-i ascunsa/ (Precum inima salcamului din geam/ Cosul pieptului de crengi
o face frunza)” (Copilarie) (Blandiana 1970, 21).

Sub aparenta unui joc in oglinda, poeta se proiecteaza in doua medii totalmente
diferite: oglinda (inanimatul) si salcamul (animatul). Se proiecteaza si, de fapt, se
reconstruieste pornind de la organul vital al trupului (si, deopotriva, al poeziei), inima.
Suprapunerea intre cadrul interior — vazut ca realitate esentiala si reprezentat prin oglinda si
cadrul exterior, reprezentat de universul Tnconjurator, transpus metonimic prin copac devine
posibild doar cu ajutorul acestui organ vital care este inima. Oglinda sau geamul, poate
constitui, Tn mod indirect, o poartd catre copilarie. lar copildria poate fi deschisa in doua
moduri diferite: indirect, prin intermediul memoriei, ea insasi imperfecta prin neputinta de a
fi Tntru totul fideld Tn procesul de reconstructie si direct, prin trairea varstei maturitafii ca pe
o veritabild varsta a copilariei.

Dispusa ntre segmentele timpului ireversibil, biografia autoarei, ea insasi o
permanenta cdutare de sine, redevine, astfel, prelungirea operei, iar opera, prelungirea
biografiei. Ambele, Tnsa, desi la fel de reale si la fel de complexe, precum ea Tnsasi, curg,
totusi, Tn paralel, Intr-o sisificd Tncercare poeticd de a le suprapune cumva. Invelisurile
aparent clasice ale poeticii Anei Blandiana transpun, Tn fapt, numeroase pliuri sufletesti,
dintr-o riguroasa ierarhie a varstelor. Cand trecutul nu mai poate fi nici macar reconstruit
imagistic sau simbolic, bucdtile de timp ale universului copildriei devenind inaccesibile
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sufletului prea obosit a autoarei, intervine poezia, cataina, in sensul de ritual sacru, adica
impartasanie, comuniune. Superioard intelegerii comune, ea va permite stdpanirea si
descrierea unei lumi, Tn care fiinta umana Tsi cautd, in permanentd, rostul, iar viata Ti devine
sinonimd cu o cunoastere partiald. De aceea, intreaga sa opera presupune existenta
numeroaselor fete ascunse, care se vor descifrate precum sfintii din picturile de pe peretii de
manastire medievald, abia Tntrezariti din peisaje.

Starile si trairile exprimate prin vers sunt navalnice, poeta incercand, practic, sa-si
inchida viata intreaga n poezie. Atat versul, cét si cuvintele care 1l compun, devin, astfel, alfa si
omega, Tnceputul si sfarsitul permanentei sale nelinisti si cautari.

»Cuvantul devine, atunci, antidotul unei dureri, alergare. Totul sta, Tn alergarea aceasta,

care nu mai are nimic fn comun, nici cu asezarea intr-un loc, spre odihna, nici cu somnul cel
de toate noptile, ci, mai curand cu veghea; este, intr-un fel, o alergare In veghe, inspre acele
refugii, care va pun la adapostul aruncéturii de zar” (Blandiana 1970, 112).

Fuga aceasta continua este o Tncercare de evadare din realitate, 0 permanenta cautare a
unui addpost. Un ascunzis, care sa 1i ofere o scapare de lumea in care traieste.

Liliana Armasu face urmatoarea precizare, intr-un scurt studiu eseistic al poeziei Anei
Blandiana:

»Poeta cautd sa exprime nu numai gandul, dar si frumusetea lui, avand grija sa-i dea o
forma lingvisticd sobra, bine definita, cu toate (in)semnele unei poezii clasice (urmarind
modele mari, ca Eminescu si Blaga) (...) Cu o imensa forta de sugestie, poezia Blandianei pur
si simplu te ravaseste prin larghetea si pro-funzimea ideilor, prin puterea cuvantului poetic,
prin linistea si caldura pe care le strecoara usor in mediul tau livresc” (Armasu 2007, 26).

Manuind bine limbajul, de a cdrui capacitate se foloseste pentru a transmite mesaje
emotionale cétre cititor, Ana Blandiana sufera insa, odata cu fiecare literd pe care o contureaza,
de teamaiminentei apocalipse, provocata de realitatea exterioara:

»Nelinistea mea actuald vine din descoperirea ca Tmpletirea binelui cu frumosul,
kalokagathia, care a stat la baza culturii europene, de la Grecia antica incoace, e tot mai mult
nlocuita de o realitate esteticd nascuta din Tmpletirea raului cu uratul” (Zubascu 2008, 14).

Viziunea despre lume si viata, care transforma textele poetice ale Anei Blandiana in arte
poetice, precum si modalitdtile scriitoricesti prin care autoarea contribuie la crearea unei noi
realitati, prin intermediul poeziei sale, trebuie redate, pas cu pas, in textele critice dedicate
operei Anei Blandiana. Tn acest sens, este necesar de mentionat si ca un alt rol al criticii ar fi
acelade amediadialogul autor-cititor, gjuténdu-1 pe cel din urma sa descopere sensurile criptate
ale mesgjului poetic, mai ales ca,

»in secolul XX (deci Tn modernitate, n. n.) alteritatea nu este nici dialogald, nici reflexiva,
proiectie metaforicd a subiectului (...), iar interioritatea trebuie ghicitd, ea pierzandu-si
transparenta, drapata in falduri grele de fum, ea nu poate fi de fapt captatad. Ce a ramas din
experienta romantica a cautdrii comuniunii absolute este doar faptul ca celalalt poartd, daca nu
semnul minus, cu sigurantd unul diferit, pe care 1l introduce n relatia erotica, chiar din
momentul Tn care ea se instaureaza” (Oancea 1999, 38).

Considerand poezia neomodernista un mestesug al metaforei, pe care autorii acestui
tip de texte o exploateazd Tn Tntreaga sa profunzime, mestesugind pana ajung la forme
inedite si surprinzatoare prin utilizarea individuald alimbii, rolul criticii nu este unul simplu.
Reconfigurarea realitatii, atat printr-o reconfigurare a limbajului, cat si printr-o
reconfigurare a traseului prin care patrunde mesajul creat cu ajutorul acestui nou limbaj, nu
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este nimic atceva decét o reconfirmare a sinelui care este singura unitate statica dintr-o
suma de variabile. Totul se misca, totul se transforma, totul devine, mai putin sinele, eul.
Subiectul creator este elementul static, din prisma caruia se face intelegerea realitdtii, urmata
defiltrarea ei in interior si apoi de transmiterea ei. Din tot acest procesul istovitor si dureros,
criticii Ti revine rolul esential al medierii eului cu lumea, al autorului cu cititorul, care, de
cele mai multe ori, nu este unul ideal. Fard sd intervind esential in mesajul eului creator,
critica trebuie sa aduca lamuriri acolo unde este cazul, sa dezambiguizeze, sa deschida cai
noi, fara sa impuna unele, sa Tnlesneasca permanenta comunicare autor-cititor.

Subiectivizarea lumii, printr-un proces prealabil de interiorizare, nu este nimic
altceva decat un nou proces de comunicare. Aceasta comunicare se realizeaza printr-o
reconstructie, Tntalnitd, iatd, nu doar la nivelul mesajului, ci la nivelul literei. Deconstructia,
vazuta ca reconstructie devine, mai mult decdt un procedeu intrinsec al unei poetici
neomoderniste, un mod de a comunica prin poezie. Cu alte cuvinte, acest mod de a transmite
realitdti catre un receptor care poate fi acelasi cu emitatorul sau care poate fi un altul, creat
Tn mintea autorului de text beletristic sau chiar el Tnsusi existent in lumea reald, este un nou
procedeu de comunicare (absolutd) desprinsa de contingent, in Tntelegerea mai buna a ciruia
criticaar putea avea o contribuitie decisiva.
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Raluca POPESCU | Omonimia ca sursa a jocurilor de
(Universitateadin | cyvinte fn limbajul publicitar
Bucuresti’) | romanesc actual

Abstract: (Homonymy as a source of puns in current Romanian language of advertising). The aim of this
paper is to investigate the various ways in which the homonymy manifests in the current Romanian language of
advertising, which is characterized by linguistic creativity and by the ability of constantly reinventing itself. Taking
into condderation that one of the main consequences of the homonymy is represented by the lexical
ambiguity/equivoque and that the language of advertising often draws the target’s public attention through ludic
and humorous effects that it creates, we intend to analyze the puns of current Romanian advertising, the source of
which is represented by the lexical ambiguity caused by homonymy itself. But not only the pun created by the
lexical homonymy is explored in this type of language, but also other ludic occurrences which belong to the overall
phenomenon like: homophonic puns, some puns based on phonetic similarity/quasi-homonymy. The decoding of
such figures of speech, representing persuasive discursive strategies that prove the creative capacity of the
advertorial discourse, cannot be done but in the context of their occurrence, but, also, an important role in the
understanding and disambiguation of such an advertising message is represented by the knowledge and cultural
background of both transmitter and, especially, receiver of this message.

Keywords: homonymy, pun, Romanian language of advertising, homophonic puns, lexical ambiguity

Rezumat: Scopul acestei lucrari este sa investigheze modalitétile variate in care se manifestd omonimia in limbajul
publicitar romanesc actual, caracterizat prin creativitate lingvisticd si prin capacitatea sa de a se reinventa
permanent. Avand Tn vedere ca una dintre consecintele majore ale omonimiei o constituie ambiguitatea/echivocul
lexical(d) si ca limbajul publicitar capteazi adesea atentia publicului-tinta prin efectele ludice si umoristice pe care
le creeaza, ne propunem sa analizdm jocurile de cuvinte din publicitatea roméneasca actuald, a caror sursd o
reprezinta tocmai aceasti ambiguitate generatd de omonimia lexicald. Tnsi nu doar calamburul creat prin omonimie
lexicald este explorat la nivelul acestui tip de limbaj, ci se remarca si alte manifestdri ludice care apartin
fenomenului de ansamblu precum: jocuri de cuvinte omofonice, unele jocuri lexicale bazate pe similaritéti
fonetice/lcvasomonimie. Decodarea unor astfel de figuri ae limbajului, care constituie strategii discursive
persuasive ce demonstreazd puterea creativa a discursului publicitar, nu se poate face decat in cadrul contextului,
nsd, Tn acelasi timp, un rol deosebit in intelegerea si dezambiguizarea unui astfel de mesaj publicitar il constituie
cunostintele, precum si backgroundul cultural al emitatorului, dar, mai ales, al receptorului.

Cuvinte-cheie: omonimie, joc de cuvinte, limbaj publicitar romanesc, calambururi omofonice, ambiguitate lexicala

1. Introducere

Ambiguitatea constituie o caracteristica principald a jocurilor de cuvinte? fiind un
»fenomen de competenta lingvisticii, dar si a stilisticii, a retoricii si a pragmaticii” (Cvasnii
Catanescu 2006, 212). Or, orice element lingvistic scos din context poate fi nespecific, vag
si susceptibil de echivoc, astfel incat doar dezambiguizarea contextuald ajuta interlocutorul
sa selecteze un sens dintre toate sensurile posibile continute intr-o comunicare. Astfel, am fi
inclinati sa credem ca orice expresie lingvistica este, inerent, joc de cuvinte (cf. Attardo
1994, 112). Tnsa acest lucru Tnseamnd, de fapt, cd un alt factor definitoriu atat pentru

! Doctorand — bursier POSDRU ID 136077, Academia Romana.
2 Tocmai in aceasti ambiguitate consta procedeul privilegiat al «cruciverbistilor» (i.e. pasionati de incrucisari intre
cuvinte)” [t.n] (Yaguello 1981, 173).
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producerea, cat si pentru interpretarea unui joc de cuvinte, este contextul. Totodata, pe langa
aceste trasaturi, jocul lexical se remarca prin faptul ca este creat Tn mod deliberat de catre
vorbitor, iar interpretarea sa, doar in context, este, la randul sdu, constientd, si implicd
procesare mentala®, ,prin operatiile de asociere logicd si de «interpretare»” (Cazacu 1956,
227). Prin urmare, nici alegerea contextului de utilizare a unui joc de cuvinte nu este
intdmpl&toare, iar ambiguitatea este una voitd, elaboratd, ,«construitd» (diferitd de cea
involuntard)” (Cvasnii Cdtanescu 2006, 212), iar nu produsa inconstient ori din
necunoasterea normelor lingvistice®. Tn acest sens, in cazul calamburului, sunt exploatate cu
preponderentd acele fenomene lexicale care presupun echivocul, precum polisemia si, mai
ales, omonimia: ,,Ceea ce produce umorul este echivocul sensului, nu ambiguitatea”® [t.n.]
(Yaguello 1981, 178). De dtfel, lon Coteanu spunea despre omonimie ca ,,pare ca s-a ivit
dintr-o joaca a limbii omenesti insesi” (Coteanu 1993, apud Bacila 2007, 11). Totodata,
pentru multi cercetdtori, omonimele ,,nu reprezinta deloc un pericol pentru exprimare, ci,
dimpotriva, un mijloc expresiv de creare a jocurilor de cuvinte” (Bacila 2007, 317).

Desigur, urmaritd Tndeosebi prin prisma ambiguitdtii definitorii, care nu poate fi
rezolvatd decét in si prin context®, omonimia a constituit adesea o sursa principald pentru
numeroase manifestari ludice ale limbajului artistic, fiind exploatatd, de asemenea, in cadrul
discursului jurnalistic, tot sub forma calamburului. Tn plus, Tn ultima perioadd, ncepand cu
epoca postdecembristd, in special, jocurile de cuvinte omonimice au inceput sa fie
deopotriva utilizate si la nivelul limbajului publicitar, unde tin de caracterul imprevizibil
(inovator), definitoriu pentru orice discurs de tip persuasiv (cf. Stoichitoiu Ichim 1997, 11,
48), functiondnd ca strategii de ambiguizare — ,forme fundamentale de persuasiune
publicitard” (Cvasnii Catanescu 2006, 211). Astfel, acestea reprezintd un mijloc inedit de a
capta atentia publicului-tinta. De altfel, jocurile de cuvinte constituie una dintre cele mai
populare figuri retorice utilizate in reclame (van Mulken et alii 2005, 707), definind
»retorica eminamente ludic-fantezista a sloganului” (Cvasnii Catdnescu 2006, 212).

Corpusul nostru este constituit din forme cdt mai variate de reclame din anul 1995
pand n prezent’, atat scrise, cat si in forméd verbald®, cuprinzand de la afise, fluturasi
publicitari, fragmente de reclame din cataloagele unor firme si magazine, pana la anunturi
din publicitatea web, apartinind de reguld unor magazine on-line; spoturi publicitare

3 Dar jocul de cuvinte [subl. aut.] nu este amuzant datoriti ambiguititii, afirmata ca virtuald; cu toate acestea, este
elaboratd pentru destinatar: locutorul si interlocutorul trebuie sa fie intr-o conventie, complici, pentru ca jocul de
cuvinte sa-si indeplineasca rolul, sa atinga scopul de ,liant” social. Acesta joacd, asadar, in baza unei
pseudoambiguitdyi [subl. aut.]” [t.n.] (Yaguello 1981, 178).

*1n aceasta situatie, vorbim de ambiguitate ca figura de stil, cf. ,,Ambiguitatea este figura de stil care consta intr-o
constructie gramaticald cu doud ingelesuri, adica echivoca [subl. aut.]. [...] Pentru ca ambiguitatea sa fie figurd de
stil, trebuie ca cele doua sensuri lexicale sau gramaticale sa se impund Tn egald masura, fara sa se anuleze Tnsa
intentia comunicarii (exprimatd, Tn echivocul umoristic sau satiric, de unul din cele doud sensuri); aceasta se
datoreste totdeauna contextului, deci constructiei insdsi, a cirei realizare constituie meritul artistic (poetic) al
autorului” (Dragomirescu 1972, 555).

5 ,C’est I’équivoque du sens, non |I’ambiguité, qui produit I’humour” (Yaguello 1981, 178).

6 Cf. Intr-adevar, considerat adesea drept cel mai important mijloc de inlturare a omonimiei lexicale, contextul
concretizeaza semnificatia cu care sunt intrebuintate omonimele, actualiznd una dintre acceptiile pe care acestea le
au n planul paradigmatic al limbii” (Bacila 2007, 289).

" Fireste, exista o discontinuitate Tn ceea ce priveste creativitatea reclamelor din acest interval de timp, in sensul ca
am Tntalnit mai multe jocuri de cuvinte Tncepand cu anul 2000, n anii *90 acestea fiind mult mai sporadice in
textele publicitare.

8 Situatie in care le-am transpus grafic, dupa normele ortografice si morfologice in vigoare.

219



CICCRE IV | 2014

difuzate Tn mass-media (cu precadere cele televizate). Eterogenitatea care caracterizeaza
reclamele selectate pentru analiza care ne intereseaza releva faptul ca jocul lexical omonimic
se poate produce in orice tip de text publicitar, atét Tn scris, cét si in plan audiovizual, avand
in vedere cd fenomenul lexical n sine se poate manifesta in multiple feluri si in ambele
variante de comunicare (scrisa, orala).

2. Caracteristici ale jocurilor de cuvinte omonimice

Omonimia (incluzdnd omofonia si omografia) constituie unul dintre criteriile
principale de clasificare a jocurilor lexicale, aldturi de alte fenomene de limbd precum
polisemia, paronimia, antonimia, asocierea de idei, atractia lexicalda (morfematicd si
semanticad) s.a. (cf. Duchatek 1970, apud Attardo 1994, 113). Jocul de cuvinte omonimic
presupune prezenta, simultan, a doud sensuri pentru acelasi semnificant® (un sens potrivit
intru totul contextului si unul sugerat, care poate fi actualizat, dar care nu se Tncadreaza
complet Tn situatia respectiva — cf. Grunig 1990, 15) si este ,,consecinta identitatii formale
(fonice si grafice) a unor (imbindri de) lexeme cu sensuri total diferite sau numai a identitatii
acustice a acestora (joc de cuvinte bazat pe omofonie), presupunénd producerea unui efect
de surpriza, prin trecerea cu ingeniozitate, de la o structura la alta, cu aceeasi forma sonora”
(B&cild 2007, 322). Expresivitatea lui constd, asadar, in echivoc', in ilogism aparent, in
»<jocul» planurilor implicit — explicit [subl. aut.], care solicita destinatarului un efort de
interpretare” (Stoichitoiu Ichim 1997, 11, 49), iar in reclame, de obicei, ,,secventa ambigud
presupune nu numai depistarea, ¢i si mentinerea tuturor semnificatiilor posibile; in asemenea
cazuri, semnificatiile duble sau chiar multiple, egale sau inegale ca importanta, se afld in
raport de coexistenta, de reciproca sustinere si nu de excludere” (Cvasnii Catinescu 2006,
212), ceea ce mentine lectura ambivalenta a textului publicitar. Se pot intalni Tnsa si cazuri
n care, desi sunt mai banale, se creeaza jocuri omonimice temporare (vezi infra); ,.lectura
dubld parcurge si aici doud faze, cu izotopii diferite, dar cea de-a doua o elimina pe cea
dintdi sau o deplaseaza intr-un plan secundar. Chiar si In asemenea situatii, componenta
ludicd in plan verbal se pastreaza” (Cvasnii Catanescu 2006, 213).

Ca orice tip de joc lexical, reprezinta ,un exemplu tipic de comunicare prin
sugestie: sugestia contextului ambiguu” (Dragomirescu 1972, 556). Tn ideea de afi retinut
un sens, sunt prezentate doud ntelesuri pentru o singurd expresie™ — o0 tehnicd specificd
publicitatii: sa faci sd apara doud semnificatii, refuzand totodata, in mod explicit, una dintre
ele (Grunig 1990, 15). De asemenea, in limbajul publicitar, omonimia ludica este utilizata si
ca un soi de aluzie subtild, care indreaptd mesajul inspre interpretarea doritd de emitator.
Aici, jocurile omonimice ,,nu sunt pur formale, ci sunt provocate la origine si de apropieri de
sens (cel putin, pentru vorbitorii respectivi). Prin aceasta, producerea lor implicd in mod
necesar relatii intre limbaj si gandire. In acest sens trebuie inteles procesul de asociatie care
le sta la bazd” (Cazacu 1956, 231).

9 De altfel, din punct de vedere lingvistic si semiotic, jocurile de cuvinte, n general, sunt un fenomen care implica
partea de semnificant a semnului lingvistic (Attardo 1994, 109). Tn plus, prin omonim intelegem ,,0 forma lexicald
care valorifica unitati lexicale apartindnd nu doar unuia, ci mai multor lexeme” [t.n.] (Cruse 1987, 80).

10" Echivocul lexical (semantic) reprezintd esenta jocurilor de cuvinte omonime, tehnica proprie calamburului
perfect. Acestea sunt intrebuintate, uneori, cu valoare stilistica, in scopul obtinerii unui efect comic (prin
evidentierea sensurilor ambilor termeni Tntalniti intr-un context relativ ingust)” (Bacild 2007, 322).

1 cf. ,[..] a pun is always compatible with two distinct scripts (interpretations) and these scripts cannot both be
true at the same time” (van Mulken et alii 2005, 709).
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Tn discutia privind aceste tipuri de manifestari ludice, vom incerca, pe cét posibil, si
ne referim la omonimie Tn ansamblul sdu — ,,prin care Intelegem identitate perfecta in planul
expresiei (adicd al formei sonore) si diferenta totald in planul continutului semantic [subl.
aut.]” (Hristea 1984, 21). Tntrucét acest fenomen se desfisoard pe paliere diferite, ,existd
mai multe feluri de omonimie. Cum cuvantul «omonim» are un sens foarte larg, utilizam
aici doud cuvinte cu un sens mai special: omografe si omofone”*? [t.n.] (Duchatek 1962,
50). Larandul lor, jocurile omofonice oglindesc ,,raporturile dintre cuvinte [subl. aut.]” prin
Hransformarile fonetice produse de influentele reciproce dintre sunetele aceluiasi cuvant
luat izolat [subl. aut.]” (Cazacu 1956, 209) . In aceastd situatie, ,procesul de asociere [...]
presupune existenta unor «cdmpuri lingvistice» neprecise, in care se petrec interferente
nelegitime (inexistente n sistemul lexico-gramatical al limbii)” (Cazacu 1956, 228).

Conform clasificdrilor sistematice (dupa structurd) ale jocurilor de cuvinte, care au
vizat dihotomia saussuriand paradigmatic — sintagmatic, fenomenele ludice care implica
omonimia apartin clasei jocurilor lexicale paradigmatice. Ca toate jocurile de cuvinte, cele
paradigmatice implica doua sensuri ale expresiei lingvistice. Ceea ce le deosebeste de alte
tipuri de jocuri este faptul ca numai una dintre aceste doua unitati pe care le presupune este,
de fapt, prezentd in text (cea rostita ori exprimatd in scris), pe cand cea de-a doua trebuie sa
fie regdsitd de céatre interlocutor printre informatiile stocate in memorie ca lanturi
omonimice (Attardo 1994, 114-115). Tn cazul jocurilor sintagmatice, este necesard prezenta
celui de-al doilea element Tn lantul lingvistic (de aceea, implica o sintagma). Tnsd putem
avea si omofonie lexicald sintagmaticd, omofonie sintagmaticd bazatd pe sintagma,
omofonie paradigmaticd bazata pe sintagma (cf. Hausmann 1974, apud Attardo 118) (cf.
omofonia frazeologica, cazul cuvintelor-valiza, al deraierilor lexicale — vezi infra), ceea ce
nu face decét sd arate cat de problematica este o astfel de clasificare, dupa criteriul prezentei
ori absentei celor doua sensuri in contextul lingvistic al exprimarii ludice.

Indiferent Tnsa de nivelul si de modul Tn care se manifestd, jocul omonimic presupune
»capacitatea potentiald a unei secvente verbale de a admite doud sau mai multe interpretari
alternative, ceea ce determina «ambiguitate efectiva» in discurs” (Cvasnii Catanescu 2006,
212).

1. Jocuri lexicale generate de omonimie Tn discursul publicitar

Calamburul implica, prin definitie, omonimia® si se naste din emergenta simultani a
doua sensuri (Grunig 1990, 15). Acesta reprezintd cel mai frecvent joc lexical, avand n
vedere ca omonimia se poate manifesta pe alte doud subpaliere (omofonie, omografie), dar
si pe mai multe niveluri lingvistice. Totodatd, acest fenomen lexical poate constitui sursé si
pentru alte tipuri de jocuri de cuvinte: cuvinte-valiza, deraieri lexicale, jocuri grafice etc.

2 [..]il'y a plusieurs sortes d’homonymes. Comme le mot ‘homonyme’ a un sens trés large, on utilise aussi deux
mots & sens plus spécial: homographes et homophones” (Duchacek 1962, 50).

B3 Cf. ,,CALAMBURUL [subl. aut.] este — conform unei definitii traditionale — un joc de cuvinte bazat pe un
echivoc de sens si 0 asemanare de sunete [subl. aut.]. Cu alte cuvinte, calamburul este un soi de ambiguitate [subl.
aut.] cauzatd de o similitudine de sunete, adicd de omonimie Tn general” (Dragomirescu 1972, 560); ,,In general,
puns refer to «the usually humorous use of a word in such a way as to suggest two or more of its meanings or the
meaning of another word similar in sound» (Encyclopedia Brittanica). Therefore, puns are a form of figurative
speech, a trope in which the message has at least two different meanings” (van Mulken et alii 2005, 708-709).

14 Cf. ,Ambiguitatea poeticd [subl. aut.] este generata: a) de echivocul lexical si b) de echivocul gramatical ori chiar
lexical-gramatical” (Dragomirescu 1972, 556).
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1.1. Tipuri de omonimii utilizate Tn jocurile de cuvinte din reclame

i. Calambururile omonimice din cadrul discursului publicitar se pot produce pe mai multe
niveluri ale limbii, astfel Thct putem avea jocuri care presupun omonimii lexicae, lexico-
gramaticale ori, mai rar, gramaticale (morfologice)™®, omonimie lanivel frazeologic ec.:

»Funky Donkey — Salvati rasul roménesc! Odata intalnit pe toata suprafata
Romaniei, rasul romanesc este acum o specie pe cale de disparitie. imparte un banc cu noi
si salveaza rasul!” (afis publicitar pentru portalul roméanesc de bancuri Funky Donkey,
2013, 1QaFunky);

,Doru Octavian Dumitru — Muscat de rés. Premiera absolutd” (afis publicitar pentru
spectacolul comedianului Doru Octavian Dumitru, octombrie 2015, Eventim)

Tn ambele exemple de mai sus, calamburul ia nastere din omonimia lexicald care se
stabileste ntre rasl ,actiunea de a rade” si ras2 ,,animal salbatic din familia felinelor”. Tn
ceea ce priveste omonimia lexicala, ,,avem de a face cu doi termeni (ai ambiguitatii), si vom
numi primul termen, termenul explicit, adica cel care nu contravine normei lingvistice
standard, si termenul implicit sau intenfional [subl. aut.], pe care contextul, Tnjghebat anume
de autor, 1l asociaza celui explicit. [...] Termenul explicit al echivocului lexical transmite
sensul simulat [subl. aut.] a textului; termenul implicit (intentional), sensul voit [subl. aut.]
de autor” (Dragomirescu 1972, 556).

Jocul dintre explicit si implicit se mentine si in calamburul care implicd omonimia
lexico-gramaticald, insd acolo termenul implicit este, dacd nu prezent Tn context, cel putin
sugerat prin mijloace gramaticale, nemaifiind astfel (di)simulat:

»EU Vvin, tu vin, € vin. Stdm bine cu romana. Vinul apa nu se face.” (afis publicitar
din campania #VinDinMoldova, pentru vinul moldovenesc Purcari, 2013, |QaPurcari);

,»Vin la nunta ta”; ,,Vin cu dar la nunta ta” (slogan publicitar pentru vinul Murfatlar,
editie speciala, 2014, Em; Str)

Tn cele doud exemple de mai sus, omonimia lexico-gramaticald se produce intre vini,
substantiv, ,,bautura” si vin2, verb predicat, conjugat la persoanal, singular, modul indicativ,
timpul prezent.

»lepurasul Garajist te Paste cu cele mai tari oferte. Daca i-ati simtit lipsa in ultima
vreme, Tl gasiti in noua promotie de Paste.” (anunt publicitar pentru oferta de Paste a
magazinului on-line PCGarage, aprilie 2011, PCG);

.Te Paste O OFERTA IMBATABILA, fie ci iti iei telefon sau tabletd!” (afis
publicitar Internity, martie-aprilie 2015, C.)

Tn ultimele dou ilustréri, jocul de cuvinte se manifestd In baza omonimiei lexico-
gramaticale dintre Pastel, substantiv propriu, ,sdrbatoare religioasa” si paste2, verb
predicat, persoana a Il1-a, numarul singular, actualizat Tn expresia a(-1) paste pe cineva ceva
si prin a paste pe cineva (verb tranzitiv): ,,a pandi, a urmari pe cineva”. De atfel, verbul este
scris cu majusculd, Tn ambele contexte, ceea ce face trimiterea la al doilea semnificat, fara a

5 Omonimia sintacticd e mai dificil de exploatat cu scopul de a genera echivocul specific jocurilor de cuvinte,
Tntrucat se manifesta la nivel semantico-sintactic, implicand parti de propozitie, propozitii ori fraze intregi. Poate
conduce la ambiguitati severe, nedeliberate, de care emitdtorul mesajului nu este constient: ,,Structurile sintactice
ambigue din punct de vedere sintactic sunt susceptibile de o multipla interpretare numai pentru receptorul de mesaje
lingvistice, Tn mintea emitatorului de mesaje neexistind ambiguitate sintacticd” (Hoarta Lazarescu 1999, 198).
Nemaiindeplinind aceasta conditie indispensabila jocului lingvistic (caracterul constient, voit), ambiguitatea ce se
naste din omonimia sintacticd constituie o greseald lingvisticd. Dupa cum ,.echivocul lexical este un «joc de
cuvinte», cel gramatical un joc sau o confuzie de relatii gramaticale” (Dragomirescu 1972, 556).
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mai fi nevoie s& fie actualizat si semnificantul acestuia’®. De fapt, un semnificant, prin grafie
si context (te Paste), tine locul aici a doi semnificati diferiti, care nu au niciun sem comun,
ci doar formd identicd (i.e. omonime). Tn plus, in cel de-al doilea exemplu, articolul
nehotarat la genul feminin, o, scris si el cu majuscula, este reprezentat grafic printr-un ou
colorat de Paste, care contribuie la procesul de dezambiguizare.

»(Sotul, vorbind cu cineva la telefon:) Auzi, am vazut una noud in oras! O stii pe-aia
micd? Da, e la fel de dulce si plind de energie, numai ca e... e mai mare! Aratd bine si, daca
0 iei acasd, ti-ajunge pentru toatd familia!

(Sotia, surprinzand discutia, tipa:) Cine e, Vasile?” (spot publicitar pentru sucul
Prigat, 1996, Antena 1)

Reclama de mai sus este dezvoltata, intr-o maniera comica, n jurul omonimiei
lexico-gramaticale dintre unal, numeral cardinal, tindnd locul sintagmei ,,0 sticla (noud)” si
una2, pronume nehotarat, substitut pentru ,,0 femeie”, fara a da o indicatie precisd asupra
obiectului la care se referd. Tntr-o conversatie telefonica, sotul descrie o noua varianti de suc
Prigat, iar sotia, auzind conversatia din bucatarie, fara a realiza confuzia creatd si mentinand
ambiguitatea, completeazd scena de umor. Tntregul spot publicitar, construit ca Tntr-o sceni
de comedie, se bazeaza pe omonimia actualizatd Tncd din prima propozitie. Jocul se mentine
chiar si in finalul spotului, cand vocea de fundal conchide: ,,Prigat — sticla de 2 litri. la-0
acasa! Nu e numai pentru tine.”.

Omonimia gramaticald (omoformie — cf. Hristea 1984, 22)' este mai putin utilizati cu
scopul obtinerii unor jocuri lexicale, intrucat nu implicd diferentieri in planul semnificatiei si
nici acea glisare specificd, Tntre sensuri distincte, ¢i priveste numai continutul gramatical si
utilizarea Tn contexte gramaticale diferite a aceluiasi cuvant, ceea ce nu conduce la un echivoc
demn de a crea un calambur®®, ci la o simpla ambiguitate gramaticald, uneori nici mécar
deliberatd™®. La nivelul reclamelor este, deci, cel mai adesea, intamplétoare. De aceea, ,,nu mai
putem vorbi de doi termeni ai echivocului opusi unul altuia, ci de o Tmpletire de doua sensuri
menitd s comunice doud notiuni sau imagini care se amplifica reciproc printr-0 relatie de
sinonimie stilisticd” (Dragomirescu 1972, 559). De pilda:

»Coca-Cola — Celebreaza fotbalul cu mii de premii.” (afis publicitar pentru un
concurs organiza de compania Coca-Cola, Carrefour, 19.06-2.07.2014, p. 37) In acest
context, forma verbului predicat a celebra este ambigua, credndu-se omonimie gramaticala
intre verbul conjugat la persoana a lll-a, singular, indicativ, prezent — celebreaza (textul
puténd fi interpretat astfel: Coca-Cola celebreaza...) si forma de imperativ, persoana a Il-a,
singular, a aceluiasi verb: (Tu) celebreaza fotbalul!;

»Mandy — Cinsteste péinea!” (spot publicitar pentru pateul vegetal Mandy, 2013,
PRO TV) - Construit precum textul anterior, acest mesaj implicd o omonimie gramaticala
stabilitd Tntre forme flexionare diferite ale verbului a cinsti: cinstestel — verb predicat,
persoanaalll-a, singular, indicativ, prezent (Mandy cinsteste painea prin produsele sale.), si

16 Tn asemenea cazuri, omonimia lexico-gramaticald poate avea si efectul invers; de pilda, in contexte ca ,Paste
fericit!, urare, dar si slogan publicitar, este un exemplu de constructie lingvistic inabild, care dezvoltd o omonimie
suparatoare si hilard (Paste — substantiv sau verb la imperativ)” (Cvasnii Catdnescu 2006, 215).

7 Tn acest caz, omonimele se diferentiazi nu prin intelesul diferit al fiecaruia (ca in lexic), ci prin continuturi i
Tntrebuintari gramaticale in cadrul aceleiasi clase morfologice” (Bacila 2007, 123).

18 Jocul lexical se produce, Tn mod normal, Tn plan lexico-semantic ori lexico-gramatical.

19 Omonimia involuntara poate fi sursa unor anunturi ratate” (Cvasnii Catinescu 2006, 215).
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cinsteste2 — verb predicat, persoana a Il-a singular, imperativ [(Tu) cinsteste painea (cu
Mandy)!'].

In cazul ambiguizérilor prin omonimie gramaticald, care implicd forme verbale
diferite ale aceluiasi verb-predicat, putem vorbi de un calambur intentionat, de ,jocul
deliberat confuz al modurilor verbale” (Cvasnii Catanescu 2006, 215).

»Papa Sam — Cel mai tare lamancare” (slogan publicitar al restaurantului Papa Sam,
Papa)

Mai sus, omonimia gramaticala ia nastere intre doua forme flexionare identice ale
cuvantului méancare. Mai precis, substantivul mancare se poate referi la ,hrand, aliment”
(Papa Sam este cel mai tare Tn a face méncare)) sau la ,,actiunea de a méanca” (infinitivul lung
mancare, utilizat astazi ca substantiv feminin), Tn sensul ca La Papa Sam, esti cel mai tare in a
manca, ceea ce implicd o inferentd precum: ,Méncarea oferitd de restaurantul respectiv este
atat de bung, incét acolo se mananca cel mai bine”. Prezenta in context a prepozitiei la, marca
a supinului (< la mancat), conduce, la randu-i, Tnspre aceasta a doua interpretare, dat fiind
faptul cd substantivul mancare este format prin derivare de la verbul (a) manca + sufixul -re,
marca a infinitivului lung®. Tn acest context, este exagerat s considerdm aceasta alternanta de
ordin gramatical (mancare — substantiv feminin, ,,hrand”; ,activitatea de a face mancare” si
mancare — infinitiv lung, ,,actiunea de a manca, de a te hrani”) ca fiind un joc de cuvinte,
ntrucét puterea de sugestie ainfinitivului lung, mancare, este suficient de reduss® astfel incat
sa poatd lua nastere un cumul de sensuri si, implicit, de interpretari. Aceasta reprezinta, prin
posibilitatea dublei ,citiri” semantico-gramaticale a mesajului, cel mult o aluzie, fara vreo
nuantd de umor; a doua interpretare nu mai este insd indusd in mod direct, ca 1n cazul
calamburului, ci depinde Tn mare masura de capacitatea de analiza a receptorului, precum si de
cunostintele acestuia, corelate si cu un oarecare simt lingvistic.

Tn plan frazeologic, omonimia poate genera jocuri de cuvinte la nivelul unei expresii,
care, In acelasi context, poate fi considerata in sens figurat, dar accepta si interpretarea cu
sensul sau literal (cf. Dragomirescu 1972, 560); ,,de reguld, cele doua valori semantice
coexistd, Tntr-o ordine bine precizatd” (Cvasnii Catanescu 2006, 213). Tn reclame, tendinta
este de a duce interpretarea unitatii respective dinspre sensul sau figurat Tnspre cel propriu si
nu invers, fiind astfel adus Tn prim-plan produsul sau conceptul care se doreste a fi facut
cunoscut publicului: ,,De reguld, lectura primard a secventei omonime este conotativ-
metaforicd; lectura subiacentd, dar corelativa cu produsul-obiect a reclamei, impune sensul
denotativ, nonfigurat, fundamental pentru anunt” (Cvasnii Catinescu 2006, 214). De
exemplu, pe fluturasul publicitar care prezintd meniul unui restaurant, un fel de mancare este
desemnat prin enuntul ,Mi-ai mancat ficatii cu sunca si ciuperci” (FOODA, 2014).
Calamburul este determinat de omonimia frazeologica a manca ficayii (cuiva)l: (in limbgjul
familiar) ,,a supdra, a necdji, a chinui pe cineva” si a manca ficasi2: ,,a consuma ficat, a se
hrani cu ficat”. Construit in acelasi mod, calamburul din sloganul ,,Carti iesite din tipar”
(de pe un automat de carti, 2014), este pus in evidentd prin omonimia frazeologica dintre a

2 cf. Infinitivul se asaza, in raport cu centrele de grup (verb, adjectiv, adverb), in pozitiile sintactice specifice
substantivului [...], infinitivul incluzandu-se Tn categoria echivalentilor sintactici ai substantivului, alaturi de supin”
(GLR, 1, 2008, 495).

2 Acest lucru se datoreaza faptului 3 infinitivul lung mancare s-a lexicalizat ca substantiv, pastrand caracteristica
deverb numai prin ideea de actiune, mentinuta doar in semnificatia ,,actiunea de a manca si rezultatul ei”. De altfel,
acesta reprezintd si primul sens care apare consemnat in dictionare pentru cuvantul mancare.
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iesi din tipar(e)1: ,,a se diferentia, a se distanta de un model prototipic, a fi deosebit” si a iesi
din (/de sub) tipar2: (despre cérti, publicatii) ,,a se tipari, a iesi din tipografie”.

In unele situatii, poate fi exploatat jocul dintre sensul figurat al unei expresii in
ansamblu si sensul literal al unui singur cuvént din expresia respectivd. Ca in enuntul: ,iti
oferim marea cu sarea!” (numele rubricii de condimente, Mega, 24.04.-20.05.2014, p. 5),
in care se face trecerea dinspre sensul expresiei marea cu sarea ,,ceva exagerat de mult,
imposibil de realizat” Tnspre sensul de baza al cuvantului pe care aceasta il contine, sare
»Substanta cristalina, solubila in apa, utilizatd drept condiment in alimentatie”, pentru a pune
n evidenta elementul la care face referire reclama.

ii. Potrivit clasificarii generale, calamburul omonimic poate fi in praesentia
(antanaclaza), presupunand actualizarea semnificantului de doua ori, precum si in absentia,
realizat printr-o singura aparitie a semnificantului in acelasi context (Parpald 2006, 171).

Calamburul omonimic in praesentia este ,,calamburul cel mai reusit” (Parpala 2006,
117) intrucét, prin actualizarea ambelor/mai multor contexte potrivite lexemului responsabil
de echivoc, cresc sansele ca receptorul sa reuseasca sa decodeze mesajul si sa interpreteze
cat mai bine jocul de cuvinte, in sensul cd desluseste mai usor intentia emitatorului,
informatia pe care acesta doreste s o transmita astfel. Ca 1n situatia:

,Joacd-te ca 9 mai mici! De 9 mai, joaca-te ca nouda mai mici si primesti si doi
mici!”; ,,Pe data de 9 mai 2015, ntre orele 10:00 — 14:00, vino cu cei mici pentru a-i lasa sa
ia parte la Jocurile Copildriei, iar tu te poti relaxa, savurand gratuit doi mici si o bere la
Summer Park-ul din parcarea Colosseum.” (fluturas publicitar pentru evenimentul Summer
Park la deschiderea centrului comercial Colosseum Retail Park, perioada aprilie-mai 2015) —
Tn acest caz, intregul mesaj publicitar este construit Tn baza a doud omonimii, care pot fi
reperate in cadrul contextului: Tntre 9 mai ,,data” si structura gramaticala numeral + adjectiv
la gradul comparativ de superioritate, noud mai mici; intre mail ,,lund a anului” si mai2
»adverb care serveste la formarea gradului comparativ’; intre micil ,(adjectiv) de
dimensiuni reduse” si mici2 ,,(substantiv masculin) aliment din carne tocata”. Cu cat un
mesg) publicitar contine mai multe jocuri lexicale bazate pe omonimie, cu atit surprinde mai
tare, iar informatia care se doreste a fi transmisd devine mai usor de retinut.

Calamburul in praesentia poate fi eliptic’; mai precis, doar unul dintre omonimele
pe care le poate dezvolta un anumit lexem este redat in plan lingvistic, celdlalt fiind doar
sugerat in cadrul contextului. De pilda:

»Dai tonul Tn alimentatie.” (Mega, 24.10.-19.11.2013, p. 20) — Acest enunt, plasat Tn
dreptul rubricii de produse pe baza de ton ,,peste”, contine un calambur in praesentia eliptic.
Echivocul se naste din exploatarea omonimiei dezvoltate la nivelul lexemului ton: tonl
»tonalitate, sunet”, utilizat Th expresia a da tonul, si ton2 ,,peste”, sens recuperabil, Tn plan
lingvistic, prin addugarea complementului ,in alimentatie” la expresia mentionata.
Contaminarea de sensuri, Tn plan lingvistic, prin adaugarea la o expresie deja consacratd, a
unui cuvant care sa creeze contextul necesar pentru trimiterea la omonimul cuvantului
asupra céruia se focalizeazd informatia, nu face decét sd mentind ambiguitatea si constituie
motivul pentru care consideram acest joc de cuvinte ca fiind 0 omonimie in praesentia, dar
eliptica, Tntrucat lexemul alimentagie constituie o aluzie la omonimul lui tonl. Al doilea

22 Denumirea de calambur in praesentia eliptic ne pare oarecum oximoronicd, dat fiind faptul cd atributul eliptic
trimite deja la ideea de absenta. In acest sens, vezi infra opinia noastra despre dihotomia calambur in praesentia
eliptic si calambur in absentia.

225



CICCRE IV | 2014

context lingvistic (cu trimitere la ideea de aliment), necesar recuperdrii omonimului ton2
»peste”, este, asadar, eliptic. Contextul extralingvistic, in cazul de fata imaginile cu conserve
si produse pe baza de ton, din dreptul rubricii respective, este lamuritor si oferd rezolvare.

,Gustari usoare, in ton cu primavara” (Mega, 24.04.-20.05.2014, p. 23) — Similar cu
exemplul de mai sus, acest mesg] publicitar, redat tot Tn dreptul unei pagini cu produse pe
baza de peste, este construit in seama aceleiasi omonimii (tonl ,tonalitate, sunet”, utilizat in
expresia a fi in ton cu, si ton2 ,peste”). Primul dintre omonime (tonl) este exprimat in
context lingvistic complet, pe cand cel de-a doilea (ton2) este sugerat, in planul expresiei,
prin sintagma gustari usoare si confirmat doar Tn ansamblu, prin raportarea la contextul
extralingvistic (imagini cu produse pe baza de ton ,,peste”).

»,Danone este la mare cdutare. la-l cu tine pe plaja.” (afis publicitar Danone pentru
produse racoritoare: iaurt de baut, sana, IQaDanone) — Calamburul ia nastere in baza
omonimiei dintre marel ,,(adjectiv) de proportii mari” si mare2 ,,(substantiv) apa”, cel de-a
doilea cuvént, desi nu este exprimat, putdnd fi subinteles prin raportare, in context, la
cuvantul plaja, din acelasi camp semantic.

Or, cum in discursul publicitar contextul nu este constituit doar din continutul
lingvistic/textual, de mare Tnsemnétate fiind si reprezentarea iconica a informatiei®, este
posibil sa interpretam drept calambur in praesentia eliptic orice joc lexical care, din punct de
vedere exclusiv lingvistic, nu ar reprezenta altceva decat un calambur in absentia. Ne
referim aici la Situatii de tipul celei de mai jos, in care omonimul unui cuvéant reperabil in
cadrul contextului lingvistic nu poate fi subinteles decidt la nivelul contextului
extralingvistic, fara a exista vreun indiciu de ordin lingvistic care sa il sugereze:

»Stii ce pui pe masa!” (slogan publicitar pentru produse pe baza de pui de la Puiul
Dobrogean, 2014, BA) - in cazul de fati, jocul se construieste pe omonimia lexico-
gramaticala dintre puil: verb predicat, conjugat la persoana a Il-a, singular, indicativ,
prezent, redat Tn contextul lingvistic, si pui2: substantiv masculin, ,,pasare de consum”, a
carui interpretare nu este posibila decat in planul vizual, intrucat mesajul este redat grafic pe
ambalajul unui pui. Acest calambur, din punct de vedere lingvistic, socotit drept calambur in
absentia, poate fi considerat de tip in praesentia eliptic, daca luam Tn considerare cd un joc
lexical nu apartine exclusiv planului lingvistic, ci il depaseste, fiind necesara o interpretare a
salanivelul contextului general, care trece dincolo de cel lingvistic. Calamburul in absentia
tine astfel de un echivoc contextual.

Desigur, vorbim aici de jocuri de cuvinte, manifestate, asadar, in planul lexical al
limbajului, si, prin urmare, care ar trebui analizate strict in cadrul contextului lingvistic, Tnsa,
de cealalta parte, decodarea mesajului publicitar este dependentd, intr-o mare masura, de
reguld, si de contextul translingvistic, de planul vizual (imagini, grafisme s.a.), ceea ce
transpune chestiunea jocurilor de cuvinte intr-un nou cadru al interpretarii, care depaseste
domeniul limbajului. De altfel, numeroase studii interdisciplinare au relevat faptul cd, pentru
Tntelegerea corectda a unui joc de cuvinte, au loc numeroase operatii mentale, in care sunt
angrenate elemente ce depasesc sfera lingvisticii (de ordin psihologic si/sau cognitiv),
precum cunostintele anterioare despre lume ale locutorilor (i.e. backgroundul sociocultural),

% Consideram ca, Tmpreund, contextul lingvistic si contextul extralingvistic (iconic/vizual ori sociocultural)
formeaza un macrocontext al mesajului publicitar. Cf. ,,Viziunea structurald nu pune accentul doar pe posibilitatea
identificarii unor contexte de diferite tipuri, ci si pe relatiile dintre aceste contexte, care se actualizeaza
concomitent intr-un macrocontext, pentru care Tatiana Slama-Cazacu a propus denumirea de context total de
comunicare [subl. aut.]” (Comlosan, Borchin 2002, 16).
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capacitatea personald de a realiza conexiuni mentale, de a face analogii etc. Prin urmare,
privite din acest punct de vedere, calambururile in absentia nu ar trebui considerate, intru
totul, opusul celor in praesentia, mai ales avand Tn vedere ca acestea din urma se pot
manifesta, dupd cum am vazut, inclusiv prin elipsg, care indica, de altfel, o absenta. Astfel,
»cele doua sensuri [...] pot fi prezente [subl. aut.] simultan, Tn cazul reclamelor ilustrate”
(Stoichitoiu Ichim 1997, 49).

Tn orice caz, In ceea ce priveste asa-zisul calambur in absentia, ,fiind dat un singur
termen, contextul verbal este prelucrat astfel incat sa favorizeze unul dintre sensurile sale,
jar imaginea (contextul «iconic») este conceputd astfel incat si faciliteze celalalt sens”®
[t.n.] (Grunig 1990, 18)

Din punct de vedere gtilistic, calamburul omonimic este un arhilexem (ia nastere prin
procedeul numit arhilexie). Acesta este ,,creat de contextul in care este inserata figura” si
»cumuleaza cele doud sensuri distincte” (Parpald 2006, 171).

iii. Adesea, in reclame, ,,emergenta a doua sensuri [...] se bazeaza pe utilizarea aceluiasi
cuvant ca substantiv comun si ca substantiv propriu (denumind un produs sau o firma)”
(Stoichitoiu Ichim 1997, 49). Astfel, se nasc omonimii intre nume proprii de firme/produse si
forme ale unor cuvinte din lexicul comun®. Omonimia onomastica (anonimayia — cf. Parpala
2006, 171), cel mai adesea apdrutd ,,ca 0 consecintd a formarii numelor proprii de la cele
comune” (B&cila 2007, 181), este speculatd, la randu-i, in directia jocurilor de cuvinte. in
limbajul publicitar, aceasta reprezinta o omonimie ,fabricata”, intrucat unul dintre omonime
(numele de firma/produs) este creat intentionat prin raportare initiala la cel de-al doilea
semnificant, iar legatura formala, si, uneori, semantica, cu celalalt semnificant este valorificata,
infinal, In directia calamburului. Tn asemenea situatii, contextul verbal insusi (in special in caz
de calambur in absentia) este suficient pentru a determina emergenta celor doua sensuri, fard a
fi nevoie ca imaginea s& intervina pentru explicitare (Grunig 1990, 19)%:

»Lara Pantofara in Titanii Cumparaturilor”; ,,Sopperman Tn Titanii Cumparaturilor” (afise
publicitare pentru centrul comercial Iris Titan Shopping Center, anul 2009, 1Qalrisl; 1Qalris2)

Tn aceste texte, se creeaza un calambur intre numele centrului comercial, Titan, care
provine de la denumirea zonei Titan din Bucuresti, acolo unde este situat mallul respectiv, si
titan ,,om extraordinar de mare si de puternic, urias, gigant”; ,(fig.) om cu calitati
extraordinare, capabil de realizari exceptionale”. De altfel, existi o omonimie si intre
numele propriu Titan si Titan ,,(mitologie) fiecare dintre cei 12 fii ai lui Uranus, care au
luptat Tmpotrivalui Zeus pentru suprematie”, asadar numele zonei/centrului comercial afost,
laréndu-i, construit printr-un joc aluziv.

,Oferd un cadou cu Farmec n luna indragostitilor” (campanie publicitard pentru
produsel e Farmec, februarie 2016, | aaFarmec);

»Unirea — unde-s multi, puterea creste” (slogan publicitar pentru bautura alcoolicd
Unirea, 2005, |1QaBest);

»Spornic la toate!” (slogan publicitar al uleiului Spornic, 2015, PRO TV);

2 [...] étant donné un terme, le contexte verbal est travaillé pour favoriser I’un de ses sens et I’image (le contexte
«iconique» est travaillé pour favoriser I’autre” (Grunig 1990, 18).

% Cf. ,Omonimia temelor nominale apartinand diverselor categorii onomastice este, asadar, bine reprezentatd,
avand in vedere faptul cd multe nume proprii provin de la altele sau de la nume comune, ceea ce creeaza numeroase
coincidente” (Bacila 2007, 182).

% De aceen, Intelesul potrivit al mesgjului este perceput de la prima lectura.
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»Investind 1 300 000 lei, intrati in posesia unui aparat, beneficiind de un credit
MAGIC pe un AN.” (anunt publicitar pentru dozatoarele de sucuri MAGIC drinks, Agenda,
1995, p. 88);

~Indrizneste sa fii PROFI!” (fluturas publicitar magazinul PROFI, 2014) — Aici,
numele magazinului e omonim lexico-gramatical cu adjectivul trunchiat profi’ <
profesionist/profesional.

»UNA este prima asigurare pentru femei din Romania, creata de femeile din ING
doar pentru tine. UNA este povestea unei femel ca tine si ca noi. [...] UNA de la ING
Asigurdri de viata” (numele unui produs creat tocmai in baza omonimiei, 2013, IQaUNA) —
Este utilizatd, cu scopul de a crea echivoc, omonimia lexico-gramaticald dintre numele
propriu a produsului (UNA - asigurare pentru femel) si pronumele nehotarat, la feminin,
una. Totodatd, poate fi luatd Tn consideratic si omonimia lexico-gramaticald dintre acest
nume propriu si numeralul cardinal una, Tn specia Tn primul enunt (UNA este prima
asigurare pentru femel din Romania.); aici, prima (numeral ordinal cu valoare adjectivald)
contribuie la interpretarea ca numeral a lui UNA. Echivocul rezultat din omonimia multipla
da nastere unui joc de cuvinte complex, elaborat mult mai solid si care necesitd o atentie
sporitd pentru a fi decodat Tn totalitate.

n contextele de mai sus, sunt puse n evidentd omonimiile care se stabilesc intre
numele de firme/produse si cuvinte obisnuite din lexicul comun: substantive, adjective,
pronume nehotdrat (farmec, unire, spornic, magic, profi < trunchiere a adjectivului
profesional/profesionist, una), de la care aceste nume s-au format, de fapt. De aceea, pentru
aevitaredundanta, in fiecare caz este actualizat in plan lingvistic numai cate un semnificant.
Totodatd, pentru a putea construi jocuri lexicale in baza omonimiei onomastice, care implica
nume de firme sau de produse, consideram ca, Tn general, mai ales n situatia omonimiilor
lexicale (precum Titanic, Farmec, Unirea), denumirile firmelor/produselor respective
trebuie sa fie suficient de Tncetdtenite in mintea potentialului consumator. De cealalta parte,
jocurile omonimice care implicd un grad mai mare de echivoc si care solicita astfel mai mult
mintea receptorului pot facilita, Tn acest mod, fixarea In memoria consumatorului a numelui
firmei/produsului respectiv(e), astfel incat, la o actualizare ulterioara, acesta sa fie usor
recognoscibil, indiferent de gradul de ambiguitate in care ar fi implicat.

Calambururile onomastice discutate mai sus ar putea fi mai degraba interpretate ca
aluzii lanumele comerciale® decét ca omonimii, intrucat numele proprii aduse in atentie sunt,
n fond, create tocmai de la cuvintele cu care intrd Tn relatia de omonimie. Nu suntem de acord
cu aceasta directie de interpretare, intrucat ar contrazice insasi definitia omonimiei onomastice
— ,,0 consecintd a formarii numelor proprii de la cele comune” (Bacila 2007, 181). Totodata,
indiferent de modul de formare, de semul n baza caruia s-au format, aceste nume s-au
ingtitutionalizat oarecum ca denumiri de firme/produse, au intrat deja in mentalul colectiv ca
semnificanti pentru entitati comerciale si pot fi astfel interpretate in contextul unei reclame.

Existd Tnsd Tn publicitate si situatii in care omonimia onomastica este ad hoc, fiind
creatd pentru reclama respectiva, fard vreo legatura preexistentd intre cele doud omonime®.
De pilda, Tn contextul de mai jos, jocul de cuvinte se stabileste Tntre CeRe — nume propriu,

" Tns4 orice calambur in absentia (in care doar unul dintre semnificanti este actualizat), precum cele din contextele
discutate Tn acest caz, poate fi considerat o aluzie, in temeiul céreia se face trimiterea la un al doilea semnificant,
dat fiind faptul ca un calambur implica cel putin doud planuri de manifestare a omonimiei.

2 ntr-o astfel de situatie, numele proprii nu sunt atit de cunoscute publicului precum cele din cazurile precedente.
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sigla pentru Centrul de Resurse pentru participare publica, si verbul a cere, conjugat la
persoana all-a, singular, modul imperativ (Cere!), respectiv la diateza impersonala (se cere):

»CERE — CeRe O SCHIMBARE.”; ,Vrei sd pedalezi in siguranta? CeRe! Fii cetdtean.”
(afis al Centrului de Resurse pentru participare publicd, 2014, 1QaCeRe); ,,Asa se CeRe”
(numele unui proiect demarat de Centrul de Resurse pentru participare publica, 2016, CeRe).

iv. Dat fiind faptul ca Tn limbajul publicitar se utilizeaza frecvent numeroase
Tmprumuturi sau chiar cuvinte strdine, se poate intdmpla ca anumite jocuri de cuvinte din
reclame sa implice omonimia interlingvistica, precum Tn cazul de mai jos:

»,Come stai? Stai aici?” (afis publicitar pentru Banca Transilvania, cu ocazia
deschiderii primului sediu al unei banci romanesti in Roma, Italia, 2014, 1QaBT) — Jocul de
cuvinte ia nastere din omonimia interlingvistica dintre it. stai — forma de persoana a Il-a,
singular, prezent a verbului italienesc stare (din expresia Come stai? ,,Ce mai faci?”; ,,Cum
mai stai?”) si rom. stai — forma conjugata de persoana a Il-a, singular, timpul prezent a
verbului a sta ,,a locui”, in contextul n care multi romani locuiesc in Italia.

v. Uneori, in discursul publicitar sunt create compuse prin abreviere (sigle), procedeu
frecvent utilizat si Tn limbajul colocvial-argotic, care poate conduce la identitate formala
ntre sigla creatd si una comund, lexicalizata. Astfel, omonimia la nivelul abrevierilor — o
omonimie ad-hoc — poate crea, inclusiv Tn publicitate, efectul de surpriza specific jocurilor
de cuvinte, care se naste din discrepanta dintre asteptare si realitatea lingvistica.

,VIP — Decesa intruin Voluntari pentru Idei si Proiecte” (afis publicitar difuzat Tn
cadrul campaniei pentru strangerea de voluntari pentru asociatia VIP — Voluntari pentru Idei
si Proiecte, 2010, 1QaVIP) — Omonimia Tntre sigla inventata si cea lexicalizata (engl. VIP
»Very Important Person”) creeazd un joc la nivelul semnificatiilor: Voluntarii pentru Idei si
Proiecte sunt considerayi VIP-uri/persoane foarte importante.

Tn majoritatea reclamelor amintite mai sus, ,,mesajul publicitar este bivalent, atat la
nivel verbal, ca si la nivel iconic” (Cvasnii Catdnescu 2006, 214); de aceea, este
recomandatd si necesard interpretarea enunturilor in cadrul contextului larg, a
macrocontextului, dupa cum am explicat anterior (vezi supra).

1.2. Omofonia ca sursa a jocurilor de cuvinte Tn publicitatea romaneasca

Fenomenul general al omonimiei nu reprezinta numai identitatea formala la nivel
lexical, gramatical, sintactic, fonologic, ci implica si o identitate de unitati Tn plan sonor,
diferite Tnsa grafic, numita omofonie. Sub acest aspect, in limbgjul publicitar, omofonia este
mult mai bine valorificata decat omonimia, ceea ce se poate explica prin ,pldcerea
pentru jocurile sonore [subl. aut] cu cuvintele, predilectia pentru rima”,
preferinta pentru ,,0 dispunere ritmica a grupelor de sunete” (Cazacu 1956, 213), proprie
gandirii umane. Tn jocurile omofonice, este exploatatd identitatea fonicd dintre doud unititi
lingvistice, Tnsd surpriza are loc Tn plan formal, datorita reprezentarii grafice neasteptate a
unor lanturi fonologice obisnuite. Acestea pun in legatura doi semnificanti identici in plan
sonor, dar complet diferiti in planul semnificatiei si al scrierii®.

Asadar, jocul de cuvinte omofonic tine in special de planul vizual, in care, de altfel,
trebuie realizata si decodarea mesajului. Acesta se produce ntre o reprezentare grafica tipica
(scrierea obisnuitd a unei expresii lingvistice) si una neobisnuitd, pronuntatd identic, dar

® Cf. ,Ceux-ci n'ont la méme forme que dans la prononciation [..]. Les différences graphiques entre les
homophones peuvent &tre minimes (sans— sang) ou considérables (sang — cent)” (Duchacek 1962, 50-51).
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diferitd ca sens si grafie de prima — discrepanta pusa astfel in valoare cu scopul de a epata
sau de a amuza. Potrivit lui Duchacek, jocurile omofonice se pot dezvolta intre cuvinte
diferite, intre doud sau mai multe cuvinte, intre un lexem simplu si un cuvant compus, intre
un cuvant si un grup de doud sau mai multe cuvinte ori intre doua grupuri de cuvinte
(Duchafek 1970, apud Attardo 1994, 113). Cu alte cuvinte, un semnificant poate fi
reprezentat inclusiv printr-o propozitie.

Omofonia constituie 0 omonimie transpusa in planul sonoritdtii, in sensul ci
reprezentdrile sonore ale unor unitdti lingvistice distincte sunt identice, asa cum
reprezentdrile formale a doud sau mai multe cuvinte diferite ca Tnteles coincid intru totul. De
altfel, omonimele sunt ntotdeauna si omofone. Aceastd identitate de sunete poate crea, la
randu-i, echivoc, oferind adesea posibilitatea manifestarii a numeroase glume si calambururi
omofonice in reclamele roméanesti, unele producdnd mai mult umor chiar decét jocurile
omonimice. De pilda:

,»— Nu pot sa stau jos. Ma dor hemoroizii.
— Luati HemoroEasy!
— Sa-i iau?! Cum sé-i iau?!
— HemoroEasy face bine cand va dor hemoroizii.
— Cine face bine?
— HemoroEasy!
— Hemoroizii fac rdu, cum sa facd bine?!
— HemoroEasy face bine. Va dau o cutie!
— Tineti hemoroizii in cutie? Nu mai Tnteleg nimic.
[De fapt, e mult mai usor. Uitd de probleme cu HemoroEasy!]” (spot publicitar
pentru HemoroEasy, medicament Tmpotriva hemoroizilor, difuzat in anul 2014, PRO TV)

Aceastd reclama este construitd integral Tn jurul omofoniei dintre substantivul
masculin, laformade plural, hemoroiz, si numele propriu al medicamentului pentru tratarea
afectiunii respective, engl. HemoroEasy, cu aceeasi pronuntie ca si a cuvantului romanesc.
Spotul publicitar este realizat Th maniera scenetelor comice (care se bazeaza adesea pe astfel
de calambururi): intr-o farmacie, o persoana care sufera de hemoroizi solicita o recomandare
medicamentoasa Tn acest sens, iar farmacista 7i sugereaza sa incerce un medicament al carui
nume are aceeasi pronuntie ca si afectiunea respectiva.

,» — Ce faci, mentd?

— Limonada.

— Poftim?!

— Trebuie, e preacald aici!

— Si cum faci?

— Cu puterea mintii!

— Eesi, tu si mintea!

— Adioo!

[Racorire dementa de la Prigat limonada cu menta!] (spot publicitar pentru sucul Prigat
limonada cu menta, iulie 2011, 1QaPrigat)

Dialogul din spotul publicitar transpus mai sus, intre o frunza de menta si o lamaie,
personificate, speculeazd omofonia dintre adjectivul la genul feminin dementa si grupul
prepozitional de mentd, determinant al substantivului limonada. Tn acest context, frunza de
menta este prezentatd ca o persoanda dementa, care vede in personajul-ldmaie o posibila
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victima, sacrificatd cu scopul obtinerii de limonada. Gluma devine reusitd numai in baza
acestui joc de cuvinte care se bazeaza pe asemanare sonora.

In majoritatea dintre cazuri, doar unul dintre semnificanti este actualizat in plan
grafic, cel de-al doilea fiind doar sugerat (si recuperabil, totodatd) n cadrul contextului
general, extralingvistic. Unitatea redata grafic constituie, de reguld, elementul-surpriza, cel
care se abate de la schema mentald indusd initial prin intermediul semnificantului care e
actualizat doar n plan sonor, determinand astfel receptorul mesajului sa gliseze de la o
semnificatie la alta a textului. Situatia este asemandtoare calamburului omonimic in absentia
(vezi suprasi infra). De exemplu:

,» — Hei, saut!

— Nooo rock!” (afis publicitar pentru bomboanele Tic Tac Strawberry Mix, aprilie
2014) - In cazul de fata, contextul lingvistic nu este suficient pentru decodarea jocului de
cuvinte, ci este necesara extinderea interpretdrii la nivelul macrocontextului. Calamburul se
dezvoltd in baza omofoniei dintre substantivul noroc si sintagma inedita nooo rock, creata ca
un soi de salut ardelenesc (vezi interjectia no) specific adeptilor curentului rock. O astfel de
interpretare este posibila numai n baza contextului extralingvistic, in plan iconic, pe afis,
fiind desenate doud personaje deghizate in bomboane Tic Tac, cu nfétisari distincte (pentru
a sugera amestecul de arome al bomboanelor respective), dintre care unul (bomboana cu
gust acrisor probabil) are o infatisare tipica fanilor rock.

Uneori, Tn cadrul aceleiasi reclame, sunt actualizati la nivel lingvistic ambii
semnificanti; cel mai adesea, unul dintre ei reprezintd un nume de firmé/produs:

»Picioare umflate si grele? [...] ALLE gel — ALLEge-I pentru picioare sanitoase!”
(spot publicitar pentru unguentul ALLE gel, 2014-2015, PRO TV) — Alici, se pastreaza aproape
in intregime, la nivelul ambilor semnificanti, grafia numelui propriu implicat in jocul
omofonic, desi semnificatii sunt complet distincti (produsul — unguent pe baza de gel, respectiv
verbul a alege laimperativ, persoanaall-a, singular, urmat de cliticul pronominal -I).

»Asul Tnalbitorilor — ACE” (spot publicitar, apud Stoichitoiu Ichim 1997, 50) —
Numele produsului, rogtit [as], permite calamburul in baza omofonului-pereche, lexicalizat
n limba roména, as. Astfel, se creeaza o echivalenta intre cele doua concepte.

i. Tntocmai ca Tn cazul saradei/contrapetului, in unele reclame sunt puse n legatura
grupuri de cuvinte ori chiar enunturi, diferite din punct de vedere sintactic si semantic, dar
omofone. Mesajul, cu dubld citire, este astfel concentrat, in plan grafic, Tntr-o singura
expresie, iar ,transcrierea graficd reprezintd, in esenta, o mascare a expresiei supuse falsei
segmentari, al cdrei sens nu se dezvaluie decat dupa ureche/auz [i.e. Tn plan sonor — n.n.
R.P.]" [t.n] (Yaguello 1981, 51) — un joc la nivel morfonologic, datorat omofoniei. Este
vorba de ,calamburul realizat prin contopirea intentionatd a doud cuvinte succesive”
(Dragomirescu 1972, 561), astfel incat sa rezulte alte unitati, cu alte intelesuri — aglutinari
ludice aleatorii (cf. Chelaru-Murarus 2010, 183)*" datorate ,falselor despértiri” sau unor
,»legaturi asociative ntre cuvinte” (cf. Cazacu 1956, 214, 215):

»Prinde premiile din Locuri DEROmania!” (sloganul concursului organizat de
detergentul Dero, 2013, PRO TV);

% La transcription graphique est essentiellement un maquillage de I’expression soumise a fausse coupe et dont le
sensneserévélequ’al’oreille” (Yaguello 1981, 51).

% Deglutinarile Tn baza aseménarilor sonore cu alte structuri sunt rare in publicitate; cel putin, la nivelul corpusului
pe care |-am selectat, nu am intalnit astfel de jocuri omofonice.
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»Cascaval DeSenvis” (ambalaj al cascavalului Delaco, Carrefour, 20.03-
26.03.2014, p. 7);

»,Romtelecom — Familia Telcu Dolce” (clip publicitar din campania publicitara
2010, PRO TV; 1QaRomtelecom);

»Rompay Point — esimplu, erapid” (slogan publicitar al unor automate €electronice
de platd a facturilor si de incarcare a cartelelor de telefonie mobild)

~eMAGIA Sérbatorilor. Cele mai tari cadouri sunt aici.” (afise si spoturi publicitare
pentru oferta speciala afirmei eMAG, cu ocazia sarbatorilor de iarnd, decembrie 2013, PRO
TV). Aceastd constructie poate fi interpretatd, cel putin in varianta scrisa, Tn doua moduri:
drept cuvant-valiza format prin suprapunerea, aproape in intregime, a numelui de firma
eMag peste substantivul comun magie; din punct de vedere sintactic, drept propozitie cu
predicatul exprimat (E[ste] magia Sarbatorilor.), mai ales luand in considerare jocul de
cuvinte bazat pe grafism (scrierea cu litere capitale a cuvantului magia) si pe omofonie.

Tn astfel de situatii, pentru a sublinia ideea de baza, n directia cireia a fost creat si
calamburul, iau nastere unele cuvinte compuse (pseudocompuse — cf. Stoichitoiu Ichim
1997, 11, 48) complet atipice, unele menite sa puna Tn evidenta, in plan grafic, numele unei
firme sau a unui produs (vezi DEROmania, eMAGIA). Celdalte grafii fanteziste (cf.
Chelaru-Murérus 2010, 183) de mai sus genereaza calamburul prin posibilitatea dublei
interpretare, cel mai adesea fiind pus astfel in lumind numele firmei/produsului sau
conceptul care se promoveaza in reclama respectiva: DERO e de Romania/(locuri) de
Romania; cascaval de senvis (sic!) ,pentru sandvis”/cascavalul DeSenvis (i.e. numele
produsului format de la particula De < Delaco ,,numele firme producatoare” si forma
familiara a substantivului sandvis); (familia) Telcu/Tel (<telefon) cu (abonament) Dolce;
Rompay Point e simplu, e rapid/esimplu, erapid [< pref. e- (< electronic) + simplu/rapid cf.
e-mail]. Creatia lexicala esimplu/erapid este destul de stangace, interpretarea sa ambivalenta
fiind mai dificil de realizat, mai ales in afara contextului, Tntrucat implica atasarea unui
prefix propriu numelor la baze adjectivale.

In franceza, asemenea insiruiri de cuvinte, create in mod intentionat in baza
asemanarii fonetice cu alte grupuri de cuvinte, au fost privite din perspectiva conceptului de
chaine parlée ,lant vorbit” (cf. Yaguello 1981, 54)% in baza caruia vorbirea a fost
reprezentata, metaforic, ca un sir de mai multe zale dispuse intr-un lant ce permite
transmiterea unui mesaj (axa sintagmaticd a lantului). Existd un inventar de alte unitati
susceptibile de a indeplini aceeasi functie in acest lant, in acelasi context, dupa principiul
echivalentei sonore (axa paradigmatica a lantului). Astfel de unitati posibile pot fi prezente
combinatorii nu sunt actualizate, dar pot fi deduse ori presupuse — vorbim astfel de o relatie
detip in absentia (Yaguello 1981, 55-56) (vezi supra).

ii. Grafismele constituie adesea un ,teritoriu” de manifestare a jocurilor omofonice n
limbajul publicitar, unde functioneaza ca ,,mijloace textuale de atragere a atentiei asupra
mesgjului publicitar prin scoaterea Tn evidenta a elementelor care se doreste a fi retinute,
punand accent pe memoria vizuald. Prin majuscule, se subliniaza n interiorul cuvintelor
nume de produse sau alte cuvinte cu impact puternic asupra consumatorului” (Popescu 2014,
93), un procedeu numit si ,derivare de cuvinte din vid”, adicd o pseudoderivare (ori
pseudocompunere — cf. Stoichitoiu Ichim 1997, 48 — termen care ne pare mai potrivit),

®Cf. ,[...] une ambiguité, qu’on peut dire structurale puisque liée a différentes fagons de rassembler” (Grunig 1990, 68).
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aparent fara noima ori fara un scop anume, Tntrucat implica un singur cuvant, fara alte
elemente lexicale de tipul afixelor; ,prepararea semnificantului” (Grunig 1990, 79), in
sensul ca acesta este elaborat, astfel incat sa presupuna mai mult decat o simpla lectura. Ca
si Tn cazul aglutindrilor ludice Tn baza omofoniei, grafismele impun doua interpretari. Sunt
nsa si situatii cAnd jocul raméne doar in plan grafic, fiind cel mult evidentiat numele unei
firme sau al unui produs ori un cuvant care trimite la acesta, in baza identitatii sonore cu un
fragment dintr-un at cuvant mai lung, care e astfel modificat in plan grafic. Astfel:

,De DragoBT, Zanul si-a luat ajutoare pentru a va transmite oferta noastra exclusiv
online si doar in 23 si 24 februarie!” (afis electronic pentru oferta speciald, exclusiv on-line,
de la Banca Transilvania, 2015, BT) — Este exploatatd, in directia calamburului grafic,
omofonia dintre fragmentul -bete (< Dragobete) si abrevierea BT (< Banca Transilvania);

»Descopera Coolmea senzatiei de ricoare.” (afis publicitar pentru berea Ursus
Cooler, Carrefour, 22.05-04.06.2014, p. 13) — Forma coolmea, in loc de substantivul comun,
obisnuit, culmea, face trimitere la numele produsului de la Ursus, Cooler, format, de altfel,
de la Tmprumutul de origine englezeasca cool, lexicalizat deja Tn limba romana. Creatia
lexicala coolmea s-a format pornind de la omofonia dintre cuvantul de baza de la care afost
creat si numele produsul ui, cool, si primasilaba a cuvantului culmea.

»Afacerea MAGICa a anului 1995!” (anunt publicitar pentru dozatoarele de sucuri
MAGIC drinks, Agenda, 1995, p. 88);

»,Hai la Marea RONtaiala!” (numele unui concurs organizat de Lay’s, spot
publicitar, 2013, PR) — Fragmentul subliniat din rondiala e omofon cu sigla RON care
desemneazd moneda romaneasca, pentru a trimite la ideea de castig pe care 1l presupune
achizitionarea de produse Lay’s din cadrul campaniei promotionale in care se desfasoara
concursul.

»,Bookuria.info — Cu bookurie despre noutdti editoriale & culturale”; ,.e-
Bookurii”; ,,Bookura-te si de... promotii mari la dictionare si manuale de limbi strdine”
(afise publicitare ale unei librarii on-line, 2014, Bookuria). Asocierea bucurie — engl. book
»carte” se realizeaza in baza omofoniei, marcate si in plan grafic.

»,Lay’s Maxx — Gustul Tn forma maxxima” (slogan publicitar pentru chipsurile
Lay’s Maxx, ianuarie 2015, laal ays);

,Vino, cumparad si fa-ti Billantul! Vezi bine, este avantgjos. Billantul nostru? Un
lant de 6 supermagazine in toata tara” (anunt publicitar pentru supermarketul Billa, 2002)
— Omofonia poate fi depistata doar Tn cadrul contextului, Billan; fiind format Tn baza
identitdtii sonore dintre numele firmei (Billa) si fragmentul initial al cuvantului bilany.

Mult mai interesant in plan grafic este urmatorul joc care speculeaza o identitate
sonora aproape completa Tntre doud cuvinte (o cvasiomofonie, n fapt):

»(t)Arta cu mere/dovleac/visine” (fluturas publicitar pentru meniul unui restaurant,
FOODA, 2014).

Yaguello e de parere cd majoritatea jocurilor grafice contin o parte complementara in
plan fonetic (care, la randu-i, exploateazd ludicul); singura conditie necesard pentru a
mentine jocul este ca locutorii sa fie capabili sa efectueze, in mod adecvat, transcrierea
foneticd omogena potrivitd (Yaguello 1981, 76-77). De pilda, intr-un spot publicitar este
urmdritd cvasiomofonia dintre lexemul ou si interjectia uoul!:

»Monte Banato — Paste cu ou. Uou!” (spot publicitar, 2004, PRO TV, AdP)
Prin intermediul calamburului se transmite faptul cd pastele cu ou Monte Banato sunt
atat de bune Tncét te fac sa exclami ,,uou!” — interjectie specifica ideii de surpriza placuta.
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iii. Tn afard de calambur si de unele jocuri grafice, fenomenul omofoniei poate fi
implicat si in alte tipuri de jocuri lexicale. De pilda, uneori influenteaza aparitia de cuvinte-
valiza, rezultate prin fuzionarea dintre fragmente de cuvinte ori dintre cuvinte intregi si alte
particule de cuvinte, ,ceea ce implicd dubla trimitere lexico-semanticd (de obicei catre
obiectul reclamei si calitatile sale)” (Cvasnii Catanescu 2006, 234). Ne referim aici la acele
cuvinte fuzionate care iau nastere prin includerea unui element (fragment de cuvéant/cuvant
ntreg) in celdlalt, in baza unei relatii de omofonie/a unui corp fonetic comun® — ,cazuri de
influente reciproce intre cuvinte” (Cazacu 1956, 209):

Vekalog < Veka + decalog (numele unei campanii publicitare la produse Veka,
producator de ferestre si tamplarie PVC; campania numard zece afise publicitare enuntand
cate o ,lege”, 2013, 1QaVeka). Aceasta creatie lexicald a luat nastere in baza omofoniei
dintre numele propriu Veka si fragmentul initial al substantivului decalog.

Conceptul Recomandar (creatie apartinand magazinului on-line chicvillero,
referitoare la sugestiile de cadouri) este format in baza identitatii fonetice dintre silaba finald
averbului a recomanda si verbul a da > dar.

LAEGONOMISESTE acum pentru momente cheie din viata ta!” (anunt publicitar
pentru serviciul de asigurari oferit de AEGON, firma de asigurdri, Tn parteneriat cu Banca
Transilvania, 2012, Capital). Acest cuvant-valiza este mult mai explicit, ntrucat este format din
contaminarea numelui propriu, a firmei AEGON, pronuntat [egon], si trunchierea formei verbale
[ econ] omisesti, datorita cvasiomofoniei dintre Aegon [egon] si partea [econ] din a economisi.

Introducerea numelui firmei in corpul cuvantului-valiza constituie unul dintre
artificiile cele mai utilizate in mesajele publicitare. Firma este astfel ancoratd ntr-o
comunicare originald, diferitd fata de cea care ar prezenta pur si simplu numele Tnsusi
(Grunig 1990, 66).

~Showsete — Sa-ti bagi picioarele!” (slogan publicitar, ambalaj sosete Ciserom,
2014) - Omofonia dintre partea initiala a substantivului sosete si englezismul show,
pronuntat [sou] genereaza acest joc de cuvinte, care transmite ideea de ,,s0sete speciale, care
fac show”; ,,sosete atat de frumoase ca fac spectacol, spectaculoase”.

,CINSTErna — Cstiga 4 plinuri de carburant in fiecare zi, la orele 9, 12, 15 si 18” (afis publicitar
pentru concursul organizat de benzinaria Mol, septembrie-noiembrie 2015, BC1) — Cuvéantul-valiza se naste din
cvasomofonia dintre cwvantul dnde si particula initiald si cea mediald din substantivul dstema. Se tranamite
agifd, in mod ludic, informetia cum ¢ benzindria respectiva face cinste, in baza unui concurs, cu carburant
(inclicat In context prin cuvantul cistemnd).

,»Trasnitii in NATO te rasplatesc la Prima.” (spot publicitar pentru o emisiune de
comedie, 2013, PRIMA TV) - La fel, In baza unei cvasiomofonii (ras — rasplati), a luat
nastere si aceasta creatie, care transmite ideea de ,,rasplata prin ras”.

Elementul fonetic comun care determina fuzionarile de tipul cuvintelor-valiza poate
fi initial, medial ori final. In reclamele din corpusul nostru, majoritatea fragmentelor care
determinad substitutia fonetica se afla la inceputul cuvintelor. Desi cele cu fragment sonor
comun medial permit glisarea dinspre un cuvant inspre celalalt, favorizand pronuntia, dar si
»citirea” lor corecta (cf. recomandar — vezi supra), fiind, astfel, mai potrivite reclamelor, ele
sunt, in mod paradoxal, mult mai sporadice in corpusul selectat.

 Acest tip de relatii (omonimice, paronimice) care speculeaza asemandrile formale constituie, totodatd, un criteriu
de clasificare a cuvintelor-valiza (Réutu 2010, 290-293). De asemenea, pentru Blanche Grunig, cuvintele-valiza
sunt, prin definitie, formate din alte doud cuvinte care au o parte sonora identica: ,,[...] par définition, un mot-valise
ne peut faire entrer en lui que deux mots ayant un fragment phonique en commun” (Grunig 1990, 60).
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iv. Omofonia este angrenata si in producerea de deraieri lexicale, un fenomen care,
de obicel, nu este considerat diferit fati de cuvintele-valiza (cf. Rautu 2010, 289). Acestea
pot rezulta prin substitutii fonetice® puse tot in seama unor asocieri sonore sau chiar in baza
identitdtii sonore dintre fragmente de cuvinte — cf. ,expresiile care constituie centrul
problemei noastre: cuvinte Tntrebuintate in locul altora, cu care au comun unul sau mai
multe sunete la Tnceput [s.n.]” (Graur 1970, 163), precum Tn exemplele de mai jos:

.Knorr Fix - Si cu asta... pastal Concurs. Trimite prin e-mail la adresa
knorr@antenal.ro o retetd preferata de preparare (gatire) a pastelor. (anunt publicitar pentru
concursul Knorr, Tn urma céruia poti castiga o oald pentru paste si o cutie cu 22 de buciti de
Knorr Fix Spaghetti Bolognese, InfoR) — Cuvantul basta (< Cu asta, basta!) e inlocuit, Tn
baza identitatii formale, cu lexemul pasta, concept care concentreaza cel mai bine mesajul
reclamei. Putem considera ca acest joc a fost favorizat de o influentd de natura fonetica,
sunetele [p] si [b] fiind consoane-pereche.

,PRO FM... te scoate la tabletd” (numele unui concurs organizat de catre radio PRO
FM, septembrie-noiembrie 2015, BC2) — Deraierea lexicald se creeaza in baza asocierii tabla —
tabletd, cu un corp fonetic omonim (tabl-). Contextul extralingvistic, cu o tabla de scris n
fundd si o tabletd electronica in prim plan, ldmureste apropierea dintre cele doud cuvinte.

»Propaganda: Freak Show — Robo Schiop” (afis publicitar pentru evenimentul
Noaptea Agentiilor, 2012, IQaFreak) — Jocul de cuvinte ia nastere, Tn acest context, din
asemdanarea in structura sonora, exploatatd intr-o manierd glumeata, intre cuvantul schiop si
fragmentul final a numelui personajului de film RoboCop.

»,Cele doud cuvinte au Tntre ele un element comun, de la care se produce
«deraierea»; de multe ori Tnsa sfarsitul lor este identic” (Graur 1970, 161). Deraierile
lexicale sunt, asadar, ,,favorizate de unele particularitati fonetice ale anumitor cuvinte, care
le fac sd se apropie sau chiar sa se confunde cu altele” (Cazacu 1956, 214), insa
»Semantismul cuvantului initial care este substituit se pastreaza, asa cum se poate observa
din context” (Rautu 2010, 293).

2.3. Omografele utilizate Tn directia producerii de glume sunt foarte sporadice la
nivelul mesajului publicitar. Acestea se manifestd, dupa cum numele lor sugereaza, n plan
grafic, asadar exclusiv in reclamele scrise. Un exemplu de joc care se bazeaza pe ideea de
identitate graficd ar putea fi urmatorul:

»Reduceri de speriat. S-hop s-asa” (anunt publicitar in magazinul on-line
clickshop.ro, octombrie 2015) — De fapt, aici e pusd in valoare mai degrabda o
cvasiomografie (prin analogie cu conceptul cvasiomofonie): hop din engl. shop — particula a
numelui magazinului (despartit si in plan grafic) e asociat cu interjectia hop din expresia hop
si-asa. Despdrtirea s-hop, marcata in scris, e, la rdndu-i, intentionata, dupa despartirea s-asa,
n plan sonor grupul de litere sh fiind pronuntat [s] Tn romana. Astfel, se recreeaza la nivel
fonic inclusiv legdtura dintre s- si s- din s-hop, respectiv s-asa.

3 Substitutia fonetics, minord in plan formal, nu este niciodatd aleatorie; ea constituie un posibil truc publicitar
numai dacd determind o substitutic lexicala si, prin aceasta, deturnarea semantica in directia vizatd de creatorul
reclamei” (Cvasnii Catanescu 2006, 234).
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2. Efecte ale utilizarii jocurilor lexicale omonimice Tn limbajul publicitar

Jocurile de cuvinte care implicd omonimia si alte fenomene similare se bazeaza pe
echivoc, pe surprizd® si pe dubld interpretare, iar ,ca manevrd lingvistici abil,
ambiguitatea retine atentia si provoaca receptorul la un exercitiu mental de recunoastere si
deconspirare a stratagemei verbale” (Cvasnii Catanescu 2006, 212). Omonimele se refera la
lucruri care fac parte din contexte extralingvistice diferite, iar aducerea acestora Tmpreuna,
in acelasi context, in mod deliberat, intriga locutorul ntrucét ,,se actualizeaza simultan doi
semnificati ai aceluiasi semnificant. Figura [i.e. calamburul — n.n. R.P.] antreneaza conotatii
ludice date de contextul lingvistic si de conditiile enuntarii” (Parpala 2006, 171), iar
»placerea receptorului rezultd din aceea ca el trebuie sa recunoasca drept corect termenul
«explicit», dar Tn acelasi timp sa accepte pe cel «implicit», care reprezinta adevaratul mesaj
al comunicarii” (Dragomirescu 1972, 556). Cu alte cuvinte, ntr-un anumit plan, un mesgj
publicitar continand un astfel de joc lexical incitd, iar, pe de altd parte, lamureste si aduce
explicatii in plus, distrugind iluzia/surpriza — jocul omonimic prezintd astfel, doud fatete ale
transmiterii aceleiasi informatii.

De obicei, ,,in apropierea fortuitd, neasteptatd, intre sunet si semnificatie rezida
umorul calemburesc [...]"* [t.n.] (Yaguello 1981, 175), iar ,,un mesaj amuzant poate Si-i
ofere publicului o experientd placuta”® [t.n.] (van Mulken et alii 2005, 708). Tn cazul
cvasiomofoniei, cand este implicatd si modificarea formei, determinand substitutii fonetice
n baza unor fragmente sonore comune, ,,consecintele, convergente ca efect, sunt reductibile
la contrastul dintre secventa fixa, stereotip-previzibild, si secventa nou creata, continand
elementul nepredictibil”, ceea ce face ca jocul sd devind ,procedeu fundamental de
persuasiune, cu conditia ca substitutul lexical sa fie cuvantul-cheie din anuntul publicitar”
(Cvasnii Catanescu 2006, 234).

LAMBIGUITATEA [subl. aut.] ca figura de stil trebuie sa determine, prin echivocul
semantic ori gramatical, aceaintérziere aintelegerii, acel placut ocol (incoronat de surpriza) al
receptarii mesajului [subl. aut.] [...] caracteristic fenomenului stilistic In general — specifice
mai ales ambiguitatii [...]” (Dragomirescu 1972, 561). Din acest motiv, calamburul seaméni cu
o0 ghicitoare, iar ,rezolvarea unei ghicitori reprezintd o experienta placuta, caci flateaza
capacitdtile intelectuale ale publicului prin a-i ardta cd detine cunostintele necesare sa rezolve
problema. [...] Rezolvarea unei ghicitori poate stabili un raport intre comunicator si public. O
solutie corectd demonstreaza cd emitatorul si publicul sdu sunt pe aceeasi lungime de unda.
Acest sentiment poate creste atitudinea pozitiva in directia produsului pe care il promoveaza
comunicatorul”® [t.n.] (van Mulken et alii 2005, 708). Asadar, n acest mod, receptorul devine
»coparticipant la formarea textului” (Cvasnii Cétanescu 2006, 212); ba mai mult, dupa cum

* 1n limbajul publicitar, ,elementul de surpriza are o tripld finalitate, urmarind sa capteze atentia destinatarului si
sa-| implice Tn interpretarea enuntului publicitar, facilitind astfel memorarea” (Stoichitoiu Ichim 1997, 48). Chiar si
n cazul unui echivoc temporar, care determina receptorul sa gaseasca destul de facil interpretarea potrivita, mesajul
publicitar manifesta o forta de atractie eficienta.

% [..] c’est dans le rapprochement fortuit, inattendu, du son et du sens que réside I’humour calembouresque,
exclusivement oral” (Yaguello 1981, 175).

5 A humorous message can give the audience a pleasant experience” (van Mulken et alii 2005, 708).

% Solving a riddle is a pleasant experience, because it flatters the audience’s intellectual capabilities by showing
them that they have the relevant knowledge to solve the problem. [...] Solving a riddle can establish rapport
between the communicator and the audience. A correct solution demonstrates that the communicator and her (sic!)
audience are on the same wavelength. This feeling may increase the positive attitude toward the product the
communicator is endorsing” (van Mulken et alii 2005, 708).
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emitatorul constituie un soi de artizan al mesajului, receptorul devine ,,artizan” al interpretrii,
ntrucét el reuseste s edifice constructia fortat ambigua (cf. Grunig 1990, 26)%.

La nivelul ambiguitatilor structurale, care speculeazd omofonia (vezi supra, punctul
2.2.i.), jocul apartine mai multor niveluri lingvistice (fonetic, structural/sintactic,
grafic/vizual, semantic), ceea ce poate crea confuzie. Glisarea aceasta, de laun nivel laatul,
creand efectul unei ,iluzii optice” (cf. Grunig 1990, 41), sfidand inclusiv ordinea literelor,
dispuse vizual dupa numeroase reguli, actioneaza in plan psihologic, tachineaza si incita
destinatarul, tindndu-l ntr-o ,pendulare” intre planuri pand n momentul eluciddrii
mesajului. De aceea, la nivelul receptarii, acest tip de joc poate fi uneori deranjant®.

Grafismele (vezi supra, punctul 2.2.ii.), acele cuvinte care se ,,construiesc” de reguld in
jurul unui nume de firma/produs, omofon cu o particuld dintr-un at cuvant, au ca scop
sublinierea si, implicit, Tntiparirea Tn mintea consumatorilor, a acestui nume, a unui concept
sau a ideii de bazd dupd care entitatea comerciala respectiva se ghideaza. Pentru a nu mai
construi elemente lexicale inedite, care prezinta riscul imposibilitatii de a fi interpretate optim
ori pot atera forma unor cuvinte fundamentale pentru contextul respectiv, creatorul mesajului
recurge astfel la un material lingvistic deja existent, intiparit Tn mintea publicului, care Ti ofera
garantia reusitei mesajului. In schimb, pentru a nu renunta complet la jocul lexical, emititorul
mizeaza strict pe efectul de surpriza in plan vizual, pe o excentricitate graficd — motiv pentru
care astfel de reprezentari grafice ludice nu sunt utilizate decat in reclamele scrise. Totodata,
acesta reuseste sa creeze un nou sens n interiorul unui cuvant tocmai cu ajutorul elementului
lexical subliniat grafic n baza identitatii de sunete dintre doud cuvinte.

n ceea ce priveste cuvintele-valizd care se produc datoritd unor identititi sonore,
acea omofonie ori cvasiomofonie care le genereaza este si cea care permite o decodare (dar
si codare) mai facila, spre deosebire de acele tipuri de cuvinte-valiza, de pilda, care nu
implica fragmente comune, ci doar alipiri de trunchieri ale unor cuvinte care nu au nimic in
comun Tn afara de, cel mult, anumite trasaturi semantice. Faptul ca fiecare dintre cele doua
cuvinte fuzionate permite, Tn baza segmentului sonor comun, sa fie recunoscut rapid n
vorbire ori Tn scriere face ca aceste tipuri de creatii lexicale sa dispund inclusiv la nivel
mental de o ,proiectie” recognoscibild pentru receptor (cf. Grunig 1990, 63), de o
transpunere continud (opusd discontinuitdtii care caracterizeaza celelalte tipuri) care
urmeaza, pana ntr-un anumit punct, tipare cognitive obisnuite, cu care receptorul opereaza
des. Creatorul mesajului se bazeaza tocmai pe acest lucru; el concepe elementul-surpriza
astfel Incét s& nu fie banal, dar totodatd, sa nu mentina consumatorul intr-un proces lung de
gandire si si-i ofere, Intr-un timp cat mai scurt, placerea jocului, momentul amuzant. Tn
privinta deraierilor lexicale, receptorul e antrenat ,la nivel mental sa refacd structura unui
cuvant din care i se sugereaza doar o parte, la fel cum se Intampla cu imaginile pe care le
vedem propriu-zis, fragmentate, dar pe care le refacem integral Tn minte pe baza unei
experiente anterioare” (Rautu 2010, 293). Acele tipuri de cuvinte-valiza construite pe seama
unei omofonii, precum si deraierile lexicale, prin definitie produse in baza identitatilor
sonore, ating in acest mod o eficientd optima. Mai mult, acestea respectd si principiul

® ¢f. ,In pofida aparentei ludice, uncori facile, ambiguitatea vizeaza receptorul cultivat, cu fina intuitie lingvistica”
(Cvasnii Catanescu 2006, 212).

40 Cf. ,,Ce phénomene de déplacement de frontiéres est donc bien des plus dérangeants. on ne sépare plus le ciel
syntaxique de la terre phonologique, on massacre les mots... Ne peut-on mettre quelque frein ala fureur des flots?
N’oublions pas en effet que, dans le cadre publicitaire, il importe de ne brutaliser les récepteurs que dans des limites
décents” (Grunig 1990, 72).
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economiei limbajului, dupa care se ghideaza mesajul publicitar in general. De altfel, ca si
polisemia, omonimia si omofonia reprezintd, la randul lor, o economie de semne, Tntrucat
unui semnificant unic ii pot corespunde semnificati diferiti (Yaguello 1981, 173), motiv
pentru care jocul omonimic este preponderent in limbajul publicitatii.

Fie cd o reclama ne surprinde, fie ca ne ,,deranjeaza” (chiar si Tntr-un mod placut)
printr-un calambur sau prin orice altd manifestare ludicd, ar trebui sa@ vedem, dincolo de o
astfel de reactie, o incercare de violare a logicii clasice sau naturale. De aceea, trebuie s
privim textele publicitare ca pe un mijloc de imbogdtire nu doar a cunostintelor noastre
socio-culturale, a tehnicilor de exploatare a limbajului in scopul creativitatii, dar si ca pe o
modalitate de a ne dezvolta gandirea, rationamentele si modul de inlantuire mentald a
lucrurilor si intamplarilor cotidiene; putem astfel descoperi legi ale logicii naturale, care nu
au vreun corespondent Tn logica clasica (Grunig 1990, 93-94). Céci ,,ilogismul care
surprinde Tn lectura unui slogan nu este, de fapt, decdt un simulacru a ilogismului. Altfel
spus, receptorul reclamel este asaltat, surprins, prin depistarea unui «ilogism», dar (cel mai
adesea), daca e privit putin mai indeaproape, se poate constata ca textul sloganului nu este
ilogic! "* [t.n.] (Grunig 1990, 95).

3. Concluzii

Avand in vedere ca se manifesta pe mai multe planuri si ca presupune ca o singura
forma (semnificant) sd reclame mai mult de o semnificatie (cel putin doi semnificayi), crend
astfel echivoc, dar, totodata, respectand principiul economiei limbajului, necesar publicitatii,
omonimia constituie instrument de bazd in creatia publicitard si sursd principala a
calamburului si a altor manifestari ludice in diverse reclame. Jocurile lexicale omonimice
reprezintd o forma reusitd de a atrage atentia publicului, oferind, intr-un singur context,
posibilitatea dublei interpretari a mesajului, ceea ce produce multiple efecte in planul
receptdrii. Tocmai de aceea limbajul publicitar a speculat pluralitatea de procedee pe care le
implica acest fenomen lexical, faptul ca nu numai identitatea formald, ci si cea sonora
(omofonia ori asocierea de naturd fonetica) poate fi exploatata din punct de vedere stilistic,
aceasta din urma oferind chiar mai multe posibilitati de producere a jocurilor de cuvinte, cu
rezultate inclusiv in plan grafic. Omografia, in schimb, este ocolitd Tn publicitate, Tntrucat
contextul de manifestare a acesteia este unul destul de complex si nu se limiteaza doar la
nivelul scrierii, ci implica si planul sonor, depinzind mai ales de gradul de perceptie auditiva
si de interpretare venite din partea receptorului, pentru ca mesajul sa poata fi decodat.
Aceasta poate produce mai mult confuzie decat echivoc, ntrucat mizeazd pe discordanta
ntre scriere si pronuntie, iar daca receptorul nu dispune de un simt lingvistic mai dezvoltat
sau de cunostinte mai ample, jocul risca astfel sa esueze.

Din materialul lingvistic analizat, rezultd ca aproape orice tip de omonimie este
utilizatd in reclame cu scopul credrii de calambururi: omonimie lexicald, omonimie lexico-
gramaticald si mai putin cea gramaticald, omonimie frazeologicd, omonimie onomastica,
omonimie interlingvisticd, omonimie la nivelul abrevierilor. Omofonia ramane nsa un
fenomen de preferat printre publicitari, intrucét, dincolo de calambur, poate da nastere la
numeroase alte jocuri lexicale care, In mare parte, si-au dovedit eficacitatea in reclame,
indeplinind mai multe nevoi ale discursului publicitar (originalitate; economie lingvistica;

4 [...] I'illogisme qui étonne & la lecture d’un slogan n’est en fait qu’un simulacre d’illogisme. Autrement dit
encore, le récepteur de publicité est assailli, é&onné, par la perception d’un «illogisme», mais (le plus souvent), si
I’on y regarde d’un peu plus prés, on constate que le texte du slogan n’est pas illogique!” (Grunig 1990, 95).
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produc amuzament si placere estetica; au caracter criptic, de ghicitoare, angrenand publicul
n deslusirea informatiei).

O mare parte dintre aceste jocuri, indiferent cd implicd omonimia ori doar
omofonia, pun Tn evidenta un nume comercial sau implicd un lexem al cérui referent
reprezintd produsul/conceptul céruia i se face reclama. Tn general, calamburul onomastic
implicd nume de firmd/produse suficient de cunoscute publicului, intiparite Tn memoria
acestuia, astfel incat sa permitd posibilitatea decriptdrii, cu usurinta, a informatiei transmise.
Totodatd, repetarea acestui nume, in moduri ludice, constituie un mijloc prin care se asigura
intarirea Tncrederii consumatorului Tn marca respectiva; astfel, orice reactualizare de acest
tip este similara unui proces de update Tn ceea ce priveste memoria clientului, fiind, n
acelasi timp, un joc cu memoria acestuia. De cealalta parte, daca un nume de produs/firma,
mai putin cunoscut sau chiar deloc, este prezentat publicului in acest mod ludic, cresc
sansele ca acesta sa fie mai usor de retinut, intrucat, dupa cum am discutat mai sus (vezi
supra, punctul 3.), existd o tendintd ca receptorul si asocieze plicerea experimentatd prin
jocul lingvistic cu produsul in sinesi sa se lase convins.

Jocurile omonimice si omofonice sunt intrebuintate, in egald masurd, in textele
publicitare scrise, precum si in spoturile publicitare din audiovizual, ceea ce probeaza
multitudinea de forme n care se pot realiza. Adesea sunt explicate prin componenta iconicé,
depinzand de contextul general/macrocontext, dar acest lucru nu constituie o regulad specifica.
De dftfe, si reclamele scrise mizeaza pe multiple trucuri grafice ca sa indice un joc de cuvinte
voit (cf. grafismele, aglutinarile ludice etc. — vezi supra). Faptul cd jocurile omonimice si
omofonice sunt frecvente inclusiv Tn limbajul publicitar releva faptul ca au succes in acest
domeniu si acest lucru credem ca se datoreaza fenomenului n sine, destul de reprezentativ
pentru limba roméana, in general. Mai mult, omonimia congtituie un tip de relatie inerenta
limbajului, in baza cdreia mintea umana stocheaza in general cuvintele. Din cate am putut
observa, publicitatea, ca orice discurs de tip persuasiv, cunoaste foarte bine acest lucru.
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CristinaSICOE | novatii semantice de origine sarba in

(Universitateade Vest din - gypdialectul biindtean
Timisoara)

Abstract: (Serbian loans which present innovations in meaning in Banat’s subdialect). Lexical loans, when
they are borrowed by a new lexical system undergo a series of transformations and adaptations and possible deviations
from the meanings they had in the original language. Given this journey that loans generally have when entering into
another language, and analyzing the corpus of Serbian words from the studied literature, we identified several loans
that feature innovations in meaning and-presented and analyzed them. Based on these loans we have tried to note which
is the general direction of development, from a semantic point of view, of the Serbian eements in Banat’s dialects,
viewed through the prism of the dialectal literature. Literary texts have given usin some cases important clues on how
some loans have changed the original meaning of which were taken from the Serbian language, since it is known that
an important rolein changing the meaning of aword lies also the context in which it begins used.

What is noteworthy in terms of semantic change is that they are caused and influenced by multiple factors of varied
nature. Semantic developments express an evolution in thinking, but also in the changes of meaning are reflected
the continual transformations of society, semantic adaptation being largely influenced by the cultural specificity of
each society. For this reason in many cases it is quite difficult to reconstruct the semantic evolution of a word, that
requiring an interdisciplinary research.

Keywords: lexica loans, semantic development, subdialect, dialectal literature.

Rezumat: Cuvintele, Tn momentul patrunderii intr-o limba noud, incep o alta viata, se transforma si se adapteaza, in
functie de sistemul lexical al limbii respective. incadrarea elementului imprumutat in noul sistem lexical, precum si
interactionarea acestuia cu sensuri si cuvinte din limba primitoare (sinonime, antonime, sensuri contextuale), poate
crea ,devieri” de la sensurile, nuantele si uzurile cu care acesta a functionat in limba de origine. Modificarile de
sens pe care le pot suferi cuvintele sunt variate, de la generalizdri si extensii la specializari, restrangeri si
concretizari semantice.

Ceea ce ne propunem in lucrarea noastra este sa observam Tmprumuturile sarbesti din punctul de vedere al evolutiei
semantice a acestora in graiurile bandtene. Vom incerca sa tragem cateva concluzii referitoare la factorii care au
provocat aceste schimbari, precum si la mecanismele implicate in realizarea modificdrilor semantice. Ne vom
fundamenta concluziile pe analiza mai multor surse lexicografice, avand Tn acelasi timp si suportul textelor
dialectale studiate, care ne permit observarea imprumuturilor Tn context, deoarece, dupa cum afirma si V. Bahnaru,
,,S€ stie cd intre sensul cuvantului si context existd o anumita interdependenta si o anumita interconditionare. Sensul
Tn multe privinte este determinat de actualizarea cuvantului intr-un anumit context, contextul, la randul sdu,
precizeaza si clarifica sensul cuvantului”.

Mutatiile semantice sunt cauzate si influentate de factori multipli, de naturi diferite. Tn primul rand, dezvoltérile
semantice exprima o evolutie in gandire, dar, de asemenea, in schimbarile de sens se oglindesc si permanentele
transformdri ale societatii.

Cuvinte-cheie: Tmprumuturi, subdialect, evolutie semantica, literatura dialectald.

»Notiunile umane nu sunt imobile, ci se afld in perpetua miscare,
iar studierea lor necesita intotdeauna examinarea miscarii notiunilor,
a legaturii lor, a trecerilor lor reciproce” (Bahnaru 2009, 170).

Cuvintele, in momentul patrunderii Tntr-o limb& noud, incep o altd viatd, se

transformad si se adapteazi, in functie de sistemul lexical al limbii respective. Incadrarea
elementului Tmprumutat Tn noul sistem lexical, precum si interactionarea acestuia cu sensuri
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si cuvinte din limba primitoare (sinonime, antonime, sensuri contextuale), poate crea
»devieri” de la sensurile, nuantele si uzurile cu care acesta a functionat in limba de origine.

Astfel, sub impulsul mai multor categorii de factori, lingvistici si extralingvistici,
unele cuvinte Tsi modifica sensul in limba primitoare. Factorii care determind evolutia
semantica a unor cuvinte Tmprumutate sunt multipli, majoritatea lingvistilor delimitand trei
grupe de factori principali: factori lingvistici, psihici si social-istorici. Dintre acestia se pare
cad factorii social-istorici influenteaza cel mai puternic schimbarile care au loc in limba.
Acestia fac referire la absolut toate sferele vietii social-economice, fiind determinati de
dezvoltarea stiintei, tehnicii, culturii, politicii, economiei, moravurilor, moraei, dreptului,
religiei etc. Tn opinialui V. Bahnaru acest tip de factori ,,au caracter universal, sunt comuni
pentru toate limbile lumii, Tn timp ce realizarea lor concreta Tn fiecare limba are caracter
individual, fapt ce constituie specificul fiecarei limbi concrete” (Bahnaru 2009, 175).
Autorul da drept exemple unele expresii romanesti determinate de specificul dezvoltarii
istorice a poporului roman precum a fi turc sau a vorbi turceste.

Facand referire laimpactul pe care conditiile social-istorice il au asupra limbii T. De
Mauro noteaza:

»Societdtile sunt acelea care, prin istoria lor diversd, determind semnificatiile si semantica
este cea care se plaseaza Tn punctul de Tntalnire dintre complexitatea istoricd a realitatii pe care o
studiazd si complexitatea istorica a culturii care se reflectd asupra acestei realitati ... obiectul sau
este rezultat si conditie a caracterului istoric, gratie relatiilor de conditionare reciproca ce leaga
semnificarea de imprejurdrile istorice ale fiecarei comunitati umane.” (De Mauro 1978, 202).

n ceea ce priveste factorii psihici, acestia sunt determinati de scopul comunicarii,
intrucat vorbitorul vrea sa sublinieze dorinta sa de a intensifica sau modera expresia,
dezvolténdu-se astfel nuante de sens sau chiar evolutii de sens. V. Bahnaru mentioneaza ca
procese concrete de actualizare a factorilor psihici tabuizarea, eufemizarea si disfemizarea
(Bahnaru 2009, 175). Autorul descrie cele trel procese ca fiind: tabuizarea — o interdictie a
cuvintelor dictatd de superstitii. Pentru a denumi obiecte si fiinte redutabile sunt folosite alte
unitati lexicale, ca urmare a modificarii semanticii lor; eufemizarea consta Tn substituirea
cuvintelor ce evoca direct idei jenante ori penibile pentru auditor sau cititor, prin alte cuvinte
cu sensul modificat, care voaleaza ideea in cauza, Tn asa masura Tncat efectul este redus la
minimum, eufemizarea fiind o urmare directd a pudorii, a delicatetei, a nivelului de culturi a
vorbitorului; iar disfemizarea face referire la brutalizarea, vulgarizarea, folosirea exageratd a
cuvintelor si expresiilor din stilul familiar.

Asa cum am vazut, in momentul Tn care patrund intr-o altd limba decéat cea de
origine, sub actiunea unor factori multipli, Tmprumuturile pot suferi anumite evolutii de sens
sau nuantari ale sensurilor. Modificarile de sens pe care le pot suferi cuvintele sunt variate,
de la generalizari si extensii la specializari, restrangeri si concretizari semantice (v. Suciu
2009, 206).

Avéand Tn vedere felul Tn care unele Tmprumuturi au evoluat din punct de vedere
semantic, G. Mihdila identifica doua tipuri de cuvinte (Mihaila 1960, 230):

a.  Cuvinte care si-au largit Tntelesul, prin dezvoltarea sferei semantice.
b.  Cuvinte care Tn urma unor specializari si devieri au primit sensuri noi.

! Pentru detalii referitoare laceletrei procese precum si exemplele oferite de autor vezi V. Bahnaru, 2009, 176-178.
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Autorul identificd doud aspecte esentiale care cauzeaza schimbarea sensului: in
primul rénd, este vorba de uitarea treptatd a sensului originar care favorizeaza schimbarea
sensului, iar, Tn & doilea rand, chiar noul inteles pe care il primeste cuvantul contribuie la
uitarea formel initiale. Aceasta uitare este provocata de particularitatile limbii care preia
Tmprumutul, precum si de folosirea acestuia in contexte noi (Mihaild 1960, 231).

Alte cuvinte suferd asa-numitul proces de ,mutatie semantica™, care reprezintd
schimbarea radicala a sensului, deosebirea intre sensul originar, din limba donatoare, si noul
sens, dobandit pe teritoriul noii limbi, fiind extrem de mare.

Dupa cum se poate observa, Tmprumuturile se afld ntr-o continud miscare si
transformare pe teritoriul limbii Tn care au patruns, Tnsa aceste schimbari implicd anumite
mecanisme, iar, Tn opinia lui E. Suciu, principalele mecanisme de modificare a sensului
cuvintelor sunt: metafora, metonimia, sinecdoca, hiperbola, ironia, intre timp ce formele de
bazd ale schimbdrilor semantice sunt extensia, restrictia, abstractizarea, concretizarea,
innobilarea, deprecierea, polarizarea (Suciu 2009, 12). Consideram cd alaturi de aceste
mecanisme trebuie amintite Tnca doud procedee de realizare a Tmprumutului, cu efecte
asupra semantismului cuvintelor, si anume condensarea lexico-semantica® si calcul lexical,
care consta fie n formarea unui cuvant nou din material indigen sau autohton si dupd un
model strdin, a carui structura este imitata, fie aduce ,,un sens nou la un cuvant vechi, sub
influenta corespondentului semantic strain care il contine si care are sensul traditional al
cuvantului romanesc” (Zugun 2000, 173-175).

Tinand cont de aceste coordonate teoretice, ceea ce ne propunem in aceastd lucrare
este s& observdm Tmprumuturile sarbesti® din punctul de vedere a evolutiei semantice a
acestora in graiurile bandtene. Vom incerca sa tragem citeva concluzii referitoare la factorii
care au provocat aceste schimbari, precum si la mecanismele implicate in realizarea
modificarilor semantice. Ne vom fundamenta concluziile pe analiza mai multor surse
lexicografice, avand n acelasi timp si suportul textelor dialectale studiate, care ne permit
observarea imprumuturilor Tn context, deoarece, dupa cum afirma si V. Bahnaru:

,,S€ stie cd intre sensul cuvantului si context exista o anumité interdependenta si o anumita
interconditionare. Sensul in multe privinte este determinat de actualizarea cuvantului intr-un anumit
context, contextul, la randul sau, precizeaza si clarifica sensul cuvantului” (Bahnaru 2009, 185).

De obicei, sensul de baza al unui cuvant, mai este denumit si sens primar sau sens
etimologic (Buca, Evseev 1976, 53), deoarece este dat de regula de sensul etimonului, de la
care deriva ulterior alte sensuri. Datorita utilizarii indelungate a acestora Tn diferite medii
sociale, profesionale, Tn diferite zone geografice, cuvantul 1si Tmbogdteste sensurile
reflectdnd largirea posibilititilor cunoasterii umane, si in acelasi timp, tendinta spre
expresivitate si plasticitate a exprimarii (Dumistracel 1980, 81).

2 Sintagmé folosita de G. Mihéild 1960, 237.

% Tn acceptia lui E. Suciu condensarea lexico-semanticd constd in ,,omiterea unuia sau a mai multor elemente
constituente ale unui grup sintactic stabil (o sintagma), care se prezintd uneori in forma de cuvant compus, si
retinerea din acest grup a uni singur element, in care se acumuleazd, se comprima, se condenseaza semantismul
ntregului grup sintactic, respectiv al compusului originar. Tn acest fel se obtine un nou cuvant, partial identic cu
baza, dar cu Tnvelisul sonor mai scurt; € preia intelesul intregii formatii complexe, originare”. (Suciu 2009, 12).
Pentru mai multe informatii si exemple referitoare la condensarea lexico-semantica a se vedea studiul lui E. Suciu
fn care autorul face o analiza detaliata a fenomenului.

4Vom face referire numai la imprumuturile identificate n literatura studiat.
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O prima observatie care trebuie facuta este ca, in majoritatea cazurilor studiate de
noi, imprumuturile efectuate de romana din sarba au patruns Tn limba noastra cu aceleasi
sensuri sau cel putin foarte apropiate de sensurile cu care sunt folosite in limba sarba. Un alt
aspect care trebuie remarcat este si faptul ca, Tn cazul cuvintelor care sunt polisemantice in
limba sarba, limba roméana a preluat termenul numai cu unul sau doud sensuri, de foarte
multe ori dezvolténd sensuri noi pe teritoriul limbii roméane.

Desi numarul cuvintelor care prezintd modificari semantice nu este mare, n cele ce
urmeaza le vom prezenta pe cele identificate de noi n literatura studiata:

abérdbari interj. — Desi provine din adverbul barabar avand sensurile de ,,in sir, in rand”, folosit in
Banat si cu sensurile ,.egal, asemenea, deopotrivd”, ,,in rand, in linie, aldturi, paralel”, avand
ca etimon sb. barabar, cu aceleasi semnificatii, Tn text este folosit cu valoare de interjectie;
ca formula de salut, multumire pentru o urare, consolidarea unei alte multumiri: ,,Las-ca-i
bine ..S& fiy sinatos. Abarabari...” (Boldureanu 2011, p. 422). Autorul mentioneaza
urmatoarele semnificatii ale interjectiei: ,,Toate cele bune, toata fericirea! Ocoleasca-te orice
necaz!”. Tn acest caz, credem ci avem de-a face cu o evolutie de sens care a avut loc in
dialectul banatean. in romana uzuala, ca raspuns la o urare, se foloseste expresia ,,multumesc
la fel!”, credem cd in dialectul bandtean cuvéantul ,,abardbari” a inlocuit expresia roméaneasca,
pastrand numai Tntr-o anumita masura sensul din sarba (,,De asemenea, la fel™).

agud s.m. (Reg) ,,dud”. Tn Banat si Oltenia este folosit in varianta iagod, forma identificata si de noi in
text (Dintr-un iagod zbear-0 zaica, ma mir cum n-o doare ciocu ... (Boldureanu 2010, p.
140). Autorul noteaza pentru aparitia din acest text sensul de ,,mar”, ceea ce ar marca o
evolutie semantici, deoarece sh. iagoda denumeste orice fruct cu forma de fraga®. Ignorand
sensul pe care autorul 7l mentioneaza pentru aparitia in text, putem spune ca in graiurile
bandtene termenul a suferit o restrAngere de sens, facand referire la un singur fruct sau pom
fructifer, dudul.

avlie (avlii), s.f. pe langa sensurile de ,,curte”, ,,ocol” cu care este folosit si Tn limba sarba, acesta a mai
dezvoltat pe teren romanesc si sensul de ,.cimitir” (Gamulescu 1974, p. 222) < sh. avlija
(Lumea impéanzise ulita mare dintr-un capat intr-altul, de la rau si pana in avlia bisericii.
(Petniceanu 2005, p. 233). Tn exemplul nostru, acesta poate functiona cu ambele sensuri si de
curte, si de cimitir, daca avem in vedere cd, cel putin in mediul rural, cimitirul este pozitionat
Tn asa-zisa ,,curte a bisericii”.

babiluc sm. folosit Tn Banat si regiunile invecinate numai in expresia Din babaluc ,,din mosi-
stramosi, din timpuri stravechi” < sb. babaluk ,,patrimoniu, bunuri patrimoniale, mostenite
de la tatd”, Tn limba sarba nu se foloseste intr-o expresie similard, cu acelasi sens. Daca luam
n considerare si sensul de ,,batran” mentionat de DLRM, cel mai probabil avem de-aface cu
o largire a sensului, dezvoltatd pe teren roméanesc. (Avemsi vorbe da straluc / si d’-ale care-s
cu bucluc / ugice-aici din babaluc. (Paorii, p. 5)

blagi s.f. pe langa sensurile cu care este folosit in limba sarba de ,,bogatie, avere”, in literatura I-am
inregistrat cu sensurile de ,bundtate” sau ,lucru bun” asa cum reiese din exemplele
urmatoare: (Cred ca m-o batut da siuda / C-am stracat blaga da soc. (Andras 2005, 16).
Vasila, blago da cife! T-ai luat grija da pra cap! Dumnedzau sa-1 ierce!... (Antologie 2011,
p. 386); Lu Florea-i schinceie ochii da vesalie. Cum i-o dat Dumniedzau in gand sa sa duca
prin targu oilor sa gasasca asa ,,blaga” da fevasta st sa-s vada d-odata tot viitoriu, $e Tn

5 Conform Regnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika, vol. 1-6, Novi Sad: Matica Srpska; Zagreb: Matica Hrvatska,
1990.
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faptu dzilii era rfiegru si posomorit, atata da luminos si sanin, ca ochii Magdalinii.
(Boldureanu 2011, p. 280).
Tn exemplele prezentate este evident ci termenul a suferit o extensie de sens in graiurile
banatene.

cipari s.f. Tn afard de sensul de ,,arvuna” pe care 1l are si In limba sarbd, in Transilvania si Banat, acesta
a dezvoltat si sensul de ,,arvuna data de pretendent, la definitivarea acordului cu logodnica”
(Gamulescu 1974, p. 224). Tn text a fost identificat sub forma verbului a capari. ([..] fata lu
Patru o vorbit la talifon, -0 caparit locurili pintru dzase dzile ... (Boldureanu 2010, p. 209).

caraba s.f. dacd Tn mod normal, atat Tn romana cat si n sarba, acest cuvant este folosit cu sensul de
wHiluier”, si de aceasta data textul ne reveleaza folosirea termenului in sens figurat, metaforic,
exprimand un sentiment de autoironie. Avem de-a face cu o largire a sensului, cu un transfer de
sens, sunetele caracteristice ae instrumentului denumit prin acest cuvént fiind folosite, in sens
metaforic, pentru a exprima anumite trasaturi ale oamenilor: baba-caraba ,,baba caraitoare,
care vorbeste prea mult”. (Ca mi-s muiere batrana, baba-caraba, cuma-i dzisa, si nu-m sta bine
sa fac vorbe sf s& imblu cu minéuni. (Boldureanu 2011, p. 411); (Da. Tntai cu caraba, atuns cu
drambonala, da m-or trecut sudorile d& moarce... (Boldureanu 2011, p. 375). in cele doua
exemple prezentate de noi, se poate observa folosirea cuvantului cu ambele sensuri.

clabat s.f. fatd de sensul general de ,,caciuld”, ,,palarie”, pe care 1l are in limba sarbd, In subdialectul
bandtean a suferit o specializarea a sensului, denumind numai un anumit tip de caciula si
anume ,,caciula din blana de oaie” < sh. klobuc ,,caciula”; (lon Sucald, mic cat pusca, / cu
clabasu pra ureche / sa rage ca proasta-n targ / parca-i apucat de streche (Paorii, p. 22)

cleant (cleanturi), s.n. pe langa sensurile ,,pas, defileu, trecdtoare”, cu care este folosit si in limba
sarba < sh. klanac ,,stramtoare, trecdtoare intre doi munti, doud piscuri”, pe teritoriul limbii
romane, printr-un transfer de sens, acesta a mai dezvoltat si sensul de ,,stdncd”, dupa cum se
poate observa si din exemplul urmator: Din varful cleanfului se vede de la kilometri oricine
s-ar apropia. (Birou 2011, p. 37).

dripi, vb. Tn limba romana este folosit cu sensurile de ,,a batétori, a batuci”, ,,a strivi iarba, florile”
(DLRM), iar n limba sarba verbul drpati Thseamna ,,a tarf, a rupe, a smuci, a ciupi”. Dupa
cum putem observa in limba romand, desi denumeste sensul general de ,,a distruge ceva”,
acesta a suferit 0 speciaizare de sens, exprimand o anumita modalitate de distrugere (prin
batdtorire, strivire si nu prin smucire ca in limba sarba). (Ne-o célcat si ne-o dripit / ,,Steaua
da la Rasarit”. (Bencei 1999, p. 8)

fras s.n. avand senaurile initiale, atat in roméana, cat si in sarba, de ,,gastralgie infantila”, ,,boala a copiilor,
caracterizatd prin crampe”, pe teren romanesc a dezvoltat un nou sens de ,.fraimon, naiba” fiind
fologit in imprecatii. Noul sens pe care l-a dobandit in limba roméand poate fi remarcat si in
exemplele urmatoare: Fras! Nu stie nimic. (Petniceanu 2005, p. 155) / Venea in piaa lozefin, intre
cosuri, gara e aproape, azi 0 ceapd, maine o ridichie, poimaine o legatura de patrunjel, apoi o
capaydna de telind, si al meu cu cunostintele lui in Calea Ferata, dar-ar frasu in ele sa dea, a
bagat-o vanzatoare la magazinul din Primaria Veche. (Petniceanu 2005, p. 157). Explicaia unei
asemenea mutatii semantice necesita o cercetare interdisciplinara, pentru ¢d, din punctul nostru de
vedere, aceastd evolutie de sens trebuie pusd in legdturd cu imaginarul traditional, cu anumite
credinte si practici traditionale. Probabil si in acest caz, ca si in cel al termenului izdat®, putem lua
n considerare explicatia lui D. Gamulescu, care explica sensul de ,,drac”, pe care cuvantul izdat I-
a primit in limba romana, prin faptul ca se credea cd aceste colici stomacale sunt produse de
dusmani, prin vrdjitorii cu ajutorul diavolului (Gamulescu 1974, 143).
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gubav adj. pe langa sensurile de ,,lepros, bubos, plin de bube” similare celor din limba sarba, printr-o
extensie de sens, a primit Tn limba romana si semnificatia de ,,bolnavicios, lipsit de putere,
slab”, primul sens fiind considerat drept invechit de cdtre dictionare (vezi DER).

jig s.n (reg.) (Banat) Tmprumutat cu acelasi sens ca si Tn sarba ,,semn facut cu fierul rosu pe corpul
animalelor, semn cu care se infiereaza oile si caprele (la urechi)”, acest cuvant a suferit o
largire de sens in limba romana, dictionarele inregistrandu-l si cu semnificatia de ,,arsurd pe
esofag dupad betii, mancaruri grase sau grele; jaragai, jigaraie, pirozis, ragdiala” (MDA), cel
de-a doilea sens ad cuvéantului dezvoltandu-se pe teritoriul roméanesc, prin asocierea
simptomelor organice cu cele ale unei infierari.

lom (I6muri), s.n. intrat initial in limba romand cu sensurile de ,rest, fragment, bucatd”, sensuri
similare celor din limba sarba in care denumeste ,,gramada de resturi, gunoi”, acesta a suferit in
limba romand o deplasare semantica si morfologicd, prin forma adjectivald lomuit, derivat
romanesc de lalom, cu sensul de ,,extenuat, obosit, stors de vlaga”. (Sara-s Serne lin marama /
Prasta satu ostanit. / Sa intoarse da la holda / Paorili lomuit. (Boldureanu 2010, p. 61).

mezdreald s.f. (reg.) ,,parte inferioard a pieilor netdb&cite” (Transilvania, Banat), ,cutitoaie”. DLRM
considera ca este un derivat cu sufixul —eala de la verbul a mezdri, MDA trateaza separat
verbul a mezdri, cu sensul ,,a jupui, a curdta de carne si de pdr, a ciopli cu mezdreaua”,
avand ca etimon verbul sarbesc mezdriti, iar, pentru varianta nominald, in forma mezdrea,
mentioneaza sensurile de mai sus, precizand o dubld etimologie, sarba si bulgara < bg.
Me3gps, sb. mezdra. Tn limba sarbd mezdra este folosit cu sensul de ,,membrand, mucoasa”’
neavand sensul atestat pentru regiunea Banatului. Din aceasta cauza, consideram ca n limba
romana a avut loc un transfer de sens, prin analogie, un transfer metonimic intre denumirea
actiunii si obiectul prin care se realizeaza actiunea.

muli s.f. pe l1anga sensul de ,catar” Tn limba roméana, a dezvoltat si un nou sens de ,,om slabut,
prostut” (Muld mandralita, molesita si mascaritd / Mozomaina natrabuita si ndoplascita.
(Boldureanu 2010, p. 133)

nihod s.(m?) in Banat semnificd ,,spirit rdu, strigoi”, iar, ca sinonim etnologic, mentionam sensul de
»varcolac” (sursa I. V. Boldureanu), desi in limba sarba nahod are sensul de ,,copil gasit”; (in
text afost Tnregistrat n forma nahoace ,,duhuri rele, aratari, strigoi”: ,,Or fi scarva nahoace,
0 muroni o fi?” (Paorii, p. 31). Este un cuvant interesant din punctul de vedere a
transformarilor semantice, deoarece, si in acest caz, similar cu cele ale lui frassi izdat, avem
de-a face cu 0 mutatie semantica totald, care credem ci are la baza un proces de tabuizare®
determinat de anumite superstitii, credinte sau practici traditionale. Si in aceasta situatie ar fi
nevoie de o cercetare interdiciplinard pentru clarificarea modului si ratiunilor care au stat la
baza acestei evolutii de sens.

tredm s.n. pe langa sensurile din sarbd de ,,cladire anexa folositd printre altele si ca magazie de
alimente”, ,,cdmara”, in limba romana a mai dezvoltat si sensul de ,,staul”; (— Curi, nu mai

sta si ad-o lui uicd-tu Lae ciocanu si barosu de sub tream. (Petniceanu 2005, p. 196).

zartale s.f. termenul a evoluat prin analogie de la sensul de oglinda (sb. zrcalo ,,0glindd”, DER) din
limba séarbd, la cel de ,,ochelari” in Banat, folosit cu forma de plural. (Bas acu o sdptdméana /
D& doctorifa trimes / Zartilor sd schimb ocheti / Al mare pdstd zédrtari /M-0 trimis la
preumblare ... (Andras 2005, p. 17).

i Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika, vol. 1-6, Novi Sad: Matica Srpska; Zagreb: Matica Hrvatska, 1990.
81n sensul pe care 1l d& V. Bahnaru 2009, 176.
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zatri ~ésC si acest verb a suferit o mutatie importanta de sens in Banat, unde este folosit cu sensul de
,,a face sa Tntarzie”, sens total diferit de cel din limba sarba, unde este folosit cu sensurile: ,,a
face s& nu mai existe; a sterge de pe fata pamantului; a nimici; a prapadi, a distruge”.
Evolutia semantica este marcatd si prin folosirea in context a verbului cu sensul mentionat:
Asa ramane. N-am s& zatresc o clipa. (Petniceanu 2006, p. 115)

Un exemplu interesant este cel a lui ocnd, care, in mod norma, se Tntrebuinteaza in
limba roméana cu sensurile de ,,salind, mind de sare”, ,,munca silnica pe viata, care se ficea
odinioara n saline cu ocnasii”, chiar si cu cel de ,inchisoare”. Tn Banat ins3, este folosit cu
incd un sens, cel de ,,gurd a podului”, ,deschizaturd Tn acoperisul podului surii”, ,horn”,
Hfereastrd”, semnificatie cu care 1-am identificat si Tn text: Addpa vaca, arunca o pald de otava
iniede, cu furconiul din ocna podului, si-l lasa liber pe Miscu sa suga. (Petniceanu 2005, p.
138). Tn acest caz, este vorba de un calc semantic, noul sens pe care limba roména I-a preluat
din limba sarba addugandu-se sensurilor cu care cuvantul functioneaza in limba noastra.

Pe parcursul lucrarii noastre ne-am propus sa discutam cateva elemente de
vocabular reprezenténd inovatii de sens pe care le-am identificat n literatura studiatd. Pe
baza acestor imprumuturi, am Tncercat sa observam care este directia generala de evolutie,
din punct de vedere semantic, al elementelor de origine sarba in graiurile bandtene, vazute
prin prisma literaturii dialectale. Textele literare ne-au oferit Tn unele cazuri indicii
importante referitoare la felul Tn care unele Tmprumuturi si-au modificat sensul initial cu
care au fost preluate din limba sarba, deoarece este binecunoscut faptul ca un rol
important Tn schimbarea sensului unui cuvant 1i revine, de asemenea, contextului Tn care
acesta ncepe sa fie utilizat.

Mutatiile semantice sunt cauzate si influentate de factori multipli, de naturi diferite.
n primul rand, evolutiile semantice exprimi o evolutie in gandire, dar, de asemenea, in
schimbérile de sens se oglindesc si permanentele transformari ale societatii. Si, nu Tn ultimul
rand, trebuie avut Tn vedere faptul c&, asa cum afirma R. Zafiu, ,,transferul unui uz si al unui
sens in alt context cultural produce o serie de interferente si de ambiguititi”®, adaptarea
semanticd fiind Tn mare parte influentata de specificul cultural al fiecarei societdti. Din
aceasta cauza, in destul de multe situatii, este greu de reconstituit evolutia semantica a unui
element, aceasta necesitand o cercetare interdisciplinara.
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Roxana STOCHITOIU | Structuri predicative compuse
(Universitatea de Vest din
Timisoara)

Abstract: (Compound predicaiv structures). The present paper ams to bring under discusson one of the
fundamental thesis in Romanian syntax, namely that the predicate — simple or complex, verbal or nomina — is the
center around which revolve al the other elements that give meaning, fluency, coherence and expressiveness to our
language. Along the time, linguists have proposed new types of predicate, therefore we will discuss the concept of
compound predicate in a comparative perspective of academic grammars. We will present some characteristics of
compound verbal predicate and the particularities of compound nominal predicate — intensely discussed typologies,
especialy due to the fact that the existence of a complex predicate, either nominal or verbal, creates various
ambiguities and debates. Moreover, the debate gives us the occasion to accentuate the position of semi-auxiliaries:
of modality and aspect. Full verbs or simple elements (with an important role) in compound predicate's structure,
these have caused the appearance of a large number of disputes in grammatical analysis, even in educational area.
The study of the main part of the sentence, early started, since primary school, and continued in higher education
ingtitutions, impels to adetailed research, in order to present, explain and clarify the confusionsit generates.

Keywords: predicate, compound predicate, grammar, comparative perspective, confusions

Rezumat: Lucrareade fata are la baza una dintre tezele fundamentale in sintaxa romaneascd, si anume ca predicatul —
simplu sau complex, verbal sau nominal — este centrul in jurul cdruia graviteaza toate celelalte elemente care ofera
exprimdrii noastre sens, fluentd, coerenta si expresivitate. De-a lungul vremii, lingvistii au propustipuri noi de predicat,
motiv pentru care vom cerceta notiunea de predicat compus intr-o privire comparativa a gramaticilor academice. Vom
prezenta céteva caracteristici ale predicatului verbal compus respectiv particularitatile predicatului nominal compus —
tipologii intens discutate, mai ales ca problema existentei unui predicat complex, fie el nominal sau verbal, creeaza
diverse ambiguitti si polemici. Mai mult, analiza ne-a permis evidentierea pozitiei semiauxiliarelor: de modalitate si de
aspect. Verbe pline sau simple elemente (cu rol important) Tn structura predicatului compus, ele au dus la aparitia unor
controverse, chiar de natura didactica, in practica analizei gramaticale. Studiul acestei parti principale de propozitie,
inceput timpuriu, inca din clasele primare, si continuat in institutiile de invatamant superior, provoaca spre o cercetare
detaliata si inepuizabild, in vederea prezentarii, explicarii si clarificarii confuziilor pe care le genereaza.

Cuvinte-cheie: predicat, predicat compus, gramatica, viziune comparativa, confuzii

Studiile efectuate in domeniul gramaticii demonstreaza cé posibilitatile de analiza a
unitatilor morfologice si sintactice sunt extrem de numeroase, deoarece modul Tn care ele
sunt abordate se modifica de-alungul anilor. Se vede un simt acut al dezvoltarii si al inovarii
cu orice pref. Mirturie in acest sens sté si discutia referitoare la elementele componente ale
predicatului verbal. Cu alte cuvinte, de la o editie la alta, termenii care alcatuiesc o astfel de
unitate sintactica sunt tot mai multi la numar. Nucleul care genereaza polemicile il constituie
verbele de modalitate si de aspect. Intrebarea care ridica probleme in aceasti directie pare a
fi simplista ca structurd, dar destul de profunda ca sens: ar trebui considerate semiauxiliarele
de mod si de aspect drept predicate verbale sau ar fi necesara o analiza a lor ca elemente
componente din structura predicatului verbal compus?

Ambiguitatile intervin in momentul in care orice specialist este convins de faptul ca
predicatul este singura functie sintactica ce nu poate fi multipla, iar o denumire ca predicat
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verbal compus nu se potriveste niciunui tipar. in fond, dupi o cercetare indelungati, in
unanimitate se poate concluziona ca, dintre toate sectoarele limbii, gramatica este singura
sursd de polemici si controverse inepuizabile.

Dintr-o perspectiva cronologicd, sursa dezbaterii nu se afld in volumul al II-lea &
Gramaticii limbii roméane, editia din 1954. Pentru specialistii anilor 1954, notiunea de
predicat compus nu era recunoscuta. Se sustinea numai existenta predicatului verbal si cea a
predicatului nominal, stiindu-se clar cd, in practica analizei gramaticale, un singur verb,
adverb predicativ, locutiune verbala sau adverbiala, respectiv, o singurd interjectie poate
alcatui predicatul verbal. Dacad sunt doua verbe, conform acestei editii, se vor analiza doua
predicate, iar la nivelul frazei vor putea fi identificate doud propozitii. De aici, si
recunoasterea propozitiei ca fiind o comunicare cu un singur predicat, nu cu mai multe. De
exemplu, Tntr-un enunt precum: ,, Trebuia sa semneze dacd voiam sa riminem si cu ce mai
aveam.” (Marin Preda, Délirul, prefata de Eugen Simion, Bucuresti, Jurnalul National, 2009,
p. 33) exista doud verbe la mod personal: trebuia si sa semneze, ambele Tndeplinind functia
sintacticd de predicat verbal, iar la nivelul frazei se identificd doua propozitii: una principala
(trebuie) si alta subordonata subiectiva (s& semneze).

Evoluand in ceea ce priveste abordarea, Gramatica limbii roméane, editia din 1966,
mentioneaza pozitia sintactica de predicat compus. Se oferd cteva lamuriri privitoare la
verbele de modalitate si de aspect. Acest lucru dovedeste nu numai constientizarea piedicii
care ar putea aparea in analiza gramaticala, ci si profunzimea gandirii dupa cativa ani de
cercetare asidud. Conform editiei revizuite din 1966, care totusi urmeaza drumul celei din
1954, ar trebui sa se analizeze doua structuri sintactice si nu una compusa. Explicatiile au ca
punct de pornire urmatoarele mentiuni: ,,Verbele care exprima modalitatea (a putea, a
trebui, a vrea, a fi, a avea si a(-i) veni), precum si cele care exprima aspectul (a incepe, a
prinde, a da, a (se) lua, a sta etc.), urmate de verbe la conjunctiv, la infinitiv §i, mai rar, la
supin sau la participiu sau coordonate cu un verb la aceeasi forma cu ele ar parea, in unele
Situatii, ca formeaza, impreund cu acestea, un predicat verbal compus” (GA; I, p. 98). De
exemplu, Tntr-un enunt de tipul: ,,Dar inca o data, adevaratul ziu trebuie sa dispard pentru
catoti ceilalti sa poatd reaparea.” (Emil Cioran, Demiurgul cel rdu, traducere din franceza
de Irina Badescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 47) nucleul predicational il
constituie, de fapt, verbele predicative (aici, s& dispard si reaparea). Privitd din unghi
semantic, actiunea nu este, asadar, transmisad de verbele de modalitate sau de aspect, ci de
verbele predicative laun mod personal.

Gramatica Academiei, editia 2005, adopta un demers total diferit fata de volumele
anterioare si in ceea ce priveste problematica dezbituta de prezentul subcapitol. In cteva
pagini bine structurate se propune o tipologie a predicatelor, facandu-se o distinctie categorica
intre predicatul verbal simplu si predicatul verbal complex. Inca de la inceput, se explica
modul in care se deruleaza demonstratia. Se porneste deci de la deosebirea celor doua notiuni:
,,Distinctia predicat simplu vs predicat complex priveste, pentru un predicat canonic (unul de
tip verbal), modul de Incorporare a MP si, implicit, structura interna a predicatului” (GALR 1I,
p. 244). Pe scurt: predicatul simplu are morfemele predicativititii (elemente definitorii, de
altfel) incluse in propria structurd, pe cind predicatul complex face uz de un operator verbal,
un element exterior lui, care preia respectivele morfeme ale predicativitatii. In acest context,
specialistii propun denumiri precum predicator sau operator verbal. De aici, rezultd si
deosebirea dintre informatia semantica, pragmatica si sintactica.
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Partea cu adevarat inovatoare fata de editiile din 1954, respectiv, 1966 este data si de
lamuririle care se aduc cu privire la posibilitatea sau imposibilitatea combinarii predicatului
verbal cu un clitic reflexiv sau personal ori cu un semiadverb (care nu are o pozitie fixa) sau
Cu marca negatiei. Aici pot fi exemplificate predicatele interjectionale, predicatele adverbiale,
predicatele verbale la forma nepersonali si predicatele locutionale simple.

Pentru a nu lasa loc vreunei indoieli, se ofera, in editia din 2005, si o definitie clara a
predicatului verbal compus: ,,Predicatul complex este predicatul care, pe 1angd componenta
lui semantica, include cel putin unul dintre operatorii verbali de predicativitate” (Ibidem, p.
253). Ma mult, se descrie si o structurd a predicatului compus, plecind de la ideea conform
careia acesti operatori pot fi nu numai modali, ci si aspectuali, copulativi sau pasivi. Ei pot
aparea fie consecutiv, fie concomitent, fie grupati, fie separati, fard si se atingd limita
maxima de trei operatori, caci fiecare are rolul sdu bine stabilit. Prin urmare, pozitia lor
succesiva le indicad statutul linear si ierarhic ,,fatd de centrul semantic predicativ, fiecare
nivel subordondndu-1 sintactic pe cel imediat urmator” (Ibidem, p. 253). Schema unei
asemenea structuri este urmditoarea : [operator modal; [operator aspectual, [operator
copulativy / pasiv; [suport semantic]]]]. De pilda: Maria pare mulumitd de nota luata.
(operator copulativ),

Ei Tncep, sa fie; constienti de problema. (1. operator copulativ; 2. operator aspectud), Alin
pare, sa ramana, la fel de amabil. (1. operator copulativ; 2. operator modal), Concursul pare, sa
Tnceapad, din luna martie. (1. operator aspectual; 2. operator modal).

De asemenea, se demonstreaza cd, atita timp cat operatorii respectd o ierarhie
impusd, ei pot fi combinati in diferite feluri: de la suprimarea lor, pana la corelarea a doi
predicatori din cadrul aceluiasi nivel, cu toate cd, din perspectiva semanticd, ei sunt
incompatibili. De exemplu: lulia pare, sa fie mai realistd. (1. operator copulativ; 2. operator
modal). Acest enunt exemplifica o posibild situatie de suprimare. Astfel, operatorul
copulativ poate fi omis, caci operatorul modal ii va prelua nu numai valoarea, ci si rolul.
Prin urmare, se poate spune si lulia pare mai realista., desi aici se poate analiza un predicat
nominal, fapt pentru care se concluzioneaza ca, in unele contexte, se stabilesc ,,restrictii
sintactice bidirectionale, impuse dinspre operatorul mai indepartat spre cel de rang inferior
pana la componentul semantic principal si, invers, dinspre suportul semantic spre operator”
(Ibidem, p. 254). Tot In Gramatica Academiei, editia din 2005, se vorbeste despre
urmatoarele limite (Ibidem, p. 253):

a)in primul rdnd, se identifica restrictiile de constructie pe care operatorii modali le exercita
asupra operatorilor cu statut inferior; este vorba despre termeni precum: trebuie / poate sa inceapa /
sa fie, poate incepe/ fi;

b)apoi, operatorii aspectuali ingradesc operatorii copulativi: incepe / continud sa devina / sa fie;

C) suportului predicativ i sunt impuse limite de forma prin operatorii aspectuali si modali: poate
vorhi, trebuie sa vorbeasca, se apuca de vorbit;

d)nu Tn ultimul rénd, si suportul predicativ are capacitatea de a impune operatorilor unele
restrictii; ele vizeaza, in principal, cazurile in care in structura suportului apar forme unipersonale sau
impersonale: incepe sa tune, sta sa viscoleasca.

Cercetarea propusd in editia din 2005 este una deosebit de complexa, sustinand
vehement, spre deosebire de gramaticile anterioare, existenta unui predicat verbal compus.
Mai mult, pe langa definitie si structura, autorii propun si o clasificare pentru acest tip de
predicat. lerarhizarea este facuta tinandu-se cont de cateva criterii care vizeaza fie suportul
semantic, fie operatorul.
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Asadar, predicatele complexe sunt clasificate astfel (Ibidem, p. 254-255):

1. infunctie de clasa morfologica pe care suportul semantic o are, exista:

a) predica complex cu suport semantic verbal: are in structurd conjunctivul, supinul sau
infinitivul: ,,Ajunge sa regrete frica brutd, anonima, de la care purcede totul.” (Emil Cioran, op. cit.,
p. 61) si poate aparea si in limbajul arhaic: Am inceput de-am mai subliniat.

b) predicat compus cu suport semantic adjectival, adverbial, nomina si chiar cu un grup
prepozitional: Ajunge de neclintit.;

C) predicat cu un suport participial (numai atunci cand este vorba de un participiu pasiv; totodata,
el este de cele mai multe ori un predicat complex verba si nu nonverbal): Ramane de discutat.

2. Inraport cu valoarea operatorului, se pot recunoaste:
a) predicate complexe cu operator pasiv: Sudentul este incurajat.
b) predicate complexe cu operator copulativ: El ramane neschimbat.
c) predicate complexe cu operator aspectual: Copacul sta sa cada.

3. predicate complexe cu operator modal: Ar trebui sa fie mai pugin orgolios.

4. in conformitate cu natura verbala sau nonverbala pe care suportul semantic o poate

adopta, se identifica:

a)predicatul complex verbal (contine in mod obligatoriu un operator aspectual sau modal): Ea

nu va putea sa vina imediat.

b)predicatul complex nonverbal (este cel care contine obligatoriu un operator copulativ): Vrea

sa devind medic.

De asemenea, Gramatica Academiei propune si o interpretare a predicatului complex
n raport cu anumite niveluri®, si anume: cel semantic, cel sintactic si cel enuntiativ, discutia
fiind generati de actualizarea diferita a functiilor pe care acesta le presupune. In primul
rénd, la un nivel pragmatic-enuntiativ se arata ca doar primul element al constructiei poate
oferi autonomie grupului prin atasarea morfemelor predicativitatii: Ar fi terminat / termina/
terminase sa citeascd volumul. (desi operatorul modal variaza, suportul semantic rimane
neschimbat). Tn privinta categoriilor de numir si persoand, se sustine c ele sunt construite
in functie de context. Astfel, modul conjunctiv sau o forma verbald nepersonald va impune
un anumit acord: Eu vreau sa merg. / Tu vrei sa mergi. / EI/Ea vrea sa mearga., respectiv
Eu pot merge. / Tu poti merge. | El/Ea poate merge.

Apoi, la nivel semantic, rolul primordial il ocupa elementul final care ofera
predicatului verbal compus o semanticd de ansamblu. De asemenea, se accentueaza si
posibilitatea suprimérii unui operator, chiar daca, uneori, el poate fi recuperat contextual:
Poate sa continue sa munceasca Tnzecit. (se amesteca informatiile referitoare la calitate,
pistrarea si continuarea ei), v Clinic sanatos. (omiterea operatorului copulativ).

Ind treilearand, lanivel sintactic, se face referire la posibilitatea unui operator de a-l
controla pe urmitorul’. Se demonstreaza deci capacitatea operatorului de a exercita o

! Pentru aceastd problemd, GALR II, p. 258, explica faptul ca analizi ,,pe mai multe niveluri rezolva dilema alegerii
intre doud modalitati distincte de interpretare a predicatului complex [...], si anume: modalitatea strict sintactica,
structuralistd, a descompunerii grupului in elemente alcétuitom?modalitatea semantﬁz‘i,‘ﬁﬁ’ditionalé, a analizei
globale a grupului [...]. Importanta [...] este recuperarea solutiei «traditionale» [...]. Este, de asemenea, recuperata
analiza traditionala asupra semiauxiliarelor de mod si de aspect, care, in constructii mai sudate sau mai putin sudate,
formeaza blocuri sintactico-semantice cu verbul urmator”.

2Vezi, In acest sens, si p. 258-260 din lucrarea mentionatd, unde se analizeazi detaliat gradul de coeziune a elementelor
care intrd in structura predicatului verbal complex. Pentru operatorii aspectuali, se poate identifica fie ,,controlul impus
de regentul-operator aspectual asupra subiectului suportului semantic, care, ca subiect neexprimat, repetd subiectul
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anumitd influentd sintacticd asupra componentului urmator, cdruia 1i impune anumite
restrictii, cu alte cuvinte, posibilitatea unor operatori de a stabili autonomia constructiei.
Analizand exemplul de mai sus din perspectivd semanticd, se poate observa cum fiecare
operator impune restrictii urmatorului: Poate s continue sa munceascd Tnzecit.

Tot In Gramatica Academiel, editia din 2005, se arata ca intre operatorii respectivi
pot exista si diferente considerabile. Astfel, ,tipul pasiv si cel copulativ impun restrictii
predictibile [...]: primul acceptd numai participii pasive, iar al doilea cere complinirea prin
N(ume) P(redicativ)” (Ibidem, p. 257), pe cand ,operatorii aspectuali si cei modali se
deosebesc [...] printr-un regim mult mai diversificat, fiecare apartinand, sub aspectul tipului
sintactic de verb, la clase diferite” (Ibidem, p. 257).

Asadar, complexitatea perspectivei pe care volumul din 2005 o propune releva nu
numai usurinta cu care ambiguitatile se pot ivi in practica analizei gramaticale, Ci si
divergentele existente, deoarece se accepta faptul cd participarea fiecarui element
component al grupului la constituirea unui intreg ,are drept efect neconcordante intre
interpretarea pragmaticd, sintacticd si semantica” (lbidem, p. 257). Daca, semantic,
elementul final are un rol deosebit de important, dimpotriva pragmatic si sintactic, statutul
primordial 1l are operatorul, care nu numai cd detine morfemele predicativititii, dar si
asigura o legéturd stransa in cadrul enuntului.

Este deosebit de interesanta profunzimea studiului pe care aceastd editie il propune.
Tn comparatie cu cele anterioare sau cu oricare alte scrieri, volumul reprezintd un salt urias
Tnspre inovare si gandire profunda. Aceeasi tendintd de innoire si modernizare o adopta si
Gramatica de baza a limbii roméne, editia 2010. Gramaticienii afirmd existenta unui
predicat complex pe care il explica prin raportare la predicatul simplu.

Prin urmare, se oferd si aici o ipotezd controversatd: dupd structura in care se
actualizeaza, ,,predicatul enuntarii realizat prin verb poate fi simplu sau complex” (GBLR, p.
398). Mai mult, se adaugd si conditiile identificarii unui predicat complex, pentru ca, in
cazul In care morfemele predicativitatii, In spetd desinentele sau auxiliarele, intrd in
componenta verbului, atunci se analizeazd un predicat simplu al enuntarii. Prin urmare, un
predicat compus ,este format dintr-un verb principal (suport semantic), care poarta
predicatia semantici si atribuie roluri tematice, si un operator verbal aspectual, modal, pasiv,
copulativ, cdruia i se atageaza marcile de flexiune” (Ibidem, p. 398).

Structura si tipologia predicatului complex prezentata in editia din 2010 este foarte
asemanatoare cu cea din editia anterioara. Abordarea se dovedeste a fi diferitd. Ea poate sa
inlature total dificultatile create de lucrarile anterioare. Astfel, schema propusa este identica,
pozitia operatorilor fiind una si aceeasi. Nici tipurile de predicat nu fac nota discordants, ele
parand preluate din editia lansata cu cinci ani mai devreme (este vorba tot despre predicat
complex cu operator copulativ / pasiv / aspectual / modal sau cu suport verbal / adjectival /
nominal / adverbial sau participial). Pana si coeziunea grupului este la fel discutata.

verbului-operator” (Ibidem, p. 259): Alina continua s& studieze arheologia., fie ,,participarea grupului in ansamblu la
opozitia de pasivizare”, cu exceptia formelor reflexive: Cartea Tncepe sa fie citita., fie schimbarea regimului
operatorului: St sa pice. La acestea se poate adduga avansarea unui clitic (Exemplul vi-l Thcepe de analizat profesorul.)
sau negarea ntregii constructii (Nu trebuie sa sari calul.). Tn aceessi lucrare, la p. 260, se urmireste si gradul de
coeziune a operatorilor modali. Tn situatia de fati se poate identifica, pe de o parte, un control dinspre elementul
subordonat Tnspre regentul-operator, cu exceptia verbelor impersonale, iar, pe de alta parte, participarea la opozitia de
diateza si avansarea subiectului sau a cliticului: Exercigiile trebuiau sa fie rezolvate pana azi.
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Prezentat pe scurt, predicatul verbal simplu, confom Gramaticii de baza a limbii
romane, pe langa morfemele predicativitatii, poate sa inglobeze atat negatia verbald, cét si
cliticele pronominale non-sintactice, lucru demonstrat si in Gramatica Academiei, editia
2005. Mai mult, gramaticienii lamuresc si pozitia predicatelor pasive, si a predicatelor
complexe cu operator aspectual. Desi nu se pot disocia pana la un nivel intern, structura de
ansamblul a predicatelor complexe este totusi una analizabila, coeziunea grupdrii fiind
recognoscibild in urmatoarele situatii (vezi ibidem, p. 401):

a) daca se urmareste controlarea subiectului (el este dat de situatia in care subiectul verbului-
suport si cel al operatorului este acelasi);

b) cénd cliticul pronominal este antepus si totodata dependent, din punct de vedere sintactic, de
verbul-bazi;

C) cand intreaga structurd participa la opozitii de diateza.

Cu dlte cuvinte, n intervalul 2005-2010 nu s-au inregistrat schimbari considerabile.
Ideile par preluate de la o editie la alta, insa intr-o manierd mai succintd. Diacronic privind,
progresul pare a-si avea originea in Gramatica limbii roméne, editia din 1966, unde, cu toate
ca se prefera analiza separatd a elementelor componente, se aduce in discutie notiunea de
predicat verbal compus. Discutarea termenului apare odatd cu lansarea volumului din 2005, iar
explicatiile pe care specialistii le propun sunt de 0 complexitate aparte. Prin urmare,
semiauxiliarele de modalitate si de aspect pot crea probleme serioase in practica analizei
gramaticale. Cercetatorul va trebui sd isi stabileascd inca de la inceput calea pe care o
urmdreste: fie varianta traditionald a gramaticilor din 1954, respectiv, 1966, fie cea moderna a
lucrarilor din 2005 si 2010.

Asadar, gramaticile academice lansate de-a lungul vremii, cdrora li se adauga
numeroase alte studii de specialitate, reliefeaza, indirect, evolutiile incontestabile din
domeniul gramaticii, Tn speta al sintaxei. In literatura de specialitate, incepand din 1954 si
pana in zilele noastre, acceptarea sau nu a unui predicat verbal compus a starnit numeroase
controverse. Unii lingvisti se raliazd gramaticilor traditionale, negnd cu vehementa
posibilitatea unui predicat verbal compus, altii il sustin, iar cei mai multi prefera sa
impleteasca abordarea traditionald cu cea moderna. Concret, predicatul poate permite totusi
interpretari diversificate, abordari complexe si polemici inca nerezolvate.

Sintetizand, posibilitatea existentei unui predicat verbal compus are la bazd, in
principal, statutul semiauxiliarelor, care pot fi sau nu lexicalizate si gramaticalizate. Studiul
de fata, care isi propune o prezentare detaliata a predicatului, sustine ca, in practica analizei
gramaticale, sd se facd uz de una dintre editiile din 1954, respectiv, 1966 a Gramaticii limbii
romane. Principalul motiv il constituie faptul ca, in sens strict, semiauxiliarele de aspect sau
de modalitate sunt considerate aici verbe predicative cu capacitate deplind, dupa care
urmeaza, de cele mai multe ori, o propozitie subordonata.

Lafel capredicatul verbal si predicatul nominal genereaza o discutie controversata in
ceea ce priveste clasificarea lui. Tipologia este sustinutd si aici de acceptarea sau nu a
verbelor (in speta a semiauxiliarelor) de aspect si de modalitate, ca elemente componente ale
unui predicat nominal complex sau ca parti de vorbire individuale, deoarece ele pot fi
folosite ca verbe pline cu rol bine delimitat, precum si de valenta dubld a unor verbe
copulative. Prin urmare, si aici ramane valabild intrebarea lansatd anterior: ar trebui
considerate semiavixiliarele de mod si de aspect drept predicate cu autonomie deplind sau ar
fi necesara o analizd a lor ca elemente componente din structura predicatului nominal
compus? Se stie ca functia sintacticd de predicat (nominal sau verbal) nu poate fi multipla,
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cum e cazul subiectului, de pilda. In consecinti, o denumire ca cea de predicat nominal
complex creeazd numeroase confuzii, polemici, controverse.

Volumul a I1-leaal Gramaticii limbii roméne, editia din 1954, noteaza clar structura
predicatului nominal: verb copulativ + nume predicativ. Se remarca si de aceasta datd faptul
cé gramaticienii anilor '50 nu recunosc nici notiunea de predicat nominal compus. Ma muilt,
pentru indepértarea neclaritatilor se oferad o listd a verbelor copulative. Pe scurt, Tn practica
andlizel gramaticale, conform editiei de fatd, daca apar doud verbe se analizeaza doud
predicate, implicit, doud propozitii care alcatuiesc o fraza. Asadar, se accentueaza incd o
data importanta unui singur predicat intr-o propozitie. Ilustrativ Th acest sens ar putea fi
exemplul urmator: Demnitatea ajunge; sa fie, ignorata., unde, conform editiei din 1954, se
identifica doud verbe copulative care indeplinesc functia sintactici de predicat nominal®:
ajunge (predicat nominal incomplet) si sa fie (care formeaza un predicat nominal aldturi de
numele predicativ ignoratd). Tn consecinti, se discuti realizarea propozitionald a numelui
predicativ si nu predicatul complex ajunge sa fie. La nivelul frazei existd, asadar, doud
propozitii: P; Demnitatea ajunge = propozitie principala si P, sa fie ignorata = propozitie
subordonata predicativa.

Daca, in cazul predicatului verbal compus, Gramatica limbii roméne, editia din 1966,
doar semnala problema, fara sa o dezvolte, situatia predicatului nominal compus nu este clar
explicatd, cdci informatia sintetizatd este una succintd si face referire, cu precadere, la
predicatul verbal. Se analizeaza statutul verbelor de modalitate si de aspect, fara vreo
particularizare concretd privind predicatul nominal. De altfel, editia revizuita din 1966
urmeaza traseul impus de cea din 1954, sustinand ca trebuie sa se analizeze doua structuri
sintactice si nu una compusa.

In subcapitolul dedicat predicatului verbal compus, am prezentat explicatiile
referitoare la verbele care exprimd modalitatea, respectiv, la cele care exprima aspectul.
Deoarece categoria predicatului compus nu este una clar delimitatd, in practica analizei
gramaticale se vor discuta doud predicate diferite si nu unul®. Semantic privind, nucleul
verbal da sens intregii constructii si nu invers: constructia in ansamblul ei nu poate oferi
autonomie propozitiei, ci numai verbul-predicat. Prin urmare, scoatem in evidenta inci o
datd preferinta pentru analiza individuald a fiecarui element component. De pilda, in
enuntul: Prea tarziu a inceput sa devina responsabil ., se poate recunoaste un verb predicativ
(aTnceput) + o propozitie subordonatd completiva directa (sa devina responsabil).

Cronologic privind, urmatorul pas este facut in anul 2005, cAnd Gramatica Academiei
propune o abordare complexa. In practica analizei gramaticale, discutia este radical schimbata.
Cu dte cuvinte, un exemplu precum: Adevarul ajunge / pare [sa fie] uitat poate reliefa
prezenta unui predicat nominal complex. Grupul verbal ajunge sa fie (cu varianta pare sa
fie) este alcatuit dintr-un operator copulativ, sa fie, si un operator aspectual, ajunge.
Specialistii acceptd ocurenta operatorilor atit timp cat ordinea acestora este respectata, ei
considerand structuradrept predicat complex cu operator copulativ (ajunge sa fie = predicat
complex).

Pe de alta parte, analiza traditionald este si mai usor de abordat — identificarea unui
singur verb copulativ al cdrui nume predicativ are o realizare propozitionald: ajunge =
predicat nomina incomplet, iar s& fie uitat = propozitie subordonata predicativa.

% Vezi, in acest sens, GA, |1, p. 72-73.
“Vezi GA, Il, p. 98.
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Practic, Gramatica Academiei, editia 2005, discutd pozitia predicatului complex cu
operator copulativ Tn acelasi capitol in care o explici pe cea a operatorilor verbali. Tn lucrarea
defatd, notiunile au fost prezentate in cel de-al doileacapitol, intitulat Predicatul verbal.

Prezentarea complexd si limbajul de specialitate ies Tn evidentd si de aceasta data.
Abordarea din lucrarile de pionierat este Tmbundtatitd prin ideile inovatoare. Relevanta aici
este abordarea constructiilor care au in componenta un verb copulativ.

Tn ceea ce priveste un exemplu precum cel de mai sus, gramaticienii aduc urmatoarea
explicatie: ,,Parantezele drepte indica posibilitatea suprimarii unuia sau a doi operatori. Tn
constructiile astfel obtinute, operatorul ajunge, respectiv pare, asociati direct cu suportul
semantic adjectival sau participial, pot primi interpretare copulativi. In asemenea
congtructii, se produce o recategorizare a regentului, care ajunge sd cumuleze valoare
«modalay + «copulativa»” (GALR II, p. 253).

Prezentdnd structura si tipologia predicatului complex, specialistii explicd pozitia
fiecarui operator. Prin urmare, exemplele de verbe date mai sus pot fi clasificate si ca
predicat complex nonverbal. O atare configuratie este data de caracterul dual al verbelor de
relatie, caa parea sau a ajunge, data fiind recategorizarea lor. Ele sunt folosite concomitent
si ca operatori modali si copulativi sau aspectuali, cum este a ajunge, de pilda.

Cu ate cuvinte, in practica andizei gramaticale se recunoaste operatorul din
componenta predicatului nominal complex, care are un rol dublu:

a) modal: ,,Vladimir Nikolaevici Volinski pare nespus de incéantat si sigur de izbanda.” (Gib I.
Mihaescu, Rusoaica. Bordeiul de pe Nistru al locotenentului Ragaiac 1933, prefata de
Nicolae Manolescu, Bucuresti, Jurnalul National, 2009, p. 66);

b) aspectua si copulativ: ,,Omul ajunge singur cind ajunge carunt...” (Constant Tonegaru,
Seaua Venerii, editic ingrijita si prefatatd de Barbu Cioculescu, Bucuresti, Editura pentru
Literaturd, 1969, p. 7).

Gramatica de baza a limbii roméne urmeazd indeaproape, si de data aceasta,
structura propusd cu cinci ani in urmi. In analiza predicatului complex, in lucrare se
mentioneazi: ,,in raport cu traditia gramaticala, predicatul nominal se include in clasa mai
largd a predicatului complex, preferandu-se tratarea acestuia aldturi de alte tipuri de
predicate complexe a caror structura internd este analizabila” (GBLR, p. 399).

Din cele afirmate mai sus, rezultd structura analizabilda a respectivului predicat
complex. Spre deosebire de editia anterioara, lucrarea din 2010 se dovedeste a fi mult mai
succinta si cu un profund caracter explicativ. Prin urmare, conform datelor oferite, discutia
ar putea fi simplificata astfel: El [va devenijyerui-operaior copulaivi 1NGINE [nume predicaivi] -» Thtreaga
structurd, adica va deveni inginer, fiind inclusa in clasa predicatului enuntarii.

Mai mult, la inceputul lucrdrii se gésesc citeva explicatii clare referitoare la statutul
predicatului compus. Se noteazd precis faptul cd avem un predicat complex, daca
»~morfemele de predicativitate se ataseaza prin intermediul unui operator verbal” (Ibidem, p.
40), in cazul de fata — unul copulativ.

Specidlistii scot in evidentd evolutia interpretarii predicatului, incd de la inceputul
demersului explicativ pe care il adopta in cadrul Gramaticii de baza. Tn consecinta, inca din
primele pagini ale lucrarii se face o comparatie cu notiunile date de gramaticile traditionale
si se noteaza urmatoarele:

,In raport cu traditia gramaticald, predicatului i s-au adus modificari importante de
interpretare, gasindu-se o formuld care, sub un anume aspect, se indeparteaza de traditie,
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dar, in acelasi timp, recupereaza si aspecte din analiza traditionald, mai ales in ce priveste
interpretarea verbelor modale, de aspect si chiar a verbelor copulative” (Ibidem, p. 40).

Pe de altd parte, gramaticienii semnaleazd clar legatura strdnsd cu Gramatica
Academiei, editia din 2005, mentionand: ,,Solutia predicatului complex, cu analiza pe doud
nivele, solutie propusd in GALR si preluata integral in aceastd carte, are urmatoarele
avantaje” (lbidem, p. 40). Printre avantajele utilizarii unei atari analize se numara
posibilitatea de a explica structura internd, de altfel, analizabild, a predicatului complex,
usurinta in a recunoaste elementele componente ale predicatului nominal (verb-operator
copulativ + nume predicativ), eliminarea ambiguitatilor create de pasive si copulative in
contexte sintactice si semantice asemanatoare.

Asadar, semnalam preluarea ideilor din editia din 2005 in cea din 2010. Prin
intermediul lucrarii din 2010, notiunile sunt detaliate si permit o mai bund intelegere a
fenomenului. Observdm o continuitate care ajutd cercetitorul sa depaseascd structura
manualelor lansate pana in anii 2000 si sa-si largeasca orizonturile, abordarile, conceptele
fiind explicate mult mai bine.

Modul de raportare la predicatul nominal s-a modificat de-alungul vremii. Acest fapt
demonstreaza ca perspectivele multiple ale abordarilor in gramatica roméneasca genereaza
complexitatea gandirii umane.

Prin urmare, traditia gramaticilor din 1954, respectiv, 1966, este preluata si revizuita
de cele din 2005 si 2010, asa cum se mentioneazad clar in ultima. Daca Gramatica limbii
romane, editia din 1954, nu face nicio referire la semiauxiliare (nici la cele de mod, nici la
cele de aspect), volumul din 1966 recunoaste existenta lor, dar ca elemente care pot alcatui
nucleul predicational al propozitiei. Practic, gramaticienii nu discutau deloc Tn editiile de
pionierat notiunea de predicat verbal complex, cu atét mai putin pe cea de predicat nominal
complex. Tn practica analizei gramaticale, nu puteau interveni astfel confuziile, lucrarile
transand standarde precise de discutie.

Structurile sintactice sunt alcatuite pe baza unor reguli fixe, dar, cind se aduce in
discutie semantismul elementelor componente, se tine cont si de o flexibilitate a lor. Astfel,
apar interpretari si tipologii noi, cum sunt cele din gramaticile aparute Th 2005 si in 2010.
Recunoasterea si explicarea predicatului nominal complex are la baza acceptarea denumirii
de ,,verb-operator copulativ”’, atéta timp cé&t acesta contine morfemele predicativitatii. Se
dezbat reorganizarea, recategorizarea unor verbe copulative, precum si lexicalizarea si
gramaticalizarea semiauxiliarelor de mod si de aspect. De altfel, noutatea este adusa de
integrarea unui operator copulativ in componenta predicatului nominal (predicat nominal
obisnuit, conform editiilor din 1954 si 1966).

Dintr-un unghi coerent, acceptarea unui predicat verbal compus duce la acceptarea si
acelui nomina compus. Semiauxiliarele (mentionate de Gramatica limbii roméane din 1966
si dezbatute, cu precadere, de cele din 2005 si 2010) prezintd cateva particularitati
distinctive pentru fiecare tip de predicat. in cazul predicatului nominal complex, se remarca
valoarea dubla a unor verbe; concret, este vorba de verbele a ajunge si a parea.

Formularile si limbajul de specialitate sunt incd doua elemente care fac diferenta intre
cele patru editii, grupandu-le in doud mari categorii: cele aparute inaintea anului 2000 si cele
lansate dupa acel an. Considerarea drept accesibild a uneia dintre editii depinde de scopul
fiecarui cercetator: daca urmareste explicatii simpliste sau daca il preocupa abordari
profunde. Calea aleasd ar trebui sa fie bazatd concret pe capacitatea de intelegere a celui
interesat. Relevantd, in acest sens, este practica analizei gramaticale din ciclurile de
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invatamant preuniversitar. Prezentarea notiunilor teoretice lansate de gramaticile din 2005,
respectiv, 2010, fara a fi prelucrate corect, ar duce la aparitia unor confuzii.

Prin urmare, avand la baza considerente de ordin didactic, lucrarea de fata propune
adoptarea analizei din editia 1966, conform careia elementele care intrd in componenta unei
structuri numite predicat complex se vor analiza individual, fiecare cu functia sintactica
aferentd. De asemenea, rationamentul se bazeaza si pe faptul ca analistul aflat in etapa de
initiere educationala nu poseda un bagaj de cunostinte suficient de solid pentru a intelege un
fenomen de o asemenea amploare. Concret, elevii nu cunosc notiunea de predicat complex
din doua motive: programa scolard nu o prevede, iar recunoasterea ei presupune un proces
greoi si de lungd durata, tindnd cont de faptul ca se porneste de la elemente sumare, putin
numeroase, si nu se ajunge decat la discutarea succinta a catorva verbe copulative, de pilda.

Concluzionand, si din acest punct de vedere se pot remarca diferentele dintre cele
patru gramatici academice. Predicatul nominal simplu sau cel complex prezintd evolutii
considerabile de interpretare, cu alte cuvinte, verbele copulative care intrd in structura
predicatului nomina sunt Tntr-o permanentd dezbatere. Pozitia semiauxiliarelor ramane
controversata, data fiind problema lexicalizarii si gramaticalizarii lor.

Asadar, parte de propozitie deosebit de complexa, predicatul a impus o descriere
minutioasd. Viziunea comparativa a permis si discutarea conceptului de predicat compus din
unghiuri diferite. Semnalat, pentru prima data, in editia din 1966, predicatul verbal compus
suscitd, chiar si astdzi, numeroase controverse. Edificatoare in acest sens sunt lucrarile din
2005 si 2010. Studiile stabilesc reguli utile in privinta semiauxiliarelor de modalitate si de
aspect, dar, din ratiuni didactice si avand la bazd raportul dintre gramaticalizarea si
lexicalizarea lor, in practica analizei gramaticale trebuie sé se tind cont de criteriile trasate in
editiile din 1954 si 1966, considerandu-le verbe predicative cu inteles deplin. Demersul a
Thsumat o serie de observatii de natura teoreticd si metodologica, prilgjuite de complexitatea
pozitiei sintactice urmadrite. Cercetarea nu este una exhaustiva, ea atragand atentia asupra
modului Tn care aceste gramatici roménesti percep functia sintactica de predicat. Am dorit,
totodatd, sublinierea evolutiei cercetarilor in domeniul sintaxei. Schimbarile considerabile de
la o editie la alta au putut fi cauzate si de dorinta de a aprofunda pozitia sintactica de fata.

Sigle si abrevieri

GA, Il =*** 1954, Gramatica limbii roméane, vol. a 1l-lea. Sintaxa, Bucuresti, Editura Academiei.

GA, Il = *** 1966. Gramatica limbii roméne, vol. a ll-lea, editia a II-a revazutd si adaugita,
Bucuresti, Editura Academiei.

GALR Il =*** 2005. Gramatica limbii romane. |I. Enunzul, Bucuresti, Editura Academiei Roméne.

GBLR = Pana Dindelegan, Gabriela (coord.). 2010. Gramatica de baza a limbii roméne, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic Gold.

259



CICCRE IV | 2015

Izvoareliterare
CIORAN, Emil. 1996. Demiurgul cel rdu, traducere din franceza de Irina Badescu, Bucuresti, Editura

Humanitas.
MIHAESCU, Gib 1. 2009. Rusoaica. Bordeiul pe Nistru al locotenentului Ragaiac 1933, prefata de

Nicolae Manolescu, Bucuresti, Jurnalul National.

PREDA, Marin. 2009. Delirul, prefatda de Eugen Simion, Bucuresti, Jurnalul National.

TONEGARU, Constant. 1969. Steaua Venerii, editie ingrijitd si prefatata de Barbu Cioculescu,
Bucuresti, Editura pentru Literatura.

Referinte bibliografice

*** 1954, Gramatica limbii roméne, vol. a 11-lea. Sintaxa, Bucuresti, Editura Academiei.

*** 1966. Gramatica limbii roméne, vol. a I1-lea, editia a [1-a revazuta si addugita, Bucuresti, Editura
Academiei.

*** 2005. Gramatica limbii roméne. I1. Enunsu/, Bucuresti, Editura Academiei Romane.

Pand Dindelegan, Gabriela (coord.). 2010. Gramatica de baza a limbii romane, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic Gold.

260



CICCRE IV | 2015

Maria VATCA | Paparuda in Valea Almajului, jud.
(Universitatea de Vest din Caras-Severin
Timisoara)

Abstract: (Paparuda in Almédj Valley, Caras-Severin County). The aim of this study is to examine a few aspects
related to paparuda, considered by specialists to appertain to the category of customs with no fixed date in the
calendar year, referring to its manifestation in Almaj Valley, Caras-Severin County. This magical practice of
invocation for rain during the drought, also noun as Paparuga, Dodoloaie, Mamaruta, involves disguising a person
(girl, pregnant woman, man), "adorned" with green branches (usually, danewort branches), who, along with a
procession singing a specific text (sometimes accompanied by a hopping dance), go from house to house on the
village’s streets, where she is wetted with water (an action which is a characteristic of agrarian habits). In some
settlements, the practice of going to every household doesn’t exist, the ritual taking place at the crossroads. To note
that the entire ceremonial — the troop accompanying "paparuda’, the specific game (in some corners), the wish for
abundance at the end of the event, the rewarding of the performers with different gifts etc. — presents similarities
with the caroling custom, and this is the reason why some specialists set the texts implicate in this custom in the
category of summer carols, because they belong to traditional oral culture, they know a number of variants, fact
once met also in the area above-mentioned. Nowadays, this tradition is not practiced anymore, and the ritualistic
songs associated with it are only partially known, especially by old people.

K eywords: custom, traditional culture, Almaj Valley, ceremonial text, symbol

This work was co-financed by the European Social Fund through Sectoral Operational Programme for Human
Resources Development 2007 — 2013, Contract Code: POSDRU/159/1.5/5140863, European Competitive
Researchersin the Field of Humanities and Socio-Economic Sciences. A Multi-regional Research Network (CCPE).

Rezumat: Lucrarea de fatd isi propune sa ia in discutie cateva aspecte privind paparuda, Tncadrata de specialisti in
categoria obiceiurilor fara datd fixa din anul calendaristic, cu referire la manifestarea ei in Valea Almajului, judetul
Caras-Severin. Aceastd practicd magicd de invocare a ploii pe timp de seceta, cunoscutd si sub numele de
Paparugd, Dodoloaie, Mamaruta, presupune deghizarea unei persoane (fatd, femeie insdrcinata, barbat),
»impodobitd” cu ramuri verzi (de reguld, ramuri de boz), care, impreund cu un alai ce canta un text specific (uneori,
Tnsotit de un dans saltaret), colindd din casd in casa ori pe strazile satului, unde este udata cu apa (actiune
caracteristica obiceiurilor de tip agrar). Tn anumite asezdri, nu exista practica de a merge la fiecare gospodarie, ci
ritualul avea loc la rascrucea drumurilor. De semnalat cd Tntregul ceremonial — ceata care Tnsoteste ,,paparuda”,
jocul specific (In unele parti), urarea de belsug din finalul manifestarii, rasplatirea actantilor cu diferite daruri etc. —
prezinta similitudini cu obiceiul colindatului, motiv pentru care unii specialisti Tncadreaza textele implicate n
aceastd datind Tn categoria colindelor de vard; deoarece apartin culturii traditionale orale, ele cunosc o serie de
variante, fapt intalnit odinioara si Tn arealul mentionat. La ora actuala, aceasta datind nu mai este practicata, iar
cantecele rituale aferente ei mai sunt cunoscute doar partial, indeosebi de persoanele varstnice.

Cuvinte-cheie: obicei, cultura traditionald, Valea Almdjului, text ceremonial, simbol

Aceasta lucrare a fost cofinantata din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial pentru
Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013, Cod Contract: POSDRU/159/1.5/S/140863, Cercetatori competitivi pe
plan european in domeniul stiintelor umaniste si socio-economice. Retea de cercetare multiregionala (CCPE).

Asa cum au aratat cercetatorii, colindatul reprezinta ,,scenariul mortii si renasterii
divinitatii adorate, Tmpreuna cu timpul anual sau sezonal ce-l reprezinta, compus din texte
ceremoniale (colinde), formule magice, dansuri, scenete, gesturi, recuzita rituala si sacrificii,
interpretat din casa in casd, pe ulitele sau Tn anumite locuri din vatra si mosia satului, de o
ceatd sacra” (Ghinoiu 1997, 48). Din aceasta definitie, rezultd ca, Tn virtutea sincretismului
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sau, obiceiul colindatului poate fi intalnit de-a lungul Tntregului an calendaristic, cuprinzand
colindatul de iarnd, dar si momentele anumitor sarbatori, ,,«alaiuri» ale vietii rurale agrare si
pastoresti de peste an, precum Dragaica, Sambrele (Sambra oilor), Caluselul, Paparudele,
Boul instrutat, S&nedrul etc.” (Boldureanu 2008, 76).

Paparuda’ este un obicei cu datd mobild, organizat vara, in vreme secetoasd, o
practica ,,de invocare a divinitatii sezoniere cu acelasi nume pentru dezlegarea ploilor”
(Ghinoiu 1997, 147), necesare asigurarii unei bune recolte, altfel spus, din dorinfa ,,de a
invoca protectiunea cerului asupra recoltelor, sa-i ceard a le da ploi fertile si a le feri de
malurd” (Marian 1994, 328). Termenul vechi papaluga / papaluga (cu forma de plura
papalugi / papalugi) desemna atat ritualul, cat si personajul central ce purta 0 masca verde
(Cuceu, Cuceu 1988, 77).

Dupa cum precizeaza unii specialisti, aceasta practica se celebra, initial, la o data fixa
(se presupune ca era vorba despre data echinoctiului de primavara — 21 martie); ulterior, a
fost aleasa a treia joi dupa sarbdtoarea Pastelui, iar, mai apoi, se practica ocazional vara, In
perioadele secetoase (Ghinoiu 1997, 146). Astfel, manifestarea se deosebeste de alte
ritualuri agrare, legate strict de anumite date calendaristice, prin practicarea sa bivalenta —
atat la date fixe, cat si In perioadele de seceta (Cuceu, Cuceu 1988, 89). Tot ca timp al
concretizarii obiceiului Tn discutie, exista, Tn unele parti, Joia Paparudelor, ce se tinea in a
noua saptamanad dupa Paste, cunoscuta si sub numele de Joia Bulcelor, Joia Valciurilor,
Joia Rusaliilor sau Joia Verde (Evseev 1998, 210).

Paparuda’ — personaj sacru — este prefiguratd de catre o persoand, de reguld
imbrdacata ntr-un costum vegetal (frunze de boz, brusture, alte plante), Tnsotitd de alaiul
paparudei — alcatuit din fete sau femei care cantd, danseaza sau o uda cu apa (o actiune
obisnuita Tn cadrul obiceiurilor cu caracter agrar) (Pop 1999, 121) —, grup ce colinda fie din
casa n casa, fie la fantanile din sat, in aceastd privinta existand, in diferite zone ale trii,
numeroase variante locale (Ghinoiu 1997, 2 si 146). Se considera ca dupa practicarea acestui
ritual stravechi, pana seara, sau, uneori, la céteva zile, venea ploaia. De asemenea, in unele
locuri din Banat, paparudele deghizate pentru acest joc magic de aducere a ploii pot fi doar
copiii, femeile sau romanii, ,,altminterea ciorile ar manca porumbul” (Alexandru 1978, 62).

De mentionat ca, Tn cultura traditionald, bozul - ,substitut fitomorf al zeitei care
dezleaga ploile in ceremonialul Paparudei” (Ghinoiu 1997, 25) — este socotit a fi o ,,planta
infernald”, cunoscuta si sub numele de ,,poama” celui rau, intrebuintata si la focurile rituale
ce se aprind in zilele sau Tn saptdmanile dedicate mortilor. Ca plantd de leac, bozul este
folosit si pentru alungarea fulgerelor ori ca antidot impotriva muscaturilor de sarpe sau a
ranilor la vite (Evseev 1998, 55).

Ritualul paparudei diferd de la o zona la alta, prin anumite particularitdti, nsa e
structurat pe cdteva momente esentiale: colindatul prin sat, cantecul si jocul paparudei,
udarea rituala a mastii verzi (Cuceu, Cuceu 1988, 110); pe langa acestea, Tn majoritatea
locurilor, exista si oferirea de daruri rituale pentru actanti.

Textul specific obiceiului este o ,,poezie de incantatie”, cu o alcatuire compozitionala
distinctd, cu ,,un stil dominat de vocative (implicit de invocare) si imperative (implicit de

! Obiceiul mai este cunoscut sub numele de Paparutd, Paparugd, Dodoloaie, Bloji (Szenik 2009-2010, 137),
P&paluga, Barbarutd, Peperuie, Dodolutd, Matahula (Ghinoiu 1997, 146) ori Babaruga, Babaruge, Dadaloaie,
Mamaruta, Gogul (Marian 1994, 328), Paparuie, Duduloaie, Papusa n Banat (Alexandru 1978, 62).

2 Obiceiul a fost mentionat sub numele de papaluga in Descrierea Moldovei, de Dimitrie Cantemir (Pop 1999, 119).

262



CICCRE IV | 2015

cerere), un accentuat caracter faptic si elemente de urare, realizate prin comparatii
augmentative (can poezia colindelor)” (Pop, Ruxandoiu 1990, 135).

Aceasta ceremonie de dezlegare a ploii, ce se desfasoara dupa modelul colindatului
(Ghinoiu 1997, 48), a fost practicaté in secolul trecut si Tn Valea Alm&jului®. Unii batrani din
zond Tsi amintesc cd, odinioard, existau ,paparuzi”®, dar nu mai pot reda textul specific
acestui ritual de ,,chemare” a ploii Tn vreme de seceta. ,,Paparugile” se Tmbracau n frunze de
arin si de boz, erau plimbate in tot satul, in strigatele copiilor, fiind udate cu apa de catre
femei (Girjoaba 2009, 191-192). De semnalat este faptul ca, pana pe la jumatatea veacului al
XX-lea, in Almdj exista o practica solida a acestui ritual de invocare a ploii.

De exemplu, la Bania se obisnuia s& fie ficutd paparudd o tiganca® insércinatd (ce
simboliza rodnicia), Tnvelitd Tn verdeata (in ,,b0j” = boz), iar camenii ieseau sa o ude cu apa,
daruindu-i bucate: slanina, faina, branza, ,,rachie” (tuicd); astfel, era invocatad ploaia, pentru
ca pamantul ,insetat” s dea roade bogate®.

Tn localitatea Bozovici se ficea ,,paparugd” pentru ploaie in caz de seceti. De reguld,
obiceiul era practicat de , laieti”: ,,Cace unu sa dazbraca-n piele st sa-mbraca-n boj, si iesam
dinuntru cu canta [galeata — n.n.] cu apa sa-1 udam, cu scafa [castronul — n.n.] da faning, cu
falia dd brandd, ca sa-i dim si tréiasci sf el. S-atunsi viriea ploaia™’.

Mai exista si o altd manifestare Tn perioadele de seceta: se faceau ,,pomeni pentru
ploaie”. ,,Pra Zos sa purfiea panda alba chiar in avlia [curtea — n.n.] bisarisii (unge era stréns
asa n cruse) sf sa pufiea varda, mancare, malai [preparat din faind de malai si de grdu — n.n.]
copt ca pita, s pasui [fasole — n.n.], sT videau copiii sarasi si tot mancau. Sa faseau in oale
mari $T mancam drept d-acolo cu lingura da lemn. Parincili fasea slujba st da mulce ori nu
apucam s& mancam, ca vifiea ploaie mare”®.

La Borlovenii-Vechi se obisnuia sa se facd paparude tigancile, iar Tn ceea ce priveste
actul ritual al Tmpodobirii (mascarii), se credea ,,ca asa e mai bine sa acopere trupul gol cu
boz” (Ciobanu 1995, 10). Alaiul umbla pe ulite si intra de la o casa la alta, timp n care
Tntregul grup canta melodia paparudei. Femeile sau fetele udau paparudele cu ,,putineiul”, cu
galetile cu apa, iar gazdele rasplateau ,,colindatorii” cu diverse alimente, care erau stranse in
traista (Ciobanu 1995, 11).

Odinioara, si Tn localitatea Dalboset exista acest obicei: de regula, se ,,imbraca” in
frunze un tigan (cel ce batea si toba — modalitate prin care se faceau anunturi de interes
pentru intreaga comunitate), trecea prin toatd comuna, iar oamenii ieseau la porti si il udau

% Valea Almajului este un tinut situat in partea de sud-est a judetului Caras-Severin, fiind strabatut de raul Nera si
cuprinzand urmatoarele localitdti: Bania, Borlovenii-Noi, Borlovenii-Vechi, Bozovici, Dalboset, Garbovat,
Lépusnicu-Mare, Moceris, Patas, Prigor, Prilipet, Putna, Ravensca (sat de cehi), Rudaria (astdzi — Eftimie Murgu),
Sopotu-Nou (cu satul Stancilova), Sopotu-Vechi.

4 Pentru a reda trisaturile esentiale ale rostirii binatene, Tn vederea transcrierii informatiilor si a fragmentelor
culese Tn urma anchetelor, am utilizat sistemul de redare in scris asa cum a fost stabilit si propus pentru editarea si
tiparirea textelor de literaturd dialectald banateanad de specialisti actuali (prof. univ. dr. loan Viorel Boldureanu,
prof. Simion Danila si prof. univ. dr. Cornel Ungureanu), in forma finald din volumele premiate la editia a IV-a,
2015-2016, a Concursului de literatura dialectala banateana ,,Marius Munteanu”, Timisoara.

® Datorita faptului ci studiul de fatd isi propune recuperarea obiceiurilor sau a unor texte prezente in viata
comunitatii traditionale, precizim c& nu vom folosi acest termen cu tenta injurioasa sau discriminatorie. Tn Valea
Almajului se Tntrebuinteaza cuvantul ldieti pentru sensul termenului literar tigani.

® Nicolae Andrei, 63 de ani, profesor, Bania, nascut la Prilipet.

" Nicolae Obersterescu, 75 de ani, localnic, Bozovici.

8 Aurelia Matei, 78 de ani, localnica, Bozovici, niscutd la Pétas.
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cu galeti cu apa (la batranete, acest om a suferit de reumatism, dupa spusele informatorilor).
Unele persoane ne-au precizat ca ,,paparuga” se oprea la rascrucea drumurilor si acolo toti
cei ce locuiau Tn preajma o udau. ,,Pdpdruga” venea Tnsotita de doi sau trei prieteni (tot
tigani), care strAngeau banii primiti de la localnici si cAntau colindul specific:

»Paparuda, ruda,
Vino da mad uda, [...]
Sa ge Dumnedau sa ploaie,
P&mancili si si moaie!”®.
La Dalboset, se faceau ,pdaparugi” si femeile mai sarace din localitate, care se
.imbrdcau” n frunze de boz, iar oamenii turnau apa pe ele cu ,,canta”. Tot aici se folosea si
urmatorul text:

»Paparuda, ruda,

Vino da rie udg,
Duduloaie, loaie,

Da-i, Doamrie, sa ploaie,
Locu s& s& moaie,
Unge-i dai cu sapa

Sa mearga ca apa,
Unge-i dai cu plugu

S& mearga ca tugu.”™.

Independent de acest obicei, dar concomitent cu e, se oficia la biserica din localitate
o slujba de ,,slobozire” a ploii*’.

Tn timp, obiceiul s-a pierdut, indeosebi si pentru faptul cd multi localnici au migrat
spre orase sau au fost Tncadrati la diferite locuri de munca din mediul urban, fapt ce i-a
indepartat de credintele traditionale. La ora actuald, singurele manifestdri organizate in caz
de seceta sunt slujbele specifice oficiate Tn bisericile asezarilor.

Si in localitatea Lapusnicu-Mare exista obiceiul ca o tiganca sa fie ,,imbrdcatd” in
frunze de boz; aceasta mergea prin sat, insotita de copii, si se oprea din loc in loc, unde canta
si dansa, fiind udata cu apa. ,,Paparuga” era rasplatitd de oameni cu diverse alimente. Textul
cantat la acest ritual de chemare a ploilor era urmatorul:

»Paparuga, ruga

Vino de mad uda

C-un pahar de apa

Prasta lumea toata.” (Obersterescu 2009, 192).

De asemenea, la Sopotu-Nou, cand era timp cald si secetos, exista ,,ndince-vreme”
acest obicei de chemare a ploii. O femeie se imbraca ,,paparuga” si mergea prin sat, pe ulite,
iar oamenii o stropeau cu apa din galeti. Textul cantat era urmatorul:

»Paparuga, ruga,

Ce suie pra ruda,

In sus cesuie,

Grasu sé ne-aduie.

® Floarea Bacild, 84 de ani, localnica, Dalboset.
19 1on BAcil3, 82 de ani, fost dirijor al corului Bisericii Ortodoxe din Dalboget.
1 |osif BAcild, 67 de ani, profesor, Dalboget.
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Dumnedau sa gea

Ploaie cu géleata™?.

Uneori, dacad nu voia sa se ,,imbrace”, ,,pdparuga” trebuia sa fie platitd. Dupa ce se
termina aceastd manifestare, de multe ori venea ploaia®.

Si la Sopotu-Vechi se faceau ,,paparuzi”; ,,paparuga” trebuia sa fie ori o ,laiatd”, ori
o femeie insdrcinatd, ,,care sa imbraca Tn boj si era udatd da oamini cu cantili cu apa”.
Deoarece obiceiul nu s-amai practicat de mult, informatorii nu-si mai amintesc decat primul
vers: ,,Piparuga, rugd...”. ,,Paparuga” umbla pe strazi si copiii se tineau dupa ea, insotindu-o
prin tot satul .

De mentionat, Tn acest context, tot pentru ,,chemarea” ploii, dar nu ca o binefacere, ci
n scopuri vindicative, o alta practica: se arunca o cruce pe apa pentru ploaie. Dacd era o
nunta Tn sat si altcineva voia sa strice petrecerea (din dorinta de razbunare sau din invidie),
»daca vreai sa ploaie, luvai o cruse da lemn parasita, da la mortdarie [cimitir — n.n.], o bagai
subt moara, pra apa, ca sa ploaie... Asta o fost, dac-ai avut dusmanie pra Siniva, o ploiat da

nu le-o cichit [n-au avut tihna — n.n.]"*>.

*

Pe langd aspectele legate de fenomenul discutat si textele culese Tn urma anchetelor
pe care le-am efectuat Tn Almaj, vom reda Tn continuare variantele de ,,paparugi”, publicate
de Nicolae Ursu Tn lucrarea Céntece si jocuri populare roménesti din Valea Almajului
(Banat), culese in anul 1939. Precizam ca vom pastra numerotarea autorului din volumul
amintit, textele fiind incluse Tn colectia Paparugi.

»[Nr.] 169
Cristina Constangin, vro 80 ani, Bozovici

Papdruga, ruga,
laTes da nie uda,
C-o galiata d-apa
Prastd lumia toata.

Toarnd cu siurfelu,
Varsa-I cu siubaru,
O ploaie curatd,

Prasta lumia toata.

Ploale, Doamnie, ploale,

Locul sd s& moale,

O ploaie curata,

Ceadin cerf lasatd.”*® (Ursu 1958, 161).

12 |coana Pistrild, 68 de ani, localnica, Sopotu-Vechi, nascuta la Sopotu-Nou.

3 1dem.

14 |etitia Badescu, 67 de ani, localnica, Sopotu-Vechi.

5 Ana Maria Badescu, 68 de ani, localnicd, Sopotu-Vechi.

18 Tn lucrarea de fat3, redarea fonetica a textelor culese de autor este aproximativa, fapt pe care I-am respectat, asa
cum am procedat i cu scrierea cu T aacestora.
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»[Nr.] 170
Jurji Sofia, 17 ani, Bozovici

Paparuga, ruga,

lates da nie uda,

C-o gdliatd d-apa,

Prastd lumia toata.
Ploale, Doamnie, ploale,
Locuri sa sa moare.
Cucurudzilte, rie,

Cit graginilie.

Ploale, Doamnie, ploale,
Locul sa sa moale,

O ploale curatd,

Prasta lumia toata.

Spicu cit voinicu. (bis)

Ungie dai cu plugu,

Sa miargad ca vintu.

Ungie dai cu sapa,

Sa miarga ca apa.” (Ursu 1958, 161).

JNF] 171
Méria Costangin®’, 39 ani, Girbovét

Paparuga, ruga,
lates da nie uda,
C-o galiata d-apa,
Peste lumia toata.

Ungie dai cu plugu
Sa miarga ca vintu,
Ungie dai cu sapa
Sa miarga ca apa.

Cucuridzilte,

Cit graginile,

Spicu cit voinicu,

Sdcara cit scara.” (Ursu 1958, 162).

JINr] 172
Ana Giurgie, 58 ani, Bania

Paparuga, ruga,

lates da nie uda,

C-o gdliatd d-apa

Prastd lumia toata.
Ploale, Doamnie, ploale,
Locuri sa se moai’.

Bumburiel d-arjintf,

¥ Cu o nota de subsol: ,,Di la batrini. NYe fagiem «dodola» dzic tiganii, ruminii dzic «paparugd». Pliaci cu dodola
numa dlie grieunoaie (incarcacie) alielalcie cintd.” (Ursu 1958, 162).
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Varsa-| pra paminti,
Ploita curata,

Sie-i din sierT lasata.
Cucurudzilte, rie,

Cit graginilie. (bis)
Rodu umplie podu, (bis)
Sacara-i Cit scara, (bis)
Spicu cavoinicu.

............................ ” (Ursu 1958, 163).

Asa cum au afirmat cercetdtorii Tn legaturd cu variantele asemanatoare textului n
discutie, din punctul de vedere al formei, acesta poate fi impartit in ,,4 segmente distincte,
fiecare cu functia sa ceremoniald bine determinatd”: segmentul A — de regula, primele doua
versuri — cuprinde o invocare a paparudei, segmentul B include versurile ce descriu ritul
(aruncarea apei cu galeata), C — ,,declansarea ploilor”, iar D — ,etalarea efectelor invocate”
(a se vedea exemplul de mai sus: ,,Unge-i dai cu sapa / Sd mearga ca apa, / Unge-i dai cu
plugu / S& meargd ca tugu”*®). Nu toate segmentele sunt identice sau prezente ca atare in
formele paparudelor din Valea Almajului: unele lipsesc, alteori Tsi schimba ordinea (Fochi
1976, 225). Melodiile specifice acestor versuri hexasilabice se diferentiaza in functie de
regiune, fiind mai dezvoltate decét alte creatii traditionale (Comisel 1967, 205).

*

Dupa cum am ardtat mai sus, e de retinut ca obiceiul paparudei implica, odinioard,
intreaga comunitate, fapt estompat astazi prin diminuarea relatiilor dintre membrii ei. Din
cauza fenomenului migrarii dinspre mediul rural Tnspre cel urban, persoanele care practicau
aceastd manifestare s-au Tmputinat, iar generatiile tinere nu au continuat anumite practici
mostenite din stramosi. De altfel, in ,,cultura modernd”, ritualurile magice nu mai reprezinta
fapte de primd importanta in majoritatea comunitatilor traditionale.

Tn decursul vremii, prin ,,procesul de demagizare”, s-au diminuat rigorile rituaului, fapt
pentru care unele rituri ca paparudele ori descantatul au decdzut, nemaicorespunzand
»dezvoltarii constiintei sociale si nivelului de cunoastere rationald” (Pop, Ruxandoiu 1990, 96).

Tn ceea ce priveste textele culese din Alméj sau preluate din volumele publicate de
cercetatori Tn secolul al XX-lea, este de remarcat ca ele si-au pierdut rostul, Tndeosebi prin
neintrebuintarea lor, aspect sesizat si in cursul anchetelor, cand majoritatea informatorilor au
mentionat existenta Tn trecut a unor astfel de ,poezii rituale”, pe care Tnsa nu si le mai
aminteau.

Textele aferente acestui obicei ntalnit candva si Tn localitatile din Valea Almajului
sunt cunoscute astazi doar partial, Tndeosebi de cétre persoanele varstnice, pierzandu-se nsa
credinta in functia lor magica initiala.

Informatori:

Nicolae Andrei, 63 de ani, profesor, Bania, ndscut la Prilipet.
Ana Maria Badescu, 68 de ani, localnicd, Sopotu-V echi.
Letitia Badescu, 67 de ani, localnicd, Sopotu-Vechi.

'8 |on Bicila, 82 de ani, fost dirijor al corului Bisericii Ortodoxe din Dalboget.
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Floarea Bacild, 84 de ani, localnica, Dalboset.

lon Bécild, 82 de ani, fost dirijor al corului Bisericii Ortodoxe din Dalboget.
losif Bécila, 67 de ani, profesor, Dalboset.

Aurelia Matei, 78 de ani, localnica, Bozovici, nascuta la Pétas.

Nicolae Obersterescu, 75 de ani, localnic, Bozovici.

Icoana Pistrild, 68 de ani, localnica, Sopotu-Vechi, nascuta la Sopotu-Nou.

Perioada Tn care au fost efectuate anchetele: 2012-2015.
Culegator: Maria Vatca
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Sorin D. VINTILA | Imaginar si fantastic literar
(Universitatea din Novi Sad)

Abstract: (The Fantastic Imagery in Literature) The narrative techniques and procedures which derive from
using fantastic imagery are reflections of the authors' perceiving things: Eliade, even when he seems to refer to the
inhuman mechanism of the totalitarian regimes, goes beyond this fact and reinterprets the great myths of humanity;
Bulgakov relives his fears and nervosas, but also his rebellion, or his helplessness in front of terror, converted into
hallucinating or clownish literary fantastic. Both create, a the same time, new literary ways of lecturing a text and
interpreting codes.

Keywords: literary fantastic, narrative techniques, structure of the novel, literary imaginary

Rezumat: Destinele unor scriitori emblematici pentru cultura universald, precum Mircea Eliade si Mihail
Bulgakov, sunt reflectate si de operele lor. Tehnicile si procedeele narative care decurg din utilizarea formulei
fantasticului literar dau seamd de structura imaginarului autorilor: Eliade, chiar si atunci cand pare sa vizeze
mecanismul inuman al regimurilor autoritare, trece dincolo de acest fapt si reinterpreteazd marile mituri ale
omenirii; Bulgakov Tsi retraieste spaimele si nevrozele, dar si revolta, ori neputinta in fata terorii, drapate in
fantasticul literar halucinant, ori clovneresc. Amandoi creeazd, in acelasi timp, noi coduri de lecturd si de
interpretare a textului literar.

Cuvinte—cheie: fantastic literar, tehnici literare, structurd romanesca, imaginar literar

Acest articol s-aivit in urma discutiilor purtate cu studentii la cursuri si seminarii, pe
marginea textelor lui Mircea Eliade si a romanului Maestrul si Margareta a lui Mihall
Bulgakov. Scriitorul rus se nastea, la Kiev, in 1891 (cu 16 ani Tnaintea lui Eliade), pentru ca
n 1940 sa moara, la Moscova, incd tanar, n conditii mizere si departe de glorie.

S-ar parea cd nimic nu Ti apropie pe cei doi scriitori in afard de statutul lor de
importante figuri ale culturilor romana si rusa. Totusi, cea dintai legatura dintre ei o poate
constitui prezenta fantasticului literar in operele lor. Tn acelasi timp, ei au fost autori care s-
au raportat mereu la vremurile grele pe care le-a trait Europa de Est, asa incat nu e de mirare
ca operele lor sunt nu doar de actualitate pentru publicul, ci si subiect de cercetare intensa
pentru specialisti.

Opera lui M. Eliade trebuie receptatd ca o unitate: proza lui incearca daca nu sa
valideze, cel putin sa exemplifice, cu mijloacele artei literare, teoriile savantului, ale
istoricului religiilor. Dacd primele sale romane consacra teme precum autocunoasterea,
importanta experientelor individuale, disectia eu-lui s.a., cu actiuni plasate in India, ori Tn
alte decoruri exotice, Tncepand cu micul roman Lumina ce se stinge, M. Eliade traseaza
coordonatele prozei sale fantastice: miturile arhaice ale Creatiei, onirismul, ocultismul se
imbina cu teorii moderne preluate din fizicd, matematica, filozofie.

Cele dintai scrieri privilegiau un fantastic spectaculos, exploziv, fabulos, in vreme ce
nuvelele si romanele postbelice favorizeaza un fantastic subtil. Subiectele dragi lui Eliade
sunt acum relevarea diferitelor calitati ale timpului, amnezia si hipermnezia, camuflarea
sacrului Tn profan, cdutarea, sau intuirea, de catre eroi, a dimensiunii divine din propria fiina
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s.a. Tema spectacolului, a reprezentatiei teatrale, ca actualizare a marilor mistere, de mult
uitate are ca scop trimiterea spre sensul fundamental al faptelor, spre semnificatia lor
religioasa. Interesul pentru dimensiunea profunda, aproape misticd a teatrului e un alt punct
n care Eliade se apropie de Bulgakov dramaturgul. Tn romanul 19 trandafiri, spre exemplu,
spectacolul Tsi recupereaza functia mitica de experimentare a libertatii spirituale. Personajele
vorbesc despre metanoia, despre tehnica evadarii, despre rolul ritualic al teatrului etc.,
gandindu-si destinele in raport cu aceste notiuni. Unele dintre personajele lui Eliade
recunosc miturile, povestile exemplare, in vreme ce altele sunt doar purtatoarele lor.
»Teatrul e o forma de salvare a individului...; teatrul face suportabila existenta, apara pe om
deteroareaistoriei”, scria M. Eliade.

Tehnica narativa e bazatd pe utilizarea paradoxului temporal. Inexplicabile ,,sparturi”
n timp sunt prezente Tn multe nuvele, precum La tiganci, Secretul doctorului Honigberger,
Douasprezece mii de capete de vitd s.a. Pe de o parte, timpul e identificat cu istoria, vazut ca
limitare a existentei umane, ca drum catre moarte, pe de alta parte, ca modalitate de abolire a
oricdror limite, ca prezent continuu, nonistoric, ca timp sacru. lesirea din Istorie implica, de
cele mai multe ori, gasirea unui corelativ spatial, atemporal, o variantd a Shambalei.

Dincolo de toate aceste consideratii nsa, ceea ce Ti apropie cel mai mult pe cei doi
scriitori este maniera in care, prin intermediul multiplelor fatete ale fantasticului literar,
incearca sd dezvaluie, sa arate cu degetul, sa ironizeze, dar si sa submineze, totodata,
mecanismul sistemului totalitar. Unele nuvele eliadesti, precum Pelerina, Dayan, La umbra
unui crin, Pe strada Mantuleasa s.a. sunt, aparent, construite pe structura prozei politiste. Tn
ele se Tmpletesc cel putin doua planuri, unul realist si clar, al doilea ambiguu, misterios.
Naratori precum Zaharia Farama povestesc si scriu (sub forma de declaratii date la
Securitate) povesti din ce Tn ce mai incredibile. Ei au devenit suspecti, fiindca ,stiu prea
multe”... Despre aceastd nuveld, E. Simion spune ca este o ,fabuld a fabulei, ... o lunga
metafora despre nastereanaratiunii” (Simion, 1992, 220).

Daca Eliade experimenta teroarea regimului prin intermediari, prin plasarea
naratorilor sai Tn centrul atentiei aparatului represiv, Mihail Bulgakov a cunoscut din plin
experienta ostracizarii. Despre jocul crud al lui Stalin cu nervii scriitorului (dar si cu ai
scriitorilor, in general, caci exemplele sunt numeroase, de la Osip Mandelstam, la Boris
Pasternak si de la Bulgakov la Anna Ahmatova) s-a scris destul de mult (Cf. Vartic, 2006).

.In conditii normale, literatura poate rezista directiei generale a progresului social, dar
numai rareori exercita o opozitie activa in fata puterilor politice existente. Cu toate acestea, sub
presiunea externa a unui progres social accelerat, puterea de franare a literaturii se intensifica si-
si face aparifia o literaturd dizidentd. Reactia este tipica — se apeleaza la cenzura, exil, persecutie
si arest, nu din cine-stie-ce impuls malitios si nici pentru satisfacerea unor dorinte sadice, ci de
cdtre sisteme increzdtoare Tn justetea propriilor lor scopuri, convinse ca sunt in armonie cu
progresul general al istoriei si hotdrate sa elimine alternativele pentru a accelera indeplinirea
acelor scopuri. Astfel, literatura dizidenta se naste aproape automat. La limita extrema, orice fel
de literatura poate deveni dusman prin simplul fapt ca este literatura” (Nemoianu, 1997, 24).

Tn lumea golitd de orice referinta la divinitate care este Moscova interbelicd — si,
prin extindere, Tntregul spatiu sovietic —, Tntr-o societate care nu urmarea doar laicizarea
absoluta, ci anularea ideii de transcendent, e nevoie de aparitia diavolului pentru a ,,colora”
existenta searbada a oamenilor, pentru a le reda libertatea, Tntr-o prima etapa, de miscare,
iar, mai apoi, de gandire. Tntr-o astfel de lume e necesara interventia divolescului pentru ca
s& se mai poata salva ceval Tn aceste conditii, ,,a face pact cu diavolul” e un act de disident3,
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un gest disperat de salvare, o incercare de iesire din cosmarul comunismului. Woland si
acolitii lui se simt bine n rolul de salvatori, iar ,,privilegiata” Margareta percepe zborul pe
deasupra Moscovei drept un exercitiu de reinvatare a libertatii si de pregatire in vederea
apropiatei fericiri — recuperareaiubirii pierdute.

Calatoria finald (in fapt, zborul) efectuatda de Margareta si de Maestru alaturi de
Woland si de ceata lui are functii multiple la nivelul textului. Mai ntéi, ea stabileste o
legatura intre cele doua ,,romane”, contribuind la o Tntalnire cum nu sunt multe in literatura
universala: Tntre un ,,autor” (Maestrul) si ,,personajul” sau (Pilat). Dar face sa se Tntalneasca
si lumea Margaretei (Moscova), cu ,lumea” dezolanta Tn care spiritul lui Pilat a asteptat,
aproape doud milenii, iertarea. Este, totodata, si locul de confluentda a doud tipuri de
Lcaldtorii”; zborul, atat de ndragit, mai nou, de eroina centrala si visul, ndltarea pe ,,drumul
argintat de lund”, viziune constantd a lui Pilat. Tn al doilea rand, acest drum leagd doua
registre stilistice: cel ironico-umoristico-ludic, ton ce caracterizeaza ,,romanul” care ne
spune povestea Magaretei si a iubitului ei, si cel grav, neutru si profund realist, ce dicteaza
ritmul ,cartii” despre Pilat din Pont. Tn al treilea rand, e drumul (sau calea) pe care
personajele centrale parasesc romanul, ramanand ca Epilogul sa ofere cateva detalii despre
actantii secundari, n frunte cu Ivan.

Pactul pe care, ca orice diavol care se respectd, i-l propune Woland maestrului pare
mai usor de respectat ca niciodata, e mai ,,rezonabil” ca oricand, pentru ca ispita e Tnlocuita
de rasplata:

,O, maestre, de trei ori romantic, e oare cu putintd sa nu vrei dumneata sa te plimbi ziua cu

prietena dumitale sub visinii infloriti, iar seara sa ascuti muzica lui Schubert? Se poate sa nu-ti
faca placere sa scrii cu pana de gasca la lumina facliilor? Nu vrei dumneata, asemenea lui
Faust, sa stai aplecat asupra unei retorte Tn speranta ca vei reusi sa plamadesti un nou
homunculus? Acolo! Acolo! Acolo te si asteapta o casa si un servitor batran. Lumandrile sunt
aprinse, dar in curdnd se vor stinge, pentru ca numaidecat veti intdmpina zorile. Pe drumul
acesta, maestre, numai pe acestal Adio, venit-a ceasul sa plec!” (Bulgakov, 2001, 415).

Misiunea Maestrului s-a Tncheiat si el trebuie sa-si ridice premiul, care Ti este doar
inméanat de diavol: de venit, vine din partea Aceluia ,,pe care abia asteaptd sa-l vada eroul
plamadit” de maestru, cum se exprima Woland. Este, neindoielnic, o viziune asupra
paradisului foarte diferita de cele traditionale, poate si usor ironica, dar nu mai putin stenica,
profund moderna.

Ultima aparitie a cuplului Maestru — Margareta se produce in visul lui lvan, care
acum ,stie totul si intelege totul” si care, atunci cand e luna plina, ,,iese din casa si se
indreapta spre Patriarsie Prudi”. Fostul poet pare sa intruchipeze, in final, un arhetip: acela al
Cititorului model; el este o instanta literara cu nume propriu si istorie personalda. Argumentul
e dat de faptul cd singur lvan strabate, la 0 anume datd din an, atat strazile Moscovei,
mintotdeauna pe acelasi drum”, cét are si viziunea ,,cardrii luminoase” a ,,drumului argintat
de lund”. Maestrul continua sa-si Tndeplineasca rolul de cdlauzitor si de pe lumea cealalta.
Vine la lvan, spre a-| imbarbata, pentru a-i ardta calea pe care o are de urmat, Tnsotit de
Margareta, alcdtuind un cuplu fantomatic pe deplin constient de rolul sau.

Tehnicile si procedeele narative care decurg din utilizarea formulei fantasticului
literar dau seama de structura imaginarului autorilor: Mircea Eliade, chiar si atunci cand
pare sa vizeze mecanismul inuman al regimurilor autoritare, trece dincolo de acest fapt si
reinterpreteaza marile mituri ale omenirii; Mihail Bulgakov Tsi retraieste spaimele si
nevrozele, dar si revolta, ori neputinta Tn fata terorii, drapate in fantasticul literar halucinant,
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ori clovneresc. Amandoi creeaza, Tn acelasi timp, noi coduri de lecturd si de interpretare a
textului literar.
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Abstract: (Intercomprehension — a Possble Communicative Breakthrough within Romance-Speaking Area).
Since this symposium is meant to highlight the common Romance heritage and the positive synergies resulting from it,
and also to consider eventua evolutionary outlets for cultural interaction in the European Romania, we chose to speak
about intercomprehension (IC) as a possible viable solution for an eased communication within our family of
languages. IC is the linguistic phenomenon that alows multiple people to interact in their native language and
understand each other. Therefore, IC treasures the cultural identity of each spesker, while dissolving the barriers of
otherness. The ability to understand multiple languages within the same language family, namely the development of
the related receptive sKills, is easily learnable thanks to certain linguistic strategies that, once learned, make one
autonomous and self-improvable. Unfortunately, while benefitting for several decades of good luck in research, it is
struggling to gain ground in the actual context of foreign languages teaching. In this regard, in recent years, we have
witnessed an increased effort to publicly spread the news of IC through the creation and promotion of various open-
access and free online platforms, available for single users or groups of students. In the light of these theoretical
considerations, we will then assess the introduction of simultaneously multilingual courses at the university leve, first
of al, and illustrate the inherent mechanism of intercomprehension through practical examples.

K eywords: intercomprehension, multilingualism, linguistic awareness, forma mentis, autonomous learner

Riassunto: Trattandosi di un simposio volto a risaltare la comune eredita romanza e le sinergie positive che ne
derivano, nonché a considerare eventuali sbocchi evolutivi nell’interazione culturale nella Romania europea,
abbiamo scelto di parlare dell’intercomprensione (IC) in quanto possibile soluzione viabile per una comunicazione
agevolata nell’ambito della nostra famiglia linguistica. L’IC e il fenomeno linguistico che consente a pitl persone di
interloquire nella propria lingua madre e comprendersi a vicenda. Pertanto, I’1C custodisce I’identita culturale di
ogni locutore, sciogliendo al contempo le barriere dell’aterita L abilitadi comprendere pit lingue appartenenti ala
stessa famiglia linguistica, ovvero lo sviluppo delle relative competenze ricettive, € facilmente apprendibile per via
di certe strategie linguistiche che, unavoltaimparate, rendono autonomi e automigliorabili. Purtroppo, pur godendo
da parecchi decenni ormai di buona fortuna nel campo della ricerca, stenta a prendere il volo nell’ambito della
didattica effettiva delle lingue straniere. In tal senso, negli ultimi anni si nota un crescente sforzo di divulgazione
pubblica attraverso la creazione e la promozione di varie piattaforme online gratuitamente accessibili e fruibili da
singoli utenti o da gruppi di studenti. Alla luce di tali accorgimenti teorici, passeremo a valutare |’introduzione di
corsi simultaneamente multilingui a livello universitario, innanzitutto, e a illustrare il meccanismo intrinseco
dell’IC attraverso degli esempi pratici.

Parole chiave: intercomprensione, multilinguismo, coscienza linguistica, forma mentis, apprendente autonomo

I1 9 settembre 2015, all’Universita “La Sapienza” di Roma si € svolta una Giornata di
studio intitolata “Riflessioni e piste di lavoro per la scuola italiana” e dedicata ai
“Quarant’anni delle Dieci Tesi”, documento redatto dal “Gruppo di Intervento e di Studio
nel Campo dell’Educazione Linguistica” (GISCEL), tra i cui soci fondatori si annoverano
Tullio De Mauro e Lorenzo Renzi, entrambi presenti inseme ad Alberto Sobrero -
segretario in carica del gruppo — e ad altri insigni linguisti. Per quanto riguarda I’ambito
strettamente linguistico, sono stati riportati in discussione alcuni di quelli che dovrebbero
essere i concetti cardine dell’educazione linguistica presente e futura: la riflessione
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grammaticale metacognitiva, il multiculturaismo e la linguistica plurilingue', tes a
dinamizzare i metodi tradizionali della didattica delle lingue, alquanto rigidi e impositivi,
evitare lo spreco delle conoscenze linguistiche innate o pregresse, sfruttare il potenziale
delle stesse per ridurre gli sforzi nell’apprendimento di una (nuova) lingua straniera,
arginare le distanze tra lingue e culture pit 0 meno imparentate. Non sono concetti nuovi,
infatti s ritrovano gia nelle teorie linguistiche-educative, ma poco s nota a livello
pratico. Secondo gli ideatori del C.A.R.A.P. (Un Cadre de Référence pour les Approches
Plurielles des Langues et des Cultures) quattro sarebbero gli approcci plurali — che
contemplano piu varieta linguistiche e culturali simultaneamente — in grado di venire
incontro atali esigenze: innanzitutto |’approccio interculturale diffuso su scala grande a tutti
i livelli di insegnamento, 1’éveil aux langues (il risveglio ale lingue: esporre i bambini gia
da piccoli a diverse lingue straniere e farli riflettere sulla loro varieta e particolarita per
sensibilizzarli ala bellezza della diversitd), la didattica integrata, nota in Italia come la
metodologia CLIL (acronimo di Content and Language Integrated Learning, ovvero
apprendimento integrato di contenuti disciplinari in lingua straniera, implementata nelle
scuole secondarie di Il grado italiane a partire dall’anno scolastico 2014-2015) e
I’intercomprensione (2012, 6). Ci soffermeremo su quest’ultimo approccio in quanto piu
consono a nostro ambito di lavoro, ma anche perché, rispetto agli atri che godono gia di
una minore o maggiore legittimita, questi stenta a decollare in ambito pratico, nonostante i
suoi molti pregi e laricca dote teorica che copre ormai piu di tre decenni.

1. Alcuni spunti teorici

Il concetto di intercomprensione € apparso e s € sviluppato inizialmente nella
Francia degli anni *70-’80, ma la sua conversione in approccio didattico € avvenuta alla
meta degli anni "90, insieme con I’avvento di EuRom4 a cura di Claire Blanche-Benveniste
(Université Aix-en-Provence) e Galatea a opera di Louise Dabéne (Université de Grenoble)
(M. Anquetil in De Carlo 2011, 56).

Molti linguisti coinvolti nello studio dell’intercomprensione (d’ora in poi IC), a
cominciare con le due promotrici, hanno fatto del loro meglio per circoscriverlain maniera
guanto pil esaustiva, pero a tutt’oggi non esiste la definizione, né compare come voce Sui
dizionari italiani in uso. S tratta tuttora di un processo evolutivo: se, in origine, I’accento
cadeva sulla mera comprensione di due o piu lingue imparentate, ora s insiste sempre piu
spesso sull”aspetto comunicativo e cognitivo.

Abbiamo scelto di soffermarci su due versioni piu recenti: la prima perché spiegain
maniera molto chiara la natura e il funzionamento dell’IC — “L’intercomprensione &,
innanzitutto, un modello comunicativo, in base a quale, al’interno di un gruppo di
interlocutori, ognuno s esprime nella propria madrelingua (oppure in una lingua straniera
che ritiene di conoscere bene) e, allo stesso tempo, comprende le lingue usate dagli altri.”
(Spita, Tarnduceanu 2010, 7), la seconda, invece, perché va oltre e accenna alle strategie
(meta)cognitive e collaborative attuabili nell’ambito dell’IC, nonché al suo scopo mirato, il
che ci permettera di accostarci ai suoi meccanismi intrinseci e di scartare sin d’ora gli
eventuali fraintendimenti al riguardo — “lo sviluppo della capacita di co-costruire un senso,

 Per un resoconto dell’incontro si veda: http://www.insegnareonline.com/rivista/oltre-lavagna/10-tesi-passato-
futuro-giscel-convegno (ultimo accesso: 30/09/2015).
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nel contesto dell’incontro di lingue differenti, e di farne un uso pragmatico in una situazione
comunicativa concreta.” (F. Capucho, apud. De Carlo 2011, 227).

La prima definizione appartiene a Doina Spita, coinvolta dal 2007 in vari progetti
internazionali di IC intrafamiliare (dedicata alle lingue romanze), quali Galapro e Miriadi,
mentre la seconda € di Filomena Capucho, coordinatrice da 2002 del Progetto
transfamiliare (dedicato a lingue imparentate e non) Eu&l (European Awareness and
Intercomprehension). Entrambe vertono sulla messa in atto di tale processo, perd mentre la
primainsiste sugli agenti coinvolti e lo scenario comunicativo, la seconda, pur enfatizzando
il suo scopo concreto, dialogico e socio-pragmatico, porta in primo piano la competenza
discorsiva occorrente alla sua realizzazione: il senso di un testo in ambito IC & frutto di un
connubio di process interdipendenti, risulta cioe a seguito dell’attivazione delle competenze
strategiche-interpretative, in un contesto affettivo idoneo e in base al proprio stile cognitivo,
ovvero ala capacita di processare in tempo utile una serie di conoscenze pregresse,
confrontandole a contempo con i nuovi dati da decodificare. Da notare anche il termine
sviluppo e quindi il possibile miglioramento ed evolvers di tali capacita

Ci apprestiamo a specificare che |’obiettivo dell’IC non € la padronanza delle abilita
produttive, ma solo I’allenamento di quelle ricettive. Come risulta anche dalla sua
denominazione, I’IC ¢ circoscritta alla sola “capacita di comprendere e di farsi comprendere
in una comunicazione utilizzando ciascuno la propria lingua e sfruttando la prossimita
linguistica delle lingue in presenza. Tutti gli approcci basati sull’lC partono dal presupposto
che parlanti di lingue prossime sono in grado di comprendere il senso globale di un testo
scritto (e in misura minore orale) in una lingua affine senza averla studiata prima.” (De
Carlo 2011, 22).

Ovviamente, non € detto che bisogna accontentarsi di tanto, da cosa pud nascere cosa
e col tempo s pud anche arrivare a sviluppare delle abilita produttive: é risaputo che la
comprensione prima o poi apra la strada alla produzione, dipende dall’impegno che ci s
mette, dal tempo assegnato allo studio e dagli obiettivi prefissatisi.

Benché I’IC sia tuttora un fenomeno di nicchia, praticato dagli addetti ai lavori, dai loro
discepoli e studenti e dai fortunati che hanno avuto I’occasione di sentirne parlare in qualche
modo, gli strumenti fruibili dagli eventuali interessati sono numerosi e sempre pitl articolati. Si
presentano prevalentemente sotto forma di piattaforme online ad accesso gratuito per uso
autonomo, per gruppi autogestiti, guidati da un formatore o come meglio si decida farne uso.
Citiamo solo alcuni di quelli che abbiamo visitato, provato o adoperato: EuRomS5, il supporto
multimediale per il libro di testo EuURom5, successore di EuRom4 (lalinguaromena, purtroppo,
non fa parte delle lingue straniere proposte, tuttavia, a nostro parere, il progetto & atamente
consigliabile, perché molto ben articolato, ricco di contenuti strutturati secondo livelli di
competenza e facile da usare, con risultati veloci e addirittura sorprendenti); Itinerari Romanz
dell’Unione Latina, che, a differenza di altri metodi, & una combinazione molto ben sviluppata
e coerente di video, audio e testo scritto (si rivolge per lo piu a ragazzi, ma s presta bene
anche all’uso da parte di adulti); EuroComRom, EuroComGerm, EuroComSav &€ un metodo
suddiviso in branche, in base ala famiglia linguistica studiata, lodevole soprattutto per
I’eccellente quadro teorico che mette a disposizione, realizzato con lungimiranza e rigore
scientifico. Miriadi (il piu recente, disponibile online dalla fine del 2015) € un lavoro molto
complesso che racchiude al suo interno I’esperienza Redinter e le famose piattaforme della
GalaSaga (Galatea—le lingue romanze per un pubblico francese, Galanet— una piattaforma
interattiva dedicata a tutti, che incoraggiava I’apprendimento collaborativo e I’assistenza
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reciproca e offriva diversita linguistica intrafamiliare e Galapro — piattaforma per la reciproca
formazione didattica nel settore). “Promuovendo la formazione all’intercomprensione in
interazione su Internet”, Miriadi & il presente e, soprattutto, il futuro dell’IC online. Vanno
ricordate anche alcune piattaforme create per la familiarizzazione con lingue non
necessariamente imparentate: Eu& |, Babelweb o InterCom.

2.L’IC come auspicata prassi comunicativa

Poter parlare nella propria lingua, essere capiti dagli altri interlocutori e capire a
nostra volta le lingue parlate dagli altri, in uno scambio dialogico equilibrato e dinamico, in
Ccui nessuno ¢ lo straniero, I’altro, rappresenterebbe davvero una svolta comunicativa molto
appagante, nel pieno rispetto dell’identita e della varieta, nonché dell’“unita nella diversita”
(il motto dell’Unione Europed).

Puo sembrare uno scenario fantascientifico, ma si pensi solo alle prime esperienze
comunicative dei romeni che vanno in ltalia in cerca di fortuna, senza avere neanche le
minime conoscenze di lingua italiana. Abbiamo assistito in passato a simili episodi e ne
abbiamo testimoniato I’efficacia. || romeno parla il romeno, I’italiano parla I’italiano, a cio
s aggiunge una sana dose di mimica e di gestudita, € il dialogo é fatto. Poi, con
I”esposizione continua all’input in lingua italiana, il romeno arriva a comprendere sempre di
piu, finché scatta in lui, in maniera spontanea, ma alla fine di una certa gestazione
linguistica, I’abilita produttiva orale in LS. Chi studia una LS in modo tradizionale, invece,
shlocca per prima la produttivita scritta.

Per certe coppie linguistiche, I’IC ha piu ostacoli da superare (francese-portoghese,
ad esempio), per dltre, invece, € quasi scontata (italiano-spagnolo). Figuriamoci ora che, a
un certo punto del percorso scolastico, s studiasse un prontuario di strategie decodificatrici
interlinguistiche. Da quel momento in poi, I’IC nelle sue diverse forme (comunicative,
didattiche o anche solo di comprensione passiva) sarebbe molto agevolata e anche ricercata
dai singoli soggetti che ne hanno preso il gusto, perché una volta capiti, sperimentati e
assimilati i meccanismi di decifrazione di un’dtra lingua, non c’é piu verso di fermare il
marchingegno mentale che sta prendendo forma dentro le nostre teste: s diventa piu
consapevoali linguisticamente, piu riflessivi, pit accorti anche con la propria lingua materna,
sempre pronti ala prossma sfida linguistica, si raggiunge un altro livello nel piacere di
sapere, comprendere efare LS e di viverelaL 1.

3.L’IC eladidattica dellelingue straniere

Al fine di formare gli interessati alla comunicazione intercomprensiva, |’attenzione
dei ricercatori € oraincentrata sull”’affinamento delle tecniche didattiche e sull”’ampliamento
degli strumenti pratici. In tal senso, oltre ale piattaforme online, alcune universita o centri
linguigtici stanno inserendo nella loro offerta didattica dei Corsi di introduzione
al’intercomprensione o addirittura dei Corsi di intercomprensione simultaneamente’
multilingui (d’orain poi CSM).

Negli aa 2012-2013 e 2013-2014, abbiamo frequentato presso I’Universita
Ca’ Foscari di Venezia tre moduli di 1C, due prevalentemente teorici, come parte integrante

2Abbiamo scelto di aggiungere simultaneamente per differenziare tali corsi dalla dicitura “corsi multilingui”,
utilizzata di solito per la promozione dei corsi monolingui in unavarieta di lingue diverse.
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del Corso di perfezionamento in Didattica delle Lingue moderne: indirizzo Insegnamento
delle lingue straniere, tenuto dal Dipartimento di Studi Linguistici e Culturali Comparati e
un altro pratico, un Corso Multilingue di francese, spagnolo, portoghese, catalano e romeno,
organizzato presso il Centro Linguistico di Ateneo. Avendo imparato [’italiano
sostanzialmente da autodidatta (grazie a una sorta di intercomprensione intuitiva, per mezzo
di transfert, piu 0 meno consapevole, di conoscenze linguistiche dal romeno e dal francese -
L2 verso I’italiano), prima di intraprendere il percorso universitario, eravamo gia adepti dei
metodi associativi dell’IC, per cui il CSM non ha fatto altro che rafforzare in noi la fiducia
nelle straordinarie potenzialita di apprendimento delle lingue straniere tramite |’approccio
intercomprensivo: nel giro di 16 ore (la durata complessiva del corso), partendo da un livello
zero in catalano e A1 in portoghese abbiamo raggiunto un livello C2.2 di comprensione ala
lettura, merito delle strategie intercomprensive di consapevolizzazione linguistica, in grado
di attivare e potenziare I’interarete di conoscenze pregresse.

3.1. Le strategie intercomprensive

Sia I’interazione sulle piattaforme online, siai CSM, si basano sulla dissociazione
delle competenze linguistiche nel pieno rispetto del codice genetico, incoraggiando lo
sviluppo delle sole abilita ricettive su modello dei bambini che assimilano la lingua madre a
seguito di un lungo periodo di ascolto. Tuttavia, trattandos di due o piu LS da comprendere
contemporaneamente, si ritiene che per un adulto sia piu facile accostarsi prima a un testo
scritto in lingua straniera, perché piu stabile rispetto a un testo orale. In questo modo,
saranno sfruttate le competenze di lettura del discente, le sue abilita logiche e di
ragionamento, nonché la sua enciclopedia personale. Nel caso dei CSM, i testi scritti
(complessi sin dai primi incontri) sono accompagnati di solito di traccia audio, per cui la
comprensione alla lettura e quella all’ascolto avvengono in modo alquanto sincrono. Per
migliorare la comprensione orale, c’e la possibilita di seguire un modulo di CSM dedicato
esclusivamente all’ascolto oppure trovare uno o piu partner per svolgere insieme sessioni di
E-tandem da integrare con I’uso delle piattaforme online. Probabilmente, in un prossimo
futuro le piattaforme IC saranno fornite anche di E-tandem.

| CSM sono utili perché insegnano a consapevolizzare e padroneggiare le strategie
interpretative innate in maniera guidata e progressiva, perd s tratta di una comprensione
mediata e fine a se stessa. Mentre si interagisce in chat o sui forum delle piattaforme online,
ciascuno nella propria lingua madre o nella lingua che ha scelta di usare, I’IC avviene in
tempo reale e per fini diaogici, las adoperaquindi per quello che &, o che dovrebbe essere,
un modello comunicativo. L utente, pero, deve gestire in maniera autonoma e spontanea
I’apprendimento delle strategie decodificatrici. A nostro avviso, per ottenere dei risultati
ottimi e veloci e gustare a massimo tanto le sfide quanto le soddisfazioni dell’IC, ove
possibile, le due modalita andrebbero integrate.

Durante un incontro di CSM s possono studiare testi in due o tre lingue romanze
diverse. L’avvio allacomprensione di un testo parte dal paratesto — se esistente — e ddl titolo,
meglio se gia tradotto in tutte le lingue di lavoro, per un primo confronto tra di esse, per
innescare la grammatica dell’anticipazione e individuare gli eventuali copioni di
comportamento. Le strategie messe in atto, quindi, saranno inizialmente discendenti, di tipo
top-down, seguite poi da altre crescenti, di tipo bottom-up. In altre parole, tale approccio e
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impostato sul modello GAS: globalita— analisi — sintesi.

Nellafase di analisi rientrano i sette setacci® proposti dagli ideatori della piattaforma
EuroComRom. Per mettere i discenti al loro agio e infondere fiducia in loro dimostrandogli
I’efficacia delle conoscenze linguistiche pregresse, si comincia con gli elementi facilmente
riconoscibili (non a caso gli slogan EuroCom sono: “cid che nell’ignoto é gia conosciuto”,
“nessuna lingua straniera € terra del tutto vergine” e “ci sono lingue nuove che in fondo
conosciamo gia”): 1. la ricerca del lessico internazionale e 2. di quello panromanzo. In
seguito, si procede al riconoscimento delle 3. corrispondenze fonologiche e delle 4. grafie e
pronunce. A questo punto, si € pronti ad affrontare 5. le strutture sintattiche panromanze e
6. gli elementi morfosintattici, dopo di che I’aiuto finale arriva dall’analisi dei 7. prefiss e
suffissi. Dopo aver setacciato e decifrato il testo, ¢i s sofferma a riflettere sugli aspetti
lessicali, fonologici o morfosintattici piu salienti del testo, per circoscrivere con curai tratti
che accomunano le varie lingue romanze, di modo che ciascuno possa mettere le basi di una
propria grammatica intercomprensiva.

Ladecodificade testi scambiati sulle piattaforme online avviene alla stessa maniera, solo
che, trattandosi di solito di testi piu brevi o addirittura di battute, il ragionamento & e dev’essere
molto piu veloce. La particolarita di questa prassi comunicativa sta nel dover prestare attenzione
ala sceltadelle parole da usare, alla chiarezza dell’enunciato, alla lunghezza della frase (anche al
ritmo, aladizione, allamimica, a gesti, qualora s trattasse di parlato), in modo da evitare quelle
opache afavore di quelle internazionali e panromanze, con lo scopo di facilitare la comprensione
del nostri messaggi agli altri utenti. Per fare qualche esempio, € meglio adoperare domandare a
posto di chiedere, initaliano e a decide a posto di a hotarf, in romeno. Cio porta a una maggiore
consapevolezza della propria lingua madre e a una gestione pill efficacia della stessa. E quello
che P. Bdboni chiama interproduzione (2009, 197), perché tale autocontrollo suppone ottime
abilitadi produzione scrittae oraein lingua madre.

3.21 punti di forzadel’lIC

L’IC é unaformadi allenamento mentale atutti gli effetti, perché mette in moto tutto
quello che sappiamo, sviluppando la perspicacia, |’attitudine all’associazionismo, la
creativita linguistica, il gusto investigativo, tanto da riconfigurare o, comunque, ottimizzare
il nostro modo di accostarci sia a una lingua straniera, sia alla lingua madre. E s tratta di
un’eredita a lungo termine, una forma mentis che favorira I’autonomia nell’apprendimento e
il lifdlong learning.

L’IC, quindi, &€ un modello economico, perché fa risparmiare energia, ma accresce
I’autostima e alimenta la voglia di proseguire: s fanno dei grandi progressi con minimi
sforzi, facendo leva sulle conoscenze pregresse e la propria enciclopedia personale e
sfruttando il continuum linguistico, ovvero: piu lingue s conoscono, piu facile € impararne
altre. Le conoscenze saranno sempre pit solide, perché si sorreggeranno a vicenda, grazie a
un effetto spirale: quelle acquisite in precedenza saranno rinforzate grazie al ripasso, mentre
quelle nuove ci si agganceranno I’unadietro I’altra formando una rete cognitiva ben salda.

Inoltre, se si considera il fatto che, imparando una lingua, si impari anche la cultura

3Accedendo al link: http://www.eurocomresearch.net/kurs/italienisch.htm, & disponibile unasintesi dei sette setacci,
tratta dal volume: Gian Paolo Giudicetti, Costantino C.M. Maeder, Horst G. Klein, Tilbert D. Stegmann,
EuroComRom - | sette setacci: Impara a leggere le lingue romanze!, Shaker Verlag, Aachen 2002.
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afferente, ci si pud rendere subito conto di quanto I’IC apri la mente e ampli la visione sul
mondo, tutto cid confluendo verso uno sviluppo psico-socio-culturale notevole.

In tal senso, lo sviluppo delle competenze ricettive in quante pitl lingue possibili, puod
dimostrarsi molto utile in termini di sviluppo professionale, accesso alle informazioni e
inserimento sul mercato internazionale del lavoro. Nel nostro specifico, data la
transnazionalizzazione e I’interculturalizzazione dello spazio universitario, che va
incoraggiando le mobilita di studio, ricerca, insegnamento e la partecipazione attiva agli
eventi accademici internazionali, nonché la politica plurilingue dell’Unione Europea che
prevede la conoscenza di altre due lingue straniere, oltre la propria (L 1+2), comprendere piu
lingue straniere — intese non solo come strumenti di comunicazione, ma anche come
opportunita per I’accesso diretto e immediato a sapere universale- diventa un’esigenza.

Sentiamo il bisogno di richiamare I’attenzione su un aspetto gia noto: I’IC non
minacciadi sostituirsi ai metodi tradizionali di apprendimento delle lingue straniere (anzi, ne
ha bisogno: un requisito auspicabile per intraprendere un percorso intercomprensivo € di
aver gia studiato ailmeno una LS secondo i metodi tradizionali), bensi si propone come
modello integrativo a loro sostegno, mettendo a buon profitto i loro insegnamenti con lo
scopo di consolidare e diversificareil bagaglio linguistico dei singoli soggetti.

L’IC s dimostra un approccio valido anche dal punto di vista psicologico perché
punta sempre sul lato positivo: delle affinita della lingua madre con le atre lingue straniere
pit 0 meno imparentate; delle eventuali interferenze, che non sono altro se non delle ipotes
interpretative; dei buoni amici che sono la regola, mentre i falsi amici sono I’eccezione;
dell’interlingua che dimostra i lavori in corso sul cantiere delle competenze deduttive;
dell’analisi contrastivaincentrata sulle strutture somiglianti®.

In pit, I’aspetto ludico dell’IC € un altro suo punto di forza, perché abbassa il filtro
affettivo e rende piu godibile I’apprendimento. Si sa quanto la componente affettiva e la
motivazione siano importanti nel processo di apprendimento. Tuttavia, poiché il gioco
esplorativo e I’associazionismo richiede spirito competitivo, non avra successo presso i
soggetti che non amano mettersi in gioco e apprezzano di pit il metodo classico delle lezioni
frontali e non interattive.

Apprendimento tradizionaledi LS Apprendimento con I’'IC
monolingue multilingue
professore figura autoritaria guida/ allenatore mentale
atteggiamento punitivo e inibitivo atteggiamento stimolativo e collaborativo
shaglio comprensione approssi mativamente corretta
perfezione esplorazione / improvvisazione
impone fariflettere, consapevolizza
hardware software
avvertito come sforzo e dovere ... gioco e divertimento
metodo espositivo metodo ludico-investigativo
memorizzazione pensiero analogico e intuitivo
filtro affettivo disattivato
tensione ata motivazione alta

Non per ultimo, uno dei meriti pit validi dell’lC, a nostro avviso, € il fatto che

4 Si veda in tal senso il concetto di “contrastivita rivisitata” di Louise Dabéne (1996: 399), ovvero enfatizzare il
ruolo facilitante e non gli aspetti bloccanti, I’associazionismo per contiguita e somiglianza (tralasciando il
contrasto), non divergenze ma confluenze.
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insegna a imparare. Per un docente di lingue, sia il pensiero analogico che sta alla base di
tale modello dinamico, sia le strategie interpretative coinvolte nel processo possono
sembrare scontati, ma per uno studente non lo sono. Loro vanno insegnati a sfruttare quello
che gia sanno, a improvvisare, a essere creativi, a guardare a di 1a del nero sul bianco, in
breve: aragionare e a essere autosufficienti.

4. Lestrategie dell’l C come metodo passerella® all’apprendimento dell’italiano LS

Perché il modello didattico e comunicativo dell’IC s diffonda su scalalarga e diventi
operativo, ci vorra forse il cambio generazionae, intanto, le strategie intercomprensive
pOossono essere importate con successo anche nell’ambito dei corsi monolingui, come ausilio
nella decodifica degli input senzaricorrere subito al dizionario o per facilitare il passaggio ai
nuovi aspetti grammaticali daimparare, tramite una breve anamnesi linguistica.

Durante le lezioni, facciamo spesso ricorso all’intercomprensione con il francese o 1o
spagnolo e alla transcomprensione con I’inglese. Purtroppo, non avendo conoscenze di
lingua russa o tedesca (le atre due lingue studiate nell’ambito dei corsi di laured), non
possiamo invocare il loro aiuto, pero incoraggiamo gli studenti che le studiano a rifletterci
sopra e a condividere quanto sanno. In questo modo, tutti gli studenti hanno a turni (a
seconda della loro L2, studiata a scuola, o addirittura L3) I’opportunita di formulare delle
ipotesi, sentendosi utili, coinvolti ed efficaci.

Si prenda il testo: “L’obiettivo principale di EuRom5 € lo sviluppo della
comprensione scritta. Alla fine del percorso, i partecipanti sono in grado di leggere da soli
articoli di giornale, aiutandosi con un dizionario per cercare le poche parole che non sono
riusciti a capire. 11 percorso proposto non permette di dire che si ha una padronanza delle
quattro lingue. In un tempo cosi limitato s puod arrivare solo ad una conoscenza
“imperfetta.”(Fonte: http://www.eurom5.com/p/materiale/Obiettivi).

Abbiamo evidenziato in corsivo le parole facilmente riconoscibili per uno studente
romeno, in grassetto quelle apparentemente opache e sottolineato alcuni  aspetti
grammaticali. Proviamo a smontare le cosiddette parole opache: ‘sviluppo’ somiglia al
romeno developare, che ci porta col pensiero a fr. développer, che tra |’altro ha anche il
senso di sviluppare come d’atronde I’ingl. development. Il significato di ‘giornae’ lo s
capisce dal contesto, perché si parladi articoli, tuttavia, qual ora non fosse abbastanza chiaro:
derivato con suffissazione da ‘giorno’ = ro. zi > ro. ziar (fr. journal, ingl. journal/newspaper
perd sp. periddico). ‘Padronanza’, derivato con suffissazione da ‘padrone’, in fr. patron, sp.
patrén, ro.patron = stapan>a stapani, (pero fr. maitre>maitriser; ingl. master>to master).

Possiamo trarre anche aiuti di ordine fonetico: ‘obiettivo’>aobiectiv (it. -tt- > ro. -ct-,
ma anche o -pt-), comprensione >comprehensiune (it. -ione > ro. -iune, ma anche -ie),
morfo-sintattici: forme e uso degli articoli determinativi e indeterminativi, I’espressione del
genitivo (sintetico) in lingua italiana (analitico), gerundio + clitico posposto come in
romeno, ma fuso col verbo, I’uso dell’ausiliare ‘essere’ nei tempi composti, verbo + infinito
nelle lingue romanze e in inglese quando c’é coincidenza di soggetto.

Sfruttando solo qualche riga di testo, ¢i ha permesso di toccare vari argomenti
grammaticali che saranno approfonditi man mano che ci inoltreremo nello studio
approfondito della grammatica.

® Ci avwvaliamo di questo termineispirato al concetto di “lingua passerella” di Filomena Capucho in De Carlo 2011, 228.
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In tal senso, conoscere piu lingue e saperne sfruttare le particolarita pud risultare
utilissimo come punto di appoggio per introdurre soprattutto aspetti grammaticali non
contemplati dalla grammatica romena. Facciamo qualche esempio: nel caso delle perifras
verbali di durabilitd: ‘sto scrivendo’ basta rimandare al’inglese I’m writing o allo spagnolo
estoy escribiendo; per spiegare I’uso dell’ausiliare ‘essere’ coi tempi composti oppure le
particelle ‘ci” e ‘ne’ o ancora le quattro forme del congiuntivo el relativo uso, portiamo in
discussione il francese e lo spagnolo; per quanto riguardano le regole del ‘se ipotetico’ e
della concordanza dei tempi, ci soccorrono tutte e tre le lingue, poiché, nonostante le piccole
differenze di modi/tempi verbali, il ragionamento € lo stesso.

Siamo ddl tutto fiduciosi nelle potenziaita dell’IC e rimaniamo in attesa di poter
testimoniare in un prossimo futuro le ricadute positive di tale modello comunicativo.
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DanielaBOMBARA | || fantastico siciliano dal gotico visionario

(Universitadi Messing) | ottocentesco alla scomposizione
umoristica pirandelliana: un percor so
evolutivo fra letteratura e teatro

Abstract: (The Sicilian fantastic culture from the Nineteenth-century Gothic to the Pirandellian humoristic
dismantling: an evolutionary path between literature and theatre). In the Risorgimento period the Sicilian
ballad- writers focus on supernatural topics, enriching the European Gothic-fantastic with a dimension of socia
criticism: the ghostly presences in their works reveal the atrocious noble violence, the danse macabre shows the
equalizing power of death.

It is equally important the depiction of a horrible but fascinating otherworld, that gives rise to a dynamic and
theatrical writing, properly exploited by some scenic rewritings.

Years later, in La festa dei morti ( 1887) Giovanni Verga again resumes ancient, traditional beliefs, giving to the
inhabitans of the underworld the task to remember their existence and feelings to the living beings , to provide a link
between past and present, underground world and surface. By the end of the Nineteenth Century Giuseppe Pitré, the
first Sicilian scholar of Folk Culture, collects a huge number of popular legends of the supernatural, defining a varied
and complex universe of amazing crestures, based on Greek mythology but also related to the north european folklore.

We move into Modernity with the Pirandellian fantastic: the humoristic sight of the story-teller reinterprets the
unsettling popular mythology as a mask, that covers and hides a situation of indigence and suffrance: ware wolves
and changed sons are, indeed, sick and isolated human beings, the magical remedies are quackery. Since Pirandello
the fantastic tale highlights the illogical and discordant elements in the daily life, revealing the cracks in a world
that seems more and more caotic and unintelligible. But in his theatrical rewriting La favola del figlio cambiato
Pirandello explores the Sicilian folkloric imagination from another point of view, by proposing a more harmonious
reality, in which individual desires, collective needs and unsetting presence of the supernatural could be integrated.

Keywords: Fantastic literature, Pirandello, Giuseppe Pitré, Giuseppe Verga, Sicilian ballad-writers

Riassunto: In epoca risorgimentale i ballatisti siciliani privilegiano il soprannaturale come oggetto di narrazione;
nei loro testi il fantastico visionario si coniuga con un intento di critica sociale, per cui i mostri diventano simbolo
della prepotenza nobiliare, le danze macabre del potere livellatrice della morte. Ne deriva una scrittura dinamica e
teatrale, che si realizza in successive riscritture spettacolari.

Giovanni Verga in La festa dei morti (1887) nuovamente attinge ale antiche credenze riprendendo il modulo della
Totentanz, il suo racconto assegna agli abitatori dell’'oltretomba il compitacdidare, configurando un legame fa
passato e presente, mondo sotterraneo e di superficie, il primo preposto arivelare precarieta ed insensatezza dei viventi.
A fine Ottocento Giuseppe Pitré raccoglie le sparse credenze popolari siciliane costruendo un universo di cresture
fantastiche che trae alimento dalla mitologia greca, ma mostra anche evidenti affinita con il folkore nordico.

Con il fantagtico pirandelliano entriamo nella modernita: lo sguardo umoristico del narratore reinterpreta
l'inquietante mitologia popolare conmeaschera , che copre una realta di meschinita e sofferenza, dove i licantropi
oi figli cambiati sono esseri isolati nella malattia. Il racconto fantastico si interiorizza, costituendosi come discorso
sullidentita sempre piu precaria del soggetto che subisce I'esperienza perturbante, individuata taiwelt
occasione di stimmata sociale. Con l'opera teattalefavola del figlio cambiato Pirandello esplora invece
'immaginario folklorico siciliano proponendo una soluzione armoniosa di integrazione fra Natura e Cultura.

Parole chiave: fantastico siciliano, Luigi Pirandello, Giuseppe Verga, ballata romantica

Tra un tenebroso medievalismo, fantasie gotiche e riscoperte del patrimonio etnografico,
la narrativa fantastica si arricchisce nell’Ottocento di temi e personaggi, rigenerandosi nel
contatto con le acque sorgive dellimmaginario popolare, cui attinge il filone del
primitivismo, contrassegno ideologico della culturaromantica (Verdirame 1990, 5).
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Con queste parole Rita Verdirame introduce una raccolta di racconti fantastici siciliani
fra Ottocento e Novecento, filone che ha una sua consistenza e specificita: da un lato infatti
appare affine a gotico nordeuropeo per gusto del macabro e del pauroso ma anche per
contiguitd a sentimenti e tradizioni del popolo; dall’altro esprime una significatanza
critica nel confronti delle ingiustizie sociali — la poverta, I'emarginazione, la violenza dei
potenti - , facendo proprio il punto di vista delle class subaterne. Un fantastico engagé
dunque, per il quale le incursioni nel soprannaturale rappresentano simbolicamente le fratture
di un tessuto sociale gia provato da secoli di dominio, e introducono a tempo stesso nel
discorso letterario isolano un profondo senso di destabilizzazione, esperito anche a livello
individuale. “L'inadeguatezza e lo sconcerto del soggetto di fronte ai nuovi sviluppi del reale”
(Desideri 1989, 5), se interessa tutta la letteratura della penisola attratta dalle brume nordiche,
nel contesto chiuso dell'isola asseioma particolare intensita, perché supportato da un corpus
di credenze popolari che attinge in grande misura al macabro, al demonico, all.orrifico

Il fantastico siciliano incarna quindi le forme di un’incipiente modernita, e le
invenzioni degli scrittori di meta Ottocento focalizzano figure, idee, situazioni marginali o
escluse dall'orizzonte della normalita quotidiana: I'inquietante prossimita fra mondo dei vivi
e dei morti, la presenza di una sotterranea e bestiale violenza sotto la liscia superficie del
reale, la malattia mostruosa e magica che costringe all'isolamento, la raffigurazione della
democratica societa dei defunti come compensazione alla diseguaglianza ‘in terra’.

Gli autori considerati nel presente lavoro, ballatisti o studiosi delle tradizioni
popolari, nelle loro opere letterarie “creano, o riattivano, varie figure della “diversita”
(Desideri 1989, 5) attraverso una scrittura dinamica, caratterizzata dall'intersecarsi di punti
di vista e dunque da un’evidente plurivocita, che troveradlisveramento in successive
riscritture teatrali.

| personaggi nati dalla fantasia visionaria degli scrittori siciliani di etarisorgimentale
influenzano inoltre, in modi e con esiti diversi, il fantastico verghiano e pirandelliano;

il primo & impregnato di un’ossessione mortuaria che svuota di senso la realta dei viventi,
mentre il secondo smonta umoristicamente il sistema di leggende popolari isolane per
svelarne la mistificazione ideologica, la volonta di allont