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Abstract: (Outline for a Geography of the Roman Imaginary) If we understand the imaginary as an
extension of reality that enriches and, in the same time, reinterprets it, integrating the flow of sensitivity,
collective mentality and personal experience into a full functional unity, then the system of laws that
govern this imaginary must essentially be the same as for the reality. From this perspective, it is justified
to speak of a geography of the imaginary, a geography capable of revealing the position and characteristics
of those imaginary objects that can function as “places” on a virtual map that lends most of its landmarks
from the real world. This communication aims to identify, for the case of the Roman imaginary, the
geographical and social coordinates of some of its essential components, as described in Latin literary
works from republican era and first centuries of the imperial era. The main objective of this study is to
analyse the evolution of the Roman imaginary in the context of a continuous expansion, in the studied age,
of knowledge about the world and, consequently, of the “territory” claimed by reality.
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Rezumat: Daca acceptam ca sistemul de legi care guverneaza imaginarul este, in esenta, acelasi dupa care
se organizeaza si realitatea, este justificat sa vorbim despre o geografie a imaginarului, inteleasa ca un
sistem de organizare coerentd a acelor elemente imaginare asimilabile unor spatii sau ,,locuri” pe o hartd
virtuala care 1si imprumutd majoritatea reperelor din lumea reald. Acest articol isi propune sa identifice,
pentru cazul particular al imaginarul roman, coordonatele geografico-sociale ale unora din componentele
sale esentiale, asa cum sunt ele descrise in literatura latind din perioada republicand si prima parte a
perioadei imperiale. Principalul obiectiv al studiului este analiza evolutiei imaginarului roman in contextul
unei continue expansiuni, pe parcursul perioade studiate, a cunoasterii despre lume si, in consecinta, a
Hteritoriului” revendicate de realitate.

Cuvinte-cheie: imaginar, roman, geografie, literatura latind, cunoastere

1. Calatorii reale si calatorii imaginare

Perioada imperiala' a marcat o culme a sistematizarii urbane, a organizarii
oraselor dupa criterii si reguli comune peste tot de-a lungul Imperiului Roman, ceea ce
a facut ca peisajul citadin sa devina un spatiu revendicat, aproape in integralitatea sa,
de realitate. In orice oras din imperiu s-ar fi regasit, omul roman ar fi identificat imediat
reperele familiare, necesare orientdrii, fie cd e vorba de piata centrala, de temple,
de cladiri administrative, amfiteatre sau terme. Pentru locuitorii oraselor romane nu
existau, cu mici exceptii, zone necunoscute, misterioase, despre care sa stie atit de
putin incat sa fie nevoiti sa le imagineze. Orasul putea fi strabatut de la un capat la altul,
spatiile publice erau accesibile tuturor, spatiile private erau organizate dupa reguli si
standarde care lasau putin loc hazardului, iar locurile interzise omului obisnuit puteau

! Vorbim despre perioada care incepe in anul 27 d.Hr. si se incheie fie in anul 395 d.Hr., odata cu ultima
domnie a unui imparat peste intregul imperiu, fie in 476 d. Hr., anul inlaturarii ultimului imparat al
Imperiului Roman de Apus.
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fi usor reconstituite pe baza informatiilor obtinute de la cei care aveau acces.

Din acest motiv, putem plasa orasul in centrul geografiei imaginarului colectiv
roman si putem gandi structurile sale spatiale ca pe un fel de cercuri concentrice, din ce
in ce mai indepartate de origine, din ce in ce mai putin clare, mai putin ancorate in real,
asadar din ce 1n ce mai integrate unui imaginar care, pe masura apropierii de marginile
lumii fizice si de limitele cunoasterii, le ia in stapanire cu totul.

1.1 Zidul si poarta

Romanii obisnuiau sa fortifice orasele in intregime, construind in jurul lor ziduri
puternice, prevazute cu porti din loc 1n loc. Spre exemplu, zidul servian (Murus Servii
Tullii), construit in jurul Romei in secolul IV 1.Hr., avea o lungime de aproximativ 11
kilometri si 16 porti, fiind suficient de impunator pentru a-1 tine la distanta, intr-un
punct de cotitura al istoriei sale, pe cartaginezul Hannibal. Multe alte orase romane
aveau ziduri, mai ales cele asezate in zone nesigure. Insi dincolo de rolul de aparare,
zidurile orasului constituie in acelasi timp si limita dintre interior si exterior, dintre
lumea domestica si o lume straina pentru cea mai mare parte a comunitatii locale. In
fapt, chiar si in lipsa unor granite concrete, de tip obstacol, diferentierea intre spatiul
propriu (terenul avut in posesie, pamantul strimosilor, vatra satului etc.) si cel al
nimanui (neutru) creeaza o limita virtuala care, din perspectiva imaginarului, nu este cu
nimic diferitd de materialitatea unui zid. Nu vizibilitatea, respectiv impiedicarea ei, nu
trainicia unei constructii defineste o limita, ci constiinta existentei acesteia, retrasarea ei
permanenta in interiorul imaginarului, folosind uneori doar cateva repere imprumutate
din realitate: un rau, un copac, liziera unei paduri sau o piatra mai mare.

Atunci cand existd o astfel de delimitare, reald sau imaginara, poarta — locul
de frontierd care ingaduie intrarea si iesirea, respectiv, in cazul unui templu, accesul
dinspre lumea profana catre cea a sacrului —, devine foarte importantd. La majoritatea
culturilor antice, trecerea prin poarta (fie ea o usd, un portic, un prag sau o simpla
bornd) semnifica patrunderea intr-o lume noud, un act important, marcat prin ceremonii
specifice: asa-numitele rituri de trecere (Van Gennep 1996, 29). Un exemplu concret
este arcul de triumf roman — derivat, dupa Van Gennep, din porticul magic al popoarelor
semicivilizate anterioare —, a carui ceremonie complexa presupune ca invingatorul sa
se desparta, mai Intai, printr-o serie de rituri preliminare, de lumea inamicului, pentru
a se putea intoarce, prin trecerea pe sub arc, in lumea romana, ritul final, de agregare,
reprezentand, in acest caz, sacrificiul adus lui Jupiter Capitolinul si divinitatilor
protectoare ale cettii (ibidem, 30). In textele literare sau istorice, explicarea ritualurilor
este facutd de obicei din punctul de vedere al celor care trebuie sa le organizeze si sa
le duci la indeplinire. Insd din perspectiva imaginarului colectiv, care este in esent
perspectiva implicitd a comunitatii locale, trecerea pe sub arc inseamnd, in primul
rand, intrarea in realitate (sau revenirea in realitate), adica dobandirea materialitatii
pentru cei care se intorc de ,,dincolo”, dintr-un spatiu rezervat, pana atunci, exclusiv
imaginarului (o calatorie, o batalie etc.). Ceremonia triumfului este dovada suprema ca
faptele, aventurile sau victoriile lor, anuntate anterior in Acta Diurna, sunt adevarate,
ele devenind astfel, temporar, parte a realitatii, pentru a reveni apoi in imaginarul
colectiv, lasand adesea in urma, ca dovada, chiar arcul de triumf construit in cinstea lor.

Porticul, poarta, poate fi insa si sediul unor divinitati speciale. Acesti pazitori ai
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pragului (statui, sfincsi, monstri), odata ce iau proportii monumentale, ne spune acelasi
Van Gennep, ,,duc in planul secund pragul si porticul; lor li se adreseaza rugile si
sacrificiile: ritul trecerii materiale a devenit un rit de trecere spiritual. Nu mai reprezinta
un act de trecere care realizeaza pasajul, ci o forta individualizata ce asigurd pasajul
in mod imaterial” (ibidem). Merita amintit, in acest context si simbolismul lui Tanus?
(Ianus Geminus sau lanus Bifrons), zeul trecerilor, al sfarsiturilor si inceputurilor,
cel cu doua fete, una privind napoi, in trecut, iar cealalta in viitor. Templul acestuia,
construit de al doilea rege al Romei, Numa Pompilius, avea doua porti, numite si
portile razboiului deoarece erau inchise pe timp de pace (foarte rar) si deschise pe
timp de razboi (Titus Livius, Ab Urbe condita, 1, 19), constituind astfel una din cele
mai importante conexiuni intre realitatea proximitatii si imaginarul departarilor, al
marginilor imperiului si al amenintarilor barbare.

Pe fundalul acestor triumfuri, a festivitatilor de intampinare a generalilor romani
intorsi victoriosi de pe campul de luptd, s-a dezvoltat i ceremonia generica de adventus,
care marca sosirea in oras a unei personalitati importante, de obicei a unui magistrat
venit sa viziteze o provincie. Este interesant faptul cd, in perioada imperiala, acest
tip de ceremonie era rezervat exclusiv impdratilor, sarbatorirea triumfului propriu-zis
fiindu-i practic subsumata. Diferenta esentiala intre un triumf si adventus era, in cazul
primului, sacrificiul adus lui Jupiter (lupiter Capitolinus sau lupiter Optimus Maximus).
Imparatii crestini nu mai fac acest lucru, desigur, dar intrarea lor este Tn continuare
descrisa, in cronici, ca adventus (MacCormack 1972, 725-726). Ceremonialul avea
mai multe scopuri, ceea ce il face dificil de interpretat. Se poate observa insa ca, de
la o solemnitate de Intdmpinare, propaganda romana l-a transformat, prin asimilarea
imparatului cu un zeu, intr-o ceremonie cu accente, sau in unele cazuri, in intregime,
religioasd (ibidem). Actiunilor Tmparatului li se atribuiau semnificatii inalte: acesta
era ,,intotdeauna victorios”, era prezent intotdeauna si peste tot, omniprezenta sa fiind
intarita de raspandirea portretului imperial oficial sub forma statuetelor sau monedelor.
Odata cu trecerea timpului si cu precadere in perioada crestind, atributele Imparatului
au devenit din ce in ce mai generale, alcatuind un model aplicabil oricarui imparat, iar
imaginea sa a devenit si ea mai abstracta, cu detalii individuale prea putin relevante.

Daca triumful si ceremonia de adventus au ajutat la transformarea calatoriei sau
a victoriei militare intr-un eveniment comprehensibil pentru comunitate, in schimb
ceremonia plecarii, numita profectio, avea un scop mai putin clar pentru noi, fiind foarte
putin mentionata in sursele romane. Din informatiile disponibile, se pare ca avea un rol
destul de important in promovarea calatoriilor oficiale si a campaniilor militare, ceea ce
sugereaza ca si ea a suferit transformari de-al lungul timpului, in interesul propagandei
oficiale. Titus Livius este printre putinii care aminteste un astfel de ritual, plecarea
expeditiei militare romane impotriva regelui Macedoniei, Perseu, in anul 171 1.Hr.:

»Acest ritual (res), intotdeauna urmat cu mare demnitate si maretie, a atras
in mod special atentia cetatenilor deoarece conduceau un consul care urma sa se
confrunte cu un dusman mare si nobil in virtute si avere. Nu numai ingrijorarea
pentru datoria lor, ci si dorinta de spectacol i-a facut sa-si petreacd conducatorul,

2 Conform legendei, lanus a fost un rege al Latium-ului, divinizat dupd moarte. Era venerat ca un zeu pur
roman, fara echivalent in panteonul grec. Una din cele sapte coline ale Romei, laniculum, 1i purta numele.
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in a carui autoritate si judecata au incredintat apararea Intregii republici. Ei s-au
gandit la numeroasele incertitudini ale razboiului, cat de nesigur este rezultatul
norocului... il vor vedea in curand cu armata sa victorioasd, urcand Capitoliul la
aceiasi zei de la care a pornit, sau in curand va oferi aceasta placere vrajmasilor
lor?” (Titus Livius, Ab Urbe condita, 42.49.1)

1.2 Harta si itinerariul

Odatd iesit in afara zidurilor, a zonei de sigurantd, omul roman avea nevoie
de cunostinte noi pentru a putea lua decizii, de repere pentru a se orienta, dar si
de experienta celor care au explorat ,strainatatea” inaintea lui pentru a-si calibra
aspiratiile la propriul potential. In acelasi timp, indepartarea de familiar si afundarea in
necunoscut era, asa cum este si astazi, un prilej extraordinar de verificare a consistentei
imaginarului propriu printr-o necesard comparatie cu realitatea experimentata in direct.

Una din cele mai importante structuri ale geografiei imaginarului colectiv roman
este cea construitd pe baza expresiei ,,Mille viae ducunt homines per saecula Romam”
(, O mie de drumuri vor duce intotdeauna oamenii la Roma™), o referire la reteaua
de drumuri imperiale romane, despre care unii istorici afirma cd aveau ca punct de
plecare (si de masurare a distantelor) un monument ridicat in centru Romei (Miliarium
Aureum) de catre Tmpdaratul Octavianus Augustus. Oricare ar fi adevarul istoric,
existenta expresiei reprezintd o confirmare a faptului céd statuarea orasului Roma ca
centru decizional al lumii reale a avut ca efect generarea unei extensii a acestuia, de
egald importanta, in planul imaginarului colectiv. Nu este vorba de un proces obisnuit.
Tendinta naturald ar fi fost ca locuitorii oricarui oras roman sa-si considere propria
urbe ca fiind centru lumii insé, in contextul istoric dat, atractia polului gravitational al
Romei era mult prea mare pentru a putea fi infrantd, sau méacar echilibrata, indiferent
cat de asertive ar fi fost orgoliile locale. Dintotdeauna oamenii au simtit necesitatea
de a se pozitiona fata de putere, de a-si stabili relatia cu aceasta, fie in sensul aderarii
(care implica si aspiratia de a fi In proximitatea acesteia), fie in sensul contestarii (ca
subiect al urii, aversiunii sau dispretului). Din momentul in care suprematia Romei n-a
mai putut fi contestatd, ea s-a plasat singura in centrul spatial al imaginarului colectiv,
nu doar pentru cetatenii romani, ci pentru o mare parte a locuitorilor de atunci ai lumii.

Chestiunea existentei unui punct central de referinta are 1nsa o latura cat se poate
de practica. Pentru a fi utilizatd in mod eficient, infrastructura romana de transport
trebuia sa fie inteligibild atat oficialilor romani, cat si comerciantilor sau calatorilor
ocazionali, iar acest lucru Insemna marcarea drumurilor, colectarea itinerariilor,
descrierea in detaliu a calatoriilor si realizarea unor harti. Acest proces de ordonare,
colectare si prezentare a informatiilor geografice in forma textuald sau vizuala avea,
simultan, o Incarcaturd functionala si una ideologica, fiind parte integranta a modului
in care romanii au structurat intreaga cunoastere a lumii.

Primele harti ale lumii antice aveau o pronuntatd componentd imaginara,
vizibild atat in forma, cat si in tentatia de a identifica, pentru fiecare In parte, un
centru de greutate care sa aibd corespondent in realitate. Astfel, Anaximandru (si
apoi Hecataeus) au imaginat lumea ca un disc Inconjurat de ocean, avand in centru
Grecia, iar Herodot, desi accepta ca lumea nu are forma circulara, plaseaza tot Grecia

3 Expresie care a dat nastere, in Evul Mediu, proverbului ,,Toate drumurile duc la Roma”.
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in centrul hartii sale in care apar, insa, pentru prima data, cele trei continente: Europa,
Africa (denumirea antica era Libia) si Asia. Primul geograf latin, Pomponius Mela,
nu aduce noutati din punct de vedere al diviziunii lumii: 1l copiaza pe Eratostene in
privinta limitelor dintre continente si, ca aproape toti geografii clasici de la Alexandru
cel Mare (cu exceptia lui Ptolemeu), considerd ca Marea Caspica este o intrare in
Oceanul de Nord, care corespunde Golfului Persic si Marii Rosii la sud (Pomponius
Mela, De situ orbis libri, TIT)*. Ceea ce ne intereseaza insd in mod special la geograful
roman sunt afirmatiile legate de existenta unor fiinte antihtonice, care ar locui in zona
temperatd din sud, inaccesibila populatiei regiunilor temperate nordice din cauza unei
asa-numite centuri de cildura insuportabila dintre cele doud emisfere ale lumii. in
general, Pomponius tine sa faca o distinctie clara intre oamenii civilizati, care locuiesc
in miezul lumii cunoscute, si barbarii de pe margine. El isi descrie calatoriile de
explorare ca tranzitii lente de la familiaritate la o lume din ce in ce mai straind, din ce
in ce mai periculoasa, populatd de oameni cu comportament sélbatic. Este o imagine
care a marcat imaginarul colectiv european pentru o lunga perioada de timp, mult dupa
descoperirea formei reale a continentelor.

Esentiala in trasarea hartilor vechi a fost cunoasterea cursurilor marilor rauri si
fluvii — Tibrul, Dunarea, Donul sau Nilul —, cai de transport importante pentru bunuri
si oameni in lumea romand, in fapt cele mai utilizate ,,drumuri” intr-o epoca in care
calatoria pe apa era mult mai ieftind decat cea pe uscat. Activitatea fluviala intensa
— spre exemplu, Tibrul era tot timpul plin de barci mici (/intres, lembi, lenuculi sau
lusoriae), care ajutau la ghidarea navelor mai mari si la transportul de marfuri de la ele
la tirm — a fost o trasatura centrald a vietii romane, reflectatd de Propertius in primele
sale carti de poezii, acesta folosind aglomeratia de pe rau ca metafora pentru iubirea
fatd de Cynthia (Propertius, Cartea I, 14, 3-4). Un secol mai tarziu, Plinius Maior a
fost mai direct, numind raul Tibru ,,comerciantul lucrurilor produse in intreaga lume”
(rerum in toto orbe nascentium mercator) (Plinius Maior, Naturalis Historia, 3, 54),
o reflectare a ideii cd apele curgatoare au fost dintotdeauna elemente catalizatoare ale
imaginarului colectiv: in orice loc ar fi fost pe malul unui rau, omul 1i percepea curgerea
ca promisiune a existentei unui inceput (izvorul imaginar) si a unui sfarsit (varsarea,
pierderea, uniunea cu ceva mai mare).

Exista insa si o altd modalitate de ntelegere a spatiul decat harta bidimensionala
cu care suntem obisnuiti astdzi. Itinerariul, Insiruirea destinatilor posibile de-a lungul
unui drum roman, cu indicarea distantelor aproximative dintre ele, constituia, in
Antichitate, o solutie la Tndeméana pentru planificarea in timp a célatoriilor si orientarea
in reteaua de drumuri imperiale cursus publicus, pe baza cunoasterii acumulate de cei
care facusera calatoriile respective anterior. Astazi, singura harta cunoscuta a drumurilor
imperiale romane este Tabula Peutingeriana (Sau Codex Vindobonensis)®, un document
de mari dimensiuni, datand din secolul XII, in care acestea sunt reprezentate ca o serie
de segmente in trepte, de-a lungul carora erau marcate, in ordinea calatoriei, explicit

* Lucrarea este intalnita si sub numele De chorographia.

5 Tabula Peutingeriana este consideratd a fi o copie a unei harti antice, pregatite sub indrumarea generalului
Marcus Vipsanius Agrippa, arhitect si prieten al imparatului Augustus. Dupa moartea lui Agrippa, in 12 1.
Hr., harta ar fi fost gravata in marmura si expusa in Porticus Vipsania, in zona Campus Agrippae din Roma,
aproape de templul Ara Pacis.
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sau prin intermediul unor simboluri, date despre localitatile si formele de relief
strabatute. Aceste diagrame schematice, imbunatatite in timp sub domnia mai multor
imparati si postate in locuri publice, de unde puteau fi copiate de cei interesati, sunt
deosebit de interesante pentru noi deoarece ele definesc drumurile romane ca pe niste
structuri ordonatoare ale geografiei realului si, deopotriva, ale cunoasterii, fiind astfel
complementare enciclopediilor existente in epoca®. In plus, caracterul public al acestora
contribuia la consolidarea continuitatii imaginarului colectiv prin transformarea
itinerariilor posibile in célatorii imaginare, subiecte ale discursurilor publice si ale
literaturii.

1.3 Calatori si povestile lor

Cunoagtem un numar destul de important de povesti populare grecesti’, reluate
din timp 1n timp de diferiti autori greci sau latini, fara prea multe modificari in privinta
subiectului (spre exemplu, povestea lui Arion rapit de pirati si salvat de delfini apare
la Herodot si este reluata, mai tarziu, de Marcus Cornelius Fronto sau Aulus Gellius).
Nu acelasi lucru se poate spune despre literatura latina, unde cele doua proze romane
importante — Satyricon si Mdagarul de aur — sunt relativ diferite ca structura. Totusi,
comparatia cu povestile grecesti raimane o componentd importantd a analizei lor
deoarece, in mod evident, cei doi autori, Petronius si Apuleius, cunosteau foarte bine
literatura respectiva. De altfel, Satyricon a si fost catalogat de multi ca o parodie a
povestilor grecesti, In timp ce Mdgarul de aur, a carui actiune principala se petrece in
Tessalia, chiar contine cateva astfel de povesti.

Dar existd un model al povestii grecesti? Raspunsul il da criticul literar rus
Mihail Bahtin care, in eseul sau Formele timpului si cronotopul in roman (Bakhtin
1981, 84) identifica mai multe astfel de modele. Merita sa rezumam aici doua dintre ele,
povestea de dragoste si povestea de calatorie, deoarece, pe baza lor, putem identifica
cu claritate, prin comparatie, noutatea pe care o aduc cele doud romane latine din punct
de vedere al imaginarului. Povestea de dragoste este in esentd cea unui baiat si a unei
fete, intotdeauna frumosi si de o moralitate exemplara, care se intalnesc intamplator, se
indragostesc fulgerator, dar soarta 1i desparte si fiecare trebuie sa depaseasca un numar
variabil de obstacole — rapiri, calatorii, furtuni, naufragii, atacuri ale piratilor, evadari,
sclavie, razboaie, deghizari, tradari, acuzatii de crima, procese etc. — Tnainte de a se
putea reintalni in final si a se casatori. Interesant este insa faptul ca, desi aventurile celor
doi implica célatoria sau fuga, trecerea dintr-un loc in altul, tdiramul povestii ramane,
pentru cititor, unul strain, necunoscut. Cronotopul® testelor pe care personajele trebuie
sa le treacd se caracterizeaza printr-o conexiune abstractd intre spatiu si timp, marcata
de reversibilitatea momentelor si de intersanjabilitatea lor in spatiu (ibidem, 100).

Practic, povestea de dragoste se poate intampla oriunde in lumea Antichitatii. Ea
are nevoie de decoruri ample pentru a se desfasura, dar acestea sunt abstracte, le lipsesc
elementele de contingentd esentiale, specificitatea si concretetea, ramanand sa fie

¢ O parte insemnatd a marilor compendii de cunostinte ale vremii s-au pastrat, integral sau partial: Naturales
Quaestiones (Seneca), Naturalis Historia (Plinius Maior), De Mundo, Pantodape Historia (Favorinus),
Noctes Atticae (Aulus Gellius), Varia Historia (Aelian) sau Varia Historia (Pamphila).

" De obicei reunite in colectii de povestiri spirituale si umoristice numite facetiae, foarte raspandite in
literaturile romana si greaca din primele secole ale mileniului I, pierdute din pacate aproape in totalitate.

8 Inteles ca o categorie formala constitutiva a literaturii (Bakhtin 1981, 84).
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descrise doar prin distante si proximitate, ceea ce face necesar ca personajele sa se afle
de fiecare data in locul si la momentul de timp potrivit pentru ca actiunea sa aiba sens.
In plus, obiectele descrise sunt izolate si generice, ele nu sunt gandite sa reprezinte cu
adevarat locul in care se afld. Totul se Intdmpla in afara realitatii, intr-o nisd temporala
adimensionald (indiferent de numarul si durata relativa a evenimentelor prezentate),
in care personajele nu se schimba deloc si sunt complet lipsite de initiativa, fiind doar
,obiectele fizice ale actiunii” (ibidem, 105) care trebuie sa Indure vicisitudinile sortii.
Soarta guverneaza totul, si obiectele, si personajele, si evenimentele in sine, toate fiind
in egald masura produse ale sansei.

Spre deosebire de povestea de dragoste, povestea de caldtorie porneste
intotdeauna din planul realitatii, de obicei pamantul natal al autorului, care serveste ca
»|...] centru de organizare a punctului de vedere, a scarilor de comparatie, a abordarilor
si evaludrilor modalitétilor in care locurile strdine sunt vazute si intelese [...]” (ibidem,
103). Eroul unei asemenea povestiri este o persoand concretd, guvernatd de interese
social-politice sau filosofice concrete, itinerariul sdu este unul real, impartind povestea
in etape temporale distincte, sincrone cu propria biografie. Peste tot pe unde calatoreste,
el vede urmele amestecate ale timpurilor mitologice si ale celor istorice, timpuri ale
epicului si dramei, impregnate definitiv in geografia locurilor pe care le viziteaza.

Pentru unii cercetatori, Satyricon-ul lui Petronius, in ciuda numelui, nu este o
satira, ci o imitatie comica a unora din povestile de dragoste grecesti. La prima vedere,
putem considera argumentele lor valabile: avem de a face cu o poveste despre iubire (in
care doar numarul de personaje — de ambele sexe, dar mai mult masculine — este mai
mare), avem despartiri si reintdlniri, avem si aventurd, iar finalul ar putea fi unul fericit
(din nefericire, acea parte a romanului nu s-a pastrat). Asemanarile cu modelul povestii
de dragoste se opresc aici, in schimb putem continua cu o lista intreagd de asemanari
cu celalalt model, cel al povestii de calatorie. Nici ele nu sunt Insa concludente, de
naturd sa situeze cu claritate textul in zona unui model concret, ceea ce inseamna ca ar
putea fi doar de circumstanta. Foarte probabil, Petronius a gandit un roman original,
in care a folosit, pe post de sabloane, structuri particulare ale imaginarului colectiv
roman, unele dintre ele alcatuite, fara indoiala, pe fundamentul unor tipuri de povesti
care circulau in mod frecvent in societate. Ideea ne permite sa enuntdm o observatie
importanta si anume ca fictiunea de calatorie, spre deosebire de jurnalul de célatorie,
nu este determinanta pentru configurarea unei geografii a imaginarului deoarece, desi
subiectul povestii este tributar unui mix de realitate si imaginar, mecanismul concret al
fictionalizarii izoleaza decorul nou creat intr-un fel de micro-lume, o bula de dimensiuni
finite n interiorul imaginarului colectiv, pe care il populeaza (si il imbogateste) fara a-1
modifica in mod esential.

Intr-o anumita masurd, analiza poate fi extinsa si asupra romanului Mdgarul de
aur. Insi Apuleius aduce ceva in plus si anume extinde imaginarul colectiv citre zona
vietii private, a lucrurilor care se pot intdmpla, sau chiar se intampla destul de des, 1n
intimitatea locuintelor, a unui spatiu al secretelor in care nimeni din afara nu are acces,
dar despre care toatd lumea adord sd vorbeascd. Este unul din locurile esentiale ale
imaginarului colectiv, necesar pentru a-i conferi acestuia continuitate dar, in acelasi timp
determinant pentru modul in care imaginarul respectiv conditioneaza comportamentele
publice reale, alimentand curiozitati, tensiuni sau prilejuind generarea unui umor care

86



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura latina

nu poate functiona decat pe baza existentei unor referinte culturale comune. Personajul
Lucius coboara in acest imaginar sub forma umilitoare, dar cu avantaje certe, a unui
magar care observad totul asa cum nici un observator uman nu ar putea sa o faca
deoarece intimitatea ar fi distrusa imediat. Povestea lui Apuleius ofera, in acest mod, o
perspectiva noud, personald, asupra imaginarului colectiv. Privirea de aproape, pe gaura
cheii, revelarea secretelor celorlalti, patrunderea in poveste (in acelasi timp ca personaj
si ca privitor), deci patrunderea in miezul imaginarului colectiv, nu-l transforma pe
acesta in realitate pentru ca povestea nu-si schimba functia, dar il valideaza ca imaginar
colectiv, ca extensie cunoscuta, acceptata si impartisita de toti, a realitatii. In plus, este
interesant aici si modul in care fuzioneaza cursul unei vieti individuale cu itinerariul
sdu geografic, realizdnd ceea ce se numeste metaforic “calea prin viata” (ibidem, 120).
Romanul apuleian se distinge astfel de povestile grecesti prin concretetea spatiului, plin
de personaje care interactioneaza in moduri semnificative cu eroul principal. lar Lucius
este un erou special deoarece 1si genereaza singur aventura, patrunzand de buna voie in
timpul imaginarului, al metamorfozei.

In incheierea acestei sectiuni, se cuvine sa facem o mentiune. Am ales sa discutim
doar despre povestile de calatorie cu caracter fictional deoarece, in general, acestea sunt
susceptibile la influente din partea imaginarului colectiv. Avem, desigur, o multime
de relatari cu temd geografica, texte care descriu locuri ale realitdtii pe care autorii
lor le-au vizitat sau le-au locuit un timp. Lista poate incepe cu notele de campanie
ale lui lulius Caesar si poate continua cu multe dintre poeziile lui Vergilius, Horatius,
Tibullus sau Propertius. Totusi, o privire de ansamblu asupra acestora din urma ne
aratd ca nu locurile respective constituie preocuparea centrald a autorilor respectivi, ci
multitudinea de probleme sociale si politice pe care schimbarea decorului o prilejuia.
Afirmatia este adevarata chiar si in cazul lui Ovidius, a carui relegare la marginea lumii
ne-am fi asteptat sa fie mai fructuoasa in privinta extinderii imaginarului colectiv cu
locuri noi. Insa in poeziile sale din exil (7ristia, Pontica) spatiul din jur riméane in
permanenta acelasi, iar lucrurile incremenesc si tind sa dispara din atentia simturilor,
lasand loc acelorasi teme reluate la nesfarsit: tristete, izolare, lipsa inspiratiei. Exista
o singura exceptie in acest peisaj literar: Lucian din Samosata si povestile adevarate
(Verae Historiae) ale unui calator in alte lumi.

1.4 Reperele reale ale imaginarului

Imaginarul nu-si poate permite sa fie separat de realitate, sa alunece pe suprafata
acesteia, desincronizat, conectand la intamplare evenimente concrete si reprezentari
imaginare. Sunt necesare puncte de ancorare ferma intre cele doud planuri, repere
fixe apartinand realitatii care pot constitui, in acelasi timp, porti de acces de natura
si faciliteze incursiuni rapide in miezul imaginarului colectiv. In acelasi timp,
continuitatea imaginarului trebuie aplicatd si asupra componentei sale spatiale, in
sensul necesitatii de a lega, intr-un fel sau altul, prin relatii de pozitie, toate locurile
sale de tip geografic, reale sau imaginare. Intre materialitatea spatiului proxim si
magia taramurilor indepartate trebuie sa existe acel ceva care sd permita imaginarea
unei calatorii posibile citre ele — spre exemplu marea si corabia, desertul si caravana
—, sau sa justifice prezenta, in realitatea perceptibild, a unor artefacte, a unor obiecte
palpabile, aduse de acolo. Anticii au resimtit aceastd necesitate a conectarii realului si
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imaginarului, fapt vizibil in cel putin doua aspecte ale culturii romane: colectionarea de
obiecte istorice si asocierea, in literatura (si in discursurile publice) a denumirilor unor
regiuni sau locuri geografice cu obiecte cunoscute, provenite de acolo.

Originile anticariatului (antiquitates) ca ramurd a educatiei, Insemnand
colectarea de relicve ale trecutului (eventual cu atasarea unor scurte anecdote
referitoare la contextul caruia 1i apartineau) sunt adesea plasate in Evul Mediu si mai
ales in Renastere, fiind asociate studiului critic al textelor clasice de catre studenti.
Este interesant insd ca aceasta activitate a fost destul de raspandita In Roma antica,
fapt atestat de numeroasele informatii pe care le avem cu privire existenta unor colectii
ample de obiecte istorice apartinand unor personalitati din elita politica si culturala a
republicii, respectiv imperiului. Astfel de colectii se pare ca au apartinut lui Marcus
Terentius Varro, Plinius Maior, Aulus Gellius sau Macrobius. Din cate cunoastem, se
pare ca Varro a fost cel care a introdus termenul de antiguitas cu sensul de ,,activitate
sistematica de colectare de relicve ale trecutului”, in cea mai importantd lucrare a sa,
Antiquitates rerum humanarum et divinarum, un studiu foarte detaliat al Romei si
trecutului ei. Desi Varro a scris despre practica anticariatului in toate lucrarile sale,
inclusiv In De lingua Latina, Antiquitates a ramas o lucrare de referintd in domeniu,
practic cea mai importantd sursa teoretica pentru anticarii de mai tarziu si pentru alti
cercetatori, care au comentat-o si au transmis-o mai departe. Astdzi se considerad ca
o mare parte din materialele teoretice despre anticariat deriva in ultima instanta din
aceasta lucrare (Stevenson 2004, 119).

Cateva lucruri merita subliniate in legatura cu practica anticariatului. Mai intai
se poate observa ca ea era Inteleasa in stransa legatura cu realizarea de enciclopedii, o
parte din autorii acestora scriind si texte despre antiquitates (Aulus Gellius, Macrobius),
ceea ce ne duce la ideea ca artefactele colectate erau folosite efectiv in descrierea unor
evenimente istorice, realizand astfel transferul lor temporar in realitatea cititorilor. In al
doilea rand, din scrierile despre activitatea de colectionare nu reiese in nici un fel ideea
ca acei colectionari ar fi avut ca obiectiv salvarea cunoasterii vechi in scopul reinvierii
unui trecut uitat. Se poate sa fi existat un efort sistematic 1n aceasta directie, insa este
foarte probabil ca multe obiecte sa fi fost considerate valoroase nu pentru ca ar fi fost
rare, ci tocmai pentru céd reprezentau elementele cele mai cunoscute ale patrimoniului
cultural roman. in al treilea rand, exista o strinsa relatie intre practica anticariatului si
studiile de etimologie sau cele consacrate institutiilor stravechi. Institutiile religioase
si cele juridice erau preferate, fiind colectionate orice fel de obiecte sau informatii care
sd ateste practica unor legi, obiceiuri, metode, tehnici sau moduri de organizare ale
societatii in trecut (ibidem, 121).

In ce priveste geografia imaginarului colectiv al prezentului roman, ea era
sustinutad de nenumadrate obiecte aduse la Roma din toate colturile imperiului. Astfel,
vom gasi in textele literare sau istorice o multitudine de referinte la obiecte si regiunile
lor de provenienta. Spre exemplu, din paginile Satyricon-ului aflam ca vinul cel mai bun
este cel de Falern (intr-adevar, o regiune vestita in Antichitate pentru podgoriile sale),
ca faina de calitate trebuie adusa din Sicilia, ca prunele ideale provin din Siria (cele de
Damasc erau foarte apreciate), iar curmalele de Caria (Asia Mica) si Teba (Egipt) sunt
minunate, ca berbecii de Tarent au cea mai buna lana, lemnul de terebint este la fel de
apreciat ca si cedrul, bronzul de Corint (oras din Grecia vestit pentru atelierele sale
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mestesugaresti) nu are egal, purpura de calitate este adusa de la Tir, iar cei mai buni
caini de vanatoare nu pot proveni decat din Laconia (Petronius 1991, 67-68). Aceasta
insiruire aratd existenta unei consistente culturi a luxului, manifestatd in cunoasterea
detaliatd a conventiilor sociale, a valorilor materiale reale si aparente, respectiv a
ierarhiilor complicate ale calitatii. Acelasi tip de evaluare se aplica si sclavilor.

Un alt exemplu, tot din Satyricon, este poemul lui Eumolpus despre razboiul
civil, in care acesta nu se mulfumeste sa insire denumirile tuturor partilor lumii peste
care puterea imperiald s-a instdpanit, ci, sub masca unor figuri de stil improvizate,
se straduieste si sa le localizeze 1n imaginarul colectiv prin prezentarea unor dovezi
palpabile ale existentei lor: bronzul din Ephyra, mesele de cedru din ,,pomul smuls
Africii”, ,,nestiutele lanuri” ale numizilor, eunucii provenind din Persia, scarrul (un
peste) din marea Siciliei sau stridia ,,din tarmul Lucrinului scoasa”. Acele obiecte
au, in contextul dat, calitatea esentiala de a fi recognoscibile de catre oricine si, deci,
reprezentative, functionand nu doar ca simboluri ale locurilor de provenienta, ci si
drept catalizatori ai imaginarii lor.

Atat de numeroase erau aceste lucruri straine — obiecte, plante, animale, oameni —,
de provenienta universala, in capitala imperiului, incat Athenaeus declara, la inceputul
secolului III d.Hr., cd un locuitor al Romei poate vedea, in orasul de pe Tibru, orice alt
oras al lumii:

»Roma poate fi numita in mod corect natiunea lumii. Si nu va fi departe cel
care declara orasul romanilor un simbol al intregului pamant; caci in el poti vedea
orice alt oras [...]; de exemplu, poti vedea orasul auriu al Alexandriei, frumoasa
metropola a Antiohiei, frumusetea si mai mare a Nicomediei; si pe langa toate
acestea, cel mai glorios dintre toate orasele pe care Jupiter le-a infatisat vreodata,
ma refer la Atena. Si nu numai o zi, ci toate zilele dintr-un an intreg ar fi prea scur-
te pentru un om care ar incerca sa enumere toate orasele ce ar putea fi enumerate
in mod distinct 1n acest uranopolis al romanilor, orasul Roma; atat de numeroase
sunt ele.” (Athenaeus, Deipnosophistae, 1.36)

2. Marginile lumii cunoscute

2.1 Granite naturale si Terra incognita

Una dintre cele mai importante surse ale imaginarului colectiv a fost intotdeauna
blocajul, prezenta unui obstacol, a unei granite dincolo de care nu doar cd nu se poate
trece, dar nici nu se poate vedea, lasand astfel pe seama imaginatiei crearea unei
reprezentari acceptabile a ceea ce ar putea fi,,dincolo”. Daca, pentru un individ oarecare,
obstacol poate fi orice obiect care 1i ingradeste deplasarea (si care, in principiu, poate
fi surmontat), pentru o comunitate cu o anumitd dinamicd a dezvoltarii, extinderea,
explorarea devine o necesitate existentiala, limitatd adesea, cel putin in primele etape
ale expansiunii, doar de obstacolele mari pe care natura i le ridicd in fatd. Padurea,
muntii, desertul sau marea sunt asemenea bariere naturale capabile sd puna la Incercare
curajul si determinarea pe cei porniti in cucerire. Toate culturile importante au tesut
legende legate de aceste obstacole, considerate timp de generatii a fi marginile lumii
insesi, pana cand, la un moment dat, cineva s-a incumetat sa le depaseasca. Doua dintre
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aceste teme, cea a padurii si cea a marii, sunt prezente adesea in literatura romana.

In general, pentru civilizatiile timpurii, padurile constituiau spatii neexplorate,
teritoriu al animalelor salbatice cunoscute si necunoscute, addposturi temporare pentru
nelegiuiti si, foarte important, surse ale unor credinte religioase specifice®. Romanii
aveau, la randul lor, o suma de superstitii deosebit de bine inrddacinate cu privire la
padurile dese, fard drumuri, in care era dificil de patruns si oricine se putea rataci.
Din punct de vedere geografic, nici o altd padure nu a constituit un obstacol mai dur
decat padurea Hercynia, mentionata in scrieri de Iulius Caesar, Pomponius Mela sau
de acelasi Plinius Maior. Padurea in cauza, in fapt un sir nesfarsit de paduri, se intindea
de Rin catre est si, dupa unii istorici, ajungea pana in Dacia, alcatuind limita de nord
a lumii cunoscute. Pentru Pomponius Mela, padurea Hercynia este silvis ac paludibus
invia (,,padure si mlastini neumblate™), iar Tulius Caesar spune despre aceeasi padurea
(numitd Hercynia Silva): neque quisquam est huius Germaniae, qui se aut adisse ad
initium eius silvae dicat, cum dierum iter LX processerit, aut, quo ex loco oriatur,
acceperit (,,in aceasta parte a Germaniei nu existd nimeni care sd poatd spune cd a ajuns
la marginea padurii, desi a mers 60 de zile, sau sa stie de unde incepe”) (Iulius Caesar,
De bello Gallico, V1, 25.4).

Daca padurea Hercynia era totusi partial locuitd de triburi de germani si, deci,
cel putin in parte, imaginabila pentru romani — legiunile imperiale au incercat de mai
multe ori sd o traverseze —, o descriere mult mai interesanta a unei paduri ne ofera
poetul roman Lucan. In Pharsalia, acesta vorbeste despre padurea sacra din apropiere
de Massalia'® intr-un mod care pune in evidentd admiratia si frica pe care acel loc ciudat
il inspira romanilor:

»Era o padure neatinsd de mana omului din cele mai vechi timpuri, a carei
ramuri Intretesute inchideau un spatiu de Intuneric si umbra rece si alunga lumina
soarelui departe in sus. Nici un Pan nu a locuit-o, nici un silvanus'', stapanitor al
padurilor, nici nimfe; dar zeii erau venerati acolo prin ritualuri salbatice, altarele
erau intesate cu ofrande hidoase si fiecare copac era stropit cu sange uman. Pe
acele crengi pasarile se temeau sa-si faca cuiburi; in acele cotloane fiarele salba-
tice nu se asezau; nici un vant nu a coborat in acea padure, nici un fulger nu s-a
aruncat in jos din norii negri; [...] Imaginile zeilor, macabre si primitive, erau
cioplite stdngaci in trunchiurile arborilor cazuti. Simplitatea lor antica si nuanta
fantomatica a lemnului putred creau teroare. [...] Oamenii nu s-au dus niciodata
acolo pentru a se inchina, ci au lasat locul zeilor.” (Lucan, Pharsalia, 456)

Avem, in acest pasaj, un exemplu interesant de structura a imaginarului colectiv
in care un loc geografic este in acelasi timp cunoscut (descrierea sugereaza vizitarea
acelei paduri) si necunoscut. Cunoscut la nivelul imaginatiei primare, care are suficient
material vizual pentru a incerca o reprezentare de ansamblu, totala si definitiva, dar
necunoscut la nivelul intelesurilor profunde, a rostului lucrurilor observabile si a
semnificatiei lor pentru fiintele umane ce se presupune cé le-au creat, fiinte primitive

9 A se vedea, spre exemplu, comentariile pe care le face Plinius Maior in legaturd cu cultura celtica, mai
ales relatia dintre druizi si stejari (Plinius Maior, Naturalis Historia, 16.95).

10 Astazi orasul Marsilia din Franta.

Il Zeitate romana protectoare a padurii.
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poate, dar nu mai putin capabile (sau poate chiar mai capabile) sd gestioneze magicul
si relatia cu divinitatile. Ca de fiecare data, expedierea problemei in zona credintelor
religioase, a mitologiei, este solutia de siguranta pe care imaginarul colectiv o angajeaza
pentru a putea integra necunoscutul.

Tot despre o padure deasd este vorba si intr-un episod al Eneidei, acela in care
Eneas cere ajutor Sibylei pentru a patrunde in Infern si a Intalni spiritul tatdlui sau, asa
cum fusese indrumat de zei. Sibyla il informeaza ca posibilitatea ajungerii in Infern
este reald, dar, pentru a spera sa se si intoarca de acolo, trebuie sd primeasca mai intai
un semn, sub forma unei ramuri de aur aflate in padurea din apropiere. Eroul troian
se uitd cu spaima la dimensiunea padurii (silvam immensam), insa, dupa ce spune o
rugaciune, o pereche de porumbei (trimisi de zeita Venus) apar si il calauzesc prin hatig
spre copacul dorit, de unde reuseste sa rupa creanga de aur (Vergilius, Eneida, VI, 185).
In fapt, ideea drumului spre Hades care trece printr-o padure (constructie imaginara
avand la baza semnificatii multiple) este destul de des intalnitd in Antichitate si a fost
preluatd si de Dante care, sd ne aducem aminte, isi incepe cilatoria epica intr-o selva
oscura (,,0 padure intunecoasa”), unde se simte ,,pierdut” in toate sensurile cuvantului,
ceea ce Inseamna ca este pregatit sa coboare in Infern.

Omul primitiv considera ca vointa divind a avut un scop atunci cand a asezat mari
intre diversele teritorii ale uscatului, iar incercarea semenilor sai de le strabate pentru
a ajunge dintr-un loc in altul era o insultd la adresa zeului marii, caruia nu i s-a cerut
voie si, deci, a carui suprematie este, in acest mod, contestata. Cultura romana abunda
in referinte la impietatea cdlatoriei pe mare, indiferent dacd e vorba de transportul
marfurilor sau de razboaie, aceasta fiind o sursa a raului si o dovada a dorintei omului
de a dobandi averi cu orice pret (Huxley 1952, 117). Seneca foloseste tema in tragediile
sale si chiar sustine, la un moment dat, in Naturales quaestiones (V, 18.16), ca [..]
non eadem est his et illis causa solvendi, sed iusta nulli; diversis enim irritamentis ad
temptandum mare impellimur, utique alicui vitio navigatur (,,Fiecare [persoand] are un
motiv diferit pentru a naviga, dar nimeni nu are unul bun; diverse ispite ne Indeamna sa
incercam marea; céldtoria serveste desigur un viciu”).

In acest context, este usor de inteles relatia strinsa intre mare (mare fortunatum)
si zeita Fortuna, ambele fiind percepute ca nestatornice. Fortuna era una din zeitatile
cele mai populare printre marinarii romani, iar asocierea cu marea este intaritd de
frecventa cu care reprezentdrile sale artistice o infatiseazad tinand in mana un obiect
specific navigatiei, spre exemplu o cArma (gubernacula). In legitura cu acelasi subiect,
meritd amintite si poemele de bun ramas (proempticon) scrise de unii poeti romani —
modalitate de expresie Intdlnita si la alte popoare mediteraneene — cu ocazia plecarii in
calatorie pe mare a unei rude sau a unui prieten. Exemple cele mai cunoscute sunt oda
in care Horatius se roaga ca nava cu care plecase Vergilius catre Atena sa-1 protejeze pe
acesta de mania marii (Horatius, Carmina, 1, 3) sau lungul poem de 143 de versuri a lui
Statius pentru Metius Celer (Statius, Silvae, 111, 2).

Si la Ovidius tema madrii apare in stransa legatura cu cea a furtunii. Célatoria
spre Tomis, descrisa pe larg in Tristia, Incepe abrupt, dupa imbarcarea pe nava, intr-
un moment in care il gidsim ameninfat de furtund pe Marea Adriaticd. Experienta
trebuie sa fi fost destul de traumatizanta, deoarece se pare ca de la Tempyra poetul
si-a continuat drumul pe uscat, desi nava cu care calatorise pana acolo avea aceeasi
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destinatie. Dar nici Tomisul nu pare a fi un loc mai placut. Pentru poet, orasul de pe
tarmul lui Pontus Euxinus’”? este sinonim cu marginile civilizatiei, cu capatul lumii:
nobis habitabitur orbis ultimus, a terra terra remota mea (,,voi continua sa locuiesc la
marginea lumii, un pamant indepartat de al meu”) (Ovidius, Tristia, 1, 1, 128); ultima
me tellus, ultimus (,,pamant indepartat, cel mai indepartat”) (Ovidius, Pontica, 11, 7,
66). El ar fi putut, pe parcursul indelungatei locuiri la Tomis, sd studieze geografia si
etnologia unei regiuni prea putin cunoscute 1n acele timpuri sau ar fi putut calatori, fara
sa Incalce conditiile relegarii, in interiorul regatului getic, printre acele triburi salbatice
pe care le aminteste uneori in trecere'. Dar el nu era nici filosof si nici om de stiinta,
cu atat mai putin explorator, astfel ca imaginea pe care o picteaza in culori atat de
sumbre este cea a unui spatiu straniu, a unei margini de lume, dar nu una in sensul
obisnuit al termenului, ci avand forma unei fasii inguste aflate intre doua teritorii la fel
de ostile: marea amenintdtoare (chiar si atunci cand e Inghetatd), respectiv pamanturile
salbaticilor sauromatas [...] getasque (,,sarmati si geti”).

Existenta limitelor naturale creeaza un spatiu al necunoscutului, o terra incognita
care atrage imaginatia si, deopotriva, exploratorii. Cunoastem un numér important de
romani care s-au aventurat in necunoscut si au scris apoi despre lucrurile vazute, printre
care Aelius Gallus — expeditia in Arabia Felix, Lucius Cornelius Balbus — explorarea
Africii subsahariene, Iulius Agricola si cucerirea Britaniei (redata de ginerele sau,
Tacitus, In De vita et moribus Iulii Agricolae) sau lulius Maternus — explorator al
Africii de vest. Entuziasmul generat de descoperirea unor teritorii noi a alimentat atat
genul infloritor al literaturii de periplu sau circumnavigatie'4, cat si alte forme narative
in care apare tema calatoriei, asa cum este chiar romanul’®. Cu toate ca aceste expeditii
au avansat cunoasterea romanilor despre lume, faptul ca locurile descoperite erau
dificil de vizitat (din punct de vedere practic) le-a expediat intr-un fel de zona incerta
si exotica a imaginarul colectiv in care nu aveau niciodata rolul unei limite absolute, ci
doar acela de legatura posibila cu ceea ce se afla in continuare ,,dincolo”, un ,,dincolo”
care se Incapatana sa existe, o ultima Thule indepartata, misterioasa, imposibil de atins
sau macar de imaginat (Koénig 2007, 29-30).

2.2 La limita fantasticului

Citind descrierile antice ale lumii, ne atrage atentia existenta, intre spatiul
cunoscut si ultima Thule, a unei zone intermediare neexplorate, despre care nu exista
deci o cunoastere directd, in schimb existd o multime de informatii, provenind din
diverse surse anonime, informatii ce trebuie interpretate pentru a putea fi integrate
imaginarului colectiv. Adesea chiar exploratorii au intrat in contact cu astfel de surse
si au raspandit apoi, prin scrieri, ceea ce au inteles din ele sau le-au transformat
pentru a se conforma propriului mod de a vedea lumea. Astfel, pe harta Africii
realizate de Claudius Ptolemaeus apar, la izvoarele Nilului, doi munti cu varfurile

12 Marea Neagra de astazi.

13 Singura incercare stiintifica a lui Ovidiu (in afara de efortul de a explica fenomenul inghetarii marii) pare
sa fi fost Halieutica, o disertatie, din care a ramas doar un fragment, despre pestii si animalele din Pont.

14 Spre exemplu, lucrarile anonime Periplus Maris Erythraei (secolul I d.Hr.) si Stadiasmus (inconjurul
Mediteranei si al Marii Negre, secolul III d.Hr.), lucrarea lui Arrian, Periplus maris Euxini (secolul 11
d.Hr.) sau cea a lui Dionysius Byzantinus, De Bospori navigatione (tot secolul II d.Hr.).

15 In special Verae Historiae a lui Lucian din Samosata.
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mereu acoperite de zdpada, numiti in alte scrieri Muntii Lunii, si doud lacuri imense.
Desi autorul indicd unele dintre sursele sale, multi au considerat incredibila o
astfel de informatie, pana cand, in secolul XVII, cei doi munti, in fapt Kenya si
Kilimanjaro, au fost definitiv asezati pe hartile moderne. In mod similar avem
povestea asa-numitelor gorgone ale Iui Hanno, explorator cartaginez care a incercat
sd inconjoare Africa pe mare si a adus, din expeditie, capetele paroase ale unor fiinte
care au aprins imaginatia contemporanilor sdi (ulterior s-au dovedit a fi gorile). Tot
din zona informatiilor neverificabile intra si descrierea, de catre Pytheas din Massalia
a unei Thule ,,unde nu existd nici pamant, nici apa, nici aer, ci doar o combinatie
a tuturor acestora, ce seamana cu buretii de mare”, echivalentd cu mare pigrum et
prope immotum, expresia folosita de Tacitus In De origine et situ Germanorum (45)
si interpretatd ca desemnand sloiuri de gheata in oceanul arctic.

Un caz deosebit este cel al populatiilor fantastice de la marginea lumii descrise
de Plinius Maior in Naturalis Historia. Prin modul de prezentare, cimerienii, etiopienii,
hiperboreenii sau arimaspii se situeaza undeva la mijloc Intre mitologic (avand deci o
baza in realitate) si fictiunea poetica prin aceea ca apar de nicdieri, nu au o poveste si
nu sunt deloc individualizati, ci doar enumerati ca ciudatenii bune de pus intr-o lista
de curiozitati. Merita citate aceste pasaje deoarece ele sunt rezultatul acelui mod de
extindere a imaginarului prin care elemente ale unui imaginar existent sunt combinate
de ratiune pentru a da nastere unor elemente noi, imaginabile la randul lor. Intr-un prim
paragraf, avem o descriere sumara a celor numiti arimaspi:

,In vecinitatea celor care locuiesc in regiunile de nord si nu departe de locul
de unde apare vantul de nord si de pestera cunoscutd sub numele de Geskle-
ithron, se spune ca traiesc Arimaspi, pe care l-am mentionat anterior, o natiune
remarcabild pentru ca are un singur ochi in mijlocul fruntii. Se spune ca aceasta
rasa continud un razboi perpetuu cu grifonii, un fel de monstri cu aripi, asa cum
sunt reprezentati in mod obisnuit, pentru aurul pe care il scot din mine si pe
care aceste animale sédlbatice il pastreaza si-l supravegheaza cu un grad unic de
cupiditate, In timp ce Arimaspi sunt la fel de dornici sa-1 detind.” (Plinius Maior,
Naturalis Historia, VI, 2)

In aceastd simplitate a inventiilor propriu-zise, rezumate la un unic detaliu
semnificativ In cazul fiintelor umanoide (cu un ochi) si la expresia vaga ,,un fel de
monstri cu aripi”, in cazul grifonilor, observdm masura in care autorul apeleaza la
imaginarul colectiv pentru a face inteligibile creaturile prezentate prin plasarea in
sarcina cititorului a responsabilitatii de a adduga detaliile reprezentarii. In plus, tot
imaginarul colectiv este facut responsabil si pentru credibilitatea povestii, Plinius
folosind, ca si Titus Livius Tnaintea lui, cuvinte precum dicunt si dicitur pentru a plasa
sursa informatiei intr-o traditie obscura si convenabild. in continuarea descrierii, el
face referire la o sursa concreta, lucrarea Indica a istoricului grec Ctesias (care traise cu
cinci secole 1nainte), probabil mai mult pentru exotismul ciudateniilor descrise acolo
decat pentru veridicitatea informatiei, credibilitatea autorului respectiv fiind extrem de
redusa in epoca.

,»Pe multi dintre munti din nou, exista un trib de oameni care au capete de cai-
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ni si se imbraci cu piei de fiare silbatice. in loc s vorbeasca, ei latra; si, dotati cu
gheare, traiesc prin vanatoare si prinderea pasarilor. Conform povestii, asa cum
ne-a dat-o Ctesias, numarul acestor oameni este mai mare de o sutd douazeci de
mii: si acelasi autor ne spune ca exista o anumita rasa in India, a carei femele
sunt insarcinate o singura data in cursul vietii lor si ca parul copiilor devine alb
in momentul 1n care se nasc. El vorbeste si despre o altd rasa de oameni, care
sunt cunoscuti sub numele de Monocoli, care au doar un picior, dar sunt capabili
sd sard cu o agilitate surprinzatoare. Aceiasi oameni sunt numiti si Sciapodae
pentru ca au obiceiul sa stea pe spate, in timpul caldurii extreme, si sa se prote-
jeze de soare de umbra picioarelor lor. Acesti oameni, spune el, nu locuiesc prea
departe de trogloditi; la vest de care din nou exista un trib care sunt fara gat si au
ochi in umeri.” (ibidem)

Unii cercetatori au explicat introducerea acestor elemente fantastice 1n lucrarea
unui autor, altfel considerat ca fiind serios, prin aceea ca expresiile folosite erau derivate
ale unor metafore populare cu caracter local, ele desemnand in fapt persoane cu anumite
deficiente intelectuale, cu perceptii Intarziate sau neindemanatice. Mai curand, opinam
noi, este vorba de o simpla preluare a unor texte considerate interesante din punct de
vedere al subiectului, fara nici un apetit pentru verificarea afirmatiilor respective. Mai
mult, pentru a bara orice intentie de contestare ulterioara, Plinius recurge la argumentul
discutabil al imposibilitatii omului de a cunoaste tot ceea ce natura poate sa creeze:

,Natura, in ingeniozitatea ei, a creat toate aceste minuni in cadrul rasei umane,
[...] ca distractii pentru ea insasi, desi ele par miraculoase pentru noi. Dar cine
este acela care poate enumera toate lucrurile pe care ea le aduce in fiecare zi, pot
spune aproape in fiecare ora?” (ibidem)

Sa amintim totusi, in apararea lui Plinius Maior, ca realitatea apropiatd nu era
mai putin strdind de magie si de miraculos. Astfel, aflam din dialogurile Satyricon-
ului despre credinta cé astrele puteau, atunci cand se aflau intr-o anumitd pozitie, sa
aduca necazuri (,,intocmai ca un astru aducator de ciuma” (Petronius 1991, 38), ca
visele si talmacirea lor contau in deciziile oamenilor (,,am cautat leacul in somn si
mi s-a poruncit in vis sd va gasesc” (ibidem, 52) sau ca existd spiridusi cu scufie pe
cap care pazesc comori ascunse, iar cel care reuseste sa le fure scufia se Iimbogateste
(ibidem, 76). De asemenea, tot Petronius mentioneaza povestea pricoliciului, spusa
de personajul Niceros, despre un soldat roman care s-a transformat intr-un lup si a
ucis toate oile dintr-o gospodarie inainte de a fi ranit de satenii furiosi (ibidem, 114),
sau povestea strigilor (striges), povestitd de personajul Trimalchio, despre niste fiinte
fantastice care sug sangele nou-nascutilor sau 1i furd si lasda in loc papusi de paie
(ibidem, 115). In acest imaginar colectiv atit de bogat in creaturi fantastice, insertiile
naive ale unor istorici sau geografi sunt, in realitate, prea putin semnificative deoarece
reusesc in mica masurd sa-1 modeleze pana la nivelul determinérii unor modificari de
comportament social. Iar faptul ca magia era foarte raspanditd in societatea romana, in
ciuda interdictiilor si a pedepselor aspre aplicate celor care o practicau, dovedeste ca
imaginarul colectiv roman, alimentat si controlat de propaganda oficiald, nu era nici pe
departe capabil sa dea seama despre toate experientele umane si nici nu oferea suficient
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spatiu de manifestare al aspiratiilor individuale. Magia a fost §i ramane, fara indoiala,
una dintre solutiile posibile de completare si extindere a imaginarului. Pe de alta parte,
prezenta in exces a elementului magic 1i poate pune imaginarului la indoiald insasi
constituentele fundamentale, prin crearea, in centrul structurilor sale, a unui abis pe
care acesta nu va putea niciodata sa-l integreze pe deplin.

2.3 Pana in Infern si inapoi

Viata romanilor era o viata activa si organizata, a carei expresie religioasa se
manifesta printr-o multitudine de zei chemati sa indeplineasca sarcini precise. Zeii
romani, ne spune Cassirer, ,,nu sunt un produs al imaginatiei sau inspiratiei religioase
ci sunt conceputi ca niste conducatori ai activitatilor particulare. Ei sunt [...] zei
administrativi care au impartit Intre ei diferitele domenii ale vietii omenesti, nu au nici
o personalitate definita, dar se disting prin functia lor, iar de aceasta functie depinde
demnitatea lor religioasa” (Cassirer 1997, 138). In acest panteon, Hades, zeul nemilos
al lumii subpamantene are un loc special deoarece el nu pare sd beneficieze de foarte
multe reprezentari pe morminte sau in temple. Lipsa imaginilor vine din convingerea ca
mentionarea numele sdu ori a Taramului Mortilor aduce ghinion (credinta care a ramas
valabila si in crestinism). Printr-un tabu lingvistic, romanii nu au vrut sa il numeasca pe
acest zeu Hades, asa ca l-au numit Dis Pater (,,Tatal cel bogat™) si au tinut sa-i atribuie o
personalitate diferita, mai ales pe fondul mitului rapirii Persefonei, cea care i-a devenit
sotie. In pofida tuturor temerilor, in cultura romana, stapanul lumii subpaméntene nu a
fost niciodatd asociat raului (Fanut 2016, 12).

In studiul de fata ne intereseazi mai putin aspectele religioase ale Infernului, cat
modul in care el a fost imaginat de romani, ceea ce implicd o noud incursiune in Eneida.
Termenul Infernus isi gaseste etimologia in latina clasica, acolo unde infernus, inferni,
este un substantiv care desemneaza partea inferioara a ceva sau cineva, iar faptul ca a
fost extins la lumea subpdmanteana demonstreaza cd vechii romani au imaginat lumea
lui Hades/Pluto/Dis Pater undeva in strafundurile pamantului (spre deosebire de alte
civilizatii, In care aceasta era relegatd la marginea lumii, de obicei in nord). Vergilius
acceptd aceastd conceptie si asaza taramul mortilor in subteran, cu intrarea printr-o
pesterd adanca aflata 1anga Cumae, colonie greaca de pe malul lacului Avernus!®.

Pentru vizualizarea lumii subpaméantene si integrarea ei in continuumul
imaginarului colectiv, romanii au realizat o constructie spatiald mentald cu elemente
topografice extrase din realitatea comuna, transformate si adaptate astfel incat sa
poatd functiona ca fundal al scenelor mitologie, calauzind imaginatia auditorului pe
masurd ce naratiunea descria cdlatoria unui personaj (Eneas sau altcineva) in lumea
lui Pluto. Mai mult, insdsi continuitatea cdldtoriei constituia o asigurare ca soarta sa
post-mortem era cea asteptatd. Structura lumii subpaméantene nu trebuie, asadar sa fie
complicatd, iar romanii au impartit-o In trei regiuni principale — Infernul propriu-zis,
Tartarul si Campiile Elizee —, o stratificare similara societtii de la suprafatd, alcatuita
din marea masa a populatiei (plebeii), pacatosii notorii si cei suficient de buni sa se
intoarca oricand pe taramul celor vii pentru a indeplini, spre exemplu, un rol politic
predestinat (referinta este, desigur, la Augustus). Cateva elemente completeaza
decorul subpamantean: poarta lui Orcus, cdrarea care duce, printr-o padure deasa,

1o Elementul acvatic este si el, ca si cel al padurii, asociat lumii subpamantene in multe culturi.
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pe malul Styx-ului, acolo unde luntrea lui Charon asteapta sa transporte sufletele pe
malul celélalt, apoi pestera lui Cerberus, scaunul judecatorului Minos si, in final, cele
trei regiuni. Daca Tartarul este lipsit de detalii topografice, in schimb imaginatia lui
Vergilius creeaza, pentru Campiile Elisee, un decor luxuriant — cu peluze, campii, vi,
dealuri si chiar un munte — care alcatuiesc un peisaj viu colorat, intretaiat de doua rauri
mari, Eridanus si Lethe, si numeroasele rauri mai mici. Este interesant ca si alti autori,
printre care Plutarh sau Lucian, confirma aceastd descriere si chiar 1i adaugd detalii
suplimentare, iar poeti importanti, precum Tibullus si Propertius folosesc cu succes,
in elegiile lor, imaginile subpdmantene ca metafore destinate sa sublinieze bogatia si
intensitatea trairilor personajelor.

O referintd mai putin relevantd, dar interesantd, la lumea subpamanteana apare
la Varro, intr-una din cele trei variante ale originii numelui Lacus Curtius atribuit unui
ochi de apa existent in forumul roman. Conform scriitorului roman, unu anume Proclus
relateaza ca, in acel loc pamantul s-a deschis larg, dand la iveala o prapastie fara fund,
iar cand senatul a cerut explicatii haruspiciilor, li s-a raspuns ca zeii lumii subpamantene
cereau indeplinirea unui juramant uitat, acela de a trimite la ei pe cel mai curajos cetatean
roman. ,,In acel moment, un barbat curajos pe nume Curtius, inarmat, s-a urcat pe cal si,
dupa ce sa intors din templul Concordiei, s-a aruncat in prapastie cu cal cu tot. Cand fapta
a fost facutd, locul s-a inchis peste trupul sau [...] (Marcus Terentius Varro, De lingua
Latina, 1, 48). Episodul este interesant deoarece implica faptul ca lumea subpamanteana
nu are doar o singura intrare, cea ,,oficiala”, ci mai multe.

Unaltaspect al coborarii lui Eneas 1n Infern este lipsa unei descrieri clare a revenirii
sale in lumea celor vii, fapt care subliniaza caracterul diferit al celor doua drumuri,
cobordrea si respectiv urcarea. In credinta romand, intoarcerea (sau anabaza), sub forma
relncarnarii, este posibila, insd cu o conditie esentiala: sufletele ce intentioneaza sa
revind la viatd trebuie sd bea din Lethe, raul infernal al uitdrii si nimicirii, deoarece
nu este permis sd-si aminteascd nimic din viata anterioara. Eneas este obligat sa faca
acelasi lucru, insa iesirea lui este una speciald, si anume prin poarta de fildes — poarta
prin care visele false 1i viziteaza pe oameni (Vergilius, Eneida, VI, 893-899) —, procesul
fiind similar unei renasteri, a unei treceri intr-un nou capitol al vietii, in care pastrarea
memoriei anterioare este, totusi, posibila. Aceasta trecere, aceastd discontinuitate este
resimtitd si la nivelul imaginarului, revenirea la decorul familiar al realului fiind similara
trezirii dintr-un vis a carui amintire mai persista apoi un timp.
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