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Abstract: (Analytical inequities in post-communist Romanian musicology — The case of the composer
Nicolae Branzeu) This article is the edification on some serious documentation problems, and some
erroneous nuances of interpretation, which were cultivated ostentatiously in a considerable part of the
Romanian musicology researches in the post-communist period. The extension of some unwritten laws after
1989, not at all desirable, determines us to focus our attention on a particular situation. We will reveal the
inequitable analysis of the composer and conductor Nicolae Branzeu (1907-1983), whose indissoluble instant
of death, which goes far beyond a quarter of a century, made him remain only a vague memory in the
consciousness of the contemporary world. Our objective is to rectify some pieces of information of dubitable
probity, which either portray Nicolae Branzeu as a “show off” in order to denigrate his entire creation - partly
awarded by George Enescu, or do not credit his merits - founder of two cultural institutions in Romania - or
deride his ordeal of ostracization. In front of some musicologists who have become a reference under the arch
of time, any deviation from them will seem difficult to dismantle, but not impossible... Naturally, the question
will arise whether we are entitled to open sensitive topics such as the influence of politics in music and the
unveiling of extravagant parades of articles aimed at minimizing and accusing an artist. Although a real
culture of secrecy developed in front of the stifled analytical politicizations for a long time, the lack of respect
for truth and value can no longer persist in 2021. Using distinct data, the article reveals the precise dimension
of misinformation perpetuated for more than 70 years. At the cost of displaying it, we offer monitoring of
what was written, verifying the truth and consolidating it, reporting dissonances and discontinuities when they
exist. And here they are, not at all a few...

Keywords: Brdanzeu, Communism, persecution, ostracism, Union of Composers.

Rezumat: Articolul reprezintd o edificare asupra unor probleme grave de documentare si a unor nuante de
interpretare eronate, care au fost cultivate cu ostentatie, in o parte considerabila a cercetarilor muzicologiei
romanesti din perioada postcomunistad. Extensia unor cutume, deloc de dorit, dupd anul 1989, ne determina
sd ne indreptdm atentia citre o situatie particulara. Vom dezvalui inechitabila analiza oranduita asupra
compozitorului si dirijorului Nicolae Branzeu (1907-1983), a carui indisolubila clipa a mortii, ce depaseste
cu mult sfertul de veac, a facut ca acesta sa ramana doar o vagd amintire in constiinta lumii contemporane.
Obiectivul nostru este de a rectifica unele informatii de o probitate indoielnica, ce fie il portretizeaza pe
Nicolae Branzeu ca pe un ,.teribilist” cu scopul de a 1i denigra intreaga creatie — in parte premiatd de George
Enescu, fie nu ii crediteazd meritele — fondator a doud institutii de cultura din Romania, fie 1i duc in
derizoriu supliciul ostracizarii. in fata unor muzicologi, deveniti, sub cupola timpului, de referinta, orice
deviere a acestora va parea greu demontabild, dar nu imposibila... Firesc, se va pune problema daca suntem
indreptatiti s deschidem subiecte atdt de sensibile precum influenta politicului in viata muzicald si
deconspirarea extravagantelor defilari de articole ce au avut cd scop minimalizarea si blamarea unui artist.
Cu toate ca, mult timp, s-a dezvoltat o adevarata culturd a secretului in fata incorsetatelor politizari
analitice, in anul 2021, lipsa de respect fatd de adevar si valoare nu mai poate sa persiste. Articolul demasca
prin date clare dimensiunea reald a dezinformarii perpetuate timp de mai bine de 70 de ani. Sub pretul
aprig al demonstratiei, oferim o monitorizare a ceea ce s-a scris, verificand adevarul si consolidandu-1,
raportand disonantele si hiaturile, atunci cand ele exista. Si iatd ca nu sunt putine...
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Introducere

Tot ceea ce este prezentat mai jos atesta urmarile si amploarea unor probleme de
documentare, la care se adaugd dimensiunea intrinsecd de interpretare, evident,
devenita, in timp, structurala. Nu pot raimane nesemnalate istoriei dovezile cele mai vii
si convingdtoare ale lumii muzicale roménesti ultragiate. Fard a avea scopul de a
deculpabiliza alegerile politice ale unor compozitori sau muzicologi, evidentiem
obiectiv, prin date clare si verificabile, un summum de infirmitati informationale ce
demascid dimensiunea reald a dezinformarii constituite in muzicologia roméneasca,
fapte ce s-au perpetuat timp de mai bine de 70 de ani. Nu aruncdm in derizoriu
publicatiile celor ce vor fi amintiti, ci ne referim strictosensu la cazul Nicolae Branzeu.
Admiram productivitatea acestor muzicologi de prima linie, dar numai 1n ceea ce
priveste adevarul just, neabordat disproportionat in functie de interesele emotionale
personale sau politice.

Ne indreptdm atentia asupra unei situatii particulare si dezvaluim inechitabila
analizd a compozitorului Branzeu, a carui indisolubila clipa a mortii, ce depaseste cu
mult sfertul de veac, a facut ca acesta sa ramana doar o vaga amintire in constiinta lumii
contemporane. Activitatea componistica, pe care o iubea si din care si-a facut un crez
al existentei sale, si-a dorit-o audiata si aliniatd, cum era si firesc, sub corolarul muzicii
nationale. In acest sens, a integrat in concertele pe care le dirija o parte din lucrarile
sale care nu au fost ocultate din punct de vedere oficial, reusind sa creeze o relatie
rafinata intre autor si creatia ce 1i exprima fluctuatiile intime. La un bilant efectuat n
anul 2021 observam ca lucrarile lui N. Branzeu sunt tiparite numai in proportie de 1,5%,
numai 25% se afla in biblioteci si numai in proportie de 17% creatia sa este Inregistrata
de Radiodifuziunea Romana sau pe benzi de magnetofon.

Zona de creatie 1i este dublata de o prodigioasa activitate de dirijor, céreia i s-a
dedicat din adolescenta si pana la pensionare. Personalitate marcanta a vietii muzicale,
N. Branzeu este laureatul a doud premii de compozitie George Enescu, de asemenea
este fondatorul Operei Sibiu (1947) si al Filarmonicii de Stat Arad (1948).

Clasor al existentei lui Nicolae Branzeu

Dovada existentei lui N. Branzeu cuprinde, pe langa cele 77 de lucrari ce
insumeaza peste 24 de ore de muzica, si citeva zeci de cronici si articole tiparite prin
ziare sau volume de specialitate, iar, de curand, identificim In spatiul muzicologic si
repere monografice. Pentru o intelegere corecta a realitatii si a locului pe care N.
Branzeu il ocupa in muzicologia romaneasca punem sub lupa analitica toate tipariturile,
identificate pana la aceasta data, ce consemneaza numele compozitorului. Ele se pot
clasifica dupa dimensiunea temporal-ideologica dupa cum urmeaza:
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A. Referintele din perioada interbelica aflate intr-o contingenta cu Miscarea
Legionara. Articolele — ilustrate de marile figuri muzicologice ale vremii — denota
printr-o diversitate creativa o cale critica moderatd. Referintele se compun armonios
din laude si incurajari, nu numai din critici.

B. Referintele din timpul razboiului — pastreaza un echilibru, fard a ciddea in
excese, si surprind unele realizari referentiale ale compozitorului.

C. Textele din perioada comunisti — ii consemneazd pe denigratorii de
profesie. Textele se definesc prin critici necontenite la adresa celor peste care trebuia
sa cada cortina uitarii. Laudele erau unidirectionate spre cei care proslaveau ideologia.

D. Perioada postcomunistd — marcatd puternic de reminiscentele ideologiei
anterioare, propune o abordare reductionistd si discretionara. O situare a analizei
muzicologice pe o axd a antropologiei revoltei, o discernere nedetasatd total de
fantomele si tarele comunismului, o analiza care nu cauta sau nu doreste si recunoasca
valorile trecutului.

E. Prezentul — scoate la lumind documente uitate sau chiar necunoscute.

Verificand cronicile muzicale din perioada 1935-2020 aparute in periodice
precum: Universul, Rampa, Viata, Seara, Curentul, Neamul nostru, Vremea, Timpul,
Semnalul, Comedia, Gandirea, Revista Fundatilor Regale, Flacdara, Scanteia, Revista
Muzica, Tribuna, Orizont, Observator Arddean, nu observam niciun abuz sau act de
prosternare constituit in jurul numelui lui N. Branzeu.

Intr-o abordare sincronica si comparativa, se cer verificate evenimentele care au
inregistrat unde controversate si unele interesante masinatiuni asupra evolutiei artistice
a compozitorului N. Branzeu.

In ceea ce priveste evenimentele mult controversate din viata lui N. Branzeu, ne
vom raporta la: interviul din anul 1940, dirijarea concertului din 5 decembrie 1940,
premiera operei Saptamdna luminata — consideratd la ora actuald prima opera
romaneasca de tip expresionist — ctitorirea celor doud institutii muzicale, lunga
ostracizare, chiar i dupa moarte.

Opera Sdaptamana luminatd, motiv de glorie si surghiun

Anul 1943 incununeazi creatia lui N. Branzeu cu opera Saptamana luminata,
care starneste interesul unanim al publicului. Oferim o imagine de ansamblu a receptarii
operei prin textele ce ilustreaza aprecierile livrate imediat dupa vizionarea spectacolului
a muzicologilor Emanoil Ciomac, Nicolae Lazér si George Breazul, pentru a vedea
dimensiunea reala a ulterioarelor dezinformari.

De la Nicolae Lazar aflam ca:

,,D-1 N. Branzeu nu a inscris numai o victorie nemuritoare pe cimpul compozitiei,
dar a trecut cel mai greu examen de dirijor, Intrucat domnia sa personal si-a condus cu
o competenta si un dinamism impresionant capodopera, fiind rasplatit cu lungi si
meritate ovatiuni din partea unui public de elita intelectuala” (Lazar 1943, 4).
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In aceeasi nota, E. Ciomac sublinia in Timpul ca seria fericita a marilor opere
romanesti

,continud cu o puternica drama muzicald datorita stiintei si talentului complex al
d-lui Branzeu (...) Saptamadana luminata este o drama muzicala in deplinatatea
intelesului pe care R. Wagner l-a dat acestei expresii. (...) compozitorul roman
intrebuinteaza simfonia pentru a lega si a desfasura toate elementele acestea de cant,
de declamatie si de joc. Sistemul leit-motivelor functioneaza si aici vin si logic (...)
Impresia a fost adanca asupra auditorilor” (Ciomac 1943, 2).

Soprana Aca de Barbu marturisea ca s-a implicat cu mult elan ,,]la meritata
izbanda a compozitorului nostru Branzeu, a carei opera atat de originald e considerata
ca foarte valoroasa chiar de catre maestrii George Enescu si Mihail Jora.” (apud Florea
2003, 145), iar mezzosoprana Maria Snejina consemna plind de satisfactie ,,ca opera
imi placea foarte mult (...) Aveam o satisfactie artistica deplind. La premier3 ei a asistat
George Enescu, care dupd ce la felicitat pe Nicolae Branzeu, ne-a trimis in culise
felicitari pentru interpretare.” (Smantanescu 1974, 263-264). Si, la un an distanta de la
premiera, ziarele semnalau ca ,,impresionanta opera romaneasca Saptamdna luminatd
de Nicolae Branzeu, marele succes al stagiunii anului trecut” (Breazul 1944, 3) mentine
vie atentie spectatorilor.

Dezinformarea cultivatd in muzicologia romaneasca din perioada
comunista

Ipostazierile elogioase prezentate mai sus ne sunt suficiente pentru a recunoaste
izbanda Saptamanii luminate, si cu atat mai suspecte ne apar indoielile si intentiile de
minimalizare ale lui Octavian Lazdr Cosma. Printr-o antiteza, supunem meditatiei o
parte dintre contondentele remarci exprimate de muzicologul O. L. Cosma care, din
cauza unei discrepante de ordin temporal, nu participase la reprezentatiile cu opera
Saptamana luminata, astfel toata informatia pe care o furnizeaza nu o ia din experienta
trdita, ci se bazeaza pe cronicile muzicale pe care le reinterpreteaza cu un convingator
ton comunist in cele doud volume intitulate Opera romdneasca, lucrare pentru care
primeste Premiul Ciprian Porumbescu al Academiei Roméne (1962). Din aceste
pagini, animate de ideologia epocii, transpird pentru prima datd vadita aversiune fata
de N. Branzeu.

Pecetea rosie pusa pe compozitie a condamnat-o sertarului, iar compozitorului
Branzeu i-a ingreunat dosarul de la Securitate aflat acum la C.N.S.A.S. si implicit a
augmentat suspiciunile celor din jur. Pasajele reinterpretate, ce contravin unei polemici
civilizate, condamna in repetate randuri:

,ideile reactionare ale clasei dominante din opera intr-un act Saptamdna luminata
de N. Branzeu, pusa in scend la Bucuresti, in anul 1943. (...) Misticismul,
obscurantismul, naturalismul — iata cateva din trasaturile acestei lucrari, exponenta
a ideologiei reactionare. Lipsa de aderenta la viatd, cultul mortii, crima — toate
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plutesc n atmosfera muzicii de opera in care nu exista nici un personaj pozitiv, nici
un sentiment uman. Chiar si atunci cdnd compozitorul incearci sa contureze o linie
melodicd, ea nu aduce nici o licdrire de lumina in aceastd opera in care moartea este
eroul principal. Asemenea lucrdri depresive, pesimiste, propovaduitoare ale
ideologiei reactionare, lipsite de orice valoare, sunt cazuri izolate in creatia
romaneasca de operda” (Cosma 1962, 94).

Prin urmare, se cere verificatd in améanunt opinia lui O. L. Cosma asupra
conceptului revolutionar de conflict dramatic, care trebuia sa fiinteze in creatiile de
opera si balet. Raspunsul nu s-a lasat mult cautat:

,conflictul este lupta cu tot ce ne impiedicd mersul inainte spre desavarsirea
construirii socialismului, lupta cu ramasitele capitalismului din constiinta oamenilor,
lupta pentru colectivizarea agriculturii, pentru formarea omului nou, stapan pe
destinele sale” (Cosma 1961, 39).

Istoria consemneaza, pe langa aceasta ostracizare ideologizata care a influentat
ulterior modul de receptare a creatiei, si o revenire a lui O. L. Cosma, la 55 de ani
distanta, asupra subiectului cu o versiune mai domolitd in Hronicul Operei Romdne
1921-1953. Ipostazierea incomparabild ca numar de atribute negative la adresa
compozitorului denotd un simt al nuantelor mult mai bine Inzestrat, insd umbra
trecutului se lasd remarcatd cu usurinta si in noua versiune. Observam, la cumpéana
timpului, ca tot ceea ce era considerat decadent, reactionar sau mistic in opera ,,lipsita
de orice valoare” (Cosma 1962, 94) Saptamdna luminata primeste acum o valenta de
monotonie exprimatd si prin intrebdri precum ,un spectacol izbutit, intr-adevar?”
(Cosma 2017, 588). Cu toate ca O. L. Cosma confunda, in pasajele despre geneza
operei, conceptul de piesa de teatru cu cel de spectacol de operd, nu mai zdbovim si
demontam amalgamarea ideilor preluate de la Al. Cosmovici. Ca 1n prima abordare a
subiectului, prea putine cuvinte despre elementele de noutate ale creatiei, — ,,modul
ingenios pe care autorul l-a imaginat pentru a exprima durerea si halucinatiile unui
muribund” (Cosmovici 1943, 11) — despre simfonism, despre contrastantele si
patrunzatoarele recitative sau despre efectele muzicale, in schimb, ni se enumera
laudele cronicarului adresate conducerii operei de la acea vreme — Tiberiu Brediceanu
— pentru promovarea creatiei romanesti de gen. O astfel de instrumentare a datelor, in
care adevarul este in conjunctie cu intentiile inavuabile, ne trezeste incertitudini
analitice.

Daca ar fi fost un caz singular, putea fi considerat o scdpare incrustatd in
valmasagul de auspicii ale vremii, Insa s-a creat un mic sistem, care debuteaza in
lucrarea lui O. L. Cosma — Opera romdneascd si continud cu multd indarjire in
Universul muzicii romdnesti — Uniunea Compozitorilor si muzicologilor din Romdnia
1920-1995. Cele doud lucrari, ce o dogoresc sub ideologia comunista, reprezinta
unicele surse de documentare ale unor muzicologi romani care s-au aplecat asupra
cazului Nicolae Branzeu.
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In Universul muzicii roménesti, dupa ce ne este adus la cunostintd faptul ca
distinctia oferita lui N. Branzeu de catre G. Enescu, in anul 1934, i faciliteaza
admiterea 1n Societatea Compozitorilor Romani, O. L. Cosma Incepe sa insiruie diverse
obiectii pe care le-ar fi avut Mihail Jora, In toamna anului 1940, la adresa propunerii
lui Romeo Alexandrescu, care il viza pe N. Branzeu in cadrul Comitetului de conducere
al S.C.R.. O. L. Cosma opineaza cad M. Jora nu s-ar fi impotrivit, cu toate cd N. Branzeu
era ,,susceptibil de a crea «o atmosferd nefavorabild colaboririi rodnice intre toti
membrii comitetului»” (Cosma 1995, 113) insa nota referitoare la acest citat indica un
scurt interviu luat ,,intre doua trenuri” (Gheorghiu 1940, 4) de Virgil Gheorghiu lui N.
Branzeu, care 1i raspunde ,,cu entuziasmul sau etern” (Gheorghiu 1940, 4). Pe un fond
politic tensionat, interviul provoca controverse la aparitia lui, insa reinterpretarea din
1995 a lui O. L. Cosma trezeste revolte celor care nu au confruntat si sursa originala.
Presupusele afirmatii ale lui M. Jora sau C. Bréiloiu la care face referire autorul nu au
nicio sursa de citare si ca atare ne par o improvizatie. Consimtim ca sursele ar putea sa
fie procesele verbale sau stenogramele conferintelor S.C.R., insa si acestea se pastreaza
undeva, pot fi consultate, au numar de Inregistrare, numere de pagini etc. De mentionat
faptul ca multe dintre documentele Operei Romane Bucuresti si ale S.C.R. din perioada
1939-1945 ce ar trebui sa se regaseasca in colectiile pastrate de Arhivele Nationale
Romane, documente care poartd numere de Inregistrare, lipsesc incd din anul 1966.

Dar ce anume afirmase N. Branzeu in interviul din 19407

,Societatea Comp. Romani ar trebui sa-si inceteze activitatea asa cum a inteles-
0 pand acum. D. Brailoiu ar putea sd plece. Rolul Soc. C. R. este de a incuraja
productia muzicald cultad. S.C.R. manuieste fonduri de circa 13.000.000 lei, cari
provin in cea mai mare parte dela muzica usoara, si aproximativ jumaitate din bani
se Intoarce in buzunarul autorilor de slagire iar cealaltd jumaitate e afectata
cheltuielilor localului personalului si diverselor plimbari ale d. Brailoiu la Londra si
Paris. Pentru muzica cultd nu s-a facut aproape nimic, daca nu chiar nimic. Cateva
concerte raslete la intervale de cativa ani, cateva edificari de lucrari ale prietenilor
d-lui Brailoiu nu justifica telul si existenta societatei (sic!). Muzica roméaneasca in
ceeace (sic!) are ea mai reprezentativ a fost lasata pentru alte vremuri. Lucrarile vor
fi editate, iar concertele simfonice, opera si muzica de camera vor da din ce in ce
mai mult masura geniului romanesc” (Gheorghiu 1940, 4).

Varianta lui O. L. Cosma difera nu numai prin acordarea textului la cerintele
ortografice ale anilor 1990, dar ne ofera si reinterpretari care, scoase din context, par
abominabile. De pilda ,,entuziasmul sdu etern” surprins de V. Gheorghiu ajunge sa fie:

,,un ton ofticos si categoric, (n. Branzeu) declara ca (n. S.C.R.) «ar trebui sa-si
inceteze activitatea asa cum a inteles-o pana acum. D. Brailoiu ar trebui sa plece. (...)
N. Branzeu continua sa atace persoana lui C. Brailoiu, vizandu-i probabil postul
cheie in Societate. Afirma nici mai mult nici mai putin cd Societatea ar trebui
desfiintata” (Cosma 1995, 113).
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Branzeu nu solicita desfiintarea S.C.R., ci schimbarea unor mentalitati.
Exceptand o analiza semantica a verbelor a putea si a trebui, vom semnala un fals, care,
cu parere de rau, s-a perpetuat 30 de ani, impregnand noilor generatii de muzicologi o
imagine defadimatoare a lui N. Branzeu. Consideram ca modalitatea de cercetare trebuie
sa fie o oglinda vie a nivelurilor identitare, nu o interpretare.

Diferendele intre componenta S.C.R., din 1949 — U.C.M.R. sau dintre
personalitatile muzicale nu au fost singulare in istoria muzicii, disputele dintre B.
Bartok si S. Dragoi, dintre modernisti sau traditionalisti nu suscita, aparent, atentia
muzicologilor.

Noi dovezi ce ne relevd conspiratia istoriei muzicale romanesti, scrisd din
perspectivd asociatd unidirectional sistemului comunist, sunt enuntate de artisti
internationali precum Sergiu Celibidache, care depunea marturii pentru viitor si
sublinia in anul 1995 ca:

,,in special dupa ce am primit cartea lui losif Sava, mi-am dat seama de o situatie
destul de neplacuta pentru mine, a moravurilor muziciale (sic!) roméanesti. (...) am
intrat intr-un conflict cu anumite pareri organizate, zidite, cimentate. Eu niciodata n-
am spus — cum citeam in cartea lui — ci il dispretuiesc pe Enescu. In viata mea nu I-
am dispretuit, a fost un mare compozitor; n-a fost cel mai mare compozitor roman,
dupa parerea mea. Si n-a facut ce putea sa faca cu influenta pe care a avut-o asupra
straturilor muzicale europene. N-a facut pentru Romania, dupa parerea mea, nimic”
(Celibidache 1995, web.).

Daca orientarea politica si influenta exercitata asupra muzicologiei din perioada
anilor 1960 si pand in prezent a lui O. L. Cosma ar putea pirea evazive, iatd ca
atitudinea transpare 1n articolele din revista Muzica prin care elogiaza P.C.R. Datorita
acestor prezente diriguitoare, O. L. Cosma 1si face intrarea ca membru in comitetul de
conducere a Uniunii Compozitorilor, in anul 1963. Din acest post, cu o efervescenta
scripticd neobosita, enunta cd muzicologia, ,,;amura ndscuta ca stiintd dupd 23 August”
(Cosma 1963, 45) are nevoie de o schimbare de atitudine prin situarea mai puternica
,»pe principiile eticii comuniste, pe principiile eticii caracteristice artistului de tip nou”
(ibidem), si ca ,tendinta de intimidare a criticii nu are ce cauta in activitatea noastra”
(ibidem). De asemenea, solicita tinerilor muzicologi sa ,,dea tonul in ceea ce priveste
orientarea, Indrumarea creatiei muzicale” (ibidem), iar, printr-un ,,spirit critic mai
ascutit” (ibidem), sa le recenzeze lucrarile compozitorilor — sintagma ce trideaza o
vaditd amenintare la adresa celor care nu se afiliaza unicei directii viabile. Toate aceste
ancorari comuniste nu apar ca autodenunt in volumul Universul Muzicii Romdanesti
unde, sub pretextul relatarii genezei institutionalizarii muzicii roménesti — S.C.R.,
demasca arbitrar apartenenta legionara sau comunista a unor compozitori.

In anul 2002, tot acest corifeu, cu merite reale incontestabile in reliefarea unor
aspecte istorice, dar care nu fac astdzi obiectul nostru de studiu, denunta sub pretextul
de ,,asanare morala” (R. G. 2006 web.), titlurile unor creatii ale compozitorilor ce au
pactizat cu ideologia comunista. In contextul anilor 2000, cand deconspiririle fostilor
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securisti retineau atentia tuturor redactiilor de ziare, venea vremea admonestarii lui O.
L. Cosma de catre colegii de breasld — unii chiar foarte in tema cu proslavirea
comunistd. Numirea lui in functia de presedinte al U.C.M.R. nemultumea, in parte,
muzicienii roméani care, prin glasul lui Viorel Cosma, denuntau faptul ca:

,,O. L. Cosma si-a facut studiile in Uniunea Sovietici; a fost vreme de 20 de ani
secretar de partid la Uniunea Compozitorilor, a fost bagat pana-n gat in Ministerul
Culturii pe vremea Constantei Craciun. Adicé, toata treaba, din punct de vedere

politic, nu e roz! Nu ne convine” (Septilici 2005, web.).

Nici in anul 2020, O. L. Cosma nu reuseste sa isi infrAneze inclinarea comunist-
opresiva asupra unor compozitori romani si afirma, chiar din Aula Academiei Romane,
ca, in parte, creatia unor personalititi muzicale romanesti formate sub indrumarea lui
Vincent d’Indy ,,nu mai este astdzi cunoscuta — caci istoria nu iarta, situdnd pe fiecare
la locul cuvenit” (Cosma 2020, 8).

Arsenalul de argumente politice

In perioada interbelica, apropierea politicd a elitei culturale romanesti pentru
Miscarea legionara se fiacea pe un fond social-economic instabil, iar in acest sens
problema politici poate fi inteleasi, nu neaparat si acceptatd. In prezent, subiectul
legionar necesitd Tn zona muzicald un tap ispasitor in psihologia multimilor, iar
simpatia legionara a lui Branzeu a devenit marota unor inrauriri vituperatoare, fapt
pentru care s-au impus interventii din partea compozitorului si muzicologului Doru
Popovici — Compozitorul, dirijorul si profesorul Nicolae Branzeu. In lipsa materialului
necesar si a editdrii destul de subtire argumentate, gestul sdu reparatoriu a trecut
neobservat.

In timp ce alti artisti, datorita abilitatilor de reorientare in zona politicului, vor
avea parte dupa 1949 de reintegrari in viata muzicala nationald sau internationala, N.
Branzeu, dupa cum reiese din unele cercetari stiintifice, primeste in decursul timpului
atributele unice ale personajului cel rau, unicul simpatizant legionar care va trage
ponoasele si dupa anul 1990.

Dar cine erau simpatizantii legionari? Destul de greu identificabili pe fondul
represaliilor care au condus la mutati ideologice, dar si datoritd veritabilelor ablutiuni
insufletite de scrierile muzicologice ce ascundeau aspectele politice din analizele
muzicologice. O confirmare 1n acest sens ne-o prezintd si muzicologul Anca Florea,
care subliniaza ci ,,majoritatea intelectualilor epocii aderasera la miscarea legionara”
(Florea 2002, 353), insd, cand e vorba de a numi un legionar din Opera Romana, se
margineste la numele lui Branzeu.

Sub o formd a simpatiei disimulate sau generos expuse pentru Miscarea
Legionara, intrevedem in istorie numele unor mari ganditori precum: Mircea Eliade,
Nichifor Crainic, Nae lonescu, Petre Tutea, Haig Acterian, Radu Gyr, Constantin
Noica, Aron Cotrus, Mircea Vulcanescu, Lucian Blaga, Eugen lonescu, Vintila Horia,
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iar, din lumea muzicald, 1i remarcdm pe Remus Tzincoca, Nello Manzati, Serban
Tassian, Aura Davideanu, Valentina Cretoiu, Aca de Barbu, Dinu Badescu, Liviu Rusu,
Paul Constantinescu, Mihai Constantinescu, Dimitrie Cuclin, George Georgescu sau
Sergiu Celibidache.

Dorintele noului regim vizau, in zona muzicald, programarea si editarea unui mai
mare numar de lucrari romanesti si ,,un soi de etatizare a unora din drepturile de autor
si (n. de) suspendare a altora” (Cosma 1995, 114), insa ,,perioada domniei lor s-a
dovedit atat de scurtd, incat nu au avut ragaz sa Intreprinda ceva de insemnatate majora”
(Cosma 1995, 115).

Scurta preluare de putere a legionarilor se Incheie odaté cu rebeliunea sdngeroasa
din ianuarie 1941. Cu toate cd o mare parte dintre simpatizantii legionari fusesera
debusolati si in dezacord cu actele reprobabile, reversul fortuit a fost pe masura acelor
violente fizice sau sociale. Regimul antonescian 1i indeparteazd pe toti exponentii
legionari considerati periculosi din institutiile statului, iar pe multi dintre ei chiar 1i
incarcereaza. Observam ca strategia nu s-a aplicat in cazul lui N. Branzeu, probabil
datoritd pozitiei sale rezervate, putin marcata ideologic, iar In acest sens consultim si
dosarul lui N. Branzeu instrumentat de Securitate, pastrat in arhiva C.N.S.A.S. In el se
regasesc si documente investigative ale Serviciilor Speciale de Informatii din cadrul
Directiei Generale de Politie a Ministerului Propagandei Nationale din perioada celui
de al Doilea Razboi Mondial. Dintr-o sectiune a acestuia aflam ca N. Branzeu solicitase
in luna iulie 1943 eliberarea unui pasaport pe timp de trei luni pentru a face studii de
specializare la Salzburg — Germania. In urma corespondentei dintre serviciile
Directiunii Generale a Politiei, se observa adnotarea Serviciului Special de Informatii
care constata cd Nicolae Branzeu este ,necunoscut pentru fapte care intereseaza
siguranta Statului” (C.N.S.A.S. 14574, 1/636) si tot din aceste documente aflam ca
Branzeu ,,a fost semnalat de directiunea Operei Roméane cd a activat in miscarea
legionara” (C.N.S.A.S. 14574, 1/637). Remarcdm astfel ca denuntul este facut de
confrati, iar lunga prigoana nu a fost intru totul a Securitatii, ci s-a efectuat in mare
parte din interiorul Operei Romane si a Uniunii Compozitorilor. Chiar si dupa anul
1990 s-a dorit ca acest nume sa ramana intr-o ceatd densa.

Se constatd ca traiectoria sa profesionald se afla In ascensiune dupa ianuarie
1941, atunci cand George Enescu 1i galoneaza semnatura sonord cu premiul I de
compozitie — 1942. Retinem ca, ulterior rebeliunii legionare, intrezarim numele lui
Branzeu in fata orchestrei Operei Roméne, are loc rasunitoarea premiera a operei
Saptamadna luminata — 1943, primeste o a doua recomandare din partea lui Enescu —
1943, este angajat ca dirijor al Operei Romane Bucuresti — 1946.

N. Branzeu a regretat toata viata dirijarea concertului din 1940 dedicat memoriei
legionarilor si nu a adoptat nicio pozitie politica, fapt ce std marturie si in multiplele
declaratii date la Securitate. Chiar si la varsta de 64 de ani, infierat de represalii, isi va
sustine nestramutata conceptia de viata.

,,.Nicio alta activitate cu caracter politic n-am mai avut. Am luat parte la turneul
Filarmonicii din Bucuresti in Germania intre 31 dec. 1940 si 22 ian. 1941. (...) La
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reintoarcerea noastrd din acest turneu, la 22 ianuarie 1941, la Bucuresti incepuse
acea rebeliune, care dupa inca doua zile avea sa insemne sfarsitul erei legionare. N-
am avut niciun amestec in aceastd rebeliune si din acel moment m-am indepartat de
miscarea legionara, retrigdndu-ma In munca mea artisticd.” (C.N.S.A.S. 14574,
4/56-57).

Nu s-au putut proba niciodata atitudini antisemite pe parcursul vietii lui Nicolae
Branzeu, ba din contra ,,a luptat totusi din rasputeri pentru ca violoncelistul Freimann
(evreu care a cerut plecarea in Israel [...]) sa fie primit in orchestra simfonica”
(C.N.S.A.S. 14574, 1/108) si acesta nu e un caz singular.

Gesturile unora ca Paul Constantinescu, care a orchestrat imnul legionar — Sfanta
tinerete legionard, sau Theodor Rogalski, sub bagheta caruia s-au Inregistrat n 1940
cantece legionare, sunt aproape date uitarii, pentru acestia manifestandu-se o atitudine
de indiferentd morald, fiind, In timp, reabilitati public. Privind sinoptic, pedeapsa lui
Branzeu pentru simpatia legionard manifestata in tinerete, asumata si regretatd in anii
ce au urmat, a continuat chiar si dupa disparitia lui fizica in 1983, in vreme ce, in jurul
altor compozitori cu activitati legionare mult mai importante, s-au constituit cortegii de
apdrare si reabilitare.

Recunoasterea lui George Enescu

Scoatem la lumind un document inedit prin care George Enescu consimtea in
1943 meritele artistice ale compozitorului Branzeu. Orice contraargument paleste in
fata lui Enescu.

Bucuresti, 28 martie 1943
Prea stimate Domnule Director,

Imi permit a intervia pe lingd Domnia Voastrd,
rugandu-va sa angajati colegul nostru Brdanzeu ca
dirijor la Opera Romdna. Ca muzician este prea
cunoscut pentru ca sa’t enumerez aci meritele; pe
ldnga talentul sau de compozitor poseda si un real
talent de sef de orchestrd. Cred ca numirea in aceastd
calitate ar fi pretioasa pentru Opera noastra.
Multumindu-va anticipat, va rog sa primiti aci
asigurarea multelor mele consideratii. George Enescu

D-sale Domnului Director al Operei Romdne
Bucuresti

Fig.1. Recomandarea lui Nicolae Branzeu primita de la George Enescu, din anul 1943.
(sursa foto: arhiva familiei Branzeu)
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Selectivitatea stigmatica in contextul muzicologiei postcomuniste

Ne-au retinut atentia si alte consemndri care urmareau portretizarea
»mediocritatii” dirijorale a lui Nicolae Branzeu in interpretirile din partea a doua a
concertului din 5 decembrie 1940 — concert dedicat memoriei legionarilor — cand au
fost prezentate lucrdrile compozitorilor N. Agarbiceanu, Al. Zirra si D. Cuclin.
Racordarea infaptuita intre articolele lui Romeo Alexandrescu din Universul din 14
decembrie 1940 si Al. Cosmovici din Cuvantul din 11.12.1940 evidentiaza jumatatile
de adevar din relatarile postcomuniste asupra acestui concert.

Alexandru Cosmovici, Intr-o prima ipostaziere, foarte diferita de caietul program
al Ateneului Bucuresti, vizeaza lucrérile care

,»au constituit partile esentiale ale acestui concert solemn si anume: Cdntecul
bradului, de o inspiratie nobila, profundd si cu o durere resemnatd, reusit
armonizata pentru un cor si orchestra de d. N. Branzeu (...), Procesionalul de d.
Paul Jelescu (...). La aceste doud lucrari ocazionale s'a addogat o alta compozitie a
d-lui N. Branzeu, scrisd in 1937, tot pentru cor si orchestra, Cantata, (n.
Sarbdtoare) cu caracter liturgic, In care partea «Pre tine te laudam» are momente
impresionante. In aceastd lucrare compozitorul rezultd a fi un adevarat adept al
«Scholei Cantorum» si un discipol al traditiilor muzicale spirituale lasate de
iluminatul Vincent d'Indy. Toate aceste trei compozitii, pentru cor si orchestra, au
fost conduse cu multa insufletire de d. N. Branzeu. (...) Daca concertul solemn s'ar
fi limitat la aceste trei compozitii pentru cor si orchestra, el si ar fi atins din plin
scopul” (Cosmovici 1940, 8).

In contextul creat de cutremurul din 10 noiembrie 1940 — care produce
importante pagube multor monumente arhitecturale dintre care Ateneul Roman, Opera
Romana, Teatrul National si provoacd moartea a sute de persoane — se destabilizeaza
viata concertistica bucuresteana. Sediul Operei Roméane trebuia dardmat (*** 1940, 4),
spectacolele institutiei fiind sustinute in spatiile imprumutate de la Teatrul National sau
de la alte teatre, iar Filarmonica pentru aproape un an de zile isi va sustine concertele
la sala Aro sau in studioul Societatii de Radio. Conform monografiei Filarmonicii
bucurestene semnatd de Viorel Cosma, programul orchestrei este si el afectat,
concertand dupa marele cutremur abia in 5 decembrie 1940 — iar din alte surse aflam
ca Opera Romana 1si va relua activitatea numai in 28 ianuarie 1941.

In timp ce presa anunta ci mezzo-soprana Aura Davideanu, decedati in
cutremur, trebuia ,,sa ia parte, zilele acestea, la doud mari concerte: unul, pentru
Ajutorul Legionar, un altul, al societdtii «Compozitorilor roméni»” (Alexandrescu
1940, 6) ridicam un semn de intrebare cu privire la timpul necesar de repetitie alocat
celor sase lucriri prezentate sub bagheta lui N. Branzeu. In ce masuri a fost suficient
in cazul schimbarii repertoriului? De asemenea, in ce masura au fost sedusi sau obligati
artistii s participe la aceasta manifestare la care si-au dat concursul orchestra
Filarmonicii Bucurestene si corul reunit format din ansamblele Operei Romane si
Academiei Regale de Muzica?
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Sub aura relativa a performantei concertului din 5 decembrie 1940, Alexandru
Cosmovici evidentia ca:

,»,a produce sase lucrari simfonice originale, in prima auditie este un act de mare
curaj pentru un tanar dirijor de orchestra — fara precedent in analele muzicei noastre
simfonice — si constituie o initiativd demna de toata lauda si de Incurajare unanima”
(Cosmovici 1940, 8).

Pentru a putea obiectiva asupra calitatilor dirijorale ale lui N. Branzeu din anul
1940 se impune o digresiune a vietii concertistice bucurestene interbelice, iar pentru
aceasta vom verifica matricea intélnirilor tinerilor dirijori cu orchestra in perioada
anilor 1935-1940, perioada care corespunde cu revenirea in tara de la Paris a lui N.
Branzeu si concertul din 5 decembrie 1940 care a starnit rezerve din punct de vedere a
performantei. Din programele de sala ale Filarmonicii Bucuresti adunate de Romulus
Orchis (Orchis, 1922 — 1942, web.) observam suprematia numarului de prezente ale
dirijorilor consacrati: G. Georgescu - 78 de spectacole, A. Alessandrescu - 16, 1. Perlea
- 24, 1. Nonna Otescu - 6, E. Massini - 13, Th. Rogalski - 3, G. Enescu - 8, C. Silvestri
- 3, N. Branzeu - 1. O similiaritate se remarca si in Simfonicele Radio Difuziunii
Romdne a lui O. L. Cosma care surprinde prezenta extrem de redusd a numelor tinerilor
dirijori romani in concertele orchestrei Radio din aceeasi perioada: Th. Rogalski - 77,
A. Alessandrescu - 47, 1. Perlea - 35, I. Nonna Otescu - 15, G. Georgescu - 3, C.
Silvestri - 1, N. Branzeu - 2.

Demonstram prin aceste statistici ca tot ceea ce s-a scris in presa legionard, in
deosebi in preajma concertului din 5 decembrie 1940, nu a avut un impact definitoriu
in propulsarea carierei lui N. Branzeu. Recenziile din timpul celui de al Doilea Réazboi
Mondial ce 1l surprind numele lui N. Branzeu iesite de sub condeiul sever a lui G.
Breazul sau E. Ciomac, dincolo de incarcatura critica, sunt departe de atitudini
radicalizate si gliseaza cu note de lumina spre recunoasteri profesionale indubitabile,
menite sd nu descurajeze traiectoria evolutiva.

Observam ca luminile si umbrele reflectorului critic sunt mpartite discretionar
atunci cand e vorba despre evenimentele muzicale patronate de legionari. Consemnam,
fara a avea intentia de a stirbi sau a schimba admiratia pentru anumite repere culturale,
faptul ca si George Enescu, acompaniat de Dinu Lipatti, a adus alinare ,,in concertul de
luni seara 18 noiembrie de la «Aro», dat in folosul refugiatilor, prin «Ajutorul
Legionar»” (Alexandrescu 1940, 6).

Se observa ca numele lui Branzeu transpare din anul 1935 pana in anul 1948 in
presa nationald, apoi cu o mica exceptie, in 1955, el este pus la index. Suprapunerea
evolutiei sale peste persecutia intempestiva a comunistilor il reduc la anonimat. Chiar
si in presa arddeand, numele sdu aparea cu parcimonie, fapt sesizat de cronicarul
muzical Hugo Hauptmann, care deplora
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,Hinterdictia de a aparea numele Nicolae Branzeu in «organul» PCR «Flacara
Rosie», pe care a vrut sd o impuna pe céi ocolite redactorul sef adjunct (de fapt seful
din umbra) D. Zavoianu, la care eu nu m-am supus” (Hauptmann 2002, 11).

Abordarea trecutului muzical intre rescriere si adevar

Nu poate fi o simpla coincidenta faptul ca din cele 26 de interventii In care Anca
Florea pune sub lupa analizei numele lui Nicolae Branzeu in volumul Opera Romdna
al treilea deceniu 1941-1951, majoritatea contin acuze, conotatii eufemistice sau
vituperatii. Izolat, numele lui Branzeu apare ca dirijor al unor spectacole de opera sau
de balet 1nsa fara a se mai detalia din presa vremii detalii cu privire la actul artistic, desi
initial autoarea sublinia ca presa 1i rezerva compozitorului ,,spatii ample”. Acele spatii
ample, raimase neidentificabile, sunt explicitate de V. Gheorghiu care la rindul sau era

,,vadit impresionat tocmai de lipsa acestei mandrii exterioare insuportabile, de
evitarea (fara calcul) de a vorbi despre lucrarile d-sale. (...) Era in sufletul acestui
sensibil muzician o sincera modestie, o spaima de reclama venitd desigur din
observatia cotidiana a succeselor nemeritate” (Gheorghiu 1940, 8).

Chiar daca volumul amintit mai sus este scris in anii 2000, Anca Florea, nu numai
in cazul lui Branzeu, ne face sa asistam la o serie dezavuata de practici cu iz comunist.
Toate actiunile intreprinse de N. Branzeu sunt puse la indoiald. Sunt ridicate semne de
intrebare cu privire la activitatea de ajutor de sef de cor a lui N. Branzeu, consemnata
in caietul program al Operei Romane din anul 1939. Dimensiunea singulara a
concertului din 5 decembrie 1940 Incepe sa se hiperbolizeze, astfel, ajungem sa citim
ca N. Branzeu ,,aparuse cu insistentd la pupitrul unor concerte festive din perioada
legionara” (Florea 2003, 145). Autoarea prefigureaza realitatea in subiectivism si atunci
cand ne prezintd posibilul subterfugiu a lui N. Branzeu de promovare — ,,se pare ca
reusise foarte repede sa treaca de cealalta parte a baricadei politice” (Florea 2003, 256)
in iarna anului 1945. Paginile aceleiasi cercetari care anuntau prin titlu o abordare
istoricd a Operei Romane, nu una politici a membrilor institutiei, continua sa ne
dezvaluie speculatii oscilative. A. Florea propune cititorilor, destul de strania varianta
a absentei lui N. Branzeu din viata muzicald bucuresteana pentru ca ar fi

,renuntat sa mai cocheteze cu dirijatul la Opera bucuresteana (devenind, in 1948,
dirijor la nou infiintata Opera din Sibiu, care insa si-a Incetat activitatea dupa doar o
stagiune pentru ca... administratorul a fugit cu banii)” (Florea 2003, 506).

Incepand cu luna iulie a anului 1945, N. Branzeu este anchetat de Securitate si
sanctionat temporar, in anii ce urmeaza manevrele devin mai dure si i se desface
contractul de munca de la Opera Romana, situatie consemnatd in Monitorul Oficial in
5 iulie 1947.

Demersurile profesioniste ale lui N. Branzeu Inregistrate la Sibiu sunt surprinse
intr-un articol de Anghel Casianu, pe care A. Florea il revalideaza cativa ani mai tarziu.
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Din acesta reiese ca N. Branzeu reusea In 1947, intr-un timp record de doar 32 de zile,
si pregiteascd premiera operei Faust, apoi La Traviata si Madama Butterfly. Incetarea
fortatd activitatii Operei, din motive politice, creeazd un context prielnic pentru
infiintarea si dezvoltarea Filarmonicii Sibiu care functioneaza si astazi, dar la care N.
Branzeu nu a putut activa, dupa cum reiese din Fondul Informativ al Arhivelor
Securitatii, din pricina influentei negative a lui Zeno Vancea, care se afla in acea
perioada la Ministerul Culturii (C.N.S.A.S. 14574 3/475).

Munca de reabilitare de la Arad

Umilinta de a-1 trimite la Arad pentru o reabilitare prin muncad a condus la
etatizarea si afirmarea unei orchestre simfonice, care, in anul 1949, era formata din 54
de instrumentisti dintre care 6 absolventi de Conservator, 10 absolventi de scoli medii
de muzica, restul fiind absolventi de Scoli Populare de Arta sau proveniti din fanfare
militare. Cu toate aceste oprelisti, atributele compozitorului N. Branzeu nu trec
neobservate la Bucuresti Tn anul 1955 cand pe scena Ateneului isi prezenta Simfonia |
care:

,»s€ remarca prin conflictul ei dramatic, prin melodii ale caror intonatii 1si au
radacinile ITn muzica noastra populara. Lucrarea a starnit un interes larg si pareri
diverse, ceea ce face cu atat mai necesara discutarea ei aprofundata in presa de
specialitate. Concertul Filarmonicii de Stat din Arad a constituit o frumoasa
manifestare artistica, bine apreciata de catre public” (M. P. 1955, 3).

In vreme ce presa nationala ii consemna meritele, iatd cum i descria Nicolae
Branzeu lui Paul Constantinescu viata pe care o ducea in provincie:

,Din dirijor principal al Filarmonicii din Arad si realizator tehnic al acestei
orchestre ma vad din ce In ce mai pronuntat in rolul unui cal de bataie, facand turnee
pe la tara si prin mici localitati de importanta artistica nula si ducand greul muncii
de pregatire a noi programe simfonice, in timp ce «directorul» (n. N. Boboc) isi
planifica, prin prietenii de la Bucuresti, concerte la diferite filarmonici din tara”
(Breazul 1997, 94).

Si asa se poate explica parerea muzicologiei postcomuniste care, in lipsa
documentelor atestatoare ale unor noi performante atinse de Branzeu, similare cu cele
galonate de George Enescu, 1i denunta ,,mediocritatea”.

Securitatea si marginalizarea realizata de confrati

Zeno Vancea, care ,,cu malitiozitatea sa caracteristica, pe care insa nu o aplica si
propriei creatii” (Taranu 2009, 15) in repetate randuri a obiectivat si asupra lucrarilor
muzicale ale lui Branzeu, fapt ce ne indreptateste, ca intr-un alt context, sa aprofundam
si aceastd temd. La seria complicitatilor care au contribuit la discreditarea lui N.
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Branzeu 1i amintim aici pe Matei Socor, dar si pe Tudor Ciortea care agita spiritele si
construia jocuri de culise dupa cum reiese din documentele ce sunt prezentate mai jos.

Tendinta de irenism a unora ca lon Dumitrescu, Paul Constantinescu, Mihai
Brediceanu, Liviu Rusu, Mihai Popescu se soldeaza cu un esec. in perioada comunista,
ori pactizai cu partidul, ori nu existai. Ar fi o ipocrizie sd credem ca Branzeu se putea
relansa in acel context politic fard a trece de partea cealaltd a esichierului politic. In
ultimi ani de viatd Paul Constantinescu, bolnav si mult prea epuizat de toate sicanele
ce 1 se faceau, 11 lasda o marturisire sumbra lui Nicolae Branzeu —

,,Eu i-am vorbit despre tine lui Marin Constantin care este secretarul Consiliului
muzical si forta executiva in cadrul Comitetului pentru artd. Noi nu suntem pusi
acolo decat pentru a ni se cere parerea, mai mult sau mai putin, asupra chestiunilor
general muzicale” (Facsimil 1963, 1-2).

Intr-o conjuncturd in care presedintele U.C.M.R., Ion Dumitrescu incerca s
introduca din lucrarile lui N. Branzeu in concertele Ateneului — regasim in scrisorile
primite de Branzeu de la Bucuresti o adversitate ce cantareste greu la mentinerea
acestuia intr-un con de umbra.

,,Astdzi i-am vorbit si lui lon (n. Dumitrescu). (...) Cu aceasta ocazie mi-a povestit
cum te lucra Tudor Ciortea si cum dezarma pe toti din jurul lui, cand era vorba s se
faca ceva pentru tine. Si din cate am inteles de la el, sinteti si ceva «rubedenie»”
(Facsimil 1970, 3).

Marturiile de acest fel apar constant printre documentele pastrate in arhiva
compozitorului si poartd de cele mai multe ori si numele unor detractori din breasla
confratilor, alteori scrisorile cuprind incurajari si diverse strategii de reabilitare a
ostracizatului N. Branzeu.

,Va repet, suntem cativa care ne bucuram mult sa va vedem cat mai activ in
domeniul compozitiei si agteptdm cu mult interes noi si noi lucrari de la Dvs. Evident
pentru asta trebuie sa punem umarul si dintr-o parte si din cealaltd ca sa lichiddm
sacaielile catorva lucrari din trecut, ceea ce si facem” (Facsimil 1969, 3).

Dirijarea concertului din decembrie 1940 nu justifica cele 1593 de pagini gasite
pand anul 2020 1n Arhivele Securitatii si nu tolereaza urgisirea din viata muzicala
intreprinsa de unii colegi de breasla. Deranjanta si revelatoare este intrebarea: ,,ce avem
noi cu el daca face astfel de lucrari?” (C.N.S.A.S. 14574 1/130), lansata de diriguitorii
Securitatii Roméne care dispuneau agentilor informatori ,,sd urmareasca Incurajarea
compozitorului Branzeu in munca sa, convingandu-1 ca nu pot sd ramana in anonimat
opere a caror valoare este incontestabild.” (C.N.S.A.S. 14574 4/109).

Tocmai pentru ca O. L. Cosma ne subliniaza in Universul muzicii romdnesti
faptul cé adnotarile despre persecutiile unor muzicieni ce au dus la inlaturarea acestora
»hu le putem depista in totalitate. De altfel, nici nu sunt relevante, nici nu merita
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atentie” (Cosma 1995, 184) putem sd intelegem cat sunt de importante i cum au
determinat schimbari radicale ale vietilor unor artisti.

Concluzii

Fara a abuza de informatii ce ar duce la deflagratii dezonorante, specificam ca
astfel de atitudini susceptibile de a interzice promovarea confratilor le-au avut si alti
compozitori, dar aria de cercetare nu se poate extinde. Lucrarea constituie un dublu
demers de rectificare a imaginii si de incitare la descoperirea si cunoasterea creatiei lui
Nicolae Branzeu.

Drept urmare, asertiunile cultivate de cei doi muzicologi ne apar deseori
subiective, acestia comenteaza si interpreteaza, aflandu-se rareori in postura de fini
observatori care relateazd cu detasare evenimentele istorico-muzicale. Si in ceea ce
priveste cantitatea derizorie a documentelor consultate, s-a acordat o prea mare libertate
de interpretare, eminamente, cu o conotatie negativa si punitiva, iar dacad punem in
discutie analiza partiturilor lui N. Branzeu, atunci concluzia ar fi una stanjenitoare —
nicio partiturd solicitatd institutiilor care pastreazd creatia compozitorului. Ultima
solicitare de Tmprumut a unei partituri aflate in biblioteca Filarmonicii Arad dateaza
din anul 1998 — Filarmonica Sibiu, iar cea anterioard, in 1988, de Filarmonica Satu
Mare.

Intre recunoasterile lui George Enescu si afirmatiile reprobabile ale muzicologiei
postcomuniste fiinteaza o lume care merita a fi dezvaluita, iar mitul fals pe care l-au
cladit in jurul lui Brinzeu se cerea dezumflat. A ne face sd credem ca elitele muzicale
precum George Enescu, George Breazul, Emanoil Ciomac, solistele Operei Nationale
Bucuresti — Aca de Barbu, Maria Snejina, cronicarii muzicali Virgil Gheorghiu,
Alexandru Cosmovici, Nicolae Lazar, Sym, Alma Cornea lonescu, Jean-Victor
Pandelescu, Mihail Radu sau Romeo Alexandrescu s-au ingelat in ceea ce priveste
creatia lui Branzeu reprezintd de-a dreptul o sfidare a valorilor trecutului.

Toate aceste afirmatii, iesite din tiparele cenzurii si ale dogmelor politice, trebuie
sa starneasca interesul tinerilor cercetatori de a redescoperii si de a pastra vie si la justa
valoare creatia personalitatilor trecutului. Misiunea lor este una cu atat mai grea cu cat
trebuie s discearna si sa situeze la locul cuvenit pe cei care au intoxicat, vreme de peste
jumatate de veac, cultura muzicald romaneasca.
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