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(Universitatea din Craiova) | in comedia romans

Abstract: (Identity and Double in the Roman Comedy) The theme of personal identity, so important in
Roman theater, is essentially evolving from Plautus to Terence, the two writers I am studying in this
communication. With Plautus, the theme of the double primarily means the motif of the twins and the
scene of qui-pro-quo, i.e. the confusion of the characters. The Plautine play Menaechmi proposes two
twins as characters, separated since their birth, who find themselves again after much time. The title of he
Bacchides play means ,the two twin sisters Bacchis”, this being a reason for confusion. In the Miles
gloriosus play, Philocomasium, in order to escape the soldier’s accuses, pretends it was her twin sister who
was kissing young Pleusicles. The content of Terence’s plays is deeper: it is not the visual double, but the
existential double that dominates. In the Phormio play, the character Chremes is living a double life: two
families, two children in two different cities. Later appears the recognition (Gr. anagnoresis), after his
nephew had secretly married his secret daughter. In another Terence’s comedy, the Funuchus the double is
achieved by the disguise of Chaerea into an eunuch. With Terence, the perception of the double identity is
more intellectual than with Plautus. Despite all, Plautus enjoyed a great popular success in his age, while
Terence’s activity was shadowed by the accuses of plagiarism and of lack of talent.

Keywords: comparison between Plautus and Terence, visual and existential double, characters’ identity

Rezumat: Tema identitatii personale, foarte importanta in teatrul latin, evolueaza in esentd de la Plaut la
Terentiu, cei doi autori de care ma voi ocupa in aceastd comunicare. La Plaut, tema dublului inseamna,
inainte de toate, motivul gemenilor si, ca sursa de umor, scena qui-pro-quo-ului, confuzia intre un personaj
si altul. Piesa plautind Menaechmi are ca personaje doi frati gemeni, care s-au separat la nastere si care se
regasesc dupa multa vreme. Titlul piesei Bacchides inseamna ,,surorile gemene Bacchis”, pe care ceilalti le
confundi mereu. In piesa Soldatul fanfaron Philocomasium, pentru a scipa de acuzele soldatului, pretinde
ca era sora sa geamana, nu ea, cea care il sarutd pe tanarul Pleusicles. Problematica pieselor lui Terentiu
este mult mai profunda si interiorizatd: nu dublul aparent, adicd dublul vizual predomina, ci dublul
existential - in piesa Phormio, personajul Chremes trdieste o viata dubla: doud familii, doi copii, in doud
orase diferite. Doar mai tarziu se intdmpld recunoasterea (gr. anagnoresis), dupa ce nepotul sau se
casatorise pe ascuns cu fiica sa secretd, adica verisoara sa primara. Intr-o altd comedie a lui Terentiu,
Eunuchus, dublul se manifestd prin deghizarea lui Chaerea in eunuc, pentru a intra in casa in care se géasea
femeia iubita. Perceptia asupra identitatii duble la Terentiu este mai intelectualizata decat la Plaut; in pofida
micilor obstacole, Plaut s-a bucurat in epoca sa de un succes rasundtor ca autor popular, in timp ce
activitatea Iui Terentiu a fost umbrita de acuzatiile de plagiat sau de denigrarea talentului sau.

Cuvinte-cheie: comparatie intre Terentiu si Plaut, dublul vizual si dublul existential, identitatea personajelor

1. Introducere

In Antichitate, Roma a fost marcatd de imaginea dublului; la originea sa se
aflau cei doi gemeni legendari, cetatea a fost multd vreme condusa de doi consuli, s-
ar putea spune cé aceasta este epoca in care s-a raspandit masca drept efect teatral si
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oglinda ca obiect de podoabd; In Antichitate incep si meditatiile filosofice cu privire
la dualitatea corp-suflet sau fizic si psihic.

Antonin Artaud vede in teatru o multitudine de dualitati: actorul este un
veritabil ,,atlet fizic”, dublat de un organism afectiv analog (Artaud 1969, 195), ,,un
atlet al inimii” (Artaud 1969, 195): ceea ce tine de miscarea trupului, gesturi, mimica
este controlat si chiar generat de ganduri, de emotii sau de pasiuni.

Autorii comici comentati In acest articol constituie ei insisi o dualitate, pornind
de la receptarea lor inca din Antichitate: Plautus a fost considerat ca autor popular,
avand in piesele sale reactii si replici exagerate, in vreme ce Terentius a fost
prezentat ca un autor intelectualizat, cu replici nuantate, rezultate in urma unei
reflectii profunde, nu idei de moment (Delignon 2008, 2). Actiunea in piesele
plautine a fost caracterizatd ca activa, exageratd prin vorbire abundenta si prin joc
scenic alert; actiunea din teatrul lui Terentius a fost clasificata ca linistitd si calma,
fara intreruperi ale dialogurilor si fard neprevizut. In consecint, in urma acestei
analize comparate, comedia plautind a fost descrisa ca motoria (in miscare), in vreme
ce comedia terentiand a fost descrisa ca stataria (staticd) (Delignon 2008, 3).

Comedia romana gaseste in aceastd tema a dublului o importantd sursa a
comicului i a interogatiilor multiple pe care le suscita fiecare piesa.

Personajele duble pot fi identice de la naturd - cazul gemenilor sau devin
identiceprin fals, minciuna si deghizare. Dublura poate depasi granita aspectului fizic
pentru a deveni viatd dubla: bigamie desfasuratd in doud orage diferite, cu doud
familii si doud randuri de copii (Terentius, Phormio).

Dublul poate insemna si copiere, plagiat, acel alter ab illo vergilian, numit de
antici ,,imitatie”, care, departe de a fi condamnat in literatura Romei antice, era chiar
foarte apreciat si cautat; in prologul piesei Eunucul de Terentius, crainicul incearca
sd dezminta denigrarile care 1l lovisera pe autorul piesei, cd ar fi plagiat o veche piesa
a lui Naevius, precum si cunoscuta piesi plautind Soldatul fanfaron. In prologul
piesei sale, Terentius afirmd cd nici mdcar nu cunoaste traducerile latinesti ale
pieselor lui Menandru si ca el a folosit, pe drept, direct originalul grec.

2. Dublul in comediile plautine

Prezenta motivului dublului in comedia romana a reusit emanciparea acesteia:
in Miles gloriosus ideea dublului apare ca pretext inventat de un sclav abil,
Palaestrio, pentru a o salva pe tdndra Philocomasium de acuzatiile paznicilor lui
Pyrgopolinices, militarul fanfaron. Ca in toate piesele lui Plautus, sclavul este cel
care aduce salvarea stapanilor:

Act al II-lea, Scena 2: ,,<Palaestrio> Asculta, dar, ce pun la cale,
Ce viclesug prin minte-mi trece:

fi spun ca Philocomasiei o sord geamana-i sosi,

Cu dragul ei de la Atena, si-i spun ca seamana-ntre ele

Ca doua picaturi de lapte; ca amandoi la tine-au tras
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Si ca-ti sunt oaspeti (Plaut 1973, 225-226)".

Intr-un mediu in care rapirile si furtul erau foarte des intalnite, chiar situatia ca
un sclav sa apartind la doi stapani era frecventa: asa se intdmpla ca Palaestrio, fost
sclav al tAnarului Pleusicles, sa fie furat de Pyrgopolinices, dar, pe ascuns, sa isi ajute
vechiul stipan. Prin abilitatea si inteligenta acestui sclav sincer, Philocomasium va
ramane in casa militarului, dar se va intalni in secret cu Pleusicles, in casa batranului
Periplectomenus, vecin cu militarul. latd cum prezinta sclavul Palaestrio viata dubla
a tinerei curtezane Philocomasium, cea care fusese rapitd de militarul bogat, dar
continua sa 1l iubeasca pe tanarul Pleusicles:

Act al II-lea, Scena 1: ,,<Palaestrio>Sa nu va mire insd ca-ndragostita noastra
Si-aici,  (aratd casa militarului)

si-acolo  (aratd casa lui Periplectomenus)

Va fi mereu ea insasi, va trece si drept alta.

Asa-i Inchidem gura acelui ce-o pazeste (Plaut 1973, 218)”.

Et mox ne erretis, haec duarum uicem/ Et hinc et illinc mulier feret imaginem,/
Atque eadem erit, uerum alia esse adsimulabitur./ Ita sublinetur os custodi mulieris
(Plautus, Miles gloriosus, v. 150-153).

In textul original se foloseste cuvantul latinesc imago, inis. Va fi aceeasi —
eadem erit, dar se va preface si va pretinde ca sunt doud personaje distincte — uerum
alia esse adsimulabitur./ Ita sublinetur os custodi mulieris.

Comedia Miles gloriosus contine nenumdrate scene de confuzie intre
personaje, cand Philocomasium neaga ca este ea, pretinzand ca este sora sa geamana;
tanara femeie nu 1i recunoaste pe sclavi si afirma ca poartd numele Diceea:

,.<Palaestrio> Sceledrus, hai sa lamurim

De suntem noi sau suntem altii; ma tem de vreun vecin poznas
Sa nu ne fi schimbat in taina si sa nici n-avem habar.
<Sceledrus> Dar eu sunt.

<Palaestrio> Si eu, pe Pollux!

(Cétre Philocomasia)

Te tii de rautati, femeie.

Sa-ti spun: esti Philocomasia.

<Philocomasia> Ce nebunie te-a cuprins

De-mi zici asa, scornindu-mi nume intortocheat?

<Palaestrio> Heli, spune, -atunci,

Care ti-e numele?

<Philocomasia> Diceea.

<Sceledrus> Urat, urat din partea ta;

Prea umbli, Philocomasia, sd-ti iei un nume mincinos,
De-aceea nu te chem Diceea, ci a stapanului jignire (Plaut 1973, 247-248)”.

In aceastd piesi de teatru dublura este confectionati pentru a ajunge la
deznodamantul cel bun: de la Inceput, doud case alaturate, a lui Pyrgopolinices si a lui
Periplectomenus, sunt legate prin spargerea zidului dintre ele. Cei doi tineri,
Philocomasia si Pleusicles, se intdlnesc datoritd sparturii din zid. Identitatea gemelara

122



CICCRE V | 2016

este doar un pretext dramatic, un fals sau o eschiva in Soldatul fanfaron; dublul este
creat pentru a salva sentimentul sincer, ca protectie a naturaletii si a iubirii intre tineri.

In piesa de teatru Menaechmi personajele gemene sunt despartite la nastere si
vor lupta multd vreme pentru a se regasi si a se recunoaste. Acest tip de dublura este
poate cel mai real din intreg teatrul plautin; fiind vorba despre doi frati gemeni,
Menaechmus si Sosicles. Menaechmus a fost rapit de langa tatil sdu in prima
copildrie si, de necaz, tatil sdu moare; bunicul ii atribuie copilului ramas, Sosicles,
numele Menaechmus, care era, de fapt, si prenumele lui. Raptul se petrece la Tarent,
in vreme ce Sosicles se afla In Siracuza, iar Menaechmus va fi dus in Grecia la
Epidamnos; 1n acest oras va veni, peste ani, Menaechmus II, fost Sosicles, pentru a-1
gasi pe fratele sdu geaman.

Din cauza prezentei in oras a doi indivizi identici, Menaechmus I si
Menaechmus II rezultd o amuzanta serie de confuzii si de neintelegeri Intre
personajele piesei de teatru. Sotia si iubita lui Menaechmus I il cred pe Menaechmus
IT drept Menaechmus I si i se adreseazd in termeni familiari unui personaj
necunoscut. Aceastd remarca o face si Menaechmus II:

Menaechmi v. 373-374: <Menaechmus II> Certo haec mulier aut insana aut ebria est,
Messenio,/ Quae hominem ignotum compellet me tam familiariter. (Messenio, cu siguranta
aceastd femeie este sau nebuna sau beatd, daca mi se adreseaza atat de familiar).

Seria de confuzii intre personaje este cu atdt mai comica cu cat are loc in
interiorul casei; am inventariat cateva neintelegeri intre personaje: intre Menaechmus
IT si curtezana Erotium, intre Menaechmus II si sclavul Peniculus, intre Erotium si
Menaechmus I, intre Menaechmus I si sotia lui Menaechmus 1. Alaturi de identitatea
fizicd, vizuala apare 1n piesa plautina si viata dubla: Menaechmus I este casatorit, dar
iubeste o curtezana tanara pe nume Erotium, cireia 1i oferd cadouri scumpe, o manta
sau o bratara, pe care i le sustrage sotiei. Aceste cadouri constituie si ele o sursa de
confuzie.

Recunoasterea celor doi frati se realizeazd cu ajutorul sclavului lui
Menaechmus II, Messenio: acesta 1i spune stipanului sdu cd parcd vede intr-o
oglinda chipul sau, apoi cei doi frati rememoreaza copilaria comunad, tatdl Moschus si
mama Teuximarca si se recunosc in final ca frati gemeni. Menaechmus I este de
acord sa renunte la Intreaga sa avere, la toatd viata sa falsa din Epidamnos si sa isi
refaca familia pierduta.

3. Dublul existential la Terentius

Asa cum s-a aratat, imitatia era o realitate pentru literatura latina; preluarea
modelelor grecesti era practicata la toti scriitorii romani, literatura latind, ulterioara
celei eline, rezultdnd tocmai in urma acestui schimb. Prologul piesei terentiene
Eunucul ne prezintd acuzatiile unui dramaturg contemporan lui Terentius, Luscius
Lanuvinus, care sustine cd Terentius ar fi furat actiunea piesei si personajele de la
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predecesorii sdi, Naevius si Plautus. Replica lui Terentius este acidd, vizand calitatea
operelor adversarului sau, pe care si el le denigreaza la randul sau:

,,Rau tdlmacind, mai jalnic scriind, din giuvaeruri
In greaca, piese proaste alcatui-n latina (Terentiu 1966: 9)”.

Terentius recunoaste cd ar fi preluat militarul si parazitul din comedia
menandrica Kolax, in vreme ce restul 1i este fidel comediei omonime Funucul, scrisa
tot de Menandru, negand 1nsa orice apropiere de teatrul latin:

,,...doar piesa cé o stia tradusa
In latineste, asta el neaga cu tarie (Terentiu 1966: 10)”.

Admitand puterea imitatiei si frecventa schimburilor intre literaturi in vremea
respectiva, Terentius crede cd inspiratia si imitatia sunt perfect indreptatite:
,»Azi nu gasesti o vorba ce nu s-a spus de mult.

E bine sa cunoasteti si chiar sa recunoasteti
Ca din cei vechi au dreptul cei noi sa se inspire (Terentiu 1966: 11)”.

In comedia Phormio, prologul contine acelasi conflict de creativitate intre
Luscius Lanuvinus si Terentius cu privire la originalitatea operei terentiene. Terentius
primeste chiar acuzatii referitoare la calitatea stilului si a subiectelor din piesele sale:

,,Prin barfe vrea sa-1 faca acum sa nu mai scrie;

Vorbeste prin tot locul ca-n piesele mai vechi

Saracacios e stilul si intriga subtire (Terentiu 1966: 11).”

Sursa de inspiratie greceascd este martuirisitd si in aceastd introducere (piesa
Epidicazomenos scrisd de Apollodor din Karystos), piesa Phormio aflandu-se insa,
dupa cum intelegem, la a doua reprezentatie; prima aparitie a fost perturbatd de
reactia negativa a publicului, actorii si dramaturgul corectind jocul si piesa pentru a
nu mai trdi o asemenea rusine. Poetul solicita bundvointa spectatorilor:

,»,Sd nu patim si astdzi ca nu demult, cand trupa/ Silitd a fost de larma sa paraseasca
piata;/ Actorii insd-avurd curajul sa revind,/ Caci bunatatea voastra 1i cheama inapoi”
(Terentiu 1966: 112).

Pentru reprezentatia teatrald, respectarea premierei poate fi consideratd si un semn
al dezonoarei, dar si un stimul spre perfectionare. A doua incercare nu este intotdeauna
neplacutd, oferind o a doua sansé de refacere si de redobandire a bunului renume:

,Actorii insa avurd curajul sa revina,/ Caci bundtatea voastra 1i cheama inapoi (Terentiu
1966: 112)”.

In teatrul lui Terentius, tema identititii depaseste limitele vizualului si poate fi
definitd ca dublu existential; in piesa Funucul se petrece deghizarea unui personaj
(Chaerea) in eunuc, deposedandu-l de acest rol pe Dorus, cel mai indreptétit de a-1
detine. Sclavul Parmeno, abil ca orice sclav din comedia romand,desi detine o pozitie
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sociala inferioard,il sfatuieste pe Chaerea, fratele lui Phaedria,sd il inlocuiasca pe
eunucul cumpdrat, sd se deghizeze el insusi in eunuc si sa patrunda, fara a fi
recunoscut, in casa curtezanei Thais, unde se afla Pamphila, tandra cumparatd de
militarul Thraso si oferita in dar femeii pe care o admira, pentru a putea petrece tot
timpul impreuna.

,»,<Parmeno> De altfel, dupa chip si varsta, drept eunuc poti trece lesne.

<Chaerea> Vorbit-ai stragnic! Niciodatd nu mi s-a dat un sfat mai bun.
Deci hai acasa; ma imbraca si du-ma repede la Thais (Terentiu 1966: 37).”

Scena deghizarii este insotitd de o reprezentare artistica, picturald similara ca
mesaj: in conclavul casei care o gizduia pe tdndra Pamphila, Chaerea descopera o
pictura ce il infatisa pe zeul Suprem, Jupiter, care s-a strecurat sub forma unei ploi de
aur Intr-un turn din palat, in care fusese inchisa iubita sa Danae.

De altfel si Thais se confrunta cu dualitatea, fiind admiratd si de militarul
Thraso si de tanarul Phaedria; 1i explica Iui Phaedria ca este necesar sa se dedice o
vreme militarului. Deghizarea in fata Pamphilei este o reusitd, Chaerea deghizat in
eunuc o va elibera pe tindra fatd; finalul este ambiguu si rdmane sub semnul
dualitatii: la insistentele lui Gnatho, Phaedria 1l va accepta pe militarul Thraso ca
rival, amandoi continuand sa o admire pe frumoasa Thais.

In comedia Phormio cifra ,,doi” reprezinta realitatea esentiald: sunt doi frati:
Demipho si Chremes, care au doi fii, Antipho si Phaedria; Demipho are doi sclavi,
Davos si Geta. Printre aceste perechi de personaje se remarca parazitul Phormio, care
domind subiectul piesei. El il invata pe Antipho sd o ia in casatorie pe Phanium,
pretinzand la tribunal cd este cea mai apropiatd rudd a acestei fete orfane; tot el
incearcd sia il ajute pe Phaedria sd gaseasca cele treizeci de mine pentru
rascumpararea sclavei Pamphila, de care se indrigostise. De asemenea parazitul
promite, in schimbul unei sume de bani, sa il desparta pe Antipho de tanéra sa sotie si
sa 1l insoare cu fiica lui Chremes dintr-un oras invecinat.

Chremes a fost caracterizat ca ,,personificarea moralei duble”, ,,animat pe de o
parte de constiinta incarcatd, pe de altd parte de ascunderea propriilor greseli”
(Kruschwitz 2004, 116). El are o viata dubla, este casatorit in doua orase, intr-unul se
numeste Chremes, in altul Stilpho, are doi copii: unul cu sotia sa Nausistrata, pe
Phaedria, iar in celdlalt orag pe Phanium, a carei mama murise. Nausistrata, sotia lui
Chremes, ii condamna viata dubla a sotului sdu, dar fratele sau, Demipho, 1l apara in
fata sotiei inselate:

,,Eu, Nausistrata, niciodata nu am sa spun ca n-are vina;
Dar vina poate fi iertata... (Terentiu 1966, 205).”

Demipho pledeaza pentru iertarea fratelui sau:

,,Dar cum, intr-una acuzandu-1, din fapta n-ai sa faci nefapta,
Iertare da-i. Spasit te roaga si se cdieste; ce mai vrei? (Terentiu 1966, 206)
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insd Nausistrata i se adreseaza cu asprime sotului sdu, condamnandu-l moral
pentru cea de a doua familie ascunsa:

,,<Nausistrata> Gasesti un lucru nevrednic ca si fiul tau,
Om tanar, are o iubita, cand tu aveai neveste doua?
Nu ti-e rusine? Ai atata obraz sa-1 dojenesti? Raspunde-mi (Terentiu 1966, 207)”.

Doica lui Phanium, Sophrona, este cea care 1l recunoaste pe Chremes si 1i arata
adevarul: sotia lui Antipho era fiica lui Chremes. Piesa cunoaste astfel un veritabil
happy-end:

,,<Chremes> Zei atotputernici! Cum hotaraste intdmplarea

Ceea ce noi n-aveam curajul nici s visam! Intors acasa,

Descopar fata maritatd cum am dorit, cu cine-am vrut!

in timp ce noi luptam s-ajungem aici, aflim ci s-a-ncheiat,

Prin grija ei, casatoria si fara ajutorul nostru (Terentiu 1966, 179)”

Premonitia initiald a lui Phormio se realizeazd: Antipho si Phanium se
recunosc ca rude foarte apropiate, sunt verisori, iar casatoria lor este perfect legala.

4. Concluzii

Dualitatea a fost o realitate familiard a Antichitatii — a fost evidentiat ,,gustul
lui Plaut pentru /udus, pentru fictiunea ludicd”, in aceste jocuri dramatice
distingdndu-se jocurile de cuvinte, in care adesea se regasesc repetitiile de litere, de
radicale, de cuvinte si de jocuri scenice, Plaut fiind chiar considerat ,,un magician al
qui-pro-quo-ului”.

Istoria literard considera ca Plaut si Terentiu sunt ,,ca doi frati”, ,,inzestrati cu
trasaturi similare, dar care nu seamand cu adevarat” (Cizek 2003, 88). Aceasta
constatare se verificd si in privinta temei dublului: dacad la Plaut dualitatea fizica
creeazd efecte comice In mai multe piese prin cunoscutul qui-pro-quo, la Terentiu
tema dublului se manifesta ca un dat existential, mai profund.
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