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Abstract: (Repression and Exposure in the Latin Cultural Identity Construction) The investigation
of the generic program of the Latin literature is an operation relevant for determining the modalities
through which the main selection of genres and aesthetic attitudes, styles and rhetorical effects were
realized within this culture. The obsession with which this literature program was oriented towards the
assimilation of the major genres (such as the historiography and the epopee), systematically repressing
any temptation to minor genres, denounces the will and also the need of the Romans to expose a
symbolic aura of the military glory. In this context, however, the phenomenon of the erotic elegy occurs
by force and with the entire complex of meanings which is specific to the return of the repressed,
namely, of the eluded emotional body.
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Rezumat: Investigarea programului generic al literaturii latine este o operatie relevant pentru
determinarea modului in care s-au realizat, in cadrul acestei culturi, principalele selectii de genuri si
atitudini estetice, de stiluri si de efecte retorice. Obsesia cu care programul acestei literaturi s-a orientat
catre asimilarea unor genuri majore (precum istoriografia si epopeea), reprimand sistematic orice
tentatie a genurilor minore, denunta nevoia si totodata vointa romanilor de a etala o aura simbolicd pe
masura gloriei militare. In acest context insi, fenomenul elegiei erotice survine cu forta si cu intregul
complex de semnificatii specific intoarcerii refulatului, i anume, a corpului emotional eludat.
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Dinamica simbolica a productiei literare latine

Parte integrantd a unui sistem mult mai larg (cultural, ideologic, mentalitar),
literatura latina cu intregul sau repertoriu generic (dar si stilistic, formal) este realmente
un camp de reflexie a modurilor de articulare a principalelor reprezentari simbolice ale
identitatii (culturale) romane; daca imaginea de sine sau autoimaginea este o constructie
elaborata 1n jurul conceptului de identitate (un ambalaj complex care vehiculeaza
conceptul acesta), literatura ca sistem de imagini puternic investite emotional ofera
radiografia complexa a acestei constructii. Céci, potrivit investigatiilor lui Umberto Eco
asupra toposului literar si a functiilor acestuia, radacina practica a literaturii se afla chiar
in Tmprumutul controlat de trairi si imagini generice (recursul la topos) capabile sa
stimuleze si sd contureze mai bine istorii psihologice particulare: ,,A recurge la toposul
literar inseamna deci a intra, cu ajutorul memoriei, in repertoriul artei, spre a-i imprumuta
figurile si situatiile, introducandu-le in contextul unui discurs critic emotional, de tip
pledoarie. [...] Intr-un astfel de recurs se retrdieste opera tocmai pentru ci, in acel
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moment, forma luatd din sistemul de solicitdri emotive (care este opera) il starneste si
ajunge sa coincida cu forma emotiei noastre, si dintr-o singura datd e confirmata, pe de o
parte, emotia Impartasita intr-o zi, ca urmare a unei puteri de convingere a discursului
estetic, iar pe de alta, emotia noastrd prezentd capatd o ordine, o definire, o calitate, o
valoare prin nsusi faptul cd o asezdm 1n ordinea unei formule propuse noud de catre
artist.” (Eco 2008, 192). Un astfel de transfer si o astfel de confirmare de emotii, imagini
si... vieti sau moduri de viatd (ars vivendi) au fost deosebit de active In spatiul
mentalului roman colectiv, cu atdt mai mult cu cat romanii au cultivat obsesiv raportul
tutorial (tutela unui maestru), facand din istorie insasi o calauza, historia magistra vitae.
Furnizdnd coduri de cunoastere, autoidentificare si recunoastere in tipare garante,
generice (forme stilistice ca forme simbolice, atitudini psihologice sau morale etc.),
literatura latind a furnizat romanilor permanent o colectie de exemple si de modele
umane capabile sa sustina idealul simbolic al unei adevarate culturi a reusitei si gloriei, a
Eneas au jalonat permanent orizontul mental al lumii romane).

In acest sens, mitul dublei fondari a identitatii romane (o prima fondare,
atribuita troianului refugiat in Latium, Eneas, o a doua, atribuitd lui Romulus ca
intemeietor al Romei, Pater Romanus) este relevant pentru incertitudinea, ezitarea,
clivajul din subordinea culturald romand, in jurul ideii de origine, fundament;
fantasma a intemeierii care va bantui discursul latin (literar, social, politic) printr-o
obsesie tematica a inceputului, a originii, a initierii reflectatd in expresii precum,
primus (inventor), princeps (cu conotatie politicd), pater (metaford sociald a
intaietatii, autoritatii si a protectiei). Schemd omniprezentd a gandirii §i a
reprezentarii in cultura antica, tema fondarii, atdt de recurentd in spatiul latin,
constituie un subiect de reflectie: ,,De multd vreme critica a subliniat frecventa
reludrii la latini a temei politice si poetice grecesti a protos ktistes. in functie de
epocd, gen literar sau intentie, aceastd formulare se exprima sub forme poetice
extrem de variate: simpla transpunere cu expresia primus (inventor), joc etimologic
al conotatiei politice cu folosirea deturnata de princeps, metafora sociald cu sensul de
pater, trecand peste numeroasele imagini poetice Tmprumutate tuturor domeniilor
activitagii umane, ca cele din care Lucretiu ne da un stralucit exemplu [...]”
(Demeretz 1995, 117 - t.n.) Insi, dincolo de tematica recurentd a fondarii, insasi
legenda nasterii stirpei romane se situeaza in continuitate §i in ruptura totodata fata
de cultura cu mult evoluatd greceasca, un magistru la care cultura latind se raporteaza
si de care se delimiteaza mereu: ,,Povestirea care inscrie nasterea Romei deopotriva
intr-o continuitate elend si ca negatie a sa, nu este doar naratia unui eveniment trecut,
oricat de grandios ar fi: el este de asemenea etiologia imaginii pe care Roma si-o
facuse despre ea insesi la sfarsitul secolului I a. Ch. Explicatia genetica, care descrie
fondarea Romei ca intalnire si sinteza intre doua entitati distincte si complementare,
Orientul si Occidentul, are efecte pe plan structural: Roma ramane ceea ce fondarea
sa a instaurat, un spatiu al dualitatii. Orientul nu este abolit in actul colonial al
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fondarii Romei; el continud sa faca parte integranta din definitia culturald a orasului a
carui reusita este pe buna dreptate fructul acestei sinteze initiale. Astfel reprezentata,
identitatea Romei apare ca rezultat al unei combinatii miraculoase in care celalalt
(strainii troieni §i greci) se opun la inceput indigenului (etrusc sau latin), ca apoi sa se
amestece mai bine cu acesta.” (ibidem, 118). Document simbolic esential al
autoimaginii identitare romane clivate, mitul dublei fondari inregistreaza (si justifica)
seismele profunde ale acestei culturi, ca si gestica sa mereu derutata intre a urma
exemplaritatea magistrului (grec) si a fi ea Tnsdsi mai puternicad decat magistrul; o
vaditd tendintd competitiva a stimulat continuu elanul de autoconstructie al acestei
culturi. lanus bifrons, cu o fatd intoarsd spre modelul grecesc si cu una spre locul
autointemeierii simbolice (loc gol, pe care cultura aceasta tarzie se straduieste sa-1
umple, sd compenseze Intarzierea §i chiar sa-si depaseasca maestrul), literatura latina
devine spatiul confruntdrii unor tendinte contrare, al unor tensiuni interne constante
intre nevoia de etalare a unei dimensiuni reprezentative, simbolice (crearea de forme
estetice cu un important capital simbolic) si reprimarea oricaror impulsuri creative
epuizante, neproductive in sensul neparticiparii la capitalul acesta. Conflictul expus
de Lucretiu in poemul sdu destinat lumindrii §i intdririi mintii romane, De rerum
natura, intre erosul productiv, fecund, cosmogonic si cel minor, neproductiv, efemer
este reprezentativ pentru dinamica aceasta culturala a etalarii unei imagini simbolice
si a reprimarii nebuloasei psihice care ar putea impiedica ctalarea.

Dinamicé profund organica, daca, potrivit lui Lotman cultura este un sistem
complex autoproiectat i autoreglat dupa modelul unei constiinte: ,,Orice cultura
reprezintd un ansamblu complex si contradictoriu. De reguld imaginea de sine ce
caracterizeaza o anumita cultura evidentiaza in ea anumite dominante, pe baza carora
se construieste sistemul unificat care trebuie sd serveascd de cod pentru
autocunoasterea si autodescifrarea textelor unei atare culturi. Pentru a se achita de
aceasta functie, cultura trebuie sa fie organizata ca o structura in echilibru sincronic.
Faptul ca, de obicei, istoria culturii studiazd atat textele unei culturi cat si
automodelul ei, punandu-le pe aceeasi linie, ca fenomene de acelasi nivel, nu poate
decéat sa nasca confuzie. O eroare nu mai pufin grava ar fi sd se considere, de
exemplu, cd automodelul unei culturi ar reprezenta ceva efemer, ireal, o fictiune, si in
acest sens, el sd fie contrapus textelor care fac parte din acea culturd. Automodelul
este un puternic mijloc de pre-reglare al culturii, care-i confera unitate sistematica si-i
determind in multe privinte calitatile ei de depozitar de informatii. E vorba totusi de o
realitate de nivel diferit, fata de aceea a textelor.” (Lotman, apud Segre, 1986, 191)
Identificarea dominantelor literaturii latine, la o privire panoramica, de ansamblu,
este o procedura de investigare a principalelor selectii generice operate in campul
acestei literaturi si a ratiunilor care au stat la baza acestora, altfel spus, o interogare
asupra optiunilor pentru un gen literar sau altul in angrenajul unei epoci distincte si la
confluenta unor factori ideologici, socio-mentalitari, culturali; ce functie simbolica a
fost atribuita fiecarei decizii generice constituie, de asemenea, o ratiune de interogare,
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respectiv cu ce efect retoric, persuasiv au fost investite aceste decizii. Forme de capital
simbolic (cu atdt mai mult cu céat literatura, ca, de altfel, si genurile din interiorul
acesteia, nu cunostea o specializare functionala strict estetica, ci o largire de spectru si
functii care o ficea apta sa inglobeze si oratoria, istoriografia etc.), toate aceste genuri
si specii selectate Tn campul literaturii latine printr-o anumitd dinamica reflectd moduri
ale gestionarii imaginii de sine romane (o gestiune imagologica, asadar). Reflectiile lui
Eugen Cizek asupra caracterului federal al istoriografiei latine se aplica, la un anumit
nivel, intregii literaturi: ,,Caci, in timpul antichitatii, nici gandirea istoricd si nici
practica artisticd a istoricilor nu aveau un centru unic. Referindu-se la reflectiile
teoretice privitoare la istorie, Santo Mazzarino constata ca pentru antici, indeosebi
pentru istoricii greci, care faceau parte din asa numita scoald isocratica, istoriografia
alcatuia o amethodos hyle, deci o padure sélbatica, fara un plan determinat si metoda
precisa. [...] Numai tindnd seama de un asemenea statut al istoriografiei, ceea ce am
definit ca istorie-cunoastere poate dobandi o metoda specifica, o pdadure care isi
descoperd un plan structurat. La Roma, chiar ITn masurd mai mare decat in Grecia,
istoriografia nu dispunea de un centru unic, ci beneficia de o structurd complexa, in
care se integrau totusi relativ sistematic diversele specii. In realitate, intre diferitele
specii istorice se teseau relatii complexe care, concomitent, le asigurau si le limitau
autonomia. Incat istoriografia romana se prezinti ca o federatie de specii literare, de
genera.” (Cizek 1998, 14) Desi bine reglementate prin coduri precise, structurate intr-o
traditie si cu o istorie cunoscute, anumite genuri literare (precum epopeea, elegia, oda
etc.) sunt subordonate unor asteptari, nu strict estetice, ci eterogene, unui plan retoric si
simbolic deosebit de complex; o padure de intentii, reactii si asteptari prin care doar un
aparat metodic interogativ poate gasi orientarea si dominantele.

Sistem stratificat, complicat si de ezitarea continud intre modelul extern si
proiectul intern, ceea ce a orientat alegerea romana de modele si coduri In camp literar
a fost nevoia atingerii unei forme culturale, simbolice, pe masura gloriei militare si
faimei de cuceritoare a Romei; intdrirea imaginii de sine romane a constituit astfel
programul retoric subsidiar care a alimentat discursul literar in general (cu multiplele
variante generice), program formulat nu de putine ori explicit,ca in cazul Iui Lucretiu
(preocupat de iluminarea mintii romane si de consolidarea imaginii identitare pe
temeiul acesta), dar si al lui Vergiliu, preocupat s ofere un fundament simbolic lumii
romane prin epopeea sa, Eneida. In numele acestei nevoi de certificare si de etalare
simbolicd au decurs majoritatea discursurilor ,,principale” in spatiul literaturii latine (in
detrimentul celor ,,secundare”), raportul principal-secundar fiind stabilit prin puterea
unor discursuri de a crea reguli si norme, de a se autoprezenta ca fundamentale
(distributie de roluri abordata de Maria Corti in dezbaterea cu privire la ,functia
minorilor si a majorilor”, 2000, 164). Genul fiind o institutie Incarcata cu continuturi
ideologice si strans corelata cu alte astfel de institutii ale sistemului literar, el este in
acelasi timp un simptom al crizelor si cautarilor din spatiul unei culturi: ,,Genul literar
este 1nsa si simptom al unei culturi si al status-ului social care 1l produce, 1l accepta si il
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difuzeaza, de unde importanta introducerii 1n reflectia asupra genurilor a notiunii de
competentd a destinatarilor, pand acum Intrucatva subapreciatd in istoriile literare.”
(Corti 2000, 149). Gen predilect in aria literaturii latine, cerut, promovat, consumat de
o0 insatiabild foame simbolicd, genul istoriografic si eposul (mereu incercat, exersat)
reflectd nevoia de ajustare a imaginii culturale pe calapodul gloriei militare romane;
unificarea proiectului in istoria-epopee a lui Titus Livius reprezintd excelenta gestului
de etalare a acestei imagini (autoimagini). Dupa cum, teama de vlaguirea senzoriala si
epuizarea in formula lirismului, mereu reprimata in numele solemnitatii istoriografiei si
eposului, va face sd survind in fenomenul elegiac tot acest fond de sensibilitate
reprimata cu forta de intoarcere a refulatului.

Gesturi simbolice de etalare a imaginii identitare romane

O radiografie a fenomenului de etalare simbolica a imaginii identitare romane
focalizeaza 1n principal discursul istoriografic si eposul, rememorarea obsesiva a
fundamentului, originii, a legii stravechi (obiceiul stramosilor/ mos maiorum) si
ravna unei proiectii mitic-simbolice a aceluiasi fundament in mult dorita formula
literard a epopeii. Orientate, unul spre arhivarea de evenimente veridice (spre
consemnarea lor riguros analiticd), celdlalt spre fabulatia mitica si eroicd, cele doua
tipare generice selectate inca de la inceputurile literaturii latine si hibridate sunt
relevante pentru modelul de comunicare vehiculat pe traseul dintre literaturd si
societate, respectiv pentru tipul de mesaj selectat: intrucit ,,alegerea unui gen de citre
un scriitor constituie deja alegerea unui anumit model de interpretare a realitatii, atat
in plan tematic, cat si formal; fiece gen isi are restrictiile sale in surprinderea realului
si a verosimilului, are functie selectivi si provocatoare; codurile sale nu sunt
niciodata neutre, ci sunt, ca sd zicem asa, niste inventii umane de lungd durata care
orienteaza mesajul ca atare intr-o anumita directie.” (ibidem, 149) Astfel, inceput in
formula aceasta indecisd, hibridd a amestecului de fapte istorice cu rezonante
simbolice (eroice, mitice, legendare) discursul dublu, istoriografic si epopeic, va
atinge apogeul in aceeasi formula a istoriei-epopee a lui Titus Livius, dupa ce fiecare
gen in parte va fi avut realizari proprii bine reglementate; aspect relevant, asadar,
pentru modelul de interpretare a realitatii propus prin discursul acesta.

Livius Andronicus, Naevius, Ennius, parinti erudifi ai literaturii latine (chiar in
sensul paternitdtii civilizatoare, fondatoare, eroice a Iui Pater) au fost primii
importatori de modele grecesti pe care s-au straduit sd le adapteze realitafii romane
infuzand materie proprie unor coduri culturale strdine, amestecand istoria cu legenda
din nevoia eroicizarii i a magnificarii originii (compusul unei mitistorii demne de
glorie). Dupa incercarea lui Livius Andronicus de aclimatizare a epopeii grecesti prin
traducerea Odiseei in vers saturnin pentru uzul elevilor, Gnaeus Naevius a fost cel
dintai producator de epopee eroico-legendara latina (daca se are in vedere faptul ca
intrarea 1n acest spatiu literar este atat de meticulos calculata si de voita ca un proces
efectiv de productie). Epopeii acestuia, Bellum Punicum (Razboiul Punic), de
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aproximativ 4000-5000 de versuri saturnine, i se adaugad un proiect si mai amplu
realizat de Ennius, si anume epopeea istorica Annales, de 30 000 de versuri; discurs
ambiguu In care elementul de cronicd romana precisa si cel legendar se Tmpletesc
continuu, proiectul acesta al inceputurilor literaturii latine denunta nevoia de temei
simbolic integrator Intr-un proces declansat printr-un act de vointd (vointa de proiect
cultural) si programat 1n aceastd directie cu tenacitate. Discurs al proiectiei ideale de
sine (idealul identitatii colective romane), istoria-epopee a inceputurilor, eterogena,
impurd, mediata de filtrul grecesc, intalneste in aceeasi secventd paradigmatica
discursul purist, de cenzurd al celui supranumit Censorul. Personalitate autoritara,
severd, de mare rigoare morald, Marcus Porcius Cato intervine in aceasta poveste
hibrida a Inceputurilor ca o instantd supra-ordonatoare paternd menitd sa fixeze
esenta romand purificind-o de elementul strdin, in spetd grecesc; dacd eruditii
creatori de istorie legendara incep constructia culturald romana prin proiectarea intr-o
oglindda narcisiaca simbolicd (Idealul de Eu), personalitatea aceasta categorica,
normativa corespunde interventiei legiuitoare, coercitive si castratoare a Supraeului.
Subintinsd, pe de o parte de Inrddacinarea simbolica in cultura greceasca, pe de alta
parte de exercitiul diferentierii si al delimitarii de aceasta, povestea identitatii
culturale romane incepe, ca orice poveste identitara, printr-o extensie mitica si o
reductie categorica la un nucleu propriu. Monografia istorica a lui Cato, Origines
(Originile), centratd pe studierea traditiilor si institutiilor Romei republicane, pe
exemplaritatea lui mos maiorum (,,0biceiul stramosilor”), este un gest de fixare a
identitatii romane 1n propriul sdu nucleu de sens, in propriul discurs.

Inceputurilor ezitante, nebuloase, tensionate ale constructiei culturale de sine
in spatiul latin (oscilante intre nevoia racordarii la un pre-discurs cultural precum cel
grecesc si imperativul catonian al delimitdrii) li se adaugd in perioada crizei
republicane noi stratageme discursive de intarire a identitatii romane si de etalare
simbolica. Cu atdt mai mult, cu cat proaspat initiata poveste identitard risca sa se
tulbure profund si si-si piarddi conturul. In contextul crizei generalizate,
institutionale, politice, mentalitare nevoia de suport simbolic pare mai intensd ca
oricand, astfel ca discursul istoriografic cunoaste o prodigioasa ascensiune bazatd pe
valentele sale reparatorii: ca istoriografia devine un discurs de reparatie morala si de
recuperare identitara o demonstreaza substratul imagologic al acestui discurs;
colectia de Imagini/ Figuri a lui Varro (Imagines) ori de barbati ilustri a lui Cornelius
Nepos (De viris illustribus) rememoreaza in fata dezorientdrii romane personalitati
exemplare ca tot atatea posibile idealuri de eu. Faptul cd monografia emerge in prim-
planul istoriografiei latine denunta aceeasi nevoie de selectare a modelului uman din
referentialul istoric ca un formator de constiinte; de asemenea, avansarea treptata a
unui regim individual de putere conduce la o intelegere antropocentrica a faptului
istoric produs in jurul unor personalitati de exceptie. Adancirea rupturii dintre un real
tot mai dificil de gestionat si mai tulbure si un registru simbolic aflat in criza,
inoperant (criza codificdrilor sociale si mentalitare) determind, in fond, recursul la o
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paradigma imaginard complexa, la un rezervor de imagini umane capabile sa
remedieze ruptura, sa refaca circuitele Intrerupte la nivel colectiv, sa reinvesteasca un
corp identitar in deriva. Cicero insusi propune un model istoriografic centrat pe
performarea de exempla romane si pe misiunea didactica a istoriei de a calauzi
individul 1n viata, historia magistra vitae. Redimensionarea prometeica a imaginii de
sine romane proiectatd de Lucretiu prin ampla prelegere de filozofie poetica din
Poemul naturii intdlneste proiectul ciceronian al instructajului oferit individului de
catre o istorie plind de maretie si glorie; didacticism generalizat care marcheaza
epoca aceasta traversatd de crize cu speranta redresarii si a fortificarii. Orator de
exceptie si filosof cu o mare fortd sintetica, Cicero a livrat romanilor numeroase
reflectii cu privire la functia discursului istoric in viata colectiva si individuala: ,,insa
a nu sti ce s-a petrecut nainte de nastere este a rimane intotdeauna copil. Caci ce
inseamna viata unui om, daca a cea amintire a faptelor nu o leagd de vremea
inaintasilor? Insa rechemarea in memorie a istoriei si desfasurarea pildelor stralucite
aduce discursului greutate si lealitate impreuna cu cea mai inaltd desfatare”, nescire
autem quid antequam natus sit acciderit, id est semper esse puerum. Quid enim est
aetas hominis, nisi ea memoria rerum veterum cum superiorum aetate contextitur?
Commemoratio autem antiquitatis exemplorumque probatio summa cum delectatione
et auctoritatem orationis affert et fidem (Cicero, Orator, 34, 120; trad. E. Cizek,
1998: 61); ,,istoria este martorul timpurilor, lumina adevarului, viata memoriei,
calduza vietii, mesagerul celor vechi”, historia vero testis temporum, lux veritatis,
vita memoriae, magistra vitae, mentia vetustatis (Cicero, De oratore, 2, 9, 36; trad.
E. Cizek ibidem, 62). Recursul la memoria colectiva arhivata de discursul istoric este
la fel de necesar in conturarea identitatii ca si recursul la oglinda alteritatii in
constructia imaginii de sine, a eului: caci eul nu se poate constitui decat prin proiectia
in oglinda intruchipatd de celdlalt (micul celdlalt, marele Celalalt evocati de
psihanalizd); dupa cum, de acelasi raport cu alteritatea tine si avantul discursului
oratoric intr-o epoca de mari turbulente si tensiuni, respectiv programul ciceronian de
a oferi romanilor o lectie integrald de filozofie (inclusiv de filozofie politicd), o
viziune cuprinzitoare prin care omul roman debusolat si se pozitioneze in viata.

Un exercitiu concret de imagine propun in acest context Cornelius Nepos si
Varro, prin selectia unor personalititi remarcabile prezentate ca exemple romanilor;
restrangerea viziunii istorice asupra tiparului monografic, precum la Sallustius, sau
asupra unor serii de biografii exemplare este, de asemenea, simptomatica pentru
starea generalizatd de crizd care cuprinsese societatea romand (dezarticularea
tesutului cultural colectiv determind reductia aceasta la individ ca principal agent al
istoriei). Ambele colectii de medalioane biografice (atat De viris illustribus a lui
Cornelius Nepos, cat si Imagines a lui Varro) sunt marcile unui intens travaliu al
reconsolidarii identitdtii romane prin recursul la modele (cele cinci carti de Exempla
publicate de Cornelius Nepos insd pierdute sunt, de asemenea, relevante pentru
efortul de a oferi un ideal de eu normativ romanilor). Eterogenitatea acestor colectii
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cumuland personalitdti grecesti si romane (imprumutandu-le chiar trasaturile,
hibridandu-le) semnaleaza, din nou, recursul la alteritatea indepartata, dar exemplara,
greceascd, necesar introiectdrii i sedimentarii unei imagini deficitare de sine. Epoca a
fracturii prin excelentd (a unui vid ideologic in trecerea de la republica la imperiu),
perioada aceasta de instabilitate profundad isi oglindeste, de altfel,clivajul chiar in
deplasarea discursului istoriografic cand la polul rezervorului colectiv de imagini, cand
la polul restrictiv al egoului reprezentat de aparatul memorialistic (propagandistic, de
autojustificare) al lui Iulius Caesar; caci memoriile lui Caesar sunt un discurs de
autoaparare (pro domo) camuflat sub sobrietatea §i obiectivitatea istoriografica.
Osciland la extreme, etalarea imaginii identitare romane gliseaza intre polul imaginii
conservatoare, a identificarii cu un acelasi istoric (polul idem-itatii), si promovarea
ipse-itatii, a noii identitati in schimbare, adaptata noilor scenarii ideologice.

Tocmai aceastd derutantd alunecare determina apelul lucretian la claritatea
mintii romane, de al carei instructaj realmente iluminist se ocupd In poemul
stiintifico-didactic dedicat explicitarii naturii lucrurilor si edificarii rationaliste a
identitatii romane (De rerum natura). Adevaratd epopee a cuceririi legitatii naturii
prin exercitiul ratiunii si al puterii ei instrumentale, De rerum natura este una dintre
cele mai reprezentative lucrdri pentru continuitatea programatd a cautarii romane:
continuitate a programului primilor scriitori eruditi (Andronicus, Ennius, Naevius) de
a livra romanilor epopee, continuitate a gesticii etaldrii unei imagini de sine
simbolice, consecventa autoafirmarii identitare. Un scenariu metapoetic complex
fixeazad la Inceputul acestui poem-epopee circuitul mesajului intre un emitent
autorizat, puternic legitimat, Epicur insusi (a cdrui voce o expune Lucretiu) si un
destinatar mai degrabda formal, prietenul poetului, Memmius, in spatele caruia
intreaga romanitate este vizatd prin mesajul acesta. Invocatia catre Venus desfasoara
mastile enuntarii, strategie de mediere folositd de Lucretiu tocmai pentru inocularea
unui mesaj latent sub discursul de suprafatd (metafora ungerii cu miere a cupei cu
medicamente este relevantd pentru dublul discurs): ,,Tu, a Romanilor mama, la
oameni si zei desfatare,/ Rodnicd Venus, sub bolta pe care aluneca stele,/ [...] Rogu-te
dar sd m-ajuti In poemul ce-ncerc a-l compune/ Desfasurand a naturii intreaga
mareata-ntocmire/ Pentru al nostru scump Memmiu, caci dansul, zeita, voit-ai/ Sa
straluceascd mereu prin podoaba virtutilor sale./ Mai mult de-aceea, divino, da
scrierii vesnicul farmec.” (Lucretiu, I: 1-2, 24-28); ,,Caci mai intdi eu invat despre
lucruri mérete si caut/ Din superstitia stramtd sa mantui pe toti muritorii,/ Apoi in
limpede vers povestesc despre lucruri in bezni,/ Infasurindu-le-n vilul de vraji al
dulcilor Muze./ Ceea ce este vadit ca isi are si rostu-i temeinic;/ Doctorii cand
nazuiesc sa deie copiilor fragezi/ Nesuferitul absint, ung cu mierea cea dulce-aurie/
Marginea cupei si astfel se-ngeald momitele buze,/ Fara de grija sorbind pan’ la fund
bautura amara./ Dar pacaliti nu de fapt ingelati, prin aceasta copiii/ Incd mai iute-
ntremati dobandi-vor avuta putere./ Astfel acum fac si eu: cum la multi li se pare prea
trista/ Invatatura-mi, fiindca ei n-au manuit-o vreodatd,/ Cum, auzind-o multimea se
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trage-ndarat ingrozita,/ Vreau s-o desfasur naintea-ti in dulcele farmec poetic/ Si
oarecum s-o invalui cu-a muzelor miere placutd.” (ibidem 1, 925-940) Daca discursul
manifest desfagsoarda mareata intocmire a naturii filatd prin doctrina epicureica,
discursul latent vizeaza intarirea identitatii romane prin eliberarea de superstitii si
apelul la ratiune; emanciparea omului roman si erijarea unui model al subiectului
dominant (autocentrat i autoedificat Tn maniera iluminista) este adevaratul mesaj al
epopeii stiintifice puternic ancorata pragmatic in strategii de camuflare, persuadare si
mediere. Codificarea aridului mesaj rationalist in cheia unui ,text de placere” are
chiar functia ,,intdririi eului prin fantasma”, n termeni barthesieni: ,,Placerea textului
se poate defini printr-o practica (farda nici un risc de represiune); loc si timp de
lectura: casa, provincie, pranzul aproape, lampa, familia acolo unde trebuie, adica la
departare si nu departe (Proust in cabinetul cu miresme de stinjenei) etc.
Extraordinara intarire a eului (prin fantasma); inconstient vatuit.”(Barthes 1994, 80).
Epopee a re-fondarii identitatii romane intr-o epoca de mari tensiuni si de pierderi
mentalitare, imaginare, simbolice, De rerum natura este un discurs recapitulativ in
masura In care rememoreazad chiar de la inceput mitul dublei fondari, aceea a lui
Eneas (prin invocarea lui Venus) si cea a lui Romulus, descendent al zeului Marte.
Uniunea lui Venus si Marte, in cadrul imnului adresat zeitei iubirii cu care
debuteazad poemul, este o schema sintetica prin care sunt cuplate in formula (atit de
pretioasd romanilor) a mariajului cele doud mituri identitare. Cuplul mitologic
Venus-Marte rememoreaza astfel (printr-o selectie narativd operatd in interiorul a
doua mituri cérora li s-au extirpat agentii mai putin semnificativi, umani: Anchise,
respectiv Rhea Silvia) dubla fondare succesivd a Romei, cea dintdi, venusiana,
civilizatoare, pacificatoare, fecunda, cea de-a doua, martiand, razboinicd; pe acest
fond, doctrina epicureica infatisata aici intervine ca o a treia fondare, rationalista, a
domindrii instrumentale a naturii i a fantasmarii puterii operative a eului. Despre
aceastd dubla fondare ca mesaj latent al textului lucretian vorbeste si Alain
Deremetz, la capatul unui studiu dedicat ambiguitatii generice a acestuia (amestecul
de poem, epopee stiintifica, elegie erotica patronatd de Venus): ,,Acest poem este,
pentru autorul sau, poemul unei fondari; fondarea romanitatii si a poeziei care o
defineste, care se gandeste in continuitatea unei temporalitati si a unei culturi, ca
produs si depasire a anterioritatii grecesti. Descriindu-se ca poezie a dublei fondari,
poezia lui Lucretiu recupereaza astfel la nivelul genului modelul ideologic prin care
Roma si-a construit istoria si si-a legitimat destinul suveran. Ea se da ca imagine a
acestei istorii care cere, in logica implinirii sale, stabilirea pacii, a acestei paci pe care
Roma va trebui sa si-o asigure, odatd ce va face sa inceteze conflictele sale interne.
Poeziei grecesti despre frumoasele minciuni fictionale, poezia romana trebuie sa faca
sd-1 succeadd adevarul si pacea, in virtutea unei legi universale a progresului. Se va
conchide ca Lucretiu, in epopeea sa a epicureismului, defineste regulile unei
cooperdri culturale si poetice pe care Roma, pentru a-si pastra identitatea, trebuie s o
stabileasca cu anterioritatea greceascd; ca el sperd, de asemenea, sa aduca in Cetatea
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sa mijloacele de a sigura o pace eterna, conforma idealului epicurean al ataraxiei, si
ca priveste asta ca instrument politic si poetic al progresului pe care Roma trebuie sa-
| realizeze prin alianta lui Venus si a lui Marte, In aceeasi termeni care au prezidat
fondarea sa.” (Deremetz 1995, 286) Proiect magnific al gloriei rationaliste romane,
subminat insd de vacuitate si temeri: teama de fantasma erotismului tulburator,
hoinar, Venus volgivaga (,,Venus pe strada hoinara”), opus celui fecund de la
inceputul poemului, respectiv fondul de vacuitate si de iluzii expus 1n cadrul teoriei
simulacrelor (cartile a treia si a patra fac, asadar, loc fantasmei inconsistentei
senzoriale a subiectului). Pe firul explicitarilor menite sd Intireasca Increderea in
fortele proprii si in exercitiul ratiunii umane se ajunge, paradoxal, in Cartea a treia,
la fondul de iluzie intretesut de simulacre, la detronarea a insesi ratiunii umane prin
descompunerea ei atomista: ,,Spiritul, spun mai intai, ce-l numim si gandire adesea,/
El unde-s silasluite si sfatul si cdrma vietii,/ Nu ¢ in om mai putin decat mana,
piciorul ori ochii/ Parte, cum astea sunt parti ale insufletitei fiinte” (11, 94-97); ,,lata-
1 cunoaste acum ca sufletul sti-n madulare,/ Astfel ca nu armonia da nastere-n trup la
simtire.” (IIT, 118-119);,,Spun ca si spirit si suflet sunt inlantuite-ntre ele/ $i ca nu fac
la un loc decat una si-aceeasi naturd/ /...] Insd aceeasi pricini ne-aratd ca spirit si
suflet/ Au o trupeasca fiinta [...].” (III, 137-138; 163-164). In aceasti teorie
lucretiand a simulacrelor si a iluziilor se incadreaza si erotismul intruchipat de
ipostaza malefica a lui Venus volgivaga (prin multime hoinara), pe care romanii sunt
instruiti s-o evite ca sd nu cada in deriva trairii §i a irationalului emotiilor. Eruptie
fantasmatica de temut, aceastd ipostazd venusiand este reprezentativa pentru
tulburarea romand in fata obscuritatii psihismului revelate in erotism, respectiv
pentru gestica evitarii acestor tenebre surprinsd de Pascal Quignard (2006) in privirea
piezisd in fata goliciunii erotice din unele fresce romane. Mai degraba mitul fondarii
si gloriei, rulat la nesfarsit, decat aplecarea asupra ratacirilor sufletului convine mintii
romane, mit a carei prelucrare de exceptie o realizeaza Vergiliu in Eneida, dupa
nenumadrate incercari de traduceri si adaptéri ale primilor autori latini. Apogeu al
aspiratiilor romane spre o expresie simbolicd de absolutd maretie, aceastd singura
mare epopee latind incarneaza intr-o maniera desdvarsitd obsesia pentru mitul
fondarii si eroism, topind intr-o materie poetica originald modelele grecesti atat de
ravnite (lliada si Odiseea), racordand cele doud civilizatii prin figura lui Eneas si
asigurandu-si, prin racordul acesta, un temei de cel mai inalt ordin simbolic.
Constructia unei istorii-epopee, precum 4b Urbe condita a lui Titus Livius, este
gestul complementar celui vergilian, si anume un gest de argumentare referentiala,
istorica, de continuitate cu sine a simbolismului eroic etalat in Eneida ca fundament.

Reprimare si... intoarcerea reprimatului

Dacd eforturile constructiei culturale romane, gestionate printr-o riguroasa
selectie de cod literar, sunt orientate preponderent in directia etaldrii imaginii de sine
simbolice prin recursul indeosebi la memorie, ceea ce scapd autoprogramarii
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simbolice sau ceea ce este efectiv reprimat in numele acestei constructii este tocmai
registrul minor al trdirii conservate 1n erotismul elegiac. Atat de surprinzator in
campul unei culturi marcate de sobrietate si ordine creatoare aproape de tip militar
(rigoarea asumarii de programe generice §i consecvenfa operdrii in interiorul
acestora), fenomenul elegiei erotice face sd survina dezordinea emotiei reprimate
brutal in numele identitatii simbolice. Tanguire perpetud in jurul inefabilului trairii,
in jurul nebuloasei de neinteles a erotismului, in fond, elegia erotica pune in scena
caderea romana din proiectul simbolic: fractura prozodica (pierderea unui picior
metric din hexametrul dactilic specific eroismului eposului) ilustreazd formal
alunecarea in sub-discursul cultural al eroicizarii si al fondarii, dupa cum imaginea
unor barbati dezarmati in fata tulburdtorului erotism (lucretiana Venus volgivagal/
hoinard) este reprezentativa pentru fractura axiologicd a lumii romane (frangerea
axului sau falocentric, In jurul caruia proiectia identitard se structurase cu disciplind
militara si glorie). Legatd genealogic de deplorarea funebra (elégheia greceasca) si
creand prin structura sa metricd efectul plansetului deznadajduit, violent (alternanta
dintre un hexametru dactilic si un pentametru ca alternantd de 1naltari si caderi, de
prabusiri si triumfuri), elegia devine la romani o specie esentialmente erotica: ,,.La
Roma elegia nu traduce neaparat melancolia, suscitatd de tribulatii erotice, ci se
impune mai cu seama ca un poem esentialmente erotic, concomitent sentimental si
senzual, redactat in distih elegiac. Desigur elegia n-a dispus niciodata la Roma de
frontiere ferme si inchise, manifestandu-se in special ca o atitudine spirituald si
utilizdnd teme si o metrica intrebuintate si In alte specii literare. Totusi ea si-a
dobandit o autonomie clar constientizatd de Ovidiu si de alti scriitori romani.” (Cizek
1994, 321). Insi erotismul acesta, dincolo de scenaristica amoroasi in care se
regasesc si se pierd amantii continuu, dincolo de planul sau manifest asadar, traduce
o dinamica latentd de profunzime a raportului acestei culturi cu propriul sdu corp
senzorial reprimat: drumul de la razboiul eroic la razboiul erotic, reflectat in fractura
prozodicd a hexametrului ca masurd a eroismului, faimei si gloriei, este drumul
invers parcurs de la simbolul etalat la sentimentul reprimat, de la tensiunea
transcendenta a proiectiei triumfaliste de sine la pulsiunea imanenta psihismului.
Clivaj totodata al eului, fractura elegiaca este actul de nastere al subiectivitatii prin
desprinderea de corpul comunitar al cetdtii etalat in discursul eposului; zbatere
agonald intre sine si celalalt, vertij de exaltiri si caderi, erotismul elegiac
inregistreaza afirmarea plina de tergiversari i crispari a discursului eului (liric) in
marginea vocilor colective, iesirea de sub garantia acestora.

De aceea, urmarit in articulatiile sale majore, parcursul elegiei erotice latine
oglindeste ezitarile instituirii discursive a eului, drama descoperirii structurii sale clivate
si strategiile surmontarii clivajului: astfel, daca, infuzat de erotism elegiac, discursul
lucretian transmite chiar imaginea reprimarii eului emotional, indragostit, tulburat de
Venus hoinara in numele eului rational,emancipat, luminat prin cunoastere, discursul
pre-elegiac al lui Catul construieste la gr'?l'ni‘;a dintre emotie §i conventie 0 imagine mai
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conturatd a eului; reprezentarea agonala de sine (constructia clivata a eului prin raportare
la celalalt) survine insa cu fortd In spatiul elegiei lui Propertiu, seismograful cel mai fin al
dezordinii subiective generatoare de disperari si angoase, al starii de derutd continua intre
certitudinea de sine si incertitudine; realitate dureroasa a abisului psihic, pe care poetica
idilica a lui Tibul o camufleaza retoric printr-o proiectie in decor natural, mitic, printr-o
securizare bucolicd; transferand agon-ul erotic la nivelul limbajului, teatralizand si
simuldnd sentimentul, schimband ipostaze si masti, Ovidiu transgreseaza viziunea
insuportabild a abisului psihic (deschisa in elegia propertiand) prin reconstructia
semioticd a erotismului (instituire pur discursiva a eului Indragostit si clivat in insasi
indragostirea aceasta, esentiala pentru trecerea de la praxis la logos, de 1a o ars erotica la
o0 scientia sexualis n cultura occidentald, conform viziunii lui Michel Foucault, 1995).
Ceea ce denuntd fenomenul elegiac In ansamblu este temerea romand in fata asumarii
emotionale a eului, regresia din planul constructiei simbolice in cel al deconstructiei
psihice a imaginii eroismului deturnate in erotism. Temere pe care Catul o expune
involuntar in celebra odd LI dedicatd Lesbiei: desi o traducere dupa Safo (o invocare,
deci, a unui garant literar al tulburatorului erotism), textul contine un adaos final de patru
versuri moralizatoare care indica tocmai conflictul indraznelii enuntarii emotionale de
sine; daca emotia devastatoare intrd 1n scena discursivd sub garantia lui Safo,
autoinvinuirea pe care si-o aduce Catul de a fi cedat erotismului in contrasens cu proiecte
morale mai grave semnaleazd un conflict mentalitar de profunzime in lumea romana;
conflictul dintre proiectia identitard majord si resurectia sentimentald minord, teama
caderii din programul simbolic (cici, desi trucatd, retoricd, autoculpabilizarea finald
traduce necesitatea pozitionarii faa de reflexele morale al lumii romane).

Exact aceastd temere adancitd la proportiile unei angoase survine in elegia
propertiana sub forma unor interminabile confruntari cu alteritatea eroticd, a unui
interminabil agon. Insusi programul elegiac al lui Propertiu insistd pe convertirea
razboiului eroic in razboi erotic, cliseu retoric profund rezonant cu nucleul agonal al
erotismului celui mai dramatic dintre elegiacii latini: ,,Oricine fost-a acela ce-Amorul
copil 1l pictard,/ Nu ti se pare c-avu mana mirifica el?/ El, cel dintai, a vazut ca traiesc
fard minte amantii/ Si ca-n maruntele griji marile bunuri dispar./ Nu i-a mai pus el
zadarnic i aripi usoare ca vantul/ Si I-a facut a zbura zeul cu inima de-om,/ Caci a stiut
cd ne zbatem 1n unda mereu schimbatoare/ Si ca nu sta-ntr-un loc aura noastra
nicicand./ Il inarmase, pe drept, cu sigeti carligate-a sa mana,/ Iar pe umerii sii tolba
cretand-i atarn,/ Caci e-un dusman ce loveste nainte si-1 vezi si la sigur,/ Si, dupa
rinile lui, niminea nu s-a-ntremat./ Zacu-i in mine sagetile sale si-i zace icoana/ Sa
de copil, ci-si pierdu sigur aripile lui,/ Caci niciodatd nu zboara, oho, el din pieptu-mi,
ci-ntr-una/ Poarta in singele meu neincetat un razboi.” (II, 12: vs. 1-16). Irational,
tulburétor, violent, erotismul propertian pune in criza identitatea dezorientand-o intre
intimitatea (periclitatd) cu sine si intimitatea (promitatoare) cu celdlalt, ex-fundand
psihologia intr-o peratologie si o ontologie, intr-un adevarat travaliu al administrarii de
sine dupa modelul administrativ al cetatii pe care il interiorizeaza si il exerseaza mereu.
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Bantuit de exaltari si angoase, erotismul elegiac la Propertiu este implicit un demers
internalizat al fondarii, al cautdrii de sine prin limitatia corpului fizic si psihic al
celuilalt amoros; concentrat 1n jurul granitei corporale a celuilalt, razboiul acesta erotic
reface 1n directia unei interioritati abisale traseul de cautare si de intemeiere a cetatii
antice, specific eroilor mitici. Un adevarat scenariu al intemeierii de sine prin celalalt
(prin incurajarea sau sub amenintarea acestuia) se desfagoard in elegia propertiana,
implicand o suita de secvente de tatonare, de cautare §i interogare a sentimentelor
celuilalt, Incercand obsesive demarcari sau fuzionari intre sine si alteritatea erotica,
recurgand la invocari ale zeilor dupa schema riturilor de fondare ale eroilor civilizatori,
cu diferenta uriasa ca teritoriul de imblanzit, de ordonat si de civilizat este acum chiar
indelung reprimatul tiram al dorintei. Obsesia prezentei corporale a celuilalt si teama
de obscuritatea psihismului revelatd cu brutalitate in erotism, proiectarea corpului
erotizat ca incintd in jurul careia se dau batalii de cucerire intense, asalturi tactice si
capitulari, tanguiri si exaltari dezvaluie un imaginar al dorintei construit dupa sablonul
expeditiei militare si al administrarii cetatii. Structura fundamental alternantd a
propertiana un nucleu agonal similar dezbaterii tragice analizate de René Girard
(1995) 1n spatiul tragediei grecesti: daca, starnitd de ex-fundarea diferentei sociale,
culturale, familiale, dezbaterea tragica agonala reveleaza raportul conventional dintre
ordinea culturald instituitd prin diferenta si dezordinea pre-diferentiald, haosul pur,
dezbaterea elegiaca reveleaza diferenta interna a subiectivitatii si eului, nasterea
(discursivd) a eului 1n stransd dependentd de celdlalt; aceastd viziune profund
tenebroasa a eului clivat erotic intre sine si celalalt aduce in prim plan elegia erotica a
lui Propertiu, viziune insuportabild pentru ochiul roman deprins cu gestionarea
exteriorului si reprimarea interiorului, a subiectivitatii tulburitoare. in varianta sa pura
(prin dramatism), aceea propertiand, elegia continud opera deconstructiva a tragediei in
masura in care deconstructia elegiacd opereaza, dincolo de diferenta sociald/ familiala
suspendatd de tragedie, in cAmpul diferentei individuale, intim-personale, si anume
suspenda diferenta subiectiva a eului fixata prin limitatia celuilalt. Masca a alternantei
psihice si ontice dintre sine si celdlalt, imaginarul amoros si sexualitatea elegiaca
constituie supapa reveldrii acestui plan de profunzime al desprinderii corpului
individual de corpul comunitar, civic, respectiv al crizelor de identificare si de
conceptualizare de sine in conditiile pionieratului pe teritoriul total necunoscut al
subiectivitatii. Acest abis al subiectivitatii procesuale (mereu tesutd in dependentd de
celalalt), conflictuale, dramatice 1l transgreseaza poetica elegiaca a Iui Tibul printr-o
convertire idilica: mai mult doritd, visatd, proiectatd ideal, iubirea lui Tibul pentru
Delia este o strategie de camuflare a fondului agonal al erotismului si subiectivitatii
revelat la Propertiu. Convocand elemente ale decorului mitic §i scenarii securizante de
tip idilic, imaginarul elegiac tibulian este simptomul insuportabilului acestei viziuni a
psihismului si totodata strategia romana a acoperirii fracturii printr-un blindaj ideal.
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Adeviarata surmontare a crizei subiectivitatii profund clivate in erotism se
produce insa 1n spatiul elegiac ovidian: descoperirea limbajului ca un camp de transfer
al insuportabilului agon al dorintei, fabricarea pasiunii din vorbe (model preluat de
clasicismul secolului al XVII-lea, potrivit remarcilor lui Roland Barthes asupra pasiunii
raciniene consumate exclusiv la nivelul discursului, 1969), simularea, disimularea,
teatralizarea continua sunt parametrii acestui transfer. Urmarit de-a lungul ciclurilor
elegiace, acest transfer al trairii In litera se produce treptat, ca o transgresare
programata a agon-ului real al dorintei pana la reconstructia sa ca simulacru: astfel,
dacd in Amores erotismul se consumd intr-un real indescifrabil al corpului (iubirea
tulburdtoare pentru Corina conservand urmele indragostirii si suferintei reale a
autorului, un filtru, agadar, biografic), cu Ars amandi se deschide repertoriul fictional al
codului iubirii (marea migratie a formelor si manierelor, frenetismul proiectiilor Intr-un
teatru experimental al placerilor si suferintelor amoroase constituie semnalul operarii
transferului 1n limbaj); transfer produs cu pretul unei pierderi subiective substantiale pe
care melancolia ravasitoare din Heroide o expune printr-un imaginar al abandonului
stilizat, sublimat in litera epistolara (un evantai de voci feminine strigindu-si disperarea
si suferinta abandonarii, acest ciclu elegiac depliaza dorinta, din nou, sub un camuflaj
mitic, ca o intoarcere a reprimatului carnal intr-un invelis literal). Trimitand la realitati
abisale ale dinamicii culturale si ale mentalitatii romane, ciclurile amoroase ovidiene
contin solutionarea conflictului dintre etalare si reprimare in campul acestei culturi:
daca etalarea simbolicului in proiectia identitard romana (identificarea prin recursul
obsesiv la istorie, memorie, mos maiorum/ obiceiul stravechi sau prin adoptia de
modele eroice) are ca pret reprimarea sensibilitatii vlaguitoare si a emotiei, intoarcerea
reprimatului umoral in spatiul elegiac se produce cu vuiet; o serie de gesturi de ezitare,
de camuflare, de cautare a unor garantii poetice si imaginare, o serie de conversii in
formule imblanzitoare (precum formula mitic-idilica la Tibul) incearca sa preintdmpine
desfasurarea viziunii agonale a erotismului pe care elegiile lui Propertiu o elibereaza cu
intensitati si convulsii insuportabile pentru spiritul, deprins cu confortul administrarii
de teritorii exterioare, al romanilor; viziune a insecuritdtii interioare pe care saltul
ovidian in limbaj si discurs o transgreseaza cu succes, intorcand spiritul roman,
refractar tragicului si atat de atasat comicului, la formula familiard a detensionarii
ludice si a frivolitatii teatrale. Ceea ce Michel Foucault (1995) a identificat in cultura
occidentald ca salt de la praxis la logos (de la ,,practicarea placerilor” in antichitatea
greco-romana la discutarea acestora Tn modernitatea postcarteziand indeosebi) poate fi
deja reperat in poetica ovidiand ca instituire discursiva a dorintei si eului, la capatul
unui travaliu pe care erotismul elegiac il ilustreaza desdvarsit. Didactician al iubirii,
Ovidiu pune fata in fatd gesturi simptomatice pentru gestionarea emotiei in spatiul
culturii latine: pe de o parte, nomadismul dorintei, libertinajul, hatisul codurilor si
limbajelor in care se livreaza dorinta la nivel discursiv; de cealaltd parte nevoia
controlarii didactice, a instructajului, care, dincolo de aspectul retoric si ludic, denunta
deruta privirii romane in fata acestui peisaj amagitor, pulsional, informal, Ingrijorarea
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si spaima de vraja emanatd de erotism, ceea ce face sa survina ca reflex defensiv in
imaginarul elegiac ovidian, alaturi de repertoriul didactic, un repertoriu cinegetic si
militar; strunirea erotismului prin apelul la tactica, latul, vanitoarea, capcana ca
toposuri recurente in acest instructaj sau lectiile de autoaparare prescrise femeilor
transformate in adevarati scutieri sunt forme de protectie a mentalitatii romane in fata
eliberdrii emotiei. Eliberarea dorintei din stransoarea agom-ului prin sublimarea/
transferul la nivelul discursului (nivel la care clasicismul secolului al XVII-lea rescrie
antichitatea greco-latind) este o supapd a dezbaterii conflictuale a spiritului roman,
profund impregnat de un ideal normativ, cu propriul corp emotional, psihic, iar ceea ce
ramane 1n urma acestor sublimari si eliberari discursive survine ca o revelatie poetica
in Heroide: ciclu sectionat realmente de o rupturd intre colcaiala pulsionald a
femininului abandonat si umbra falica a masculinului (ca un cod simbolic mereu
sustras prin fuga unor barbati infideli), acest spatiu elegiac devine scena dezarticularii
lumii decadente romane intre trairea reprimata si proiectia inversunatd in jurul acestui
cod programat. Radiografie simbolica a unei dinamici culturale schismatice (exaltarea
disciplinei si ordinii in detrimentul sentimentului), ciclul elegiac Heroide expune
fractura falica a acestei culturi magnetizata de proiectul gloriei, cuceririi, triumfului.

Concluzie

Marcata de un efort constructiv uimitor, dinamica literaturii latine tradeaza, la o
privire atentda, ruptura intre gestica etalarii unei autoimagini simbolice pe masura
triumfului militar si fenomenul intoarcerii emotionalului reprimat in spatiul elegiei
erotice. Autoprogramata in directia cultivarii genurilor majore, precum istoriografia si
epopeea, aceasta literatura atdt de consecventa proiectului recuperarii decalajului fata
de cultura greaca (de la care imprumuta continuu modele) cedeaza, intr-un moment de
crizd mentalitard profunda, facand loc resurectiei obscuritatii psihismului sub forma
erotismului elegiac. Generat de deplasari ale mentalitatii romane de la un concept civic
la unul privat (in conditiile expansiunii imperiale si ale hibridarii acestei lumi tot mai
dificil de gestionat), erotismul elegiac este simptomul nasterii discursive a eului ca
entitate psihica fisurata in jocul narcisiac de proiectii dintre sine si celalalt.
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