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Alina-luliana POPESCU | Calitorie in oniric. Atmosfera
(Ul’liVGrSitatea de Vest dln Timisoara) goticﬁ din Volumul Inima reginei
(1971) al llenei Mailancioiu

Abstract: (Oneiric trip. The Gothic atmosphere from the volume The Queen’s Heart (1971), by
Ileana Mailincioiu) Ileana Malancioiu is a Romanian poet of the 60’s Generation, who are ensuring the
pure lyricism resurrection, through a poetry blending late romantic ideas with expressionist modes. In the volume
The Queen’s Heart (1971) an unreal framework, almost oneiric, a gothic atmosphere is governing,
dominated by castles, fortresses, towers, ladders, walls, a space maze in which death and life merge
permanently. Most poems of Ileana Malancioiu include some hallucinatory sequences, from a funeral rite.
In The Queen’s Heart the body appears as a metaphor for death, decomposition, degradation.
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Rezumat: Ileana Milancioiu se inscrie, prin estetica sa, Generatiei *60, asigurand resurectia lirismului
pur, prin intermediul unei poetici de amestec intre un romantism tdrziu si un expresionism sumbru. in
volumul /nima reginei (1971), guverneaza un cadru ireal, aproape oniric, o atmosfera gotica, cetoasa,
dominata de castele, de cetati, de turnuri, de scéri, de ziduri, un spatiu labirintic in care mortii si viii se
confundad permanent. Resurectia romantismului sumbru, cu trecere catre simbolism, este imbinata cu un
interesant amestec de expresionism, diferit, insa, de cel al extazului, aproape diametral opus. Cele mai
multe poeme ale Ilenei Milincioiu cuprind secvente halucinante, dintr-un ritual funerar. in Inima
reginei trupul apare ca metaford a mortii, a descompunerii, a degradarii.

Cuvinte-cheie: poezie, oniric, gotic, atmosfera, romantism

La o prima analiza, scrierile Ilenei Malancioiu socheaza cititorul, conducandu-1
catre o lume a sumbrului, irezistibil atrasa de ,,chemarea obsesiva a unui taram straniu”
(Negrici 2007, IX), o lume in care se respira ,,un aer bland maladiv” (Felea 1980, 173).
Ca intr-un ametitor joc al iluziilor optice, poezia sa naste un spatiu in care ritualul
nuptial este intrerupt succesiv de violente imagini funerare, ceremonia fiind una
confuza, desfasuratd intr-un altar subteran, In care mirele urmeazd sa isi depuna
juramintele in fata unei mirese moarte sau invers. Decoratd, aproape suprarealist, cu
flori de crin, atmosfera devine un cadru sufocant, care isi dezvolta metastatic lujerii:

,vantul poartd in el samantd de crin,/ Ies crini din piatra marilor bulevarde,/ Ies crini prin

albul mat al peretilor/ Si prin soarele care ne arde./ Ca niste lujere nesfarsite sunt razele,/ Ochiul
insusi e un crin cu mijlocul gol,/ Vederea se face prin floarea lui alba/ Prin care a curs vitriol”
(Ochiul insusi e un crin).

Un univers aproape oniric, guvernat de ,,castele, cetati, turnuri, scari si ziduri,

spatii labirintice, in care mortii si vii se confundd permanent” (Simion coord. 2004,
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289) traseaza calea spre lumea de dincolo, care ,,nu e nici tardmul celalalt din basm,
nici departele eminescian, desi pastreaza [...] Incd explicite legdturi cu acesta”
(Holban 2011, 8).

Notand distinctia semantica intre drum si cale, ambele fiind trasee ale fiintei
interioare in poezia Ilenei Maladncioiu, loan Holban i conferd drumului un ,regim
teluric” (,,Ma-ndrept pe drumu-ntunecat anume/ Sa nu-mi vad boii tineri schiopatand,/
Le-au intrat potcoavele-n copite/ Si se tem s-atingd de pamint”. - Drum), iar cdii,
»regimul cosmic”, aceasta fiind unica poartd de acces citre lumea cealalta: ,calea e
somnia, lumea de dincolo a lui leronim” (Holban 2011, 9). Hotarul dintre viata si
moarte, de unde nimeni nu se mai intoarce, inteles ,,ca semn al discontinuitatii spatiului
pe orizontala si pe verticala” (Holban 2011, 9), devine ,,locul unde duhul lumii vii se
uneste cu cel al lumii moarte, unde «polii opusi» surpa pamantul dintre ei, pentru ca
«sa inceapa albul ce nu se mai sfarseste»” (Holban 2011, 10).

Volumul [nima reginei (1971), in stilul obisnuit al poetei, propune o
incursiune aproape la limitele absurdului, venitd sd descompuna §i sd recompuna, 1n
mod permanent, relatia Eros-Thanatos, dovedind astfel fluiditatea granitei dintre
viatd si moarte, ambele reunite sub spectrul incert al visului. Moartea, precum si
erosul de tip macabru devin temele fundamentale ale poeziei Ilenei Maladncioiu.
Acestea se impletesc, in Inima reginei, in linia unui expresionism intunecat; lirismul
lugubru se contureaza intr-un univers halucinant ,,populat, ca la unii romantici (Poe,
Eminescu), de fiinte situate la limita dintre realitate si vis, proiectii ale unei mari
tensiuni afectiv — spirituale” (Simion 2004, 291).

Geneza destul de interesantd a acestei carti vine in deslusirea continutului sau,
care are la bazd doud elemente. Primul este reprezentat de dorinta-testament a
Reginei Maria ca, dupa moartea sa, inima sa 1i fie separata de trup si sa i fie asezata
la capela Stella Maris, de langa palatul de la Balcic. Cel de-al doilea e constituit de
obsesia unui fost director al Muzeului de la Castelul Bran din anii '70 pentru inima
reginei, director care a scos-o din stanca in care era Ingropatd, pastrand-o in dulapul
lui, langa calimara cu cerneala si alte obiecte pentru birou. Faptele sunt redate, in
mod direct, intr-unul dintre poemele continute de carte:

»Natanael, cred cd umbla sobolani prin cetate,/ Patul regal se vede ros,/ Din stanca
scormonitd peste noapte,/ Inima reginei au scos./ Oamenii vin si intreabd/ Unde e inima
doamnei regine,/ In dulapul lui o ascunde/ Paznicul innebunit de rusine.// Natanael, aveti
grija,/ Cetatea va fi dardmatd,/ Puneti in ziduri din loc in loc/ Otrava curatd.// Cred ca umbla
sobolani prin cetate/ Si piatra de pe piatra o ridicd,/ Natanael, inima reginei e scoasa din
stancd/ Si mi-e rusine si mi-e frica.” (Inima reginei).

Extrapoland toate valentele estetice ale visului, de la cele puse in valoare de
romantici, pana la cele dezvoltate de oniristi, [leana Maléncioiu adauga textelor sale
propriile obsesii si spaime, in care viata nu este altceva decét o iluzie, un vag traseu
in necunoscut, ,strabatut”, cand spasmodic, cand inert, pe ritmuri de rugaciune-
blestem, sub neobosita indrumare a unei fiinte din celalalt taram:
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,»;Adormisem undeva in drumul furnicilor/ si visam ca voi fi ocolitd/ cand deodata au inceput
sd treaca peste mine/ cu pasul lin de cale nesfarsitd.// Noi furnicile, spunea regina furnicilor/ ne
stim bine drumul prin musuroi,/ iar eu cu spaima raspundeam incet:/ si noi, regind, si noi.//
Atunci m-a luat in spate ca pe-un sac/ si as fi vrut sa fie cineva viu/ sd-mi spuna dacd ea crestea
atat de infricosator/ sau eu ma micsoram fara sa stiu.” (fn drumul furnicilor);

,,Cine crede in rapire rapit sa fie,/ Cine crede in gresie, gresie cenusie,/ Cine crede in ochiul
tau sd se zbatd/ Ca pleoapa lui vie si adevarata.// Ca pleoapa lui de gresie de pe ochiul ei,/ Ca
vena lui de la tdmpla, [...]/ Acolo de unde nimeni nu mai vine/ Si unde s-au dus cele trei/ Sfinte
fete cu trupul/ Celei mai iubite femei.” (Rugdciune).

Cilatoria ineditd, intr-un spatiu mai putin vizitat, pe care autoarea o propune in
mod constant in acest volum, realizatd prin imagini insolite si prin toposuri incerte,
contureaza — am putea spune — ceea ce peisajul literar romanesc de la jumatatea secolului
al XX-lea va numi ,,imagine onirica estetica”, adica acel tip de imagine rezultat In urma
interactiunii dintre vis si realitate, noul univers nascut nefiind o evadare din realitate, ci o
constructie analoaga (vezi Bako 2012). Cu alte cuvinte, universul visului oniric nu ar fi,
la fel ca in romantism sau ca in suprarealism, un univers al unor forte inconstiente, ci este
unul al visului lucid, prin intermediul caruia scriitorul isi construieste lumea.

Penduland intre acest tip de estetism, promovat de miscarea onirica a anilor
’70, si cel promovat de romantici, [leana Malancioiu pune metaforele somnului si
visului in stransa legatura cu metafora mortii, acestea reprezentand tuneluri spre viata
de apoi. Lor li se aldtura increatul si nunta, in completarea absurdului unei existente
din care poeta este ,atrasi de ceea ce Goethe numeste fenomenul originar, de
prototipurile existentei, stidpanitd de nostalgia increatului” (Simion 2004, 294).

Structura narativa care predomind in toate poemele sale, fie ea chiar si numai
de suprafatd, dar care se accentueazi tot mai mult pe parcursul volumului, devine
instrument esential in crearea atmosferei onirice, reconsideratd si ea permanent,
cadrul transformandu-se intr-un spatiu intunecat al groazei si al spaimei. Realitatea
capata dimensiuni lugubre, in care se instaleaza frica si singuratatea:

,»91 de mare frica am fost cuprinsa,/ leronim, iarta-ma, nu pot sa te mint,/ Cand te-am atins
am simtit foarte rece/ Umarul tau de argint.” (De frica).

O primd metafora a mortii, a descompunerii si a degradarii este trupul, dublat
de alegoria moarte — nuntd, care directioneaza intreaga simbolistica a poeziei Ilenei
Malancioiu catre un tragism absolut, in care totul, pana si binele si frumosul, este
supus pieirii:

,»3a bem vinul de nuntd, mirele a murit,/ Mireasa a murit si ea,/ Nuntasii toti/ Sunt morti si

in pamant am simtit/ Cum hora miresei se invartea.// Taci, mireasd, nu mai plange/ Ca a venit
mirele tau cel bland,/ Ca un miel ochiul lui adoarme,/ Ca un crin se lumineaza visand.// Se
preface numai ca e piatra alba/ Taci, mireasd, nu mai plange si nu-i fie frica,/ De pe ochiul tau,
ca un voal de nunta,/ O pojghita de gheata se ridica.” (Taci, mireasa nu mai plange!);

,,Dar parca-s singurd la nunta mea,/ Tu stai tdcut si mana ta imi poartd/ Cu spaima bratul ca

un mire-adus/ S& se cunune cu mireasa moarta” (Mireasa moarta); ,,E liniste deplind, stau mirii-

ngenuncheati/ $i parca lumea piere, si parca nu mai sunt,/ O altd nunta pare sa fie asteptatd/ De
sufletele stranse la templul din pamant...” (Nunta).
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Imprumutand imagini romantice (,,Sub bolta cea inaltd a unei vechi biserici,/
Intre faclii de ceard, arzand in sfesnici mari,/ E-ntinsi-n haine albe cu fata spre altar/
Logodnica lui Arald, stdpan peste Avari;// Incet, adanc rasuna cantirile de clerici./ Pe
pieptul moartei luce de pietre scumpe salbd/ S$i paru-i de-aur curge din racld la
pamant,/ Cazuti in cap sunt ochii. C-un zambet trist si sfant/ Pe buzele-i lipite, ce
vinete 1i sunt, iar fata ei frumoasa ca varul este alba” - Mihai Eminescu, Strigoii),
Ileana Malancioiu strabate taramul fragil al vietii, patrunzandu-l in cele mai adanci
straturi, acolo unde sdlasluieste moartea, ascunsd mereu sub aparenta inselatoare a
unui voal de nuntd, el insusi fiind un voal de doliu:

,Cl iatad crinul, repetandu-se la nesfarsit,/ Trei crini impreuna buchetul divin,/ Mai multe

buchete o nunta si o moarte,/ Toate nuntile si mortile acelasi crin./ Din crini este hora miresei,
iubite,/ Din crini convoiul de inmormantare.” (Ochiul insusi e un crin).

Cultivand imagini parcd desprinse din propriile vise, Ileana Malancioiu 1si
construieste din poezie un edificiu Inconjurat de ziduri de aparare,

,,un spatiu labirintic, in care urcusul si coboragul, mortii si viii se confunda ambiguu, in care
Ieronim — regele, lerodesa — regina, Nathanael — fiul si eul poetic joacd aceeasi drama cu masti a
iubirii imposibile, a substituirilor gemelare, la granita incertd dintre lumi. Trupul, unul dintre
elementele — cheie ale dramei — trupul alcétuit din bucati al iubitului spectral, trupul iubitei vii,
disputat aprig de moarte, trupul de umbra al reginei moarte -, este locul unde viata si moartea,
dorinta §i spaima se confrunta, ca intr-o arend a sfasierii, a mutilarii, dar si spatiu al posibilei
vindecari miraculoase” (Simion 2004, 295).

Fie ca este vorba despre obsesia inimii reginei moarte, ascunsad in stanca si
care, asemenea Anei din Monastirea Argesului, tine cetatea, fascinandu-le si
tulburandu-le, totodata, pe cele doua personaje masculine, Ieronim si Natanael, fie ca
este vorba despre o altd voce a mortii, ritualul erotic intervine constant, fiind initiat
de citre femeie, prin gesturi tandre, precum cel prin care domnisoara mireasa isi
saruta in tacere cele trei flori de ,,crini albi i carnosi cum n-am mai vazut”, simboluri
ale inocentei care ascunde voluptate:

,Domnul mire zboara peste nori,/ In tacere, domnigoara mireasa/ Saruta cele trei flori/ Ca si
cum n-ar fi flori de crin,/ Ci fete sfinte cu adevarat.” (Crini pentru domnisoara mireasd).

Continuand acelasi ritm, in Crini pentru domnigoara mireasa ritualul de nunta

devine ritual de inmormantare, la care iubita asista:

,Domnul mire nu poate si rispundd,/ Domnul mire zboari peste nori,/ In ticere,
domnisoara mireasa/ Sarutd cele trei flori// Ca si cum n-ar fi flori de crin,/ Ci fete sfinte cu
adevarat./ Ce purtati, domnule mire, in buchetul cu trei fire/ Care trupul miresei 1-a inviat?”
(Crini pentru domnisoara mireasa).

Urmeaza ca, in Scara, moarta sa fie femeia (regina) care, printr-un cantec

sinistru, isi ademeneste barbatul viu:

,»Irupul meu, leronim, asemenea unei umbre,/ Aldturi de tine nemiscat asteapta,/ O scard

nesfarsitd-n fata lui apare/ Regine se roaga pe ultima treaptd.// Nu te apropia, iubitule, la jumatate,/
Scara pe care stau e frantd, / Cantecul care {i se pare cd de la mine vine/ Femeia de langa tine il
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canta.// N-am cantat eu, leronime, soptesc,/ Trupul meu de el atins sa nu fie;/ Rau imi pare ca regina
a-ncremenit/ In mantia ei cenusie.// Ma apropii de scara si-ncep sa cobor/ Apasata de o mare vina;/
Scara trosneste si vorbele abia se aud: / Dumneavoastra ati cantat, doamna regina?” (Scara).

Figura centrala a liricii [lenei Malancioiu, leronim ,,exprima timpul prorocilor;
in Inima reginei, el devenind, uneori, Natanael, prorocul de la curtea lui David:
numele sdu Inseamnd darul lui Dumnezeu, cum se spune in Cartea regilor si Cartea
lui Zaharia, din vechime, la fel cum scrie Ileana Malancioiu in poemul Calea din
volumul Inima reginei. Calea sunt eu, spune leronim-Natanael, desemnand traiectul
fiintei dincolo de drumul teluric si de calea cosmica, spre Edenul pe care ceilalti
prooroci, Daniel, Ezechiel, dar si heruvimii 1l pazesc” (Holban 2011, 10):

,leronim, galben este obrazul fiului tdau de pe zid,/ Ca in noapte o aureold de sfant pare,/

Cand singura, cu el raman paza somnului tau/ Pe pietrele albe de la intrare./ Doamna, imi spune,
stdnd nemiscat/ $i Incercind sa se apropie cu greu,/ De pe piatra de unde sunt ag putea/ Sa v-
arat calea catre tatdl meu./ Incercati sd ajungeti pe zid, langa mine,/ Nu va fie frica, urcati
mereu,/ Care este calea, Natanael, il intreb,/ Doamnad, sopteste, calea sunt eu./ Si rdméan mai

departe in fata cetatii/ Pe pietrele albe pe care sunt/ Si-ncep sa te vad prin obrazul lui galben/
Asemeni unei aureole de sfant.” (Calea).

Poate singura poeta din literatura romana care cunoaste ii consacra mortii un
loc central in opera sa, Ileana Mélancioiu indrazneste sa deschida portile Infernului
cu Poezia sa, pasind cu zgomot prin linistea de cruci si de morminte cu lespedea data
la o parte, cautind, neostenit, in taramul de dincolo, pe cineva dispus sa 1i vorbeasca
si sa o salveze, asemenea reginei Lenore, a romanticului Gottfried August Biirger:

»Patul meu, leronim, cu stilpi negri imprejmuit este,/ Din gregeald, m-am culcat in el, in

noaptea aceea,/ Incet, 1l trageau zece cai,/ Nimeni nu stia incotro ma duceau,/ Alaturea, numai tu
plangeai.// Dar eu nu vedeam,/ Ieronim, ca tu stai,/ Langa mine si plangi,/ Muget de fiara mi se
parea c-aud,/ Sa vina un om sfant era mare mea ruga,/ La simpla apropiere a lui,/ haita de animale
sa fugd.” (O aripa de vrabie).

Utilizand imaginea-cuvant, Ileana Malancioiu desprinde din texte sacre cadre
pe care le atageaza, in mod firesc, liricii sale:

,»Ca o pasdre alba sufletul lui imi sade in palma,/ ce samanta sa-i caut si ce cantec sa-i cer,/ ce

foc 1-a oprit, Doamne, in linistea aceasta/ din drumul lui cétre cer?/ A venit cu aripile lasate in jos,/
cu frica si-ntristare m-am oprit langa el,/ parea sa aibd ochi pe tot trupul,/ semdna cu heruvimii tai
cand s-au aratat Iui Ezechiel./ Imprejur vedeam norul in care-a venit/ si cele patru fete nevazute ale
lui/ si cele patru roti de hrisolit/ care-1 duceau acolo unde le spui./ El i-a poruncit sa stea in palmele

mele, mi-am zis,/ In roata Iui e duhul care l-a adus,/ Doamne, nu-i pedepsi pe cei ce prind sufletele
ca pasdrile,/ cand ai sa-1 chemi are sa fie sus.” (Ca o pasare alba).

Astfel isi recunoaste teama de a nu gasi cuvintele potrivite, care sd o exprime la
modul absolut si care sd o ajute, totodata, sa pastreze cele doud lumi paralele, atat de
necesare siesi: lumea interioara, intima, si cea exterioara, a poeziei.
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