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(Universitateade Vest | in poezia lui Traian Dorz
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Abstract: (Observationson the textual framing in the poetry of Traian Dorz) The current paper’s objective is to
consider the stylistic values of terms belonging to the same semantic field, highlighting their role in creating the lyrical
frame of Traian Dorz — a contemporary Romanian poet, unfortunately a less studied writer, author of thousands of
poems with mystical approach and of many volumes with memoairs and religious meditation. We will have in view the
fact that words like farmec and vraja bring out (often paradoxically — given the fact that we talk about mystical-religious
lyrical creations) especialy positive connotations (used in surprising lexical combinations), illustrated also through the
means of synonyms (nouns) like incantare or rapire, of verbs or participial forms from the same semantic field.
Moreover, in various cases, in the structure of one and the same poem, the mentioned terms are used alternatively, thus
being created authentic contextual equivaencies between these and others that have figurative meanings. Beyond the
simple usage of certain meanings— more or less known — the presence of such terms in Traian Dorz’s works emphasize
the author’s artistic belief, his vision of life and Divinity, of the unique relation between man and Creator — idea which
represents the pillar of the entire lyrical message of the Romanian poet.
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Rezumat: Lucrarea noastra 1si propune sa ia n discutie semnificatiile expresive ale unor termeni din acelasi camp
semantic, semnalénd rolul lor in configurarea universului liric a lui Traian Dorz — un poet romén contemporan, din
pacate mai putin studiat, autor a mii de poezii de factura misticd, precum si a numeroase volume de memorii si
meditatii religioase. Vom avea in vedere faptul ca lexeme precum farmec ori vraja antreneaza (adesea in mod
paradoxal — dat fiind faptul ca discutdm despre creatii lirice mistico-religioase) si acceptii conotate pozitiv
(actualizate Tn combinatii lexicale surprinzétoare), ilustrate si prin intermediul altor substantive echivalente semantic
(cum sunt, de pilda, Tncantare sau rapire), a verbelor ori a participiilor din familiile lexicale respective. Mai mult
decat atat, in numeroase situatii, Tn structura uneia si aceleiasi poezii, termenii mentionati sunt intrebuintati
alternativ, creAndu-se chiar veritabile sinonimii contextuale Tntre acestia si altii, utilizati cu sensuri figurate. Dincolo
de simpla actualizare a unor semnificatii mai mult sau mai putin cunoscute, ocurentele unor asemenea elemente
lexicale Tn opera lui Traian Dorz pun in lumind aspecte referitoare la crezul artistic al autorului, la conceptia sa
despre viata si despre Divinitate, la unicitatea relatiei dintre om si Creator — idee pe care mizeaza, de altfel, intregul
mesg liric a acestui poet roman.

Cuvinte-cheie: lexicologie, semantica, stilistica, gramatica, poezie mistico-religioasa

Asa cum au aratat cercetatori avizati, una dintre cdile importante de patrundere n
textul literar o constituie nivelul semantic, grefat Tnsa, Tn mod evident, pe o structura
sintactica al cdrei studiu meritd a fi coroborat cu abordarea lexicului unui scriitor. Demersul
devine cu atat mai necesar (si semnificativ) atunci cand valorile semantice ale cuvintelor vin
sa jaloneze crezul artistic al autorului, contribuind la constructia textuald a artelor poetice,
adesea menite sa reflecte dramatismul traseului sau existential.
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Pe atari coordonate se nscrie si lirica lui Traian Dorz*, un autor roman contemporan
a cdrui experientd de viata se confunda aproape total cu cea de natura poeticé. Intr-adevar, ne
aflam in fata unei poezii cutremuratoare despre trairea intru Tnalt, Tntru spiritualitate,
apartinand unui scriitor ce are deplina constiinta a acestei dimensiuni prin intermediul céreia,
dupa cum se stie, marile spirite ale umanitatii au reusit sa se salveze Tntotdeauna,
supravietuind, in ciuda conditiilor vitrege impuse de regimurile totalitare, prin revelatia unor
modalitdti specifice de a transfigura durerea si de a dobandi libertatea in spatiul carceral:
credinta mijlocitd de rug&ciunea practicaté si creatia®.

Traian Dorz nu a scris poezie de dragul poeziei sau literaturd fara sens; in
consecintd, nici nu a cdutat sa epateze prin limbaj, nu a urmarit spectaculozitatea lingvistica
sau culoarea care sa estompeze mesajul religios, ci a vizat un scop anume: Tmplinirea marii
misiuni la care s-a simtit chemat. De altfel, el Tnsusi afirma, intr-una dintre artele sae
poetice, cd viata lui, n tot ce a Tnsemnat pe pamant, s-a suprapus misiunii care i-a fost
Tncredintata si s-a definit exclusiv Tn aceasta maniera: ,,Eu n-am fost un trup pe lume, / nici
un chip cum se parea, / nici o carte, nici un nume / — am fost misiunea mea. // N-am fost
scrisul sau cuvantul, / n-am fost viata mea, ci-n ea, / steagul, sabia si cantul; / — am fost
misiunea mea. // Cat am ars luptand, traind-o, / daruit si-aprins in ea, / mi-am platit-o
naltand-o / si-am fost misiunea mea.”® (CL 98, Eu n-am fost un trup®). Mai mult, in ceea ce-i

1 TRAIAN DORZ s-a nascut la 25 decembrie 1914, in satul Réturi (azi, Livada Beiusului), judetul Bihor. La varsta de
16 ani, adera la ,,Oastea Domnului”, miscare religioasa initiatd de preotul losif Trifa la Sibiu, Tn 1923, avand drept scop
renasterea spirituald ,,a Bisericii noastre [Ortodoxe — n.n. F.-M.B.] si saltul calitativ moral, cultural si social Tn Hristos,
a poporului nostru” (Traian Dorz, Hristos — marturia mea, Sibiu, Editura ,,Oastea Domnului”, 2005, p. 260). De prin
1933 incepe sa scrie poezii de facturd misticd, pe care le trimite spre publicare la Centrul ,,Oastei Domnului” din Sibiu.
Tncepand din 1934, Dorz devine colaborator apropiat a preotului Trifa, iar un an mai tarziu 1i gpare primul volum de
versuri, intitulat La Golgota. Continud sa scrie si sa publice in libertate pana la sfarsitul lui 1947, cand este arestat de
Securitate. Cu foarte putine ntreruperi, a petrecut 17 ani in inchisorile comuniste, acuzat fiind pentru apartenenta sa la
miscarea ,,Oastea Domnului” (organizatie ce fusese scoasa n afara legii), pentru activitatea intensa si bogata in cadrul
acesteia, pentru implicarea n coordonarea ei la nivel national, pentru scrierea, posesia si raspandirea de materiale
religioase neautorizate. Tn ciuda conditiilor de detentie, a repetatelor arestari, anchete, perchezitii, amenintari, amenzi
etc., Traian Dorz creeaza sute si mii de poezii, deschizand lunga serie a Cantarilor Nemuritoare; cele mai multe au fost
puse pe note si constituie un veritabil tezaur muzical al asociatiei ,,Oastea Domnului”, nsa ele au ajuns sa fie cunoscute
si de catre membrii altor confesiuni crestine. Tn perioada regimului comunist, volumele sale au putut circula (in
clandestinitate) numai sub forma dactilografiata sau copiate de mana, iar o parte dintre versuri au vazut lumina tiparului
n strainatate, prin bundvointa unor crestini care au apreciat talentul creator, spiritul profund religios si vocatia de
,misionar laic” a acestui poet roman. Traian Dorz a trecut la cele vesnice la 20 iunie 1989, in localitatea natald. Dupd
1990, multe dintre scrierile lui (poezii, memorii sau meditatii) au fost publicate in tara, la edituri precum ,,Oastea
Domnului” din Sibiu sau ,, Traian Dorz” din Simeria.

2 Pentru aceasta idee, vezi Emanuela llie, ,,D&-ne, Doamne, mantuirea / pentru jertfa ce-am adus...”. Poezia-
rugaciune n spatiul inchisorilor comuniste, in Alexandru Gafton, Sorin Guia, loan Milica (editori), Text si discurs
religios, nr. 2 / 2010. Lucrarile Conferintei Nationale Text si discurs religios, editia a I1-a, lasi, 13-14 noiembrie
2009, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2010, p. 417-418 passim; loana Cistelecan, Poezia
carcerald, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000, p. 21-27 passim.

3 Sublinierile din acest text Ti apartin autorului; cf. si urmatorul fragment dintr-o alt’ arti poetica ce demonstreaza, o
daté n plus, caracterul militant al liricii lui Traian Dorz, in ansamblul ei: ,,Eu n-am vrut sa scriu versuri, poeme si
cantari / ce gadila urechea si inima o-nmoaie, / ci-am vrut sd rup zavoare, am vrut sa sparg carari / spre cer si
libertate, din iad si din noroaie.” (CL 6, Cantari luptatoare).

4 Spre a nu ingreuna parcurgerea notelor de subsol, am optat, in studiul de fata, pentru notarea, in text, a trimiterilor
(cu abrevieri) lavolumele (apartinand lui Traian Dorz) din care au fost selectate secventele lirice, urmate de numarul
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priveste pe toti creatorii de opere artistice, autorul precizeaza, in repetate randuri,
urmatoarele: ,[...] sunt patru conditii care se cer neapdrat unui creator, fie cd creeaza o
melodie, fie cda creeazd o poezie, o idee, un eseu, un gand, un tablou frumos pentru
Dumnezeu. Aceste patru conditii (sau chiar cinci) sunt: a munci cel mai mult, a te ruga cel
mai mult, a iubi cel mai mult, a suferi cel mai mult si a plange cel mai mult.

Nu exista ceva nemuritor si de valoare care sa nu fi iesit din aceste cinci sau patru
conditii. lar cine a vrut sa creeze Intr-adevar ceva viu si vrednic de Dumnezeu, acela a trebuit
s treacd prin aceste patru cerneri grele si dureroase, dar fericite si binecuvantate”®. ,,Fara
acestea, literele nu stralucesc, corzile nu vibreaza, lacrimile nu résar...”®. n rest, nu se poate
vorbi despre referiri explicite (in volumele de memorii sau de meditatii) la forma poeziei sale
ori la directia ei esteticd, ce se contureaza, in buna masurd, chiar prin intermediul versurilor,
alcdtuind (discursiv, nu incifrat) o adevarata arta a iubirii pentru Dumnezeu.

Lirica dorziana poate fi definitd, asadar, ca arta poetica profunda a unui spirit aflat
n cdutarea absolutului religios, ,,orbit” de lumina Divinitaii (pe care si-a dorit-o Tncontinuu),
captivat plenar de puterea Sa. Poate de aceea Traian Dorz nu este deloc exploziv n limbaj —
si aceasta, n stransd legatura cu atitudinea de umilintd asumata constient, in integralitatea ei,
de simplitate Tnalta, de prosternare in fata Creatorului, cu convingerea ferma ca, singura,
Tntoarcerea la sacru si la credinta reprezinta solutia izbavitoare. Oarecum n contradictie cu
preceptele modernitatii, creatia lui proclamd, intr-o maniera extrem de explicita, adancirea
trairii spirituale, fapt ce meritd a fi pus Tn lumina, Tntrucat constituie un veritabil punct de
reper pentru felul cum autorul a gandit, in principiu, modul de constructie textuala.

Demersul de fatd nu are drept obiectiv o analiza care sa vizeze valorizarea liricii
dorziene in contextul general a literaturii secolului trecut. Ne propunem, in continuare, sa
relevam faptul ca, la nivelul Tntregii opere, pot fi identificati anumiti termeni care se impun,
la o lectura atentd, printr-o repetitivitate emblematica, fundamentali pentru acest tip de arta
poetica, relevanti nu numai statistic, ca frecventa, ci si prin aportul lor la conturarea unor
sfere semantice. Din acest motiv, ne vom opri, Tn cele ce urmeaza, asupra a doud familii de
cuvinte, urmdrind configurarea lor, valorile pe care le dezvolta asemenea lexeme nu atét in
sine, cat la nivelul textului (in relatie cu celelalte elemente integrate in structurile sintactice)
si, implicit, cristalizarea lui Tn jurul acestor ,,marci”, care, prin manifestarile lor concrete n
spatiul poeziei mistico-religioase, adancesc (si Tntregesc) relieful creatiei artistice.

*

Astfel, substantivul farmec (< lat. pharmacum) apare, in versurile lui Traian Dorz,
nu cu intelesul *actiunea de a vraji si rezultatul ei’, specific basmelor si superstitiilor, ci
semnificatiile sale se coaguleazi pe doud directii, ambele conotate pozitiv’. Tn primul rand,

paginii (paginilor) la care se afld fragmentul respectiv si de titlul poeziei. Sublinierile din versurile citate
(exceptandu-le pe cele cu caractere cursive) ne apartin.

® Traian Dorz, Cuvinte la Sarbatorile Literare, Sibiu, Editura ,,Oastea Domnului”, 2012, p. 117-118; vezi aceeasi idee in
idem, ibidem, p. 131 si p. 405; idem, Istoria unel jertfe, vol. IV. Parga, Sibiu, Editura ,,Oastea Domnului”, 2002, p. 278.

6 |dem, Hristos— méarturia mea, p. 19.

7 Pentru sensurile termenului farmec, vezi DA, MDA, DEX, CADE, DLRLC, DLRM, S&ineanu, DU, MDE, NDU,
s.v., iar pentru evolutia lui semanticd, vezi si Lazar Saineanu, Tncercare asupra semasiologiei limbei romane. Studii
istorice despre tranzitiunea sensurilor. Cu o alocutiune-prefata de B. P. Hasdeu. Editie Tngrijita, studiu introductiv si
indice de Livia Vasiluta, Timisoara, Editura de Vest, 1999, p. 318.
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este vorba despre ‘ansamblu de calitati (frumusete, gratie, armonie etc.) care incantd, atrage,
captiveaza pe cineva, care produce admiratie, atractie, incantare’ (cu referire la frumusetea
lumii vazute, creatd de Dumnezeu ntr-un chip unic): ,,Ce farmec minunat si tainic / e in d
razei cald indemn, / ce-nvie si arata lumii / al pacii si iubirii semn! // Tn tot ce e frumos — si-n
toate / e-un far mec minunat si sfant, / ce-n inima, privind, coboara / puternic raiul pe pamant. /
Dar parca toate de pe lume / si poate ca si-n Cer, lafel, / au numai cate-un singur farmec / sau
har... si-n veci raman cu el, // Pe cand Tu, al lubirii Soare, / Tu, al Cantarii dulce Foc, / Tu,
Dorul dorurilor mele, / le-ai vesnic toate la un loc!” (CCm 64, Stapanul ascultarii mele). De
remarcat, in fragmentul citat, determinarile atributive multiple ale substantivului mentionat
(exprimate prin adjectivele — cvasisnonime — minunat, tainic, sfant), care vin sa complineasca
sensul regentului, precum si explicitarea de tip apozitiv a acestuia (marcatd prin sau) cu ajutorul
termenului har, echivalent semantic®. De altfel, asocieri ae unor sinonime contextuale ae Iui
farmec (alipire, minunatie), unele — chiar din aceleasi familii lexicale cu adjectivele de mai sus,
trimit — prin integrarea lor in constructii binare bazate pe raportul de coordonare copulativa (de
tip asociativ), redatd prin conjunctia si — la numirea Divinitatii (definita prin frumusete
desavarsitd, armonie deplina si contopire cu dragostea nemuritoare), la lucrarea suprafireasca a
lui Dumnezeu 1n viata celor credinciosi Tn cele mai nebanuite moduri: ,,Numele Tau Preafericit
| e farmec si-dipire, / unire de nedespartit / cu Vesnica lubire” (CCm 198, Numele Tau);
»,Nemuritoare slava Tie, / cat vom putea mai nalt purta, / cdci tot ce-avem minunatie / si far mec
ni-e Prezenta Ta.” (CNem 123, Nemuritoare slava Tie).

Acelasi substantiv este inclus, alteori, in grupuri nominale care contureaza si ele,
metaforic, caracterul Sau absolut: ,,Dulcea Lui Infatisare / este-ntreagé far mec sfant, / mii de
primaveri vin parcad / toate-odata pe pamant.” (CCm 165, Preaiubitul meu e Unul — unde
semantismul determinantului sfant reflectd Tntruchiparea perfectiunii si a supremei puritati,
ca atribute principale ale Creatorului), unicitatea Lui, intraductibild prin cuvinte, aproape
indescriptibila chiar si n creatia artistica: ,,In cele mai frumoase din imnurile mele / as vrea
sa-nalt cu lacrimi de viers infiorat / un grai mai plin de farmec catot ce-i har in ele / - si-
acesta-i al Tau Nume, lisuse Adorat!” (CNem 169, Tn cele mai frumoase; intelesul “fel de a
vorbi; cuvant, vorba’ este specific ocurentelor termenului grai in poezia dorziand), precum si
rolul esential pe care il au formele de manifestare ale celor credinciosi in legatura lor cu
Cerul (cercetarea Sfintei Scripturi, cantecul de slava si de multumire, starea de vorbd, n
intimitate, cu El): ,,Farmecul cantarii, / miezul din Cuvant, / harul rugdciunii / nu-s de pe
pamant.” (CNem 116, Slava Tie, Doamne).

Tn situatii mai rare, farmec actualizeazd sensul (mai apropiat de sfera concretului)
‘desfatare, atractie puternicd, placere, incantare (pe care o simte cineva in fata unui lucru
fermecator)’, Tn secvente ce subliniaza infinita bucurie de a fiinta a eului liric, intru continua
renastere spre un nou fnceput: ,,Inima-n adancu-i simte tainic farmecul vietii, / bucuria
renascutd din frumsetea tineretii.” (CDin 42, Primavara), armonia inconfundabila a anilor

8 Sinonimia contextuala dintre termenii har si vraji este evidentiata si de urmatoarea secventa selectatd din volumul
(semnat de autor cu pseudonimul Cristian Dor) Tn asteptarea Mirelui. Cantari de dragoste, Beius, Tipografia
»,Doina”, 1943, p. 62, unde, Tn poezia Doritd Patrie-a Iubirii, Tn loc de substantivul harul (cum apare, ulterior, in
CCm 44), este intrebuintat termenul vraja: ,,De-am strabatut atatea vremuri / Si drumuri fara de popas, / De vraja
Pécii si luminii / Si Fericirii tale-atras”.
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copildriei, dupd care insa poetul a tanjit mereu (date fiind conditiile Tn care si-a petrecut
existenta, oglindite artistic Tntr-un poem cu caracter autobiografic): ,,... Asa mi-a fost viata,
asa mi-am petrecut / o vreme-al carei farmec eu nu I-am cunoscut” (CUit 67, Sand singur
cateodatd...), inegalabila Tncantare pe care o produce prezenta constanta a lui Dumnezeu Tn
sufletele oamenilor si Tn mijlocul unei comunitati, constientizatd ca importantd printr-o
permanenta cdinta: ,,Ah, Te caut pe drumuri noaptea printre sate / pe-unde-au dus odata
farmec pasii Tai, / dar nu-i nimeni-nimeni, numai in cetate / latra tot aceiasi caini flamanzi si
rdi.” (CCm 149, Bolnav deiubire).

Din aceeasi familie lexical3, verbul a fermeca (< lat. * pharmacare’ sau derivat din
farmec’®) ilustreaza, in poezia lui Traian Dorz, acceptiile (in directie semantic pozitivd) ‘a
atrage, a captiva, a cuceri, a desfata, a fascina, a Incénta, a stdpani, a vraji’, trimitand, mai
intdi, la impactul major al miscérii de renastere sufleteascd ,,Oastea Domnului”, prin
intermediul careia preotul losif Trifa, initiatorul acesteia, s-a adresat neamului romanesc in
perioada interbelica, aflatd intr-o profunda criza morald, chemand (in lumina Evangheliei) la
emancipare spirituala autenticd in sanul Bisericii, la unire deplin cu Divinitatea™: ,,Canta o
pasare maiastra, / de Golgota duios canta, / de taina cerului sihastrd, / de pacea si iertarea
noastra / atat de limpede canta, / cd doina dulce si maiastrd / din glasul ei ma fermeca. // Din
calea mea, pierduta-n lume, / o clipa m-am oprit s-ascult; / si nu mai stiu ce-a fost anume, /
parea ca-s numai eu pe lume, / asa ma fermeca de mult, / uitasem unde sunt si cum e / si nu
ma saturam s-ascult.” (CDin 96, Canta o pasare maiastra). Tot metaforic, Tn contextul unei
personificari, folosirea acestui verb reflectda Tnrurirea deosebitd pe care a avut-o
dintotdeauna mesgjul de esentad scripturistica, despre iertare si eliberare, asupra unei fiinte
umane dornice sa-L cunoasca pe Dumnezeu, sa se faca partasa revelatiei divine prin misterul
inimitabil al Tnnoirii mintii si sa implineasca poruncile Lui, intru atingerea desavarsirii si a
rasplatirii promise Tn dimensiunea eternitafii: ,,Cu zari noi mi-ai fermecat / cerurile mele / si
de-atunci tot cat si cat / si-s tot mai cu ele.” (CUrm 109, M-ai chemat candva, lisus); si
aceasta, Tn pofida oricaror oprelisti, riscuri si sacrificii, inerente pe drumul credintei si al
creatiei, asumate Tn mod lucid si autentic de orice crestin: ,,Dar te-am umblat, caci printre
spinii / si printre serpii tdi trecea / cdrarea unica spre Taina / ce fermeca fiinta mea / si spre
Comoara fara moarte, / si spre lerusalimul sfant, / de dragul carora-s in stare / sa trec prin
orisice mormant.” (CBir 73, Pamant de cantec).

Pe de alta parte, intr-o singura poezie se poate identifica intelesul (conotat negativ) ‘a
ademeni (prin Tnsusiri, aspect, fagaduinte, manifestari etc.), a Tnsela (cu promisiuni), a seduce’,
actualizat Tntr-o structura binard cu coordonare copulativa, in care prima unitate propozitionald
contine un sinonim al lui a fermeca, si anume a vraji (la diateza pasivad). De remarcat ca strofa
anterioara include un alt verb, a amagi, si un derivat adjectival din aceeasi sfera semantica,
avand rolul de a potenta, fara putinta de tdgada, valentele mentionate, de data aceasta cu ecouri

Vezi CADE, DLRM, Siineanu, DU, NDU, CDDE 552, PEW 584, s.v.

°Vezi MDA, DEX, MDE, s.v.; CDER 3283, s.v. farmec. DA, s.v., si Scriban, s.v., indica drept posibile etimologii
ambele variante mentionate.

™ Vezi, n acest sens, studiul nostru Maiastra — un termen cu valente expresive in lirica lui Traian Dorz, Tn
Qvaestiones Romanicae. Lucrarile Colocviului International Comunicare si cultura in Romania europeana (editia
| / 15-16 iunie 2012), Szeged, Editura Jate Press, 2012, p. 312-330.
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in Ecclesiastul biblic, deci, cu referire la ,,glasul” Tnseldtor al desertaciunilor pamantesti, al
valorilor pervertite ale lumii, a cdror atractie genereaza, in viziunea scripturisticd, efecte
distructive asupra sufletului omenesc: ,,Atatea stele mincinoase / Tn viata mea au rasarit / i
catre zari necunoscute / sa le urmez m-au amagit. / Am fost vrdjit de-a lor chemare / si glasul
lor m-a fermecat, / pe cai pierdute si strdine / prea-ncrezator eu le-am urmat.” (CDin 112,
Atétea stele...); alternanta sinonimelor, menita sa evite monotonia, ,,poate sa exprime astfel,
mai nuantat decét repetitia, ideea de acumulare”*? in alcatuirea textului poetic.

Adjectivul de provenienta participiald fermecat are, cum e si firesc, sensul pasiv ‘plin
de incéntare, de placere; cuprins de admiratie mare sau excesiva (pentru ceva sau cineva);
captivat, desfatat, fascinat, Tncantat, subjugat, vrdjit’, ca reminiscentd a naturii sale verbale:
»Fermecat de dorul Dulcelui Tau Chip, / pe-a’ chemarii drumuri sufletu-mi risip”” (CCm 45,
O, lisuse Dulce), dar si sensul activ ‘care place, farmeca, incantd; care provoacd incantare; de o
frumusete supranaturald, minunat, fermecator”): ,,Tot mai stralucit si dulce / in viata mea rasai, /
tot mai limpede-mi rasuna / fer mecatu-Ti, dulce grai.” (CDin 17, Si cu cat privesc); ,,Noi nu te
vom uita, Pdrinte, / caci glasul tdu cel fermecat / pe mii de suflete pierdute / ne-a scos din
moarte $i pacat.” (CL 32, Noi nu te vom uita); ,,Pe unii-i duce la Hristos iubirea [subl. aut.] cea
curatd, / iar pe-altii, cAntecul [subl. aut.] duios, chemarea fermecatd” (CR 67, Chemdri). Tn
aceste situatii, sunt interesante de urmarit, in special, colocatiile, dtfel spus, termenii la care se
refera adjectivul amintit: Tn definitiv, ceea ce-i ,,farmecd” pe eul auctorial si, extrapoland, pe
credinciosii rascumparati, in conceptia crestina, prin jertfa suprema a lui Hristos de pe Golgota,
sunt aspiratia puternica spre (in)Jdumnezeire, asteptarea ardenta a tntalnirii cu El, ,,graiul” Sau
(id est chemarea mantuitoare), ,,glasul” profetic al slujitorilor Lui de la altare, Tndemnand la
redesteptare spirituald, la dezrobire duhovniceascd, apelul insistent la Thnoirea mentalitatii,
izbavitoare mai ales Tn impasurile existentei®.

Tntr-una dintre cele mai cunoscute arte poetice ale lui Traian Dorz, adjectivul in
discutie este intrebuintat cu ambele valori (evident, in conditii semantice distincte si cu
regenti diferiti), in fragmente al caror mesaj prezinta similitudini multiple cu ceea ce am
mentionat deja: ,,Simtit-am pe suflet sarutul Tau bland, / preasfant, fermecat, ingeresc, / de-
atuncea, lisuse, Te caut plangand, / de-atunci Te iubesc, Te iubesc.” (CCm 69, Al Cerului
Cantec) — sens activ vs ,,Cuvantul Tau dulce si cald I-am primit, / lisuse, odata, demult, / de-
atunci, Tnsetat, fermecat, fericit, / eu doresc si doresc sa-L ascult.” (CCm 69, Al Cerului
Cantec) — sens pasiv. Acest adjectiv-atribut (situat Tn urma substantivului regent sau, cu
caracter circumstantial, la inceputul unei propozitii) se afld, Tn secventele citate, in raport de
coordonare cu altele avand valente subsumate sacralitatii sau relatiei intime dintre om si
Dumnezeu (privita la intensitate maxima), aspiratia plenara a fiintei spre eternitate, nostalgia
extazului mistic, a implinirii spirituale Tn prezenta Divinitatii — fapt concludent Tn procesul
dezvoltérii ideii poetice: ,Prin juxtapunere sunt aduse in acelasi plan elemente [...] paralele,

2. G. I. Tohaneanu, Expresia artistica eminesciana, Timisoara, Editura Facla, 1975, p. 45; cf. si idem, ibidem, p. 44,
unde se precizeaza cd, ,,in planul continutului, sinonimia nu este decét o repetitie «mascatd», ntrucat aceeasi [subl. aut.]
(sau aproape aceeasi) idee se reia cu ajutorul unor termeni diferiti” — idee relevanta pentru textul poetic citat mai sus.

'3 pentru aceastd idee, vezi si supra— discutia legatd de substantivul farmec si de verbul a fermeca.

4 Cf. Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, lagi, Editura Junimea, 1979, p. 177 s.u.
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situate Tn simultaneitate si asociate semantic sau semantic-metaforic”*®. Succesiunea

determinarilor atributive, pe fondul unei evidente unitati de sens, creeaza acumulari sugestive
complexe (cu trei sau patru componente), care se accentueaza cu fiecare nou element®,
menite sa confere versurilor o anumita ritmicitate interioara (lipsita insd de monotonie!) si sa
accentueze relieful dinamic a expresiel, adancind lirismul.

n relatie cu ocurentele adjectivului fermecat, constructia textuald mizeazi si pe
structuri binare (aproape pleonastice), alcatuite pe baza unor (relative) simetrii care,
progresiv, intregesc semnificatia (e vorba fie de un alt adjectiv provenit din participiu, fie de
un derivat adjectival cu sufixul -(&)tor, alaturi de un verb — toate din aceeasi sfera),
subliniind impactul urias al intalnirii eului liric cu frumusetea si maretia lui Dumnezeu, n
plenitudinea lor, cu numele S&u, inimitabil Tn toate dimensiunile acestuia: ,,0, esti Frumos
cum de frumoasa / e numai Frumusetea Ta, / mi-e sufletul pe veci, lisuse, / robit si fer mecat
de Eal” (CCm 143, in fata Ta plec ochii umez); ,,Ce dulce-mi sund Scumpu-Ti Nume / cand
Ti-L soptesc sau Ti-L ascult, / cu cét L-aud mai mult, lisuse, / as vrea mai mult si tot mai
mult. // [...] // Fiorul Lui mi-ncantd-auzul / alintator si fer mecat, / ca dintr-o muzica cereasca,
/ acordul cel mai minunat.” (CCm 82, Ce dulce-mi sund). Ca atare, intrebuintarea unor
asemenea structuri (adesea cu caracter exclamativ), formate din doi sau trei termeni, se
impune — dincolo de cadrul restrans al repetitiei — ca o trasatura definitorie in organizarea
textului, conferind expresiei un plus de armonie, de echilibru sintactic si semantic, cu
consecinte decisive asupra mesajului versurilor®’.

*

Substantivul feminin vraja (< v. d. vraza) are, in aproape toate fragmentele
selectate din lirica dorziand, Tntelesul conotat negativ ‘ademenire, Tnselatorie’, apropiat de
‘magie (cu caracter ocult), vrajitorie’ (din basme si superstitii)*®, mai ales in secvente (din
nou, cu rezonante in Ecclesiastul biblic) vizand — dupa cum o demonstreaza colocatiile
respective — consecintele distructive ale mirajului acestei lumi perfide a zadarniciilor asupra
fiintei umane, aflata intr-o continua lupta cu tentatia placerilor desarte, a teluricului strdin de
poruncile divine si de dimensiunea sacralitatii, in realitate aducator de pierzare si distrugere
(aici si Tn perspectiva eternitatii): ,,mai trecdtoare-i vraja placerii pamantesti / ca umbrele, —
si totusi ce vesnic o platesti!” (CA 148, De ce te zbati zadarnic?); ,,lar cel ajuns aproape de
vraja pierzdtoare / cu neputinta este, ades, a fi salvat, / fiindca se uneste si el cu ucigasul /
luptand Tn contra celui ce vrea a-l mantui.” (CR 111, Adancuri); ,.— O, ochi fara stiinta / si
suflet fard minte, / nu va lasati prea lesne atrasi si nimiciti! / Privirea ce va cheama / si vraja

'8 |dem, ibidem, p. 178; vezi si idem, ibidem, p. 179: ,,Juxtapunerea lasa deschise perspectivele gradarii unor stari,
actiuni, fenomene, prin sensul lexical al termenilor, care se succed [sic!] in mod liber”, fiecare dintre acestia
impunandu-i-se celui anterior.

16 Vezi Eugen Campeanu, Substantivul. Studiu stilistic, Bucuresti, Editura Stiintific si Enciclopedica, 1975, p. 30: ,,De
multe ori, cu deosebire n stilul beletristic, cAmpul semantic se realizeazd din elemente ce nu se ntalnesc pe linia
sinonimiei in afara asociatiei figurative. Includerea lor n acelasi context exploateazd, pe plan expresiv, calitatea
implicatd in sensul tuturor si care le apropie intr-o asemenea sinonimie metaforica ocazionald, de circumstantd”.

7 Cf. Dumitru Irimia, op. cit., p. 218 s.u.

%8 Pentru sensurile termenului vraja, vezi DLR, MDA, DEX, DLRLC, DLRM, NDU, s.v., iar pentru evolutia lui
semanticd, vezi si Lazar Sdineanu, op. cit., p. 318-319; G. Mihaild, Tmprumuturi vechi sud-slave in limba romana.
Sudiu lexico-semantic, Bucuresti, Editura Academiei, 1960, p. 150.
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ce va-ncanta / e soapta blestematd a sarpelui cdlau” (CR 111, Adancuri; de remarcat
redundanta rezultatd din inserarea progresiva a mai multor elemente apartinand aceluiasi
camp semantic, Tn diverse pozitii sintactice si cu diferite valori); ,,Ispito, tu esti umbra
seninului curat / si vraja blestemata ce-atrage spre pacat” (CDr 12, Ispito!); ,,lubirii sincere,
ntreaga / cdldura inimii trimite-i / si-atunci vei fi ferit oriunde / de vraja ochiului ispitei.”
(CDr 75, Grijeste numai Adevarul); ,,rupe vraja care / ochii ti-nfasoara, / — doar cand uiti,
ispita/ duhul ti-1 doboara.” (CNem 166, Chiar mergand cu Domnul).

O buna parte dintre structurile citate actualizeaza, concomitent, functia conativa si
functia fatica, reliefate si de utilizarea imperativului (care, prin definitie, se centreaza asupra
destinatarului, asupra ideii de ,,punere in act” a unui proces, influentata de catre locutor) sau
a unor sintagme ce implicd adresarea directd (la persoana a 1l-a), certificand intentia
autorului de a-si organiza textul in mod dialogic (si exclamativ-imperativ), de aintra intr-o
relatie directda cu Dumnezeu si cu ceilalti (inclusiv cu sine Tnsusi), de a teatraliza, astfel,
adresarea, precum, odinioara, Fericitul Augustin, in Confesiunile sau in Solilocviile sale:
»Depasind suferinta individuala, poetul devine de fapt un poeta vates [subl. aut.] ce-si asuma
o dubla conditie (de individ [...] si de reprezentant al unei multimi cu patimi similare)”*°,
transgresand materialitatea, terestrul degradant si obscur.

Sensul ‘atractie, tentatie’, desprins din urmatoarele versuri: ,,Nu-i pe lume nicio
vraja / s-0 mai {in Tn seama / — zori doriti, izvoare limpezi, / dorul meu va cheama, / dorul
meu aprins si mare / doar pe voi va cheama.” (CUit 124, Tot mai grea...), este cel care
realizeaza trecerea Tnspre perspectiva semantic pozitiva a utilizarii substantivului subliniat,
intr-un mesaj liric aflat oarecum la polul opus fata de cel din citatul anterior, relevand sensul
(figurat) “ansamblu de Tnsusiri (deosebite) ale unei fiinte, ale unui fenomen etc. care incanta,
captiveaza, fascineaza pe cineva; calitate a cuiva sau a ceva de a atrage, de a captiva, Tnsusire
acuiva de a fermeca, de a fascina, de ancanta; putere (irezistibild) de atractie, de incantare,
de fascinare pe care o provoaca cineva sau ceva (prin Tnsusiri deosebite); (atmosfera,
ambiantd de) Tncantare, (de) farmec, (de) fascinatie, (de) atractie; emotie, placere pe care o
simte cineva n fata unui lucru, a unei situatii etc. deosebite’® (legat, contextual, de
binecuvantdrile divine asupra fiecarui crestin): ,, Tu vraja frumusetii privirii mi-ai ivit, / Tu
dragostea cantarii in suflet mi-ai trezit” (CDr 16, Tu esti Acela Care!).

Verbul a vraji (< v. d. vraZiti), din aceeasi familie, ilustreaza, pe de o parte,
semnificatiile ‘a captiva, a cuceri, a delecta, a desfata, a fascina, a fermeca, a incanta, a
seduce (prin aspect, Tnsusiri etc. deosebite)’, Tntr-o secventa subliniind extraordinara forta a
chemarii lui Dumnezeu la mantuire prin jertfa de pe Golgota, la antipodul ispitelor acestel
lumi: ,,Privirea neclintit tintindu-ti la Crucea Celui Preaiubit, / nici dintr-o parte, nici din alta,
nimica nu te-a mai vrajit.” (LD 198, Cand ai luat pe umar crucea...), si, pe de alta parte, ‘a
ademeni (prin fagaduinte sau lingusiri), a atrage, a amagi, a ispiti, a insela (cu promisiuni), a
minti’, Tn structuri binare sau ternare redundante (similare altora de acest gen, discutate mai

® Emanuelallie, op. cit., p. 419.
2 \/ezi DLR, s.v., unde se precizeaza ca substantivul vraji Tsi actualizeaza acest sens ,,de obicei cu determinri in genitiv”.
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sus™), organizate prin acumuldri treptate, progresive (cu rol de explicitare), ale unor verbe-
predicate din aceasta sferd semanticd, si bazate pe raportul de coordonare (marcat prin
juxtapunere sau prin conjunctia copulativa si), accentuand, ntr-un stil apropiat de cel a
scrierilor patristice, necesitatea ca cei credinciosi sa ramana in starea de trezvie, de veghere
permanenta, caci ei Tnsisi, desi supusi mereu tentatiilor de sorginte demonica, sunt indemnati
sa aleaga in mod consecvent calea mantuirii: ,,Chiar cand stai cu Domnul, / fii cu grija sfanta,
/ patima vrajeste, / sarpele incantda” (CNem 166, Chiar mergand cu Domnul); ,,Nimic pe
lume nu ma-ncantd, / nu ma vrajesc si nu m-atrag, / Comoara mea, pe vesnicie, / esti numai
Tu, lisuse Drag.” (CCm 155 si PS 132, Ce Nume Scump...).

Adjectivul de provenienta participiala vrajit are, Th poezia dorziana, spre deosebire de
sinonimul fermecat®, numai sens pasiv (‘aflat sub puterea, sub influenta, sub actiunea unei
vraji’), cu valente atat pozitive (si figurate — ‘(despre oameni) care este atras, captivat, cucerit
de cineva sau de ceva prin aspect, Tnsusiri etc. deosebite; care este sub impresia fermecatoare,
fascinanta provocata de cineva sau de ceva prin aspect, Tnsusiri etc. deosebite; fermecat,
ncantat’; ‘(p. ext.) care exprim4, trideaza incantare, admiratie, entuziasm’?): ,Indurerat 1zvor
din Care / lubirea Vesnica-a iesit, / vaslesc pe mari involburate, / luntras, de Chipul Tau
vrajit.” (CDin 161, Indurerat Izvor); ,,Cand Te-am aflat pe Tine, Doamne, / tot sufletul mi-era
vrajit, / plangeam ca-n ceamai greadurere / atét eram de fericit.” (CA 15, Cand Te-am aflat pe
Tine) — trimitand la emotia Tnalta a Tntalnirii cu Dumnezeu, cu chemarea dragostei Lui infinite,
cu frumusetea, beatitudinea si eternitatea prezentei Sale inegalabile, momente cand sufletul se
umple, la cote maxime, de farmec, de incantare sacra —, cat si negative (‘care este ademenit
(prin fagaduinte sau lingusiri), atras, ispitit, Tnselat (cu promisiuni), mintit’), reflectand
amagirile efemerului si influenta lor nefasta asupra celor ce doresc sa-L caute sincer: ,,Durerea
mea se lupta cu ochii lor vrajiti, / caci singuri [subl. aut.] merg lafiara ce-i sfasie si-i prada / si-
asa-s de orbi, sarmanii, ca nu pot fi opriti / si nici nu pot s-asculte, si nici nu pot sa vada!”
(CVesn 176, Lumina mea se lupta), idee desprinsa si din urmatoarea constructie realizata pe
baza redundantei (textul integreaza diverse unitati cel mai adesea sinonime, subliniind sensul
mesajului si, implicit, al adjectivului vrdjit, in stransa legatura cu cele mentionate): ,,Atatea
stele mincinoase / Tn viata mea au rasarit / si catre zari necunoscute / sa le urmez m-au amagit.
/I T..] 1 Si totusi le-am urmat ’nainte, / purtat de-un gand, vrajit de-un dor, / aras de raza
mincinoasd, / crezand in nemurirea lor.” (CDin 112, Atatea stele...)*.

21 Una dintre constructiile ce reflectd sensul negativ al verbului a vraji (in text — la diateza pasiva) a fost discutatd
anterior, Tn legatura cu a fermeca: ,,Am fost vrajit de-alor chemare/ si glasul lor m-a fermecat, / pe cdi pierdute si
strdine / prea-ncrezator eu le-am urmat.” (CDin 112, Atatea stele...).

2 Vezi supra; cf., In acest sens, precizarile din DA, s.v. farmec: ,,Deosebirea ntre farmec si vraja [...] e aceeasi ca
ntre verbele corespunzétoare [...]; aceastd deosebire nu se prea observa insa in literatura, unde aceste cuvinte sunt
Tntrebuintate adesea impreuna, aproape ca sinonime.”, si s.v. fermeca: ,,In literatura, deosebirile dintre a fermecasi a
vraji nu se prea fac si cuvintele se intrebuinteaza adesea ca sinonime.”. Pentru discutia despre aceste distinctii
semantice, vezi si Dana-Luminita Teleoaca, Terminologia religioasa crestina in limba romana, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2005, p. 179-181 si p. 198-199.

ZDLR, sv.

2Tn contextul discutiei despre sinonimele adjectivului vrajit si despre variantele textelor poetice dorziene, de retinut
cd, Tn poezia Dorul dorurilor mele..., Tn loc de adjectivul atrase (cum apare, ulterior, in CCm 17), este intrebuintat,
initial, sinonimul vrajite (citatul de mai jos respecta ortografia in vigoare a epocii respective): ,,Cum, vrajite 'n dor
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*

Dupd cum se observa din cele de mai sus, utilizdrile termenilor din aceste familii
lexicale releva faptul ca ei dezvoltd, statistic vorbind, acceptii specific repetitive, unitare (dar
deloc banale), constituindu-se Tn adevarate nuclee la nivel textual, cristalizate Tn simetrii
sinonimice, cu rol de intensificare semanticad si de organizare a expresiei. De altfel, impresia
generala care se cristalizeaza este aceea ca autorul a urmarit asezarea frecventa a cuvintelor in
lanturi de cvasisinonime, Th hiperonimii sau hiponimii, pentru a da un anume relief nuantelor
acestora; ca atare, maniera de manifestare a repetitivitatii devine centrul de interes al multora
dintre creatiile lirice dorziene si fiecare dintre acesti termeni ar merita sa constituie cate un
articol lexicografic Tn dictionarul limbajului poetic al lui Traian Dorz, asa cum alte studii ar
trebui consacrate si cercetdrii unor familii de lexeme cu sensuri similare si cu numeroase
ocurente (cf., de pilda, a incanta, Tncantare, incantat, incantator; a rapi, rapire, rapit etc., ale
caror valente se ordoneaza, Tn principal, tot pe doud paliere). Fard a Tncerca sa facem ierarhizari
valorice si mentinandu-ne in limitele unei analize constatatoare, retinem ca aceste versuri
trebuie plasate intr-o experientd personalda de tip special, drept care valorile elementelor
discutate configureaza o artd poeticd aparte a unui univers de factura mistico-religioasa, care
primeste relief si se configureaza nu prin inovatie, ci prin omogenitate si repetitivitate.

Constructia textuald (semantica si sintacticd) lasa sa transpara nu numai un anumit
tip de manierism, ci, implicit, si un mod de a gandi actul poetic, care este unul centrat
exlcusiv pe raportul dintre om si Creator. Pentru autor, poezia nu reprezintd deloc o
sarbatoare a figurilor de stil, a mijloacelor artistice generatoare de spectaculozitate, drept
care nici nu cauta insistent socantul, inovatia lingvistica, fiindcd important este nu absolutul
expresiei, ci absolutul Creatorului (pentru Care nutreste un sentiment vadit de atasament
profund), coroborat cu atitudinea de umilintd, de simplitate (inclusiv prin limbaj) si de
sobrietate constientd, asumata total in fata sacralitatii: ,,Actul creatiei este un act divin. In

sufletesti. Dar nu omul compune, ci Duhul compune. Cat de frumoase a facut Dumnezeu
toate lucrurile pentru noi! El afost Inspiratul si Inspiratia™®.

Emblematica pentru poezia dorziand este, cu certitudine, conceperea textului prin
acumuldri si dezvoltari in simetrii sintactice, sub forma unor aglomerari semantice n
ascendenta, de limpede transparenta, cu efecte de poeticitate moderata, ca mijloace esentiale
de intensificare a mesajului si de decodare dirijatd (cvasianaliticd) a acestuia. Tncercand si
pastreze ,.clasicitatea” operei, eul auctorial nu trdieste, totusi, singur, ci mereu in dialog,
adresandu-se imperativ sau comunicand despre sine cu agjutorul unui lexic concentrat, fixat
constant pe realizarea repetitiilor si a paralelismelor (cu rol Tn constituirea si in desfasurarea
semnificatiei), astfel Tncat versul Tnsusi sa conduca spre tema generald si, Tn definitiv, sa
jaloneze crezul artistic al autorului.

Daca poezia religioasa poate fi consideratd ,,0 interpretare particulara a sacrului”?,
atunci Traian Dorz este unul dintre poetii romani contemporani care au inteles ca

de tarmuri, / Cheam’ -un val pe altul val, / Mi-se cheama-a mele doruri / Catre Tarmul de Cristal.” (Cristian Dor,
Dorul dorurilor mele..., inidem, Tn asteptarea Mirelui. Cantari de dragoste, p. 13).

% Traian Dorz, Cuvinte la Sarbétorile Literare, p. 202.

% | aura Badescu, Retorica poeziei religioase a lui Nichifor Crainic, Bucuresti, Editura Minerva, 2000, p. 43.
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»,mecanismele inimii credincioase se pun Tn miscare Tn functie de alte criterii decét cele
estetice, ca inspiratia divina poate fi descoperita mai cu seama acolo unde exigentele artei
nceteazd s& mai cenzureze actul exprimarii”?’. Autorul rdmane, fara indoial3, ,,un exemplu
de felul Tn care un poet nascut cu o Tnzestrare neobisnuitd a renuntat sa-si perfectioneze
talentul n directia slujirii propriei personalitai artistice, pentru a lua calea slujirii celuilat eu
[subl. aut.], care se alcatuieste in clipa cand fiinta acceptda sa-si asume rolul de parte in

ntregul care este biserica lui Hristos™.
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DEX = * * * Dictionarul explicativ al limbii roméne, editia a 1l-a, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 1996.

DA = * * *_ Dictionarul limbii roméne, tomul 11, partea | (F — 1), Bucuresti, Imprimeria
Nationala, 1934.

DLR =* * * Dictionarul limbii romane, serie noud, tomul XIII, partea a 3-a, litera V, vicla —
vuzum, literele W, X, Y, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2005.

DLRLC =* * * Dictionarul limbii roméane literare contemporane, volumul al Il-lea (D - L);
volumul al 1V-lea (S- Z), Bucuresti, Editura Academiei, 1956-1957.

DLRM =* * * Dictionarul limbii romane moderne, Bucuresti, Editura Academiei, 1958.

Dorz, Traian, Cuvinte la Sarbatorile Literare, Sibiu, Editura ,,Oastea Domnului”, 2012.

Dorz, Traian, Hristos— marturia mea, Sibiu, Editura ,,Oastea Domnului”, 2005.

Dorz, Traian, Istoria unei jertfe, vol. 1V. Parga, Sibiu, Editura ,,Oastea Domnului”, 2002.

Ilie, Emanuela, ,,Da-ne, Doamne, mantuirea / pentru jertfa ce-am adus...”. Poezia-
rugaciune in spatiul inchisorilor comuniste, in Alexandru Gafton, Sorin Guia, loan
Milica (editori), Text si discurs religios, nr. 2 / 2010. Lucrarile Conferintei Nationale
Text si discurs religios, editia a ll-a, lasi, 13-14 noiembrie 2009, lasi, Editura
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2010, p. 415-422.

Irimia, Dumitru, Limbajul poetic eminescian, lasi, Editura Junimea, 1979.

MDE = * * * Mic dictionar enciclopedic, editia a Ill-a, revazuta si adaugita, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1986.

MDA =* * * Micul dictionar academic, volumul 11, literele D — H; volumul 1V, literele Pr —
Z, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2002-2003.

Mihaild, G., Tmprumuturi vechi sud-slave in limba romani. Studiu lexico-semantic,
Bucuresti, Editura Academiei, 1960.

NDU = Oprea, loan, Pamfil, Carmen-Gabriela, Radu, Rodica, Zastroiu, Victoria, Noul
dictionar universal al limbii roméane, editia a 11-a, Bucuresti — Chisinau, Editura Litera
International, 2007.

* * * Poeziile crestinilor romani. Antologie si Cuvant-inainte de Mircea Ciobanu, Bucuresti,
Editura ,,Casa Scoalelor”, 1994,

PEW = Puscariu, Sextil, Etymologisches Worterbuch der ruménischen Sprache. Lateinisches
Element mit Berlcksichtigung aller romanischen Sprachen, zweite, unveranderte
Auflage, Heidelberg, Carl Winter Universitatsverlag, 1975.

Scriban = Scriban, August, Dictionaru [sic!] limbii romanesti, lasi, Presa Buna, 1939.

Sdineanu, DU = Saineanu, Lazar, Dictionar universal al limbei romane, editia a V-a,
revazuta si adaugita, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, [1925].

Saineanu, Lazar, Tncercare asupra semasiologiei limbei romane. Studii istorice despre
tranzitiunea sensurilor. Cu o alocutiune-prefata de B. P. Hasdeu. Editie ngrijitd, studiu
introductiv si indice de Livia Vasilutd, Timisoara, Editura de Vest, 1999.

Teleoacd, Dana-Luminita, Terminologia religioasa crestind in limba romana, Bucuresti,
Editura Academiel Roméane, 2005.

Tohaneanu, G. |., Expresia artistica eminesciana, Timisoara, Editura Facla, 1975.
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