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Diavolul englez de Dumitru Radu Popescu

Abstract: This paper analyses a Romanian literary answer to Bram Stoker’s novel Dracula: the play B. Stoker and Count
Dracula or the English Devil by D. R. Popescu. This postmodern play is a polyphonic text which describes the torments of
the author who sacrifices his life for the sake of the work of art. In the play, the writer Stoker is compared to Mason
Manole, a character of a Romanian ballad who sacrificed both his wife’s and his own life in order to build the monastery of
Arges. Bram Stoker and Henry Irving are the main characters of the drama, and the former must write a play about Dracula,
which would bring him fame, would create the best role for the actor Henry, and would make the character Dracula
immortal. Stoker is caught in the eternal fight between good and evil, and the demonic forces strive to get his soul. The
correspondence between D. R. Popescu’s play, Bram Stoker’s Dracula and Goethe’s Faust is also discussed, as well as the
relationship between Stoker and Irving, asreflected in this Romanian contemporary play.
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Rezumat: Lucrarea analizeaza raspunsul literar al dramaturgului D. R. Popescu la romanul Dracula de Bram Stoker. Drama
B. Stoker si Contele Dracula sau Diavolul englez este un text scris in maniera postmodernistd, ce descrie suferinta autorului
care se sacrificd pe sine n actul creatiei artistice, Tn piesd sacrificiul romancierului fiind comparat cu jertfa Mesterului
Manole. Bram Stoker si Herny Irving sunt personaje principale ale piesei, iar Stoker trebuie sa compuna o opera care sa Ti
aducad nemurirea ca scriitor si sa puna in valoare talentul de actor al lui Henry. Pe parcursul actului de creatie, se da o lupta
ntre fortele binelui si cele ale raului, care Tncearcd sa puna stapanire pe sufletul lui Stoker. Lucrarea propune o paraleld ntre
piesalui D. R. Popescu, romanul Dracula si drama Faust de Goethe.

Cuvinte-cheie: Bram Stoker, D. R. Popescu, Dracula, dramaturgie contemporana, raspuns literar

Dracula de Bram Stoker este una dintre operele care au primit cele mai multe raspunsuri n literatura sau
in alte arte, caci continudrile sau rescrierile romanului in limba engleza sau in alte limbi sunt nenumarate, asa
cum sunt si ecranizarile celebrei fictiuni. Drama B. Stoker si Contele Dracula sau Diavolul englez de D. R.
Popescu este una dintre replicile literare ale scriitorilor romani, iar ideea de a da un raspuns literar sta la baza
elaborarii acestei piese de teatru. Cand D. R. Popescu, Marin Sorescu si Mircea Bradu au vizionat o ecranizare a
romanului lui Stoker care prezenta Roméniaintr-o lumina defavorabild, cei trei autori au decis sa ofere cititorilor
un altfel de raspuns literar, care sa includa o perspectiva romaneasca asupra mitului Dracula. Marin Sorescu a
scris A treia feapd, Mircea Bradu, Vliad 7epesin ianuarie, iar D. R. Popescu, Bram Stoker si Contele Dracula, 2
toate cele trei opere apartinand genului dramatic.

Scrisa in 1992 si publicata la Editura Amarcord Tn 2002 (intamplator sau nu la 180, respectiv 190 de ani
de la moartea lui Bram Stoker), piesa in 13 acte despre romancierul irlandez da titlul unui volum de teatru de D.
R. Popescu. Tn Istoria dramaturgiei roméne contemporane, Mircea Ghitulescu considerd acest text ,,un mic
tratat de demonologie cu scadpari si rasfrangeri filosofice, morale, poetice neasteptate”, in care ,literatura

dramatica devine metoda de reflexie: filosofie vorbita si transmisa <din gand>">.

! This work was supported by a grant of the Romanian National Authority for Scientific Research, CNCS — UEFISCDI, project
number: PN-11-RU-PD-2011-3-0194.

% Motivatia care a stat la baza elaborrii celor trei opere dramatice e mentionaté de scriitorul Mircea Bradu, citat in articolul
»,Lansare Dracula n ziua cu cei trei de sase” de Victor Stir, in Mesagerul. Cotidian independent de Bistri fa — Nasaud, 07/06/2006.
® Dumitru Radu Popescu, B. Stoker si Contele Dracula. Teatru, Timisoara, Editura Amarcord, 2002, coperta a patra.
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Piesa prezinta o intalnire imaginara cu doua personalitdti ae teatrului englez de la sfarsitul secolului a
nouasprezecelea: marele actor Henry Erving si directorul Teatrului Lyceum din Londra, Bram Stoker. Asa cum
aratd toate biografiile lui Stoker, Henry Irving a avut un rol important in viata scriitorului irlandez, caci intre cei
doi a existat o relatie stransa de prietenie si colaborare profesionald. Considerat unul dintre cei mai talentati
artisti de la sféarsitul secolului al nouasprezecelea, Henry Irving a fost primul actor Tnnobilat de regina Marii
Britanii pentru meritele sale exceptionale. Timp de multi ani, Stoker a avut o activitate impecabild de manager,
asigurand astfel succesul spectacolelor de la Lyceum, teatrul la care juca marele actor. 1l intalnise pe Irving
atunci cand acesta a avut o reprezentatie Tn Dublin, iar tdnarul Stoker scria cronica teatrald intr-un ziar local.
Impresionat de randurile scrise de cronicarul teatral, Irving s-a intélnit cu € si, dupa ce si-a dat seama de
potentialul sdu, i-a propus sa vina la Londra pentru a lucra la Lyceum.

Tn piesa lui D. R. Popescu, personajele sunt conturate vag: atét Stoker, cét si Henry se afld in ciutarea
succesului — unul ca scriitor, celalalt ca actor, iar actiunea se desfdsoara ntr-un timp dramatic, care se poate
ncadra in categoria desemnatd de Doina Comlosan, in Teoria textului literar, ca ,prezentul mitologic™.
Ghitulescu vede aceastda drama ca ,,un text secret, <pentru cunoscatori si copii> - cum definea cineva teatrul de
marionete. Prea dificil pentru adulti, motiv pentru care 7l recomanddm marionetistilor cu gustul fabulosului™.

Cred ca la baza constructiei dramatice in B. Soker si Contele Dracula... sta motivul jertfei pentru
creatie, personajul B. Stoker fiind prezentat ca un autor macinat de actul compozitiei. Henry, care se considera
un artist ,,mediocru” (p. 215) 1i cere s& compund, special pentru el, o piesa extraordinard, dandu-i astfel
posibilitatea s& scape de ,,rolul unui actor ratat” (p. 216) pe care 1l joaca de obicei. Actorul picteaza un portret al
lui Vlad Dracul pe care i-l prezinta scriitorului si 7i propune sa scrie o piesa despre fiul acestuia, domnitorul
muntean Dracula. Treptat, personajele operel imaginate de Stoker prind viatd, iar eroii imaginari devin
tortionarii creatorului lor, incercand sa 1i schimbe identitatea si sa il abatd din drumul sdu de aparator al valorilor
binelui. Pentru a scrie o epopee a celui rau, lui Stoker i se ofera atat faima eterna, cat si accesul la placerile
lumesti, la ceea ce biserica i interzice. Tn tabloul al treilea, sub masca unui ,,imblanzitor de furnici”, Dracula
Tnsusi i se arata scriitorului si Ti cere acestuia sa compuna un ,,roman bomba” (p. 225) prin care personajul sa Tsi
confirme calitatea de nemuritor.

Tn piesa lui D. R. Popescu, personajul Dracula este conturat ca un avatar al diavolului, iar Stoker se lasa
ispitit de discursul luciferic a acestuia si al demonilor sai, dar si de contesa Elisabeta Bathory, care 1l invitd sa i
se alature Tn cada placerilor trupesti. Identitatea dintre persongjele Contele, Dracula si Vlad Tepes e sugerata in
tabloul ,,Muzeul ororilor”, in care Stoker cauta in castelul lui Ferdinand de Habsburg tabloul domnitorului
muntean, dar si de scena in care Stoker i se adreseaza personajului cu ambele nume: ,,VIad Tepes, Draculal!” (p.
250). Identitatea dintre vampir si voivod este afirmata si de personajul Dracula: ,,DRACULA: Eu sunt Tepes, nu
uital Intentiamea este de afacedin Vlad - si pentru atii — ce este Vlad: un nemuritor!” (p. 258).

Personajele inventate de Stoker devin propriul lui cosmar, transformandu-se in ,hiene” care ,,s-au
desprins din tablouri” si 1l Tnspaiméanta pe autorul ajuns in pragul nebuniei (271). Stoker isi pierde identitatea,
ajungand sa se considere fie Dracula, fie Henry Irving. Ultimul act prezintd moartea lui Stoker. Henry se
imbracé n preot, iar la sicriul lui Stoker vin celelalte personaje, sub diverse masti. Contele / Henry isi arata abia
acum adevarata identitate: este fostul patron de la ziarul la care scrisese Stoker, pe care Stoker |-a ponegrit dupa
cel-acrezut mort.

Necesitatea jertfel pentru creatie este sugerata frecvent pe intreg parcursul piesei. Elisabeta, un personaj
n dlujba lui Dracula, Ti cere lui Stoker s& scrie un ,,roman negru”, care sa 7i mistuie existenta, dar sa 7l faca
celebru peste veacuri:

*Tn Teoria textului literar, Timisoara, Editura Universititii de Vest, 2003, Doina Comlosan arati c& timpul dramatic ,,este timpul
referential a actiunii fictive, momentul desfasurarii acestuia, fixat pe o axa cronologica reald [...] sau unul mitologic [...].
Raportarea latimpul istoric poate lipsi si atunci actiunea va fi raportata fie la prezentul istoric, fie la un prezent etern, anistoric, ca
n teatrul lui lonescu” (p. 219).

® Dumitru Radu Popescu, B. Stoker si Contele Dracula. Teatru, coperta a patra. Toate referirile ulterioare din acest volum vor
contine pagina Tn paranteza dupa fiecare citat.
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»ELISABETA: Trebuie scris un roman negru... O manastire neagra! Apropo... Mesterul Manole, zidarul care si-a
jertfit femeia, copilul, viata... pentru a ridica un ldcas sfant... De ce n-ai ridica 0 manastire neagra? E vorba despre mitul
creatiei. [...] Tu, la fel, vei simti... (Il sarutd)... vei simti, murind... ca lasi in urma ta o idee!” (p. 262)

Creatia este cea care 1l macina pe autorul care trebuie sa se desprinda de toate celelalte aspecte ale vietii
si sd i se dedice in totalitate, pentru ca apoi sa ajunga devorat de propriile idei. Scrierea operei inseamna chinuri
indelungate, cdci personajul, ca sa se lase prins in paginile cértii, i cere autorului sa Tsi sacrifice propria
persoana:

,CONTELE: ... Nu-ti cer decat sa te... zbuciumi. Sd vezi castelul cu orori... Sa te chinui n chinurile facerii, sa pari

damnat, sau, dacd nu-ti convine mai mult, sa pari scrintit si iluminat de-o betie diavoleasca si sacra!... Ce-0 sa radem!
Si sa fii nervos, ca si cum ti-ai fi prins nevasta cu un pitic Tn centrul Romei! [...] sa suferi ... ca si cum fi-ar smulge
cineva unghiile [...] sa pari macar muncit de-o masea stricatd [...] sau de o durere de foale!” (238).
Contele i prezice lui Stoker cé va fi distrus de vampirii pe care el i-acreat:

»acesti insi ce nu se-mpaca intre ei,

Cafiarele, muscandu-sedegat [ ...]

O sa-ti manance zilele

Cum iepurii rod varza creata

Simtindu-i aromata ei dulceata.” (p. 234)

Personajul Dracula isi avertizeaza propriul autor: ,,Din cauza mea vei muri, Stoker! [...] Tti voi bea tot
sangele, Stoker!” (241), dar scriitorul stie ca opera trebuie scrisd mai departe.

Henry vede si el Tn Stoker un scriitor devorat de propria opera:

»Ah, ce farsa... sa... sa te manance propriile tale personaje, sa-ti haleasca noptile, zilele, sa-ti suteasca viata... (Rade
cu hohote.) ca tu sa trdiesti doar n literele scrise cu cerneala! O, Stoker!... (Moare de ras.) Chestia cu textul!... cu
imaginarul care-si devora Autorul! Pygmalion... creeaza un model... care-I consuma!... Creatia ca jertfa... Ca si cum ar
fi vorba de o iubire devastatoare! Stoker, ai Tnnebunit! Te angajez ca valet! Creatia... omul 7l devora pe Dumnezeu!...
(R&de.) Stoker!... (271)

Tn piesa lui D. R. Popescu, vampirul are rolul unui simbol. Ideea dramei este c& opera de art este un

vampir care absoarbe toatad puterea artistului:

~STOKER: Arta este o provocare a ... materiei noastre fixe... spre autodistrugere... Ea e un vampir, ea ne suge
sangele, anii, zilele, clipele... Dorinta de afirmare — visul nostru e mult mai inalt decét cantitatea de sénge din noi? Asa
ca-i este usor... bampirului sa ne termine trupul, si sa ne termine aspiratiile!” (226).

Asocierea dintre mitul romanesc al Mesterului Manole si mitul Dracula marcheaza o noua atitudine n
cultura roména fata de aceasta paradigma. Mitul vampirului Dracula se bazeaza pe o naratiune a unui scriitor
strdin Tn care elemente din geografia si istoria romaneasca sunt transformate in piloni a unei fictiuni de naturad
fantasticd. Tn romanul Dracula Bram Stoker realizeazd o rescriere a eternului conflict dintre bine si rau /
Tntuneric si lumind / Dumnezeu si diavol. Subiectul romanului era stabilit Tnainte ca naratiunea sa fie localizata
n Transilvania si ca personajul principal sd poarte numele Dracula. Locatia initiala pentru debutul actiunii
trebuia sa fie Stiria, iar numele personajului negativ ar fi fost Count Vampyr. Pe parcursul elaborarii romanului,
Bram Stoker a citit un articol despre traditiile Transilvaniel publicat de Emily Gerard si a fost impresionat de
bogatia de sensuri ale acestora. A luat numeroase notite, consemnand cu atentie aspectele legate de teama de
strigoi. Semnificatia numelui Dracula a aflat-o dintr-o brosura despre Tara Romaneasca si Moldova scrisa de un
fost consul a Marii Britanii la Bucuresti, William Wilkinson®. Aceste lecturi |-au determinat pe romancierul
irlandez s& mute locatia naratiunii Tn Transilvania si sa schimbe numele personajului vampir. Dar liniile generale
ale romanului erau trasate dinaintea acestor schimbari. De aceea cred ca romanul trebuie privit Tn primul rand ca
0 parabold si nu ca o aluzie la 0 anumita realitate istorica sau geografica, deoarece in Dracula de Bram Stoker,
mitul este Tn prim-plan. Acest aspect este perceput si de dramaturgul romén D. R. Popescu, care oferd romanului
stokerian un raspuns Tncarcat de semnificatii mitologice.

® Pentru o interpretare a aspectelor mitice in romanul Dracula de Bram Stoker, vezi Marius Crisan, Bram Stoker's Transylvania:
between Historical and Mythical Readings in "TRANS - Internet Journal for Cultural Studies”, Nr. 17, aprilie, 2010, precum si
alte articole ale autorului, disponibile pe pagina web http://www.themythoftransylvaniaro/searches ro.htm#works.
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,Mitul e totul!” — afirm& Elisabeta In piesa dramaturgului roman, intr-o replicd adresata lui Stoker. Tn
pledoaria sa, personajul feminin aratd ca mitul este o necesitate a literaturii din toate timpurile si ca literatura
contemporana nu poate existain afara acestuia

,»(li pune mana peste mijloc.) Dragul meu, cultura moderna e Tmbécsita de un rationament excesiv. E superficiala,
ludica... (Surade) Nu mai poseda acel strat profund al subconstientului... N-are mit! Dracula vrea sa revitalizeze
literatura prin propriul sdu mit. Trebuie sa-I ajuti, sa te apuci de scris imediat!” (p. 261).

Piesalui D. R. Popescu poate fi cititd, de asemenea, ca un dialog literar cu drama ,,Faust” de Goethe.

Henry, care actioneaza ca un avatar al diavolului, este numit Mefisto de Stoker. n relatarea Tmblanzitorului de
furnici, viatalui Stoker pare o repovestire asituatiei lui Faust:

IMBLANZITORUL: Acest ins [Stoker] a vrut si ajungd la Dumnezeu pe o cale ocolitd, prin diavol! Printr-o
experienta... necurata. Si s-a dereglat la cap. Fapt ce i-a oferit posibilitatea de a se... ilumina, lumina... de a percepe,
fragmentar Tntéi, eternul... [...] Facuse un ramasag! Isi riscase pielea, ca sa poata iubi Frumusetea unei laptarese... traind
ntre dumnezeu si diavol, cu inima ferfenitd!... plin de bani, de placeri si de nelinisti si cdintel... A pariat pe credinta?...
Ce ma privesti asa? A avut tot ce-a vrut, inclusiv gratiile laptaresei. Dar i s-a parut apoi ca lumea e ... limitatad! [..] A
mancat la mere si la pere, he, he...” (223). [...] Da, voia sa opreasca timpul pe loc, imbecilul!” (224).

Tn piesalui D. R. Popescu, mitul omului care si-avandut sufletul diavolului este amintit si de personajul

Elena, careli povesteste lui Stoker despre Theophilus, cel care, Th secolul a saselea, a facut un pact cu diavolul
pentru a-si recastiga gloria gloria pierduta, dar a regretat aceastd aliantd si s-a rugat Fecioarei Maria sa fie iertat,
iar Dumnezeu i-a acordat iertarea.

Studiile critice publicate incepand cu sfarsitul anilor 1990 au analizat cu multa atentie relatia dintre
romanul lui Stoker si opera lui Goethe. Tn cazul lui D. R. Popescu, cred insd ca e vorba despre capacitatea
scriitorului de a percepe intuitiv sensurile profunde ale unei opere: ceea ce critica de speciditate a dovedit cu
numeroase argumente literare si biografice — asocierea dintre Dracula si Faust — era dgja sugerat prin intuitia
dramaturgului roman.

Piesa Faust de Goethe a fost adaptatd pentru dramatizarea de la Lyceum de catre irlandezul William
Gorman Wills, care, lafel ca Stoker a absolvit Trinity College din Dublin. Tntre cei doi era o relatie de prietenie,
iar Tnainte de punerea Tn scend au existat anumite consultdri intre directorul teatrului si scenarist. Tn varianta
jucata la Lyceum, exista o scena in care cativa barbati incearca sa 1l ucida pe Mefistofel cu cutitele, dar, lafel ca
Dracula, € nu poate fi ucis. Tn varianta lui Wills un duldu se transforma in demon, iar in Dracula vampirul se va
transforma de asemenea intr-un caine. Aceasta dramatizare Faust a debutat Tn 1885 si s-a jucat de 792 de ori,
aducand un venit de 250000 de lire, cel mai mare succes financiar pe care I-a avut vreodata Teatrul Lyceum.
Volumele Faust de Goethe s-au vandut Tntr-un numér impresionant dupa aceste spectacole’.

Actorii de la Lyceum au jucat Faust si in timpul turneelor pe care le-au avut in Statele Unite ae
Americii. Tn jurnalul dedicat lui Henry Irving, Bram Stoker se aratd impresionat de succesul pe care
dramatizarea lui Faust a avut-o in America. El a observat ca interesul spectatorilor a fost si mai mare in orasele
n care locuitorii aveau o anumita atitudine religioasa. Astfel, locuitorii din Boston, cetateni cu vechi convingeri
puritane, in care frica de diavol era destul de puternicd, au cumparat bilete, intr-o singurad seara, In valoare de
4582 de dolari, o suma foarte apropiatd de recordul absolut la vanzarea de bilete de teatru din America acelor
timpuri. Acest record de vanzari a coincis cu ziua de nastere a lui Henry Irving, care implinea cincizeci de ani.
La o reprezentare matinald in Filadelfia, oamenii au venit intr-un numar atat de mare, incat au rupt usile salii de
spectacol. Dupa ce s-au vandut toate biletele cu locuri, publicul a cumparat un numar de bilete Tn picioare ce
depasea posibilitatile de spatiu ale incaperii. Majoritatea locurilor Tn picioare au fost cumparate de femei, iar
sala s-a umplut atét de repede, incét cei care Tsi cumparaserd din timp bilete nu si-au mai putut ocupa locurile.
Doar politia a putut s& restabileasca ordinea si spectacolul sa inceapa in bune conditii®.

Tn articolul ,,For the Dead Travel Fast: Dracula in Anglo-German Context”, Diane Milburn identifici
mai multe puncte comune intre Faust de Goethe si romanul Dracula. Lafel caMefistofel, Draculanu poate intra

" Paul Murray, From the Shadow of Dracula. A Life of Bram Stoker. London, Sydney, etc: Pimlico, 2005, p. 183.
®Elizabeth Miller (editor), Bram Stoker’s Dracula. A Documentary Journey into VVampire Country and the Dracula Phenomenon.
Pegasus Books. New Y ork, 2009, p. 133.
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ntr-o Tncapere decat invitat; Mefistofel se transforma intr-un pudel negru, iar Dracula se preschimba intr-un
céine imens la Whitby. Van Helsing Tsi informeaza prietenii ca marele vampir a fost un alchimist care si-a
vandut sufeltul diavolului dupa ce a frecventa scoala de vrajitorie de la Scholomanace, langa Sibiu, unde fiecare
al zeceleascolar eraluat de diavol drept platd pentru studiu®.

Lafel cain romanul lui Stoker, piesalui D. R. Poescu este o rescriere a conflictului dintre bine si rau /
Tntuneric si lumina / Dumnezeu si diavol. Personajul Stoker este reprezentat ca un cautator al adevarului absolut,
care stie ca ,,cine nu este demn, nu-l intalneste pe Dumnezeu” (p.214) si care, in oglinda sa, poate poate vedea
cerul si pe Dumnezeu (p. 215). Scrisul este o cale de cunoastere a binelui si a raului, dar si o Tnrolare Tn lupta
dusa Tmpotriva celui rau, prin care personajul trebuie sd treacd, infruntdnd proba ispitirilor. Stoker se
autocaracterizeaza ca un luptdtor in slujba binelui:

~STOKER: Ma lupt cu... diavolul? Scriu articole... adica piese si romane Tmpotriva raului?” p. 246.

Dracula, de asemenea, il percepe pe Stoker ca pe un dujitor a credintel crestine, pe care trebuie sa 1l
atraga de partea sa: .CONTELE:

Acest englez ciufut nu
Vrea sa implineasca ce chiar el vrea!
Despotismul clerical i-aintrat
In sAnge ca un sifilis
Si el e obligat si in vis
Sa stea calare pecal

(pauza scurta)
Pe calul clerical, acest animal
Mai fioros decét orice cal!
Stoker, esti un tembel!
La dracu, la dracu Stoker, cu acel
Fals eroism al credintei
Ceti-aintrat in cerebel!” (239).

Pentru a scrie despre rau, Stoker trebuie sa il cunoasca. De aceea, dupa confruntarile cu Dracula si ate
persongje demonice, scriitorul si da seama ca a ,,nimerit intr-un... laborator diabolic... Tn infern” (266). Fortele
raului Tsi unesc puterile Tn Tncercarile repetate de a-l ispiti pe scriitor.

La fel ca romanul scriitorului irlandez, drama lui D. R. Popescu prezinta conflictul dintre credinta
crestind si fortele lui Dracula, iar personajul Stoker e reprezentat ca osciland intre cele doud tabere.

Notele romancierului Bram Stoker aratd ca acesta a schimbat numele contelui vampir tocmai datorita
semnificatiei poreclei Dracula Tn limba romand. Tn timpul sejurului siu la Whitby, autorul irlandez a citit o carte
despre Tara Romaneasca si Moldova, intitulatd An Account of Wallachia and Moldavia..., scrisa de William
Wilkinson, care fusese consul a Angliei la Bucuresti n perioada 1814 — 1818." Tn acest volum Stoker a citit
despre Vlad Dracul si despre fiul acestuia, Dracula, si a observat o nota de subsol in care Wilkinson explica
faptul ca in limba romana Dracula inseamna Diavolul. Aceasta explicatie a fost copiata de romancier, iar numele
Dracula apare in note scris cu majuscule (DRACULA), chiar daca in volumul lui Wilkinson majuscula e doar la
Tnceputul cuvantului. Acest detaliu arata ca Stoker a subliniat ideea, iar aceastd Tnsemnare l-a determinat sa
schimbe numele contelui vampir. Ideea luptei dintre bine si rau, intre fortele luminii si ale intunericului a stat la
baza romanului Tncd dinaintea stabilirii locatiei Tn Transilvania si a numelui Dracula, cdci aceasta tema sta si la
baza volumului de basme Under the Sunset, pe care Bram Stoker il publicase in 1881.

Asocierea dintre personagjul Dracula si diavol stda, de asemenea, la baza piesei lui D. R. Popescu. La
prima intalnire cu Stoker, Dracula, sub masca imblanzitorului de furnici se defineste ca cel care ,Ti slobozeste
din iad pe ortacii sai” (225).

° Diane Milburn, For the Dead Travel Fast: Draculain Anglo-German Context, in Dracula: The Shade and the Shadow, editat de
Elizabeth Miller. Westcliff-on-Sea, U.K., Desert Island Books, 1998, p. 43-44.

1% \ezi nota biografica despre William Wilkinson in Carmen Andras, Elena Butoescu, Maria Costea, Marius Crisan si Cornel
Sigmirean, An Imagological Dictionary of the Cities in Romania Represented in British Travel Literature, Targu Mures, Editura
Mentor, 2012, p. 361.
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Piticul, un personaj grotesc din grupul de demoni care 1l inconjoara pe Dracula ih drama lui D. R.
Popescu, explica:

»PITICUL: Ducem un... Razboi magic! Da. Da! Céci... cu toata uzura timpului, steaua ... lui DRACULA nu s-a
stins! (Se aude o cearta... Galagie! Sticle sparte etc.) E 0 messa — o slujba neagra... Da, o isterie Tmpotriva lui
Dumnezeu! (la din roaba o sticla si o sparge) Trebuia s-aduc tepele... sd tragem pestele, gaina, mielul Tn teapd!...
(Liniste) Si pe cine s-o mai nimeri! ... [...]

STOKER: Ce céntd?

PITICUL: Draculicantarea. O... 0 voracitate euharistica-sfantd 7i cuprindel... Vine sezonul nuntilor!...(Rade.)
Casatodracia! Rutul e folositor omului! Conditii pentru Tnsuratoare? Fata nu e neaparat nevoie sa fie virgina....” (254).

La randul sau, Piticul admite ca este si el ,raul absolut” (266), fiind Tnzestrat cu aripi de liliac, canini
uriasi si 0 conceptie demonica despre viata.

Tntr-un discurs luciferic, Dracula se autocaracterizeaza ca fiind ,,noul... Mesia” (p. 259), iar intr-un alt
dialog cu Stoker afirma: ,,Eu sunt de cand lumea si pamantul! (Revoltat) Dar mi s-au pus bete in roate!” (p. 223).

Stoker isi da seama cd in opera sa va trebui s& scrie despre ,,un profet al infernului” (p. 237) si sa
realizeze ,,portretul printului demonilor, Dracula...” (252).

Observam si Tn piesa lui D. R. Popescu conflictul dintre lumnina si Tntuneric, ca simbol al luptei dintre
bine si rdu, intre Dumnezeu si Satanail. Tn momentul in care Henry 1i vorbeste lui Stoker despre puterile celui
rau, ,,lumina soarelui se-nvineteste, cuprinsa parca de-un mister” (p. 217) si ,,ziua se-ntunecd in plind amiaza”
(p. 218). Atunci Henry i pune lui Stoker una din ntrebarile fundamentale ale in piesai:

»HENRY: [...] Cine schimba roata lumii cum vrea el?... [...] Cine ai vrea sa-ti treaca pragul? Elena din Troia?
Dumnezeu, sau blandul smolit Satanail? Dar ascultd-ma, prietene! VVreau sa-ti ardat ce am pictat... (Arunca panza de pe
sevalet etc.) Priveste! Vlad Dracul!...

STOKER: Si despre Dracul asta vrei sa scriu eu o piesa?

HENRY : Nu, despre fiu-sau! Despre Dracula. Dracula este fiul lui Dracul.”

Ca’in romanul lui Bram Stoker, Tn piesalui D. R. Popescu, atractia sexuala este cea mai puternica forma de ispitire.
Tabloul ,,Diavolul englez” incepe cu prima replica a contelui:

,CONTELE: Nici o lege din Univers nu e mai

Puternica,

Nici legearotirii stelelor,

Nici legea cresterii cucutei din farana,
Nici macar legea gravitafiel

Nu este mai puternica

Decét atractia

Dintre un barbat si-o femeie

Pe care noi 0 numim iubire.” (228)

Tn locul venirii mantuitorului, Tmblanzitorul de furnici (o altd masca a lui Dracula) Ti propune lui Stoker
sa se bucure de prezenta laptaresei care vine odatd cu acesta:

IMBLANZITORUL: Venirea mantuitorului, Bram Stoker? Parci asa spui ci te cheama... (Arata spre cer.) 1l

astepti de pomana! Eu sunt aici, draguta, ti-am adus si laptareasa. (227)

Contele Tnsusi se aratd cuprins de poftele trupului si considera aceste tentatii ca valori de celor care se
lasa ispititi:

,CONTELE: si mare amator de muieri. (O ciupeste de fund pe contesa)

STOKER: Esti un obsedrac sexual.

CONTELE: (Amuzat) Asta o sa-mi aduca destule adepte. Se vor organiza marsuri... excursii... ca sa-mi vada

locurle pe unde-am trait si muncit... Fiecare sperand sa ma intalneasca macar... in sufletul sau (p. 234).

Pe de alta parte, Dracula este perceput ca un simbol al necunoscutului, al dorintel de cunoastere:

»STOKER: Fard tine nu stiu daca as mai avea senzatia ca patrund n spatii necunoscute... (Ridica tabloul de jos.)
ca se deschid Tn fata mea usi tainice... si ca astfel poti vedea si ... simti ... Necunoscutul!” (251).

Tn piesalui D. R. Popescu, prezenta lui Dracula se reflectd atat in proiectarea unei lumi indepértate, cat
si Tn apropiere. Pe de-o parte, Dracula este un simbol al lumii de dincolo de moarte, ale carei semne se transmit
catre cei care sunt inca n viata. Pe de alta parte, Dracula este prezent in viata de zi de zi a autorului, luand forma
prietenului sau sau chiar forma autorului Tnsusi. Dracula este dublul persongjului Stoker si de aceea este
reprezentat ca 0 masca a lui Henry Irving.
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Romanul Dracula de Bram Stoker sta sub semnul unei profunde dualitati, Tntreaga opera reprezentand
lupta dintre bine si rau, Tntuneric si lumind, viata si moarte. Dincolo de cadrul naratiunii, aceasta lupta se da
in sufletul persongjului. Relatia dintre Contele Dracula si Jonathan Harker e una duala: atunci cand Harker se
uitd Tn oglinda, nu 1l vede pe Dracula, care se afla in spatele sau, ci observa doar propria reflectie, iar cand un
personaj episodic Tl vede pe Harker la geamul castelului vampiric, 1l confundd pe acesta cu Dracula si 1l
numeste ,,monstru”™.

Stoker, persongjul lui D. R. Popescu, 1l numeste pe Henry un ,,ins cu doud fete”, un lanus ce ,,priveste
cu o fata Tnainte si cu una Tnapoi” (215). Raportul de complementaritate Tntre Stoker si Irving afost discutat de
critica literara mai ales dupa 1996 — an n care apare o biografie a lui Bram Stoker scrisad de Barbara Belford.
Autoareaisi baza cartea pe asemanarea relatiel Dracula — Harker cu relatia dintre Bram Stoker si Henry Irving.
E surprinzétor ca acest aspect a fost sugerat intr-o piesa de teatru roméneasca scrisa Thaintea cartii de succes a
Barbarei Belford.

Belford considera ca ,,fata nevazuta in oglinda reflecta sufletul, reveland aspectele intunectae, pacatele
ascunse, socul autorecunoasterii. Tn fata lumii fiecare poartd 0 masca, dar, pentru a se vedea pe sine, se uitd in
oglinda. Izolat Tn impenetrabilul castel, Jonathan Harker se confruntd cu dublul s&u. [...] Sensurile duble si
identitatile duble activeaza in Dracula, asa cum au activat n viata autorului”. Discutand relatia Stoker — Irving,
Barbara Belford porneste de la o caricatura de epocd, in care Herny Irving este reprezentat in prim plan,
aranjandu-si tacticos nodul de la cravata, iar Bram Stoker este undeva in coltul imaginii, fiind astfel prezent si Tn
acelasi timp absent din desen™?.

Studiile literare au subliniat o anumita similitudine intre vampirul Dracula si actorul Henry Irving®.
Criticii au identificat chiar cateva trasaturi fizice pe care vampirul le-ar fi ,,imprumutat” de la marele actor, cum
ar fi Indltimea, nasul acvilin sau accentul inconfundabil. Tntr-o dramatizare a piesei Vanderdecken, machigjul si
interpretarea lui Irving reusesc sa creeze impresia unui ,,mort in viata”, ai carui ochi de jaratec sclipesc pe fata
alba ca marmura™. Irving avea o personalitate puternicd, prin care i domina pe ceilalti, iar cariera lui Stoker a
fost umbrita de personalitatea marelui actor. La moartea lui Bram Stoker, prietenul sau, Hall Caine (cel cdruia Ti
este dedicat romanul Dracula) scrie un necrolog in care sublinaza fervoarea cu care Stoker I-a gjutat pe Henry
Irving. Tn Personal Reminescences of Herny Irving, Bram Stoker Tsi aminteste ca un reporter american céruia nu
i-a permis sa Tnsoteasca trupa de actori in turneul din S. U. A I-a jignit, scriind despre el ca are o pozitie
intermediard intre valet si secretar.

Elizabeth Miller e mult mai rezervata in privintaraportului dintre Henry Irving si persongjul Dracula. Ea
aratd ca in cele doud volume memoriale Personal Reminescences of Herny Irving publicate Th 1906, Stoker Tsi
arata admiratia fata de marele actor, pe care nu 1l criticd Tn niciuna dintre pagini. Unii critici considerd Tnsa cd o
asemenea admiratie poate ascunde si anumite complexe ale admiratorului, iar de aici Tncep multe speculatii
legate de relatia dintre Stoker si Irving™.

Daca in cazul relatiei interpersonae dintre Stoker si Irving parerile sunt impartite, nu Tncape nicio
indoiald cd Stoker a fost profund influentat de maniera exceptionald in care Irving isi juca rolurile. Chiar si
personajele negative le Tntruchipa Tntr-un mod impresionant, iar unul dintre cele mai celebre roluri ale sae era
Mefistofel din Faust, un rol pe care I-a jucat de 792 de ori. Se pare ca in varianta originala a romanului Dracula
chiar aexistat o comparatie intre Mefistofel si Dracula®®.

In piesalui D. R. Popescu, corespondenta dintre Henry si Dracula e sugerata inca din primele pagini ale
operei. Tn tabloul Tntai, , Toba de aram&”, Henry e perceput de Stoker ca un om fard umbra, sau o ,,umbra...
consistentd” (p. 212). Atunci cand Stoker aprinde o luménare pentru a face lumina in jur, Henry o stinge. La fel
ca Henry, Dracula Ti cere lui Stoker sa scrie 0 piesé exceptionald, care s& aduca faima eterna atat personajului

1 Bram Stoker, The New Annotated Dracula, editor Ledie S. Klinger, New York, London. W. W. Norton & Company, 2008, p. 92.
12 Barbara Belford, op. cit., p. 5-6.

3 Biografia lui Stoker scrisa de Barbara Belford se bazeazi pe ideea ca Irving a fost modelul lui Stoker pentru Dracula.

! Elizabeth Miller, Dracula: Sense and Nonsense, p. 36.

> |bidem, p. 63.

' |bidem, p. 66.
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istoric, cat si autorului. Henry devine un simbol a ispitelor omenesti, fiind asociat cu jumatatea slaba a
persongjului Stoker. Asocierea dintre diavol si Henry apare in tabloul al doilea, ,,Padurea de nuci”, in care
Stoker Tsi amiteste scena din copildrie in care a fost urmérit de diavol. Tn acele momente, Stoker nu-l mai
recunoaste pe actor, iar Henry 1i spune ca daca ar fi diavolul s-ar imbrdca n fusta si I-ar ,,convinge de orice” si
ca, decat zeu, ar prefera sa fie diavol (p. 215). Henry 1l picteaza pe Vlad Dracul fard cruce la gat, motivand ca
»astazi ... pare nostim sa-l vezi pe Dracul cu crucea la gat” (p. 219), iar cand actorul aduce critici bisericii, Stoker
i se adreseaza cu apelativul Mefisto: ,,Mefisto, afurisitule, tacd-ti fleanca!” (p. 220). Actorul din piesa lui D. R.
Popescu se declarad un ,,ateu” care ,,nu-l suporta pe El (arata in sus cu degetul) din ziua cand i-a alungat din rai
pe cei doi ierbivori” si care 1l ,,preferd pe Satan, care are cite umbre vrea, cate chipuri vrea...” (p. 220). Tn
tabloul ,,Diavolul parfumat” Henry nsusi afirma: ,,Eu sunt un vampir!...” (281), iar Ladptdreasa Elena 1l
recunoaste pe Henry ca fiind vampirul care se urca in turn si strigd numele celor care vor muri, cel care stigase si
numele lui Bram Stoker (282).

Lafel can romanul Dracula de Bram Stoker, contele vampir se poate metamorfoza. Tn Dracula acestaa
luat identitatea lui Jonathan Harker. Tn piesa lui D. R. Popescu, vampirul ia identitatea lui Henry. Tn tabloul
»Diavolul parfumat” Laptareasa Elena poarta o discutie cu Stoker si cu Henry, iar acestiaisi schimba identitatea
ntre e, fiecare declarand ca este celalalt. De afara se aude scheunatul lupilor la luna, din mijlocul zapezii, iar la
finalul tabloului Elena urld ca ,Henry Irving 7i bea [..] sangele lui Bram Stoker!” Tn penultimul tablou,
~Solemnitatea ninsorii”, Tmblanzitorul de furnici este demascat de Stoker: dupa ce 1i d& peruca jos, Stoker 1l
recunoaste pe Henry Irving.

Didascaliile de la finalul piesei sugereaza, de asemenea, identitatea dintre cele doua personaje:

»(Daca regizorul considera ca e bine, Henry va veni imbracat intai precum Imblanztorul de furnici, apoi precum

Contele, Dracula... lar Elisabeta va fi Laptareasa, Elena...)” (p. 320).

O alta idee fundamentald a piesei lui D. R. Popescu este cd cea mai bund exprimare a tensiunilor
existentiale ce 7l macina pe autor se poate realiza prin teatru, mai degraba decat prin roman®’. in dialogul dintre
Henry si Stoker, actorul face urmatoarea propunere:

»HENRY: Scrie romanul daca ti-este mai usor, si pe urma... gasim pe cineva sa-l faca piesa de teatru. Esti un

romancier!” (p. 218).

Prinslamijloc in lupta dintre bine si rau, personajul Stoker pledeaza pentru functia cathartica a teatrului,
afirmand:,, Eu iubesc — inca! — titanismul pornit de la greci, acea dorinta de Tnalt, a trairii, acea putere a mintii de
aopri vulturul Tn zbor!...” (252). Dupa ce se autocaracterizeaza ca ,,Bram Stoker, cronicar de teatru din Dublin”,
persongjul isi exprima crezul literar:

,»Am vrut sa spun ca teatrul este un teritoriu sacru in care traim o redobandire a simtirii, dar mi s-a parut ca e mai
nimerit spus ca teatrul este o tara de flori in care florile prostiei si ale uratului nu infloresc decat in oglinzi si doar ca sa
arate raul, care este umbra binelui, poate invinge doar cand binele doarme. Cand binele doarme, se nasc monstri. Din
somnul binelui... Eh! Dar cine mai poate desparti apele Marii Rosii?... binele de rdu?... Exista o confuzie chiar intre
Dumnezeu si diavol, fapt ce face ca sa ascultdm adancul din noi cu o si mai mare confuzie. Daca bisercia poate sa-si
piardad zidurile... si cedinciosii, da, risipindu-se Tn bisericute, secte... teatrul, speram eu, poate apropia oamenii prin
aceeasi bucurie!” (251). Convingerea sa este ca ,,fard actori lumea e mai saraca [...], iar fard arta lumea nici nu exista, e
o fictiune a unui nebun!” (p. 253).

Tn stilul postmodernist, dramaturgul roméan se include si pe sine in dialogul persongjelor. Astfel, Dracula
1i spune lui Stoker cd peste un secol, istoria lui va fi rescrisa de un ,ins din Transilvania si de langa Dunare...
(Suréde.) Unul — Popescu.”, intr-o0 ,,marturisire tarzie, ca sa-i incurcam pe cititori” (238).

Dincolo de referirile lui D. R. Popescu la biografia romancierului irlandez, precum si la cdteva momente
importante din scrierea cartii care I-a facut celebru, piesa de teatru B. Stoker si Contele Dracula impresioneaza
prin profunzimea simbolurilor si printr-o viziune originala asupra scriitorului Stoker — o perspectiva inedita in
contextul dramaturgiei romanesti.

Y Nu stim dacd D. R. Popescu a citit despre varianta dramatizati a romanului Dracula, pe care Stoker a scris-o fnainte de
publicarea romanului. Henry Irving a asistat la aceasta lecturd pe roluri si singura apreciere pe care a facut-o a fost: ,,ingrozitor!”
(,,dreadful”), dupd care a parasit sala.
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Autorul piesei B. Stoker si Contele Dracula... surprinde sensurile profunde ale romanului stokerian,
depasind Tnchistarea in discutarea relatiei dintre voivodul Vlad Tepes si vampirul Dracula. Dramaturgul roman
sugereazé ca dincolo de orice dimensiune mimeticd, romanul Dracula de Bram Stoker este o fictiune de factura
mitologicd, o carte despre intrebarile profunde ale vietii, plind de simboluri, dualitati si contradictii. Asa cum,
dealtfel, este si replica postomderna a lui Dumitru Radu Popescu.
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